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Sergej Ejzenstejn
1898 — 1948
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Susanne Langer(ova)
1895 — 1985




Susanne Langer

,nase nejobycejnejSi smyslova zkusenost je procesem formulace. ...
Objekt neni ,datum®, ale forma vytvorena citlivymi a inteligentnimi
organy, forma jez je zaroven zakousenou individualni véci a
symbolem pro jeji pojem, pro prave tento druh véci.”

Philosophy in a New Key, s. 83.

Jidska mysl je hluboce symbolicka. Se symboly se pritom styka daleko
pod urovni jazyka. ... Obrazy maji vSechny vilastnosti symbold. ...
NejlepSim dukazem jejich esencialné symbolické funkce je jejich sklon
k metaforiCnosti. ...

Obrazy jsou nastroje pro abstrahovani pojmu z tekouciho proudu
aktualnich impresi, nastroje, které mame nejvice po ruce. Jsou prvnim
zdrojem nasich primitivnich abstrakci, jsou spontannim ztélesnéenim
obecnych ideji.”

Philosophy in a New Key, s. 127 — 128.



Filmova montaz

o 1924 —1930: Rozvoj ruske filmove montaze
jako radikalni filmové estetiky

« Serge| Ejzenstejn, Dziga Vertov, Vsevolod
Pudovkin, Lev Kulesov

= (1919-1924)
« Serge| Ejzenstejn
« Rozmanitost textu i filmu. Dvojjedina €innost v
umeni.
o Stavka (1923), Kriznik Potémkin (1925),
(1928).


https://www.youtube.com/watch?v=_gGl3LJ7vHc
http://www.criticalcommons.org/Members/m_friers/clips/october-july-days-horse-on-the-bridge/view
http://www.criticalcommons.org/Members/m_friers/clips/october-july-days-horse-on-the-bridge/view

Viivy

(D. Bordwell)

Omezeny kontakt se svétovou kinematografii

— D. W. Griffithova Intolerance (1916) — v Rusku 1919. KuleSovova tfida ji vidéla
mnohokrat.

« Nedostatek filmovych civek a kamer, nutnost ,,recyklace*

« Soudoba sovétska avantgarda — futurismus 10. let, konstruktivismus
20. let (literatura, divadlo, vytv.u.)

—  Sokujici juxtapozice fragmenttl, pozadavky na mysleni a aktivitu
vnimatele

. , Tatlin, Majakovskij
. Filozoficke vlivy
— Dialektické mysleni (Hegel, Marx)
— Alexander Bogdanov (Prolektkult)

*  Uméilci jako inZenyii lidskych dusi


http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/malevich/malevich.englishman-moscow.jpg

Glumovuv denik
Portret Sergeje Ejzenstejna a dalsi materialy

, Serge| Ejzenstejn, 5 min.,
1923

Kratky film vytvoreny pro Ejzenstejnovo divadelni
predstaveni ,,Chytrak” na motivy hry | chytrak se spali
A. N Ostrovskijho. Film ma tri casti: predstaveni stabu
(,vizualni titulky®), hlavni zapletku (kradez deniku) a
fantazijni Cast (odhaleni obsahu deniku). Zahrnuto
také do jarniho vydani Kino-Pravdy Dzigy Vertova
(Vesenniaia Kino-Pravda: Vidovaia liricheskaia
khronika).


https://www.youtube.com/watch?v=4vOpO_bP4zk

,Ejzenstejnovy filmy [nejsou] svazovany
konvencni dramaturgii, svobodne se toulaji
casoprostorem. Vytvareji spletity vzorec obrazu,
které zamerne stimuluji divakovy smysly, emoce
a mysleni. [...] [V Ejzenstejnovych filmech] jsme
konfrontovani s dezorientujici a nespojitou
sadou obrazdil.”

Ejzenstejnuv kompozicni strih je uderny a
pulzujici. Divat se na jeho filmy neni snadne.

(Bordwell, Thompsonova, s. 336)



Jak jsem se stal reziserem
1945

Tak tedy umeéni (prozatim aspon divadelni) umoznuje Cloveku
spoluprozivanim fiktivne provadet hrdinske Ciny, fiktivne prozivat
velké dusevni otresy...

Na jakém mechanismu je zalozeno toto svaté umeéni, do jehoz
sluzeb jsem se dal?

To neni jen lez.
To neni jen podvod.
To je — néco skodlivého.

Nebot kdo, maje moznost fiktivné dosahnout uspokojeni, kdo je
bude hledat jako vysledek realneho, praveho, opravdoveho
uskutecnéni, ma-li moznost je mit za nepatrne vstupné, sede
bez pohnuti v divadelnich kreslech, z nichz se Clovek zvedne s
pocitem osobniho uspokojeni?



Jak jsem se stal reziserem
1945

A vkrada se myslenka: Poznat tajemstvi uméni. Strhnout z neho
vSsechny zavoje. Ovladnout je. Stat se mistrem. ...

Z Cetnych disciplin, jez jsem studoval, jsem si zapamatoval, ze
pristup k neCemu se stava vedeckym od toho okamziku, kdy se
pro zkoumanou sféru nalezne jednotka miry.

Vzhuru za jednotkou, jiz se da méfit pusobnost uméni!
Véda zna ,iony", ,elektrony®, ,neutrony”.
Necht uméni ma své ,atrakciony” — ,atrakce”. ...

Krasne slovo ,montaz", znamenajici slozeni soucastek v celek.



Montaz atrakci
1923

Atrakce (ve vztahu k divadlu) je jakykoli agresivni aspekt divadla,...
ktery vyvine na divaka smyslovy Ci psychologicky tlak, [tak aby]
prozil emocionalni sok, jenz, pokud se nachazi na pravem mistée
celkove produkce, se stane jedinym prostredkem, ktery umozni
divakum nahlédnout ideologickou stranu toho, co je
predstavenim ukazovano — konecny ideologicky zaver.

Objevuje se zde nova metoda: montaz atrakci — volna montaz
nahodile vybranych, nezavislych (jak mimo danou kompozici,
tak ve vztahu k zapletce €i postavam) efektu (atrakci), ale s
ohledem na ustaveni jistého konecného tematickeho efektu.



Montaz (atrakci)

Montaz: Kombinovani, propojovani zabéru, do celku, ktery
proménuje Ci pretavuje vyznam jednotlivych zabéru.
—  Polovyrobni / polovarietni zvuk slovniho spojeni — sam je montazi

svého druhu. E. psani je Casto podobne montované

—  ,Montaz atrakci“ - puvodné divadelni kontext. Film ma pro rozvoj
této formy veétsi potencial. E. filmy zvyraznuiji stfih; ten je zakladnim
prostredkem jejich ucCinnosti (ale: alikvotni montaz).

Aktrakce / atrakciony: pfimé atoky na divakovu vnimavost.

—  Pribeh neni nutny. Divadlo nema ilustrovat!

« Kontinualni vs. diskontinualni strihova skladba (slovnikem
Hollywoodu)

—  Tom Gunning, André Gaudreault — rana kinematografie



Ruzné druhy montazi

Metricka montaz
. Zabéry skladany bez ohledu na vyznam dle zvolenég, stale opakované délky
. Casto kratké &i zkracujici se zabéry
Rytmicka montaz (kontinualni stfihova skladba)

. Hlavni kritérium obsah zabéru
Tonalni montaz
. Emocionalni ,ton“ zabéru
Intelektualni montaz
. UrCujicim principem stfihu je mysSlenka, pojem, argument.
Alikvotni montaz

« Vyuziva hloubky obrazu



Vyobrazeni vs. obraz

Psychicky proces ,zhusteni®, ve kterem
vyobrazeni a obraz splyvaji

Ustalovani Ci vyjevovani obrazu z vyobrazeni —
divak je do procesu vtazen

Umeleckeé dilo ma procesualni charakter
Obraz vytvari divak!
Je ,obraz" vlastneé zobrazitelny?

— Viz napr. obraz hodin



Obraz a myslenka

,Obraz” v E. smyslu je myslenka — je to smyslem
prodchnuté vyobrazeni

Montaz — srovnani, ,srazka“ vyobrazeni — muze
zachytit (dat povstat) abstraktni,
,nezobrazitelné” myslence

« Zakladni konfigurace: konflikt >> provokovat k
vlastni aktivité na strané divaku.

« ,Zpusob, jakym film narusuje prostor, nas vyzyva
k vytvareni emocionalnich a pojmovych spojeni.”
(B&T, 338).
Montaz je podle E. ,jazyk™ mysleni, obraz
fungovani mysili.



Jazyk

Film hovori ,predjazykovou” reci.

Na zacatku jazyka je obraz — metafora je zridlem
reci.

Vnitrni rec — prave té je montaz nejblize a prave
pro tu blizkost je montaz tak ucinnym nastrojem.

Metafory Ci jiné tropy jsou vlastne vysledky
uspesne montaze.



Reé (umélcova) mysleni

,2Jmelec mysli bezprostredne hrou svych
prostfedku a materialu. Jeho myslenky prechazi
v bezprostredni Cin, formulovany nikoli formuli,
ale formou.”

Ejzenstejn, Vertikalni montaz Il



Zvuk, barva a obraz

Slozky, ktere si jsou, resp. maji byt rovny — zvuk
je dalsi ,vrstva® montaze. Podobne i barva.

Zadna sloZzka nema vedlejsi &i ilustrativni
charakter, kazda je (v moznosti) dominantni.

| zvuk je svého druhu ,vyobrazenim® - diky nemu
muze dochazet ke ,srazce” i mimo strih.



Noel Carroll: Toward Theory of Film Editing
nenarativni strih

Formalni Ci tematické podobnosti Ci kontrasty

Aktivita divaka: opet vyvozuje, ale ne na zaklade pribehu. Hleda
komplexni smyslove podobnosti — viz Decasia Ci
(1974), nékdy pro né samé, jindy jejich zaklade vyvozuje metaforu,
pojem, emoci, moralni Ci jiné poselstvi, viz Vertovuv Muz s
kinoaparatem Ci EjzensStejn.

,ldeovy, konceptualni stfih“ - budovani pojmu &i argumentu prostfednictvim obrazové evokace

metafory, souslovi, Ci dokonce (reductio ad absurdum, srv. se
zaCatkem filmu — ,ruskému lidu, coz znamena...”). Zakladni nosi¢ neni vyobrazeni, ale obraz
— myslenka.

Inovativni stfih — potlacovani strinovych konvenci — Casto vede k
zduraznéni necCeho, co je v bézném filmovém provozu neviditelné

Flicker films — kontrast v perspektivé (uvnitf platna, na platné a jaksi ,mimo* platno —
afterimage) zduraznuje mozné interpretace filmového prostoru.

Loni v Marienbadu (1961) — stfihové zalozena narativni sebereflexivita


https://www.youtube.com/watch?v=R66pwrLDDbI
https://www.youtube.com/watch?v=1ffF_6s93E8
https://www.youtube.com/watch?v=1ffF_6s93E8
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