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Asamblaze jsou vasnivé, jsou to kompozice touhy. Touha nema
nic spolecného s prirozenym nebo spontannim
predurcenim; neni zde jiné touhy nez shromazdovat a
montovat dohromady, zosnovana touha.

Racionalita a ucinnost asamblaze neexistuje bez nadseni,
kterou sama prinasi, bez touhy, ktera ji utvari tak, jako ta
spojeni uvnitr ni reprezentuji vasen.

Gilles Deleuze a Felix Guattari, Tisic plosin, 1980



Lidé lodi

(Sarah Wood, Velka Britanie, 2016, 22 min)

* Esejistickd uvaha nad premistovanim lidi od konce druhé
svetové valky po soucasné masove uteky pred valkami,
ohrozenim zivota nebo environmentalnimi katastrofami po
celé zemi. Obrazy ZivlU a prevzaté vyjevy z filmu
Humphreyho Jenningse Ci Dereka Jarmana zkoumaji i vztah
mezi reprezentaci pohybu a myslenek.

e Zadpisky ze zemé, jez se znenadadni ocitla v politické izolaci. Snimek
se zamysli nad vyznamem prijeti a odpradavna existujicim ramcem
pohostinnosti.”

Britska umélkyné Sarah Wood se zabyva tvorbou found
footage, pracuje zejména s dokumentarnimi materialy,
zkouma vztah mezi historii a individualni pameéti Ci vyznam
archivnich instituci.



Ichiro Sueoka

Flicker film, v némz se objevuiji Liz a Franky, je slozen na
zakladé partitury Petera Kubelky Arnulf Reiner (2000,
Japonsko, 5 min)

Film Petera Kubelky s nazvem Arnulf Reiner udaval diky
cistému flicker efektu tempo, v jehoz duchu japonsky rezisér
spojil uryvky filmu s Elizabeth Taylorovou a Frankem
Sinatrou.

Dialog s Kubelkovym konceptem partitur.



Ichiro Sueoka

Filmar a pedagog. Studoval chemii; od roku 1985 se vénuje
filmu. Natocil na devadesat snimku, predevsim na Super 8 a
16mm film. Casto pracuje s archivnimi zabéry, pfevazné
rodinnymi filmy a jejich naslednou montazi Ci primo
fyzickymi zasahy do filmového materialu. Dalsi linii jeho
tvorby jsou ironické kolaze z fragmentl zanrovych filma
v odkazu na klasicka jména avantgardniho filmu.



filmova esej

osobni perspektiva, zjevné stanovisko autora
problém reflektuje komplexné a mnohovrstevnatée
zpochybnuje predpoklady reprezentace
argumentativni stavba

dUraz na volbu vyrazovych prostredku a estetické strategie



filmova esej

rozdéleni (Corrigan — receptivni mody):

- (auto)portrétni esej - vrstveni Ci juxtapozice vice verzi
portrétovaného ja

- cestopisny esej - sleduje promeénlivost subjektivity v zavislosti
na prunicich do novych geografickych kontextu, pripadné
tematizuje ja jako ,,cizi prostredi”



filmova esej

- denikovy esej - proménlivost ja sleduje napfic rznymi
casovymi kontexty a v ruznych prozitcich ¢asovosti, v€etné
temporality filmového obrazu

- reportazni esej - tematicky ho zajimaji aktuality, zpravy, déni
ve svete, zabyva se tim, jak je dany ,vysek skutecnosti”
vniman, reflektovan a jak je prodchnut tim, kdo se na né¢j
diva.



filmova esej

- refraktivni film - explicitné sebereflektivni umeni, jez se
zameéruje na film ¢i filmovost jakozto aktivitu tvurdi i
recepéni. Ub&Znikem je subjektivita, , roz§tépenad filmovym
hranolem, ktery divakovi umoznuje spatrit sebe sama jako
nekoho jiného”.



,1im, ze za ,refraktivni“ oznacuji praxi lomu Ci rozptylu, jiz kladu
do centra konkrétniho typu filmu-eseje, Bazinuv termin
rozSiruji a re-adaptuji. Nazyvam-li tyto filmy refraktivni,
vyhranuiji se tak vici tendenci oznacovat tyto filmy za priklady
,(sebe-)reflexivni” Ci , reflektivni kinematografie, v niz se dila
zpravidla obraceji sama k sobé a vyjadruiji se k vlastnimu
vzniku. Vétsina filmu-eseju pracuje s vysokou mirou reflexivity,
jelikoz esej — at uz ma jakékoli hlavni téma — poutd pozornost
predevsim k reprezentacni vymene mezi dozirajici
subjektivitou, verejné sdilenou zkusenosti a filmovym
myslenim.”



Imitace zivota

(Mike Hoolboom, Kanada, 2003, 75 min)

* Na zacatku je hollywoodsky film a jeho velké vypravéni,
podstatnym okrajem rodinné snimky, dokumenty a védecké
filmy. HoolboomuUv meta-film je originalnim komentarem k
situaci déjin filmu. Poetické se snoubi s politickym.
Politickym je index zapomenutych, ale nemizicich obrazu
filmG impérii, obrazl importovanych ideologii. Poetickym
jsou emoce a naladéni.

* Pohybujici se obraz narusil vedomi smrti. Jako by prevzal
jeji ulohu: byla-li smrt jakymsi protestem k zivotu a snu o
vecnosti v ném, tak film svym uchovavanim toho, co se
ztraci, fixaci vseho, co nejdrive muselo zmrtvet, uvadi smrt

do veécnosti.



Dopis ze Sibire

Lettre de Sibéria, Chris Marker, 62 min., 1958

Epistolarni cestopis, ve kterém zvuk komentuje obraz a
obraz zvuk. Jemné ironicka a radostna hra s vyznamy,
které se roji na cesté mezi pisatelem a adresatem,
nijak nesnizuje bohatost a Siri cestopisného zabéru.
Esej, ktery je prave tak o Sibifi, jako o nasich
skutecnych i moznych pohledech na Sibir,
predznamenava svou skladbou hypertextovou
strukturu.



André Bazin o Dopisu ze Sibire

“The important word is ‘essay,” understood in the same
sense that it has in literature — an essay at once historical
and political, written by a poet as well. Generally, even in
politically engaged documentaries or those with a specific
point to make, the image (which is to say, the uniquely
cinematic element) effectively constitutes the primary
material of the film (...) with Marker it works quite
differently. | would say that the primary material is
intelligence, that its immediate means of expression is
language, and that the image only intervenes in the third
position, in reference to this verbal intelligence”



Timothy Corrigan o Dopisu ze
Sibire
[Here] one finds most visibly [Marker's] complex
engagement with the possibilities of creating a space

and time between the images, experiential interstices
in which to locate thoughts of the world.



Chris Marker
The Letter to Theresa

...the letters, the
comments, the
images gathered, the
iImages created,
together with some
images borrowed. In
this way, out of these
juxtaposed memories
is born a fictional
memory...




