Metafora je
pracovni nastroj

(S Danem Pitou
o kinematografické praxi
za Ceausescovy diktatury)

RezZisér Dan Pita (1938) je pfi-
slusnikem takzvané ,povodiio-
vé generace” (generatia inun-
datiei), pro niz se pozdéji vii-
lo oznaceni ,generace sedm-
desatych let”. Jejl razantni
nastup pfinesl oziveni po ne
zcela naplnéném piislibu no-
vé viny, jejiz estetika se v Ru-
munsku projevila mimo jing v
ranych dilech Luciana Pinti-
lieho (V NEDELI V 6 RANO -
Duminica la ora sase, 1965;
REKONSTRUKCE - Reconsti-
tuirea, 1969) &i Mircey Sauca-
na (MEANDRE - Meandry, 1966),
aviak nerozvinula se do feno-
ménu srovnatelného s cesko-
slovenskou novou vlnou é&i ju-
goslavskym ,novym filmem"
Vedle Dana Pity a Mircey Ve-
roia patfili ke generaci sedm-
desétych let napfiklad Mircea
Daneliuc, Alexandru Tatos, Ni-
colae Margineanu, Stere Gu-
lea ¢i Radu Gabrea. Pita a Ve-
roiu debutovali fascinujicim cer-
nobilym filmem KAMENNA
SVATBA (Nunta de piatra, 1972),
do néhoz kazdy pfispél jednou
povidlkou; nasledovalo podob-
né komponované ZLATO V HO-
RACH (Duhul aurului, 1974). V
nasi distribuci véetné filmovych
klubti bylo pak do roku 1989
postupné uvedeno od kaZdého
z obou autor $est dalsich titu-
lo. Mircea Veroiu (1941-1997) po
vitézstvi svého filmu ADELA
(1984) na festivalu v San Remu
emigroval do Francie a po
navratu do vlasti natocil jesté
tfi filmy pro kina. K nejnovéj-
&fm dilim Dana Pity patii FE-
MEIA VISURILOR (Zena mych
snli) a SECOND HAND, oba z
roku 2008,

MiiZete prosim objasnit okol-
nosti, za nichZ jste spolu s
Mirceou Veroiem natocili své
povidkové filmy ZLATO V
HORACH a KAMENNA SVAT-
BA?

Absolvovali jsme v roce 1970
divadelni a filmovy institut a
bylo ndm uz kolem tficeti; ne-
méli jsme ¢as ziskévat praxi
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RUMUNSKA NOVA VLNA

% Jaromir BlaZejovsky .
MRAZIVE KOMEDIE O SLABOSTI A SILE

Pokazdé mne zasko&f, kdyZ se o soutasné rumunské nové viné hovoii jako o obrovském piekvapen,
jako by pfed rokem 2000 nic v této kinematografii nestélo za teé. Sklizeji-li nyni 4 MESICE,
3 TYDNY A 2 DNY (4 luni, 3 saptamani si 2 zile) Cristiana Mungiu oprdvnéné ovace, je
spravedlivé pfipomenout, Ze jiz v roce 1975 vypravél o nelegalni interrupci Andrei Blaier
v autorském, a na svou dobu velmi syrovém filmu POHLEDNICE § VLEIMI MAKY (Ilustrate cu
flori de camp). Bylo mu tehdy jen o tfi roky vic, ne# je dnes Mungiovi, a nemél za sebou pouze
jeden, ale osm celoveternich titulll. Zivot v epo$e ,de aur’ pfitom nevypadal ani v Blaierové
kfiklavé barevném (a dle pivodniho zad4n{ propagandistickém) dile nijak radostné, dve andslickatky
nebyly méné podlé nez pan Bébé a klientka dokonce zemtela; ptitom se jako kontrapunkt rovnéz
uplatnil motiv svatby.

V3e kruté o Ceausescové éfe vyslovili rumunsti filmati uz tenkrat: stadilo &fst poselstvi skryta
ve filmech ze souc¢asnosti i v adaptacich klasickych préz. Mircea Daneliuc v GLISSANDU (1982)
ukdazal svét jako blazinec plny Sikany a jeho JAKOB (lacob, 1988) byl metaforou policejniho statu,
V impresionistickém dile Dana Pity LETN{ PRIBEH (Tanase Scatiu, 1976), ktery rumunska kritika
ptirovnava k Viscontino GEPARDOVI (Il Gattopardo, 1963), konéi zbohatlicky buran Tanase (v ceském
dabingu se mu pfezdiva ,Skotak") ubit vidlemi a motykami v rukou revoltujicich rolniki. Nékters ptibéhy
onéch let se dély v legendrnim ,mioritickém” prostoru (podle lidové balady, v ni% jehni¢ka —
miorita varuje svého pana pfed zradou a zabitim, ten se vSak nebrani a svij osud pfijim4).

Zlom, ktery ,noul val" pfinds, tkvi na prvni pohled v odhodlani operovat nikoli v roving alegorii, ale
piimého, dalo by se fici fenomenoclogického realismu a v 2anrové poloze ,mrazivé komedie".
Udalosti, jeZ se ndm odehravaji pfimo pfed o&ima, jsou absurdni, ale k smichu nam chybi odvaha
i nalada, protoze jsou zdrovenl smutné: starému panovi se udéld nevolno, a tak dlouho putuje po
nemocnicich, kde zrovna poskytuji pomoc obétem autobusové havarie, a? umie (MOARTEA
DOMNULUI LAZARESCU — Smrt pana Lazaresca, 1. Cristi Puiu, 2008), Vojacek se za prosincové
revoluce 1989 vzdali od své jednotky, nejprve je zajat a povaZovan za arabského zaskodnika,
posléze Stastné nalezen a nakonec zastfelen v ,pfatelské palbé" (HIRTIA VA FI ALBASTRA -
Papir bude modry, r. Radu Muntean, 2006). Studentka obétave pomahé spoluzatce v proveden
potratu, az sama skoné{ jako zni¢end a zneuzitd bytost (4 MESICE, 3 TYDNY A 2 DNY). Socialni
drama Petera Calina Netzera MARIA (2003), inspirované skuteénym pfibéhem Zeny, kterou
domdci nasili dovedlo k prostituci, m4 bliZe k tragédii, zatimco Porumboiova satira A FOST SAU
N-A FOST? (1208 na vychod od Bukuredti, 2006) vyvolava zachvaty smichu. Charaktery postav
nebyvaji poznamenany Jkomickou redukei” ~ zpravidla nejde o figurky, ale typy bezmala heroické:
pacientovo jméno Dante Lazarescu odkazuje jak k peklu, tak { ke vzktiSeni, zdravotni sestfidka
se zase jmenuje Miorifa. Neni tedy tak docela pravda, e by se nova generace chtéla nadobro zici
podobenstvi a intertextovych Sifer.

Bloudén{ ,peklem" je ze syietovych modell nejéastjsi: hned nékolik filmi, véetné Puiova thrilleru
MARFA SI BANII (Zboz{ a penize, 2001), ktery podle ndzoru rumunské kritiky novou vinu zah4jil,

ZAPAD (r. Cristian Mungiu)




prvotiny OCCIDENT (Zé&pad, 2002) naproti tomu jesté doznivala svétovd moéda vicevariantniho
vypravéni téhoz piibéhy, jak ji zahajil Nae Caranfil svym nezapomenutelnym debutem E PERICOLOSO
SPORCERSI (Nevyklanéijte se z oken, 1993).

Snimek 4 MESICE, 3 TYDNY A 2 DNY byl u nds chvalen za to, jak jedineéné ukazal, ze .Socialismus
byla zridnost”” takové konstatovani véak, obavam se, tomuto filmu az tak pfesné nesedi. Mluvime-li
0 potratech, bylo Ceausescovo Rumunsko &iroko daleko jedinou zemi socialistického tabora, kde platil
jejich zdkaz ten se ale do Zivota nékterych, nynf jiZ demokratickych stitti mize vratit, a také se vraci,
Je jisté hrozné odhazovat fetus do svétliku, ne viak zase o tolik hroznéjdi, nez svéfit jeho likvidaci nemoc-
nicnimu persondlu. Mluvime-li o viudypiftomném marasmu, vidéme ho | v rumunskych filmech ze soudas-
nosti (redlny Zivot v této zemi je, mohu-li duvéfovat své turistické zkusenosti, mnohem povzbudivéjsi).

Ceskému kritikovi viak Mungiav snimek musi imponovat svou, felknéme, dospélosti, s ni# se
obrac{ k minulosti; nasi filmafi totiz v takovém piipadé volf détinsky thel pohledu a zaplavuji
mizanscénu rudymi napisy a recitujicimi pionyry, aby i hroch pochopil, Ze to byla divna doba,
Pfestoze v Rumunsku osmdesatych let bylo ndzorné agitace vic nes u nas, sta¢i Mungiovi k charak-
teristice doby ukézat v pozadi, jakoby mimochodem, mléenlivou frontu zen pfed obchiudkem
s potravinami. Hlavni je oviem Sedivost a Unava, jez veskerym Zivotem prostupuji, Nepfatelsky
vnéjsf svét, ktery se mimo jiné projevuje nevlidnosti hotelového personaly, tahanicemi kolem
obcanského prikazu, odkdzanost na neoficialni obéh zbozi a sluZeb, tu pronika i do soukrom,
v nems si lidé jesté jak#tak? chigjf zachovat jistou intimitu,

Mungiovo vypravéni je viak zejména velkym dramatem na téma slabosti a sily. Vidime dvé
kamarddky, z nichz nezodpovedna Gabita (Laura Vasiliuovd) si v rdmei tohoto vztahu narokuje
pravo na slabost, a tim padem i zbabélost, omyl a le. Otilia (Anamaria Marincaovd) si neumi
pfedstavit jiny postoj, nes e odpust{ a pomaze. Mravné chaby jedinec tak b&hem jediné noci
sobecky zdevastuje osobnost, a patrné i budoucnost blizkého &lovéka, ktery ho po vSech strankach
pfevysuje. To je velké filosofické téma: do jaké miry méme za svou slabost &i naopak silu nést
zodpovédnost? Pfeduréili tyto nage vlastnosti rodiée, DNA (nebo snad Bih)?

[ kdyz se zdélo, ze metoda dlouhych sekvenénich zabérn jiz vyéerpala své krajni moznosti (v dile

Miklése Jancsoéa & autort spirituaini inspirace, jako jsou Andrej Tarkovskij, Béla Tarr & Alexandr -

Sokurov), Cristian Mungiu a kameraman Oleg Mutu ji dokazali vtélit objevnou funkei. Protoze
vypravéni o tom, jak se v Rumunsku osmdesatych let ,zatizovaly véei”, vyzafuje od pocatku jisté
napéti, které se zvolna konkretizuje, stava se ulpivan{ pohledu v jedné scéné za druhou zdrojem
neklidu: propadédme se do dlouhych, zprvu bandlnich dialogt, aniz lze odhadnout, kdy a ¢im
piislusny vystup skon¢i, Kamera je soucasné eufemickd i obscénnf: nen{ nAm naptiklad odhalena

4 MESICE, 3 TYDNY A 2 DNY (r. Cristian Mungiu)

jako asistenti, museli jsme za-
¢it natdcet, Kdyz v kvétnu toho
roku postihly Rumunsko kata-
strofalnf{ zéplavy, pozédali jsme
studio o ptilezitost udélat o
téchto tragickych udalostech
nizkorozpoctovy film - tak vzni-
kl umélecky dokument APA
CA UN BIVOL NEGRU (Voda
jako &erny buvol)? jenz se
stal manifestem nasi genera-
ce. Mimochodem, pfi nedav-
nych zdplavach jej rumunska
televize znovu ptripomnéla.
Chtéli jsme s Mirceou uz ko-
neéné debutovat, proto jsme
pfichézeli s fadou projekti,
nékteré scénafe jsme napsali
sami, jiné byly adaptacemi
rumunske klasické nebo mo-
dern| literatury. Pokazdé vsak
zasdhla cenzura s namitkouy,
Ze zatim nenf vhodna chvile,
Nékteré ndméty, které jsem na-
to¢il pozdéji, pochazejl uz z
této doby, napfiklad HOTEL DE
LUX byl v prvn{ verzi mij diplo-
movy scendf, ktery jsem vidy
po nékolika letech aktualizo-
val. Po jistém poétu takto nepfi-
jatych scéndiu jsme si fekli,
Ze néco nam pfece povolit
musi: kdyz vas vyhod{ dvefmi,
vratite se oknem..

Kdo vlastné zosobrioval v té
dobe cenzuru?

Podobné jako v Ceskosloven-
sku existovaly i u nads tvarei
skupiny — case de filme. Tam
se pfihladovaly scénafe. Po-
kud odpovidaly planu schva-
lenému na ideclogickém od-
délen{ strany, postoupily do pfi-
slusnych komisf: pokud v nich
byly scény s armédou, schva-
lovala je komise na minister-
stvu obrany, a kdyZ se odehra-
valy mezi délniky, posuzovali
je soudruzi z fabriky, Casto
byly prévé ndzory z tovaren vel-
mi kritické a déj se musel
pfedélat. Také je hodnotila
zemedelskd druzstva, pionyH
a dalsf profesni organizace,
vCetné napfiklad svazu holicn
a kadefniku, Ale cenzuru ja-
ko ufad, ktery fungoval do de-
desatych let, dal Ceausescu
2Iusit, protoze nechala jisté ve-
ci projit & uz nebyla efektivni,
Slozitym schvalovacim proce-
durdm byly podrobovany pie-
devsim puvodni ndméty ze
sou¢asnosti. Klasickd literatu-
ra tolik komisf{ nevyzadovala;
nata¢elo se tedy hodné adap-
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taci, protoZe snéz prosly. Jako
kazdy jiny primysl podléha-
la i kinematografie planovani:
publikum na rumunské filmy
chodilo rado a vynalozené na-
klady se casto vratily. Nad obo-
rovymi komisemi pak stala
komise pro kinematografii, nad
ni ideologickd komise strany,
ale nejvyssim cenzorem byl fak-
ticky sdm Ceausescu a jeho
manzelka.

Vidél celou rocni produkci?

Patrné ne, ale zajimal se, po-
kud mu nékdo nahlasil pro-
blémy. Néktef{ scenaristé byli
gleny UV RKS a lisali se k
nému; radi bychom vam, soud-
ruhu, ukézali film, ndhodou
jsme ho zrovna dokon¢ili..

Jak to tehdy bylo s vasim de-
butem?

Jeden z &&fh na ministerstvu
kultury, Dumitru Popescu, byl
obdivovatelem dila Iona Agar-
biceana'® Navrhli jsme proto
s Mirceou ¢tyfi jeho kratke
povidky a doufali, Ze se tak
kazdému z nas podafl natoCit
samostatny debut.

Takze jste planovali ctyli ce-
lovecern{ filmy?

Ano. Ty povidky jsme pifepsa-
li do literdrnich a technickych
scénafl, a pak se z téch sce-
nati stala skica, na jejimz za-
kladé jsme dostali svoleni
realizovat jeden dvouhodino-
vy film. Viechny é&tyf povid-
ky jsme proto délali najednou,
jednu po druhé, z jediného a
na tehdejsi poméry rekordné
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technika pohlavnich aktd ,pana Bébé" s Otilif a Gabitou, jen koupelna, kam prvn{ divka vpadne,
aby se umyla, a druha ji odchazi vysttidat. Nejsme svédky vypuzeni plodu, a pfece ho musime na
chvili zahlédnout, nedozvime se, z jak hodnotného vztahu pocala Gabita nechténé décko, ale
téméf pfed nasima ofima se rozpadne ten druhy, ,sludny" par. Viedni se stavad hriznym a hrizné
véednim; zlo piitomné na jednom misté indukuje erozi na misté jiném; rodinna vecefe, kterou musi
Otilia u svého snoubence protrpét (a my s nf v sedmiminutovém zdbéru), je mnohem depresivnéjsi
nez krvava rvacka na svatbé, o niz se dozvime z doslechu. Cinemascop, k némuz se autofi
rumunské nové vlny uchyluji stile ¢astéji, zde uctinné rozsifuje pole tisnivé nejistoty.

Se zbésilosti v srdci natocil Cristian Nemescu (1979-2006) sviij celovec¢erni debut CALIFORNIA
DREAMIN' (ndzev pochdz{ ze songu The Mamas & the Papas), ktery po jeho tragické smrti
obdrzel v zavorce dovétek NESFARSIT (Bez konce).* Dilo o délce 155 minut mé rozmach velkého
eposu: zacind ¢ernobile pii bombardovani za druhé svétové valky a konéi v roce 2004, Tvaif se
jako glob&lni metafora, je viak politicky dvojsmyslné: konfrontuje slabost a silu, Davida a Golidse,
rozumeéjme Rumunsko a USA, takovym zplisobem, Zze se ve slabosti vyZiva a silnému se posmiva:
velmoc je vniména jako vytouZend sfla, kterd touhy slabych ustaviéné zklaméava. Piednosta
stanice Doiaru (v brilantnim podani Razvana Vasilesca), ktery v roce 1999 zastavi americky
vojensky vlak sméfujici na mirovou misi do Jugoslavie, je figurou aZ démonickou: ackoli krade,
trva na striktné dfednim stanovisku; ackoli po americkém spojenectvi cely Zivot touzil, nyni je
odmitd. Nemescu dokazuje, ze cClovek z vychodni Evropy nenf schopen symetrickych vztahi
s okolnim svétem: je bud zpupny, nebo podlézd; chovd se jako sluha, nebo jako podrazédk; a
nejcastéji vyuziva oba tyto postoje. S pragmatickou velmoci komunikuje prostfednictvim citq,
protoZe jiny jazyk neznd (zdejsi diktatury byly zaloZeny na vnucené lasce a bazni). Ale i velmoc
ma po ruce vylhanou rétoriku, kterou umi pouzit, sleduje-li své zajmy a chce-li v slabém vzbudit
dojem, Ze je jeho pfitel.

Zneélo by banalné, kdybychom tvrdili, Ze Nemescu tusil, ze CALIFORNIA DREAMIN' se stane
jeho dilem poslednim, a proto je stvofil jako komplexni opus magnum, jako boZskou komedii,
theatrum mundi, caragialovsky karneval, v némz je jako do ohnostroje vystfeleno vie, co si mysli
autor a viichni Rumuni — groteskni vylev narodni hofkosti a rumunskych kfivd za celé dvacaté
stolet{, Ale ten film tak vskutku vypadé. Stejné banalni je vzndset otdzku, jak by asi autor
s materidlem nalozil, kdyby mu bylo dopfano film dokonéit. Jenze do zavrSeni montdZze zbyvaly uz jen
dva dny — dilo bylo prakticky hotové. Sotva se mohl v zavéreéné fazi postprodukce zménit jeho
spad a rytmus, epicky objem &i kompozice ,valici se snéhové koule”, kdyz to hlavni spociva ve
scenafi, v hereckych kreacich a kamefe (Liviu Marghidan). Ta pouziva cinemascop ,proti srsti":
mnoho zédbéril je tu snimé&no nervng, z ruky. V simulaci hektické improvizace I1ze odhalit metodu:
rozhovory mladych hrdint, jejichz vztahy bere autor vazné a do znaéné miry jim fandi, jsou stfihany
klasickou technikou pohled-protipohled, zatimco Doiarovy haddky s funkcionafi jsou snimény
kontinualné a kamera pfechazi od jedné hlavy ke druhé ,smykem"” tentc zpiisob lze povaZovat
za ironicky (a¢ se nabizi i jednoduché technické vysvétleni, Ze méné zkuseni herci by dlouhy vystup
bez pieruden{ patrné nezvladli). Podobné jako Caranfiliv debut miZeme i komedii CALIFORNIA
DREAMIN' vnimat jako akcentovanou generacni vypoved, v niz se mlade nevinnosti alespon dostava
jisté Sance a empatie.

Jaromir BlaZejovsky
KONTEXTY NOVE VLNY

Jak silnd musi generace byt aby z ni povstala nova vlna? Tu ¢eskou reprezentovalo vice nez
tucet reziséri, kteif ve zlaté éfe 1963-1969 natocili kolem c&tyficeti celovecernich filmi. Rumunt
debutovalo od roku 2001 néco pfes dvacet," z nich se k ,noul val" poc¢itd asi patndct jmen (dalsi
se projevili kratkymi snimky nebo se ptilezitosti zakratko dockaji)® ale jen péti se uz podafilo
realizovat 1 druhy dlouhometrdzni film. Nikdo nepovaZuje nyné&jsi éru za zlatou; oznacen{ epoca
de aur je vyhrazeno (dnes jiZ ironicky) pro obdobi Ceausescovy diktatury. Je tézke pokladat za
idedlni stav, kdy v zemi s 22 miliény obyvatel fungovalo vloni jen 73 kin se 108 sély (dnes vic nez
padesat projekénich platen ptipada na multiplexy a vicesdlové biografy), navitévnost klesla
2 13 milionii (1996) na 28 milionu (2006)" pfi¢emz nejvetsi domaci hit roku 2006 — lesbicko-incesini
melodrama Tudora Giurgia LEGATURI BOLNAVICIOASE (Jin4 laska) — ptilakal do kin pouze 21 tisic
divakl. Z kritického roku 2000, kdy nebyl dokonc¢en ani jeden celovecerni snimek, se vyroba
zvolna zvedd aZ na deset filmi v roce 2006 (v epose ,de aur” obnasela produkce studia Buftea
piiblizne dvakrat tolik tituld).

Aby se vlna vyhranila jako novd, mivd v pozadi ,tatkovo kinc". Jeho nejviditelnéj$im bleskosvodem
je stdle agilni ,gladidtor” Sergiu Nicolaescu, jehoZz schopnost zaopatfit své projekty z vefejnych
zdroji nemd ani dnes v rumunském filmovém primyslu konkurenci” aktivni je také hitmaker”
Geo Saizescu, ktery se po letech pokusil navizat na uspéch své folklérni pohddky PACALA
(Sibal, 1974)* a jen s primérnym ohlasem (dvanéct tisic divakil, Sesté misto narodniho zebiéku)
uved] komedii PACALA SE INTOARCE (Sibal se vraci, 2006). V préaci pokracuji také protagonisté
autorského oZiveni ze Sedesdtych let (Andrei Blaier, Mircea Muresan, Malvina Ursianuova)
i Uctyhodné generace let sedmdesatych (Dan Pita, Mircea Daneliuc, Nicolae Margineanu)® Mladi




bouflivdci témto ,mamutim” vytykaji nejen davny podil na propagandé (Nicolaescu), ale i
zastaralé metaforické &i alegorické vyjadfovani (Pita, Daneliuc), akademismus, ¢i dokonce
neumételstvi. PH1iS spravedlivé to oviem neni, nebof autofi ,povodiiového pokoleni” nepfestavaji pfivaZet
ceny ze zahraniénich festivali: napiiklad Margineanovo tradiéné natodené drama BINECUVANTATA
FII INCHISOARE (Vézeni budiz pochvaleno, 2002), inspirované vzpominkami politické vézenkyné
z padesétych let Nicole Valery-Grossové, ziskalo Cenu za umélecky pfinos na 27. MFF v Montrealu.

Naopak postaveni Luciana Pintilieho (74) lze pfirovnat k autorité Andrzeje Wajdy v dobé ,kina
moralniho neklidu”; podobné jako Agnieszka Hollandovd pro ného tehdy napsala scénar k filmu
BEZ ZNECITLIVENI (Bez znieczulenia, 1978), vytvofili Cristi Puiu a Razvan Radulescu scénaf
k Pintilieho desatému filmu NIKI ARDELEAN, COLONEL iN REZERVA (Niki a Flo, 2003). Ostatné
srovname-li kterykoli z Pintilicho filmi s dily nyné&j§ nové vlny, nezistane pozadu morélné ani
stylisticky. Respektovanou osobnosti je také prvn{ porevolucni dékan filmove fakulty Stere Gulea (64),
jenz se po politickém dramatu STARE DE FAPT (Stav véci, 1995) vénoval praci pro televizi. A je
zde jesté jedna genetickd souvislost: na filmu Petera Calina Netzera MARIA (2003) spolupracoval
legendéarni stbsky scenérista Gordan Mihié (69), jenz spolu s Zivojinem Pavloviéem inicioval ,&ernou
vinu" Sedesétych let, v sedmdesétych letech se spolu s Goranem Paskaljeviéem podilel na renesanci
jugoslavské kinematografie po nastupu tzv. ,prazské Skoly" a pozdéji s Kusturicou napsal
DUM K POVESEN{ (Dom za vedanje, 1988) a CERNOU KOCKU, BILEHO KOCOURA (Crna maé&ka,
beli macor, 1998). Rumunska nova vina je v jeho kariéfe jiz tfetim filmovym hnutim, jemuZ vtiskuje
svij cit pro temné strdnky existence a Zivot outsidert.

Z bezprosttednich pfedchudct zaslouZi zminku Nae Caranfil (47), ktery zustavd v popfedi jako
jediny ze slibné debutantské viny podatku devadesatych let Pravé on zahdjil svou kiehkou autorskou
prvotinou E PERICOLOSO SPORGERSI (Nevyklanéjte se z oken, 1993) médu syZetové propletenych
povidkovych filmu (Tarantinovy historky z podsvéti PULP FICTION mély premiéru az o rok pozdéji) a
dokézal, ze i zadinajici rumunsky filmaf se miZe prosadit na mezindrodnf scéné. Dé&jové rozvétvenou
satirou FILANTROPICA (Lidumilstvi, 2001) o bohatstvi a chudobé v transformujici se rumunské
spole¢nosti Caranfil potvrdil, Ze jeho sfla spoéiva v duvtipném vypravééstvi a ,hollywoodsky"
prokomponovaném scéndafi (nékteti ho pfirovnéavajf k Woodymu Allenovi &i Billymu Wilderovi)*”
Paty, dlouho pfipravovany a dosud nejambiciézn&js{ Caranfiliv projekt RESTUL E TACERE™
se vraci do doby vzniku prvniho rumunského velkofilmu INDEPENDENTA ROMANIEI (Ne-
zévislost Rumunska), ktery v roce 1812 natocil ve svych jedenadvaceti letech Crigore Brezeanu
(1891-1918).

Aby se nové prosadilo jako vina, musi vykazovat jistou soudrznost, spoleény postoj, étos, ne-li
estetiku, Rumunské filmatské prostfed! bylo dlouhd léta proslulé vzdjemnou nesnaenlivosti; pokud
vznikala trvalejdi spojenectvi, délo se tak nanejvys v podobé dvojic (Pita-Veroiu) nebo kolem
,sériovych" scenaristtl, jako byli Titus Popovici & Eugen Barbu. Nyn{ se zda, Ze pratelské vazby
udrzi hnuti pohromadé; take kritici jsou mladym naklonéni a existuje rovnez festivalova platforma
v podobé MFF Transilvania v KluZi, kterou v roce 2002 zalozil Tudor Giurgiu.

A nakonec; novad vina se nekond, neni-li uzndna v Mekce novych vin: v Cannes. Festival, jenz
se k této kinematografii chova pfatelsky od Sedesétych let, kdy tu ziskali oceneni za adaptace
roméani Livia Rebreana reziséri Liviu Ciulei (REFLEKTOR SMRTI — Padurea spanzuragilor, 1964) a
Mircea Muresan (BOURE HNEVU - Rascoala, 1965), bere rumunské snimky viceméné pravidelné
alespon do vedlejsich sekcf; letos navic (po dvanacti letech od Daneliucovy politické satiry SENATORUL
MELCILOR — Hlemy#d{ senator, 1995 a jedenéct let od Pintilieho snimku PREA TARZIU — Prili§
pozdé, 1996) pfijali v Cannes rumunsky film také do hlavn{ soutéZe, a ten tu ihned vyhral Zlatou
palmu.

A v jakych ekonomickych podminkéch se onen rumunsky filmovy zdzrak odehrava? Studio
Buftea, vybudované v padesétych letech po vzoru italského studia Cinecitta, dnes patii firmé MediaPro
Pictures, ovladané bermudskou spole¢nosti CME, ktera kromeé jiného vlastn{ rumunskou komeréni
televizi Pro TV i éeskou Novu (generdlnim feditelem téchto firem je byvaly filmovy dokumentarista
Adrian Sarbu). Od konce devadesétych let investuje MediaPro do televiznich seridlll a koprodukei se
Zapadem (jmenujme AMEN Costy-Gavrase, 2002), od roku 2002 i do snimkl rumunskych reziseri
véech generaci a od lofiska se podili také na dilech autori z jinych postkomunistickych zemi,
véetné Vejdélkova ROMINGU, Renéovy novinky NA VLASTNI NEBEZPECI i pomérné artistniho a
sté#f vydélec¢ného projektu, jakym je DOLINA Zoltdina Kamondiho. MediaPro vyrobila i debut
Cristiana Nemesca CALIFORNIA DREAMIN' a sbliZila se také se Sergiem Nicolaescem, jehoz
filmy uvadi Pro TV a postupné vychdzeji v reprezentativni kolekci na DVD (Pro Video) Zaroven
produkuje jeho novinku o komisati Moldovanovi SUPRAVIETUITORUL (Ten, ktery pfeZil). Sluzby
zahraniénim producentim poskytuji rovnéz Castel Film (mj NAVRAT DO COLD MOUNTAIN
a BORAT), jenz ojedinéle investuje i do filmi rumunskych tvarcd, jako jsou Radu Mihaileanu ¢i
Mircea Daneliuc, a mensi Kentauros Studios. Na trhu déle operuje kolem dvou desitek mensich
soukromych produkénich a distribuénich firem.

O podporu kinematografické vyroby z vefejnych zdrojii se stard Centrul National al Cinematografiei
(Narodni filmové centrum — CNC), které v roce 2006 rozdélilo rekordni ¢astku cca 1l miliont eur.
Jeho piijmy tvoi{ procenta z trzeb v kinech, z televiznfho vysilani, z reklamy, z narodni loterie, a navic
je dotovéno i ze statniho rozpoétu. O tyto prostfedky zufil na rumunské medialni scéne v uplynulych
letech tvrdy boj mladf refiséfi méli pocit, ze fond ovladaji .mamuti’, ktefi penize pfidélujf
ptedeviim sobé a svym blizkym. Proslulym se stal skanddl, ktery vyvolal Cristi Puiu poté, co se

nizkého rozpoctu. Na nato¢ent
kazdé povidky jsme dostali
tyden. Sestiihali jsme prvn{
film, KAMENNOU SVATBU,
zatimco material pro ZLATO
V HORACH jsme nechali ulo-
Zit v podobé hrubého sestfi-
hu. O tii roky pozdéji nastala
situace, ze ke splnén{ ro¢niho
planu chybél jeden titul, tak
nas zavelali. Béhem meésice
jsme ZLATO V HORACH do-
stifhall.

Vidycky jsem si myslel, zZe
podnétem k natoc¢eni ZLATA
V HORACH byl fenomendinf
tispéch KAMENNE SVATBY..

Svétovy uspéch to byl, ale jak
uz jsem fikal, vSechny &tyfii
povidky jsme natocili uz v
roce 1971 a rozhodujicim falto-
rem pro dokonéeni druhého
filmu bylo chroZzeni vyrobniho
planu

Znacny podfl na magii obou
filmi md Dorin Liviu Zaha-
ria,'* konkrétné jeho zpév,
jimz pfebird roli vypravéce.

Jeho hlas mi moc chybi, patfil
k mym nejlepsim pfateliim. Mel
obdivuhodnou znalost hudby,
literatury, byval by mohl pied-
ndset filosofii, i kdyZz byl sa-
mouk. KAMENNA SVATBA by-
la jeho prvni spolupraci na
filmu; podilel se pak na fadé
dalgich snimki, bohuZel viak
zadny z nich nebyl propago-
van tak, aby vysSel soundtrack.
Pisné pro KAMENNOU SVAT-
BU nazpival v sedmihradské
fe¢i® a¢ odtamtud nepoché-
zel, a pouzil pfitom lidovou
poezii.
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Jak jste ziskali kostymy z po-
Gdtku dvacétého stoleti?

Vyzvall jsme mistnf lidi z lo-
kality Rosia Montana, aby se
pfihlasili do komparsu, ale pfi-
sli jen déti a starci. Poslali
jsme je domt, af oteviou truh-
ly a ptijdou ve starych had-
rech, pokud je maji.

Jakou funkci mél ten podivny
majak, ktery vidime ve filmu?

Neni to majak, ale zafizeni na
koordinaci vodovodnich kana-
It K tézbé zlata bylo tieba vo-
dy, ktera tekla ve mésté Rosia
Montana pfed kazdym do-
mem, Existovalo asi pét tako-
vych kandld, a témi se mani-
pulovalo pravé z této véie.

Caliman ve svych déjindch lici,
jak jste s Mirceou Veroiem
soutézili — kdyZ jeden z vés
udélal film v jistém Zdnru,
ten druhy odpovédel viastn{
kreaci & pokracovanim.'™

Délo se to ve jménu naseho
velkého pratelstvi. Je mi moc
lito, Ze Mircea zemfel. Chybi
mi soupef. Pokud jeho film
nemél u kritiky uspéch, nikdy
se nezlobil, nezarlil, Bylo hod-
né snah nds rozdélit.

A jak to byloe s westernovou
trilogii, kterou napsal Titus
Popovici?

Véechny tii kovbojky jsem pu-
vodné mél reiirovat ja, ale po
dokonéeni prvniho dflu PRO-
ROK, ZLATO A TRANSYLVAN-
CI (Profetul, aurul si ardelenii,
1977) jsem mél pripravenu adap-
taci roménu Georga Calineska
BIETUL IOANIDE (Ubohy loa-
nide, 1979), a tak jsem fekl Ti-
tovi: nejdiiv chei natocit loani-
da, a% pak pfijde na fadu
UMELKYNE, DOLARY A TRAN-
SYLVANCI (Artista, dolarii si
ardelenii, 1979). Popovici chtél
tip na jiného reziséra. Povi-
déam: nikdo jiny nez Veroiu. A
kdyby tu dvojku nemél natocit
on, uz do toho neptjdu. Popo-
vici &el tedy za nim a Veroiu
byl nadgeny. Aby bylo jasne,
#e se spolu nehiddame, tieti
dil KOJENEC, NAFTA A TRAN-
SYLVANCI (Pruncul, petrolul si
ardelenii, 1980) jsem tocil za-
se ja. Popravdé fe¢eno, hrali
jsme si na westerny béhem
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netispésné uchézel o pifspévek na snimek MOARTEA DOMNULUI LAZARESCU (Smrt pana
Lazaresca). Teprve kdyz se obrétil na tehdejsiho ministra kultury Razvana Theodoresca, centrum sve
odmitavé rozhodnuti pfehodnotilo.

Mircea Dan Dutfa el
PAMATKARI BEZ PAMATNIKU

(O nové viné, kterd nepotfebuje Zadny manifest)

Kdy# se mne kolega zeptal, zda existuje néjaky manifest rumunské nové viny, s odpovédi jsem
vahal. Zadny pisemny dokument nevznikl, ackoliv se nékolik rezisért, kritikt a Zurnalisth
pokusilo novy trend rumunského filmu teoreticky uchopit, vysvétlit, nadsené podpofit anebo
naopak skepticky, ba ironicky poptit Néktefi filmologové dokonce ani nesouhlasf s tim, ze se
jednd o novou vinu, a takové cznac¢eni je pf{mo zarazi. A to francouzska kritika jiz v roce 2001
(kdy Puiova prvotina MARFA SI BANII (Zbozi a penize, 2001) zachranila jinak trapnou sekci La Quinzaine
des Reéalisateurs na MFF v Cannes) pfiznala, Ze se v rumunské kinematografii néco déje, ale
teprve o pét let pozdéji oznadila tento jev jako ,novy rumunsky film" a v jeho ramci uznala pfedevsim
Germné komedie Cornelia Porumboia a Cristiho Puia. Tuto opatrnost lze moind vysvétlit tim, Ze nikdy
dfive v Rumunsku zadna nova vina nevznikla; dokonce ani v Sedesédtych letech, kdy se
podobné hnutf objevila vSude v Evropé i mimo ni.

Svistova kritika snad Gekala, a2 trend zapoéaty v roce 2001 potrva dostatecné dlouho a piesvéddi, Ze
JRumuni koneéné pfisli s nééim seriéznim, komplexnim a hlubokym', jak se vyjadfil Radu Muntean
u prilezitosti premiéry svého snimlku HIRTIA VA FI ALBASTRA (Papir bude modry, 2006). Ale
mo#né tu nedlo jen o tradi¢ni nedivéru v balkanskou spolehlivost. Nové, vyvijejici se trendy na
sebe obvykle upozoriiuji, dévaji o sobé védét (Francouzi napiiklad méli Astrucovu ,kameru-pero”
— ,caméra-stylo"). Po této strance ale zustala rumunskéa nova vina velice diskrétni. Ackoli
se o ni hodnd psalo a pise, filmati sami s zddnym pisemnym prohlaSenfm neptisli, (Mimo-
chodem, vyznamnéji na sebe v ramci rumunské kinematografie upozornily spise vedlejdf trendy:
piipomenme alespofi efemémi hnutf Radical, které v roce 2003 vydalo naddhermny manifest o deseti
bodech — takzvané Desatero o (ne)nataceni filmu, na jehoz zékladé ovem Zadny film nevznikl.)
Rumunské ,ofiveni” pfitom pisobilo stile zfetelnéji jako ,klasicka” nova vlna, a to jak tematicky,
tak i stylisticky.

Avsak k tomu, aby byla oficialng uznana, jesté cosi schazelo — néco, co by mélo kolektivni dopad.
Takze jako obvykle tam, kde teorie zklamala, promluvilo umén{ samotné: v roce 2004 dalo Sest
talentovanych mladych rumunskych reziséri dohromady své scénafe ze studentskych dob, na jejichz
z&kladé vznikla Sestice vybornych kratkych filmf, ocenénych na riznych mezinarodnich festivalech.
Tak se zrodil projekt s pracovnim ndzvem SHORT FILM AWARDS FOR ROMANIA, podle néhoZ
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bylo nakonec pojmenovano celé DVD; podileli se na ném Cristi Puiu, Constantin Popescu, Hanno
Hifer, Napoleon Helmis a také Corneliu Porumboiu a Catalin Mitulescu, ackoliv ti uz zdroven v té
dobé pracovali na vlastnich kratkometraznich filmech.

Rumunské PERLICKY NA DNE o mistnich péabitelich ani nepotfebovaly svého Hrabala: vSechny
jsou totiZ autorskymi realizacemi vlastnich scénéid. Pfitom je v nich hrabalovsky duch zastoupen
stejné jako témér v kazdé nové viné. Podobné jako Godard, Truffaut, Chabrol nebo Menzel,
Némec a Jire$ se i rumunska ,generace bez pamétniku” inspirovala bezprostiedni realitou kolem sebe,
jiz si v&ima pronikavym, ale chapavym autorskym okem a misty s kousavou, aviak zéroven jemnou
a néznou ironii. Dialogy, pokud vibec existuji — v Popescove miniatute APARTAMENTUL (Byt)
napftiklad Zadné slovo nepadne — znéjl autenticky a presvédéive reflektujf jak intelektualni uroven, tak
skute¢nou fe¢ béznych Rumunid. Ve snimku UN CARTUS DE KENT $I UN PACHET DE CAFEA
(Cigarety a kéva) si Puiu dovoluje dokonce malou, ale odvdZnou a divtipnou narativni hru. Hlavni postava,
stary podnikovy vratny, tu fk4 svému vzdélanéjsimu synovi: ,Cemu se divi§, vole? Takhle mluvéj
a chovaj se Rumunil Pravda je u mé, ne v néjakejch vasich blbejch filmech! Naval prachy na kafe
a cigara a zmiz!" Tento muZ chce podplatit svého feditele, protoze se boji o své misto; stava se tak
bezprostfednim ,naratologickym mluvéim" reZiséra, jehoz myslenky vyjadiuje a jehoZ mentalitu
zéasti ztélesnuje.

Zdanlivé nesmyslné ,pabeni” se ob¢as stdvd vnitinim monologem, popisujicim dusevni stav a
mentalitu postav, ale také vyjadiujicim autorskou myslenku &i slozitou metaforu. Anonymni monoténni
komentafe hlasatele, prondsené v rAmci nudného televizniho pofadu v Helmisové snimku CHALLENGE
DAY, popisuji absurdnost situace, kdy se dav laikl hloupé vysmiva byvalému sportovci, ktery se
odmit4 pfihldsit do nesmyslné amatérské soutéze: ,\V hluboké africké dzungli opice vyprovokuji
tygra. Nic z toho nemaji, je to jen zptsob, jak se nenudit. Tygr by na to normélné ani nereagoval,
ale." Zminéné ,ale" hlasateliv komentat ndhle pierusi Tygrovu reakci, zna¢né odlidnou od toho,
co by se od néj béiné ocekavalo, nelze vysvétlit ani pochopit. Ani jednani hlavniho hrdiny, ktery
se po odmitnuti vyzvy svych sousedl uzamkne ve svém byté a za¢ind tvrdé trénovat. Rikal to
Hrabal a Jurd¢ek vénoval tomuto tématu sviyj prvnf osobity film, POSTAVU K PODPIRANI: stopu
lidske absurdity lze najit v kazdém z nds; je tfeba si ji ,jen" osvojit a byt si ji vibec védom.

VISUL LUI LIVIU (Liviv sen) je jemnou sociologickou a pychologickou studii jedné z nejspor-
nejsich dimenzi rumunske, a viibec balkanske povahy, totiz snénf a ,metafyzického lenogeni”. ,Co
by byl cikén beze snii?" tZe se protagonista v NAKUPCIM PERI (Skupljaci perja, 1967) Aleksandara
Petrovi¢e. Corneliu Porumboiu o tficet sedm let pozdéji toto téma jemné parafrdzuje a dokonce
zevseobeciiuje: ani Rumun beze sni by za mnoho nestdl. Levantinskd tendence k snéni a kontemplaci
se totiZ projevuje do jisté miry u kazdého, bez ohledu na jeho narodnost.

O uréity aspekt ndrodni mentality jde také Hanno Héferovi ve snimku AJUTOARE UMANITARE
(Humanitdrni pomoc): v malé sedmihradske vesni¢ce pfeziva nékolik rodin hlavné diky podpofe
ze zahranici. Co si vSak pocit, kdyZ tato pomoc piestdvd prichdzet? Vysledkem je spontdnni vzpoura,
zni¢en{ radnice a starostovy kanceléfe. Nékdo pfece za to vSechno muze!" kfi¢i mladd vesni®anka,

MANZELSKE LOZE (r. Mircea Daneliuc)

celého naseho studia. Musim
dodat, ze Titus Popovici byl
jako scendrista skvély a mél
respekt i u komunistil.

Pokud si vzpomindm, produ-
kovalo Rumunsko v té dobée
zZdnrové snimky snad v S§ir-
S$im spektru nez Hollywood.

Neslo o originalni rumunskeé
vzorce, spise o napodobeniny
francouzskych nebo ruskych
film. Buftea byvala ve vychod-
nim bloku tietim nsjvétdim
studiem po Mosfilmu a atelié-
rech DEFA, kterym chtéla ekono-
micky konkurovat, Casto vstu-
povala do spolec¢nych projek-
ti s velkymi zdpadnimi pro-
dukcemi; vyrdbéla indidnky, véa-
le¢né filmy, ale v Z4dném piipa-
dé se nesnazila soutézit s Holly-
woodem. Musim podotknout, ze
bez ohledu na uméleckou kva-
litu se v onech letech viech-
ny zapocaté projekty dokonéily,
protoie s nimi byly spojeny
nemalé finanéni naklady. Jak
bych si pfal, aby dnes exis-
tovalo studio s takovou vy-
robni potenci, jakou mély teh-
dy Buftea nebo Barrandov!

Jak se tehdy rumunskym re-
Zisérum podafilo natocit tolik
metaforickych filmi a proti-
rezimnich alegorii ?

Odpovim otdzkou: Jak bylo moz-
né, #e v Ceskoslovensku vznik-
ly filmy jako DEMANTY NO-
CI, O SLAVNOSTI A HOSTECH,
OBCHOD NA KORZE? Nebo ji-
nak: Metafora je pro filmare
pracovnim nastrojem. Dokud
neni{ cenzor upozornén a ni-
&eho si nevdimne, neni Zadny
problém. Metafory jsou adre-
sovany zasvécenému publiku,
které v Rumunsku vzdy exis-
tovalo a bude existovat. V do-
bé, kdy jsem absolvoval vyso-
kou skolu, jsem napsal povid-
ku Les. Tehdy by mi vSak
nesverili film podle vlastniho
namétu, vidyt na svou piilezi-
tost Cekali velci spisovate-
1&, ktefi by protestovali. KdyZ
jsem ale ziskal jméno, poved-
lo se mi jej nakonec prosadit
(ORIENTACNI BEH - Concurs,
1982). Ne Ze by cenzura néjak
ochabla: podlehla zkratka mé-
mu jménu. Je fakt, Ze hned na-
sledujici snimek FALEZE DE
NISIP (Pise¢né biehy, 1982)
mi zakézali, ten vsak para-
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doxné nemél predtim zad-
neé potize; problém nastal az v
dobé, kdy se objevil v kinech.
Tenkrat se sttfhalo pfimo v
kopiich, na rozdil od mého
stardfho filmu FILIP CEL BUN
(Filip Dobry, 1973), ktery byl
zni¢en i v negativu. Vystfi-
héni nékterych zdbéra z po-
zitivu zasdhlo { mtj TANEC
PRO DVA (Pas in doi, 1988),
ale na festivalu v Berliné byla
v soutézi uvedena kompletni
verze. V roce 1990 byl uveden
v rumunské televizi, ale za-
pomnéli jsme jim fHet, aby
sdhli po pavodni verzi; od té
doby nedovoluji, aby se mé
filmy hraly bez mého souhla-
su. O deset minut byl v televi-
zi zkrdceny i ORIENTACNI BEH,
protoze technik zapomnél na
jednu civku. BIETUL IOANIDE
trva dvé a pil hodiny, do pro-
gramu ho oviem zafadili ve
dvou dilech vidy po tydny, a
namisto 75 minut odvysilali z
kazdé ¢asti jen &tyficet Né-
ktefi zndmf mi gratulovali, ja-
ky to byl fantasticky zazitek,
jini rozpaéité ptiznavali, ze ho
néjak nepochopili. Neexis-
toval film bez problémi, do-
konce i s kovbojkami byly po-
tize, ale nechal jsem Tita Po-
povice, aby to probojoval.

Jaké potize?

Nékoho napadlo, ze Prorok je
nardazka na Ceausesca, A ve
tfetim dile filmu KOJENEC,
NAFTA A TRANSYLVANCI je
zase scena, pokud si vzpomi-
nate, ve které si Rumun posta-
vi v Americe domecek a ved-
le ného bydli Madar ze Sed-
mihradska. Za¢nou se spolu
hadat, protoze voda tede po
Madarové parcele, pak se ale
objevi spoledny nepfitel, ktery
chce vzit pozemek obéma, a
stanou se z nich spojenci.
Ceausescu byl v roce 1978 na
navitéve v USA, kde proti né-
mu madarskd mensina uspo-
fadala velké demonstrace, Via-
til se cely rozezleny, zrusil te-
levizn{ vysflani v madaritiné
a ideclogové fekli: pro& mame
délat filmy o smifovan{ Rumu-
ni a Madaria?

Jak to, Ze vds po kaZdém
prusvihu zase pustili k pra-
ci? U nds by to za normali-
zZace znamenalo distanci na
mnoho let.
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a refisér tak vyjadfuje jednoduchou, i kdyz t&zko Dfijatelnou pravdu, Ze za vSe neptijemné, co se jim
stava, potfebuji Rumuni nalézt a potrestat skuteéného nebo alesponi smy$leného vinika, kterého
ovéem nikdo nehled4 piimo sadm v sobé.

V jiz zminéné Popescové ,némé" fradce BYT jde také o navyk a setrvadnost muz si splete byt
své milenky s vlastnim, ktery se nachazi ve stejném panelaku. Zvoni u &patnych (bohusel zcela
identickych) dveti, a misto milenky mu otevie manzelka, jiZ ptivodné fekl, #e je na sluzebni cests.

Pokusil jsem se ukazat, Ze SHORT FILM AWARDS FOR ROMANIA pfedstavuje koncentrovany,
bohaty a komplexni souhrn naméta a styli specifickych pro rumunskou novou vinu, ale také
zaroven pro kazdé obnovujici se kinematografické hnuti typu nove viny. A jesté jednou zopakuji,
Ze ve zminénych kratkych filmech se sice o nidem neteoretizuje, avdak je tu vie, o éem soucasna
rumunska kinematografie vypovid4. Proto lze tuto kolekei kratkych filmi povazovat za jakysi
umélecky manifest stejného vyznamu, jaky mély PERLICKY NA DNE pro &eskou novou vinu
v Sedesatych letech. Nen{ nahoda, fe jde o plvodni studentske projekty dnes ve svété znamych
rumunskych reziséri myslenky, které se staly teoretickym vychodiskem pocetnjch hnuti podobného
typu, ¢asto vznikaly jiZ na filmovych Zkolach. To je i pfipad bukurestské Narodni filmové
a divadeln{ akademie UNATC, stejné jako prazské FAMU na pfelomu padesatych a Sedesétych
let. Studentské filmy se tu stavajf stylovym a tematickym jadrem pozdé&jsi tvorby vyznamnych
filmafi. Takova Sance ale nepotk4 kazdou generaci. Rumuni &ekali na svou chvili celé dvacaté
stoleti, které pro jiné narody bylo ,stoletim filmu". Dockali se hned na prahu stoleti nasledujicfho,
jez pro né snad bude mit stejny vyznam, Alespo# jeho zacétek.

POZNAMKY

I/ Srv. kapitolu ,Jasnovidna oveéka" z knihy Mircey Eliadeho Od Zalmoxida k Cingischénovi, Argo, Praha 1997.
2/ Jindfiska Bléhova: Nostalgii nevedeme, soudruhu’, Cinepur 53/2007, str. 28.

3/ Do dokonéeni sestiihu zbyvaly tdajné dva dny, kdyZ do taxfku, v ném# se Daniel Cristian Nemescu vracel
ze stiiZny, narazil stoétyticetikilometrovou rychlosti (a na Gervenou) za volantem Porsche Cayenne SUV Brit
pakistdnského pivodu Ali Imran (29). Stalo se v Bukuresti v noci ze 24. na 25. srpna 2006 a spolu s Nemescem
ve zdemolovaném voze zahynul zvukovy mistr Andrei ,Oto” Toncu (28) a tfiadvacetilety taxikaf, jinak student
teclogie Radu Dumitru Arustei.

4/ Ceskych refisérn, kie od roku 2001 vkrocili do hraného filmu, bychom napoéftali vic; s rumunskymi debutanty
z nich viak dle mého nazoru snesou srovnani jediné Bohdan Slima a Karin Babinsk4. Pro nasi domaci scénu
je typicka silna stfedni generace a jejf stfedni proud (Jan Svérdk, Jan Hfebejk, Irena Pavlaskova, Filip Ren¢ aj),
viceméné recesistické experimenty znamych osobnosti, kterd se dosud prosazovaly jinymi aktivitami (Vla-
dimir Moravek, Véclav Marhoul, Jan Kraus, Petr Vachler, David Jafab), a ispésné oZivovani zanrového filmu
(Karel Jandk, Jifi Vejdélek). Nejslibnéjsf z nastupujicich scendristi, Marek Epstein, se realizace svého prvniho
velkého filmu RYNA dockal v Rumunsku a také jeho druhy projekt ROMING se neobesel bez rumunské
koprodukéni tidasti.

5§/ Mihai Fulger zahrnul do své knihy rozhovori ,Noul val” in cinematografia romaneasca (Grup Editorial Art,
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Bucuresti 2006) chronologicky podle data narozeni (1960-1975) dvanact jmen: Nae Caranfil, Thomas Ciulei, Alexandru
Sclomon, Cristi Puiu, Hanno Héfer, Cristian Mungiu, Florin lepan, Radu Muntean, Catalin Mitulescu, Tudor Giurgiu,
Constantin Popescu, Corneliu Porumboiu, Z nich ti (Ciulei, Solomon, Iepan) jsou pfedeviim dokumentaristé.
6/ Podle Mirona Manegy ze 418 biografi, které byly v provozu v roce 1990, ziistalo 299, ale ve vétsing z nich se
z pravnich & privatizaénich davoda nepremitd (Miron Manega: Mai multe festivaluri de film decat cine-
matografe”, in Cinemateca Astra Film, Sibiu, za# 2007, str. 4), Jina &isla uved] kritik Mircea Dumitrescu: v roce
1890 existovalo v zemi 595 projekénich sali a koncem roku 2004 pouze 155. V roce 1890 pfislo do kin 130,14
miliondl divéki, roku 2004 uz jen 4 miliony (Mircea Dumitrescu: O privire critica asupra filmului roménese,
Arania, Bragov 2008, str. 85), Pfibli#né tataz névétdvnost je podle statistiky otekavéna i v roce 2007,

1/ Sergiu Nicolaescu (77) realizoval za Ceausesca bezmadla étyficet filmi (historické velkofilmy, indidnky,
policejni dramata, komedii, Zivotopisné filmy, valednou rekonstrukei, détsky film, adaptace klasické literatury,
vCetné koprodukei) a po reveluci, kdy jako senator vstoupil do politiky, natoéil daldich sedm; navic ve vice nes
tfech desftkach snimkd (mj, FELIX A OTYLIE — Felix si Otilia, 1. [ulian Mihu, 1972) vytvofil hlavni ¢i alespon
dobfe zapamatovatelné mle. P#H dosud mélo rozvinutém trhu s digitAlnimi nosiéi tvoii Nicolaescovy filmy
v rumunskych obchodech vétiinovy segment v ramei nabidky domacich filmi na DVD.

8/ Se 14 632 973 prodanymi vstupenkami f iguruje PACALA na druhém mistd mezi nejnavitévovanéjiimi
rumunskymi filmy vSech dob (prvni je komedie Sergia Nicolaesca KDO JE MILIARDAR? (Nea Marin
miliardar, 1979).

9/ O kontextu predchazejicim vypuknuti nové viny jsme psali v &lanku Stav véci, in Film a doba 3/1998, str. 124-130.
10/ Dana Duma: Un caz rar de consecventa (Vzécny piipad dislednosti), in: Mihai Fulger: ,Noul val” in
cinematografia romaneasca, str. 18-19.

1/ Nazev by se zfejmé mél piekladat anglickym titulem The Rest Is Silence, nebof jde o posledni slova
umirajiciho Hamleta (ekvivalenty z eskych shakespearovskych prekladi jako ,to posledn! mé slovo” nebo ,j&
uz umlkdm” se u nas jako citét nevzily),

12/ Dalsimi spoluautory pfiblizné hodinového snimku byli Andrei Catalin Baleanu, Petre Bokor, Youssouff Aidabi,
Roxana Panaovd, Stere Gulea, losif Demian, Puiu (lon) Marinescu, Nicolae Margineanu, Dinu Tanase, Dan Naum a
Bogdan Cavadia. Individualni autorstvi jednotlivych segmentii nebylo ve vysledném sestfihu konkretizovano.
13/ Sedmihradsky prozaik, novinaf, teolog, knéz a politik lon Agarhiceanu (1882-1963) debutoval na pocatku
dvacétého stoleti a po celou svou tvardl drahu se ve své viasti t&8il tcté; jeho nejcitovansdisim dilem je
osmistrinkové povidka FEFELEAGA (1908), kisrou jako prvni &4st snimku KAMENNA SVATBA zfilmoval Mircea
Veroiu. Nicolae Margineanu natodil na motivy Agarbiceanovych proz filmy NAVRAT Z PEKLA (Jntoarcerea din
lad, 1983) a FLACARI PE COMORI (Poklady v plamenech, 1987),

14/ Dorin Liviu Zaharia (1944-1987) byl od Sedesatych let zpévakem rockové skupiny Olympic 64, je# Gerpala
inspiraci z rumunského folkléru, véetna hajduckych pisnf. Disponoval nenapodobitelnfm, vysoko posazenym
hlasem, ktery nezasvéceny poslucha® mohl vnimat jako hlas Zensky. Ve filmech KAMENNA SVATBA a ZLATO
V HORACH maji jeho z €vy narativni funkci, vypravaii, komentujf a objasfiuji d&j a vyvozuji z n&j mordlni ponaudeni.
Po uspéchu KAMENNE SVATBY se podilel i na daldch filmech: FILIP CEL BUN (Filip Dobry, r. Dan Pita, 1973),
BLEDE SVETLO BOLESTI (Lumina palida a durerii, r. lulian Mihu, 1979), MOARA LUT CALIFAR (Califariv mlyn,
r. Serban Marinescu, 1984), TAPINARII (Dtevorubci, . Ion Carmazan, 1982), LISCA (1. Ion Carmazan, 1584).

18/ Rumunskd jazykovéda rozlisuje na domécim teritoriu nikoli dialekty, ale ,fe¢i" (grai) valasskou, moldavskou, mar-
marosskou, sedmihradskou, banatskou a oltenskou.

16/ Calin Caliman: ISTORIA FILMULUI ROMANESC 1897-2000, Bucuresti 2000, str. 248-252,

HUMANITARNI POMOC (1, Hanno Hfer)

Pokousel jsem se vidy o ta-
kovou fintu: jakmile jsem film
dostifhal, u? jsem naléhal na
dalsi zakdzku; a protoze jsem
pracoval se stejnym tymenm,
bylo to vyhodné i finané&neé.
Nez doslo ke schvalovaci pro-
jekei hotového snimku, inves-
tovalo se uz do ptipravy dalsi-
ho. Kdy# jednou piece jen do-
$lo k prostoji, objednali u mne
desetiminutovy dokument o
Poiané Brasov, Rekl jsem jim,
ze bylo by skoda nenatodit
jesté Sibiu, pak jsme nafilmo-
vali moldavské klastery, olten-
ské klastery, a nakonec vznikl
devadesdtiminutovy cestopis-
ny film, a zase jsme méli co
délat. Od poéétku sedmdesa-
tych let nedostavali rumunsti
rezisétl pravidelny plat, vyde
naseho piijmu zavisela na tr3-
bach a prodeji distribuénich
prav. Také proto jsme délali we-
sterny; diky nim jsem zaplatil
dluhy, ProtoZe alegorické filmy
divaky tolik nezajimaly.

Piusobite také jako pedagog
na filmové Skole — jaky méte
nédzor na tvorbu nastupujici
generace rumunskych filmari?

Chtél bych uvést jediné jmeé-
no: Cristian Nemescu. V tom,
co do své tragické smrti stihl
nato¢it, lze postfehnout vyiji-
mecny vypravéésky talent, cos
je v kontextu rumunské kine-
matografie pomérné vzacné.
Nasi mlad{ filmafi se bohuzel
aZ pfili§ zaméfujf na okrajové
jevy, jako je prostituce a zlo-
¢innost v romské komunité,
Mize se z toho stat moda, a
doufam, Ze ne jen proto, aby
se zalibili na Zapadé. Pro-
blémy rumunské spoleénosti
jsou slozitéjsi: své problémy
maji intelektualoveé, ale také
mladez z lepsich rodin, prosté
vBechny socidln{ sféry. Také
nedokéZeme realizovat kazdy
rok dostateény pocet premiér.
K ¢emu je talentovany debut,
kdyz se jeho tviirce dostane k
dalsimu projektu tfeba a% za
Sest let Reziséfi by méli pra-
covat soustavné; jediné pak
budeme moci tici, kdo je do-
state¢né talentovany.

Ptipravili )
JAROMIR BLAZEJOVSKY
MIRCEA DAN DUTA
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