ho Zivota a méni ho takfka proti
jejf vili.

Tady se ovSsem Potterova ocita
na kfizovatce, kdy prosté musi
hranice dokumentu piekrocit, a
chce-li postihnout samu pod-
statu tance, musi se pfiklonit k
metoddm subjektivni vypovédi
Cast kritiky dokonce oznadila
film jako ,narcistné sebevzhli-
Zivy" — a nékdy lze opravdu jen
stézi uréit, &im se reZisér-
ka vlastné zabyva, zda fenomé-
nem tanga, anebo duSezpyt-
nym rozjimanim. Pfedmét jejiho
zajmu vsak nastoluje tuto nepo-
minutelnou dvojznac¢nost a mlu-
vit o tangu tedy zaroven zna-
mend mluvit o svych nejvniti-
néjsich prozitcich. Sally nemize
mit Pabla jenom za taneéniho
partnera, chce s nim Zit, milovat
ho a byt jim milovana. Jenze
Pablo je mozné o pétadvacet let
mladsi, navic ma jizansky tem-
perament, vybusny a hrdy, a
tanéi jako bih pravé proto, Ze
jeho pfirozenosti je bezvyhrad-
né dominovat nad Zenskym
elementem. A Sally je vadnouci
Zena, intelektualni a ,zapadné”
distinguovand, vyznavacka eman-
cipace, kterou napliuje ve vlad-
covské roli filmové reZisérky.
Pojednou neni tieba wvnimat
¢ernobilou kameru jen jako
stvrzeni dokumentarn{ strohosti
a interiéry nejsou bez nabytku
pouze proto, aby v nich vynikly
tanecni kreace. Jejich prostied-
nictvim film promlouva o samo-
t&, stesku, melancholii, nepfi-
znané tuzkosti z prazdnoty a
nepiekonatelnosti neviditelnych
bariér, o sviravém pocitu vyko-
fenénosti, ktery je Sally i Pablo-
vi spole¢ny, protofe oba jsou
vzhledem ke svym povaham a
profesim doma vSude a nikde.
Pfitahuji se navzdjem, nebot
jsou rubem a licem jedné min-
ce, oba pysni a nezavisli, a pfi-
tom tak smutni a zranitelni.
Pravé pii odhalovan{ problema-
tiénosti jejich vztahu se Pottero-
vé podafilo realizovat i nékolik
mistrovskych scén s aZ berg-
manovsky jemnou a sloZitou
psychologickou kresbou. Mezi
né rozhodné patii nocni vyjev
v hotelu: Sally, zklamana a dot-
Gend, ze Pablo nepfisel na sli-
benou schiizku, uléha do poste-
le, ale nemiZe usnout. Pozdé v
noci se mladik pfece jen obje-
vi a obledeny si lehne na jeji
piikryvku. Oba téméf mléi a
vrhajl na sebe kradmé pohledy.
Zméha je fyzicka touha, jejiz
naplnéni by jisté pfeklenulo

124

vzniklou krizi a zrusilo napétf
mezi nimi. Navzdjem umiraji
pfanim, aby ten druhy zacal s
néznymi dotyky, ale Sally si
netroufne pro své stadfi a Pablo
zase pro své mladi; oba se boji
poniZzeni a odmitnuti ze strany
toho druhého a z jejich bolestné
strnulosti lze snad ¢&ist i strach
z beznadéjnosti takového vztahu.
Jistt by mély byt zminény i
nékteré tanecni scény, oplyvaji-
ci strhujicim rytmem a jiskfici
dusnou sexualitou. V jedné z
nich pfedvadi Sally se dvéma
Pablovymi pfateli, co se naudi-
la: pfechazi tane¢nim krokem z
jednoho néaru¢i do druhého,
Pablo se diva, jak ho wyzyva,
svadi a provokuje, az konecéné
podlehne a pfipojl se. Ret téla
je vymluvnéjdi neiz slova, je
usvédéujici a prozrazujici, tady
se muz a Zena mohou konecné
svobodné oddat svym citim,
piekonat bariéry, které mezi né
stavi kulturni tradice.

Moznd, Ze styéné plochy mezi
prvnim a druhym hranym fil-
mem Potterové jsou pravé v od-
vrzeni klasické déjové osnovy.
Stavbu ORLANDA i LEKCE
TANCA lze charakterizovat ja-
ko volny sled obrazii a vyjevt,
jejichz cilem je evokovat mo-
mentalni atmosféru, prchavé na-
lady, subtilni okamziky, v nichZ
déni probiha hluboko pod
povichem. To vie za uéelem
rozkryti bohaté odstinéného ci-
tového svéta jejich protagonistt,
at uZ se jednd o Orlanda, Sally
¢i Pabla (Zenské charaktery
jsou pfitom znatelné propraco-
vangjsi). Nevahala bych proto fi-
ci, Ze ve struktufe obou dramat
je lyricky princip rozhodujici,
Pfes zjevné momenty silného
zaujetf vSak pii celkovém po-
souzeni LEKCE TANGA =zusta-
vam na rozpacich. O citech,
obsesi a mucivé vaini se tu
mnohdy mluvi s chladnou a
uhlazenou anglickou distanco-
vanosti a Potterova snad az pri-
li§ stavi na odiv divé{ pruznost
a Stihlost svého téla a moZna az
piili§ pedclivé stiezi nasviceni,
retusujici unavenost jeji pleti.
To vSe se scitda a nakonec i
vymsti, nebot namisto bolestné-
ho Sallyina pokusu zrusit tihu
plynuti ¢asu miZe méné wvni-
mavy divak na platné vidét jen
ponekud trapny exhibicionis-
mus starnouci zeny. Nékdy totiz
skute¢né nedokédze rozlisit to,
co hrdinka opravdu protrpéla a
ted nam s obdivuhodnou zdr-
zenlivosti sdéluje, od okamzikq,

kdy se jen apartné a samolibé
pledvédi a kdy nejde o oprav-
dové svédectvi o netprosnoti
Zenského udélu. V takovém pfi-
padé se ovSem i rezisérciny
vyroky o propojeni tanga s bé-
hem Zivota méni v proklamaci,
tezi, kterd, at je jist® vérohodna,
neni proménéna v Zivou tkan
filmu. Domnivam se totiz, Ze po-
dobné jako v ORLANDOVI vy-
tvarna dokonalost zabérli para-
lyzovala tok vypraveni, i v LEK-
CI TANGA se virtudzni tanecni
kreace za¢nou ¢asem zdat jak-
si monotonni a samoticelné a
mohou pusobit aZ rusivé — jako
nekoneény fetézec tanecnich
Cisel, jez divaka odvadéji od
vlastniho pfib&hu.

Zvlastni a trochu matouci je ta-
ké zavér filmu, v ném?z se vzru-
Sujici rovnice tango = zZivot =
drama pfekvapivé zmeéni v
chlacholivou pohadku. Jako by
se rezisérka nahle rozpomnéla
na zavrzeny Hollywood: tanéi (v
patficné rozostfeném zabéru) v
noci na nabfezi se svym Pab-
lem v laskyplném objeti a pfi-
tom prociténé zpivd ,.jednota
jsou dva, ty jsi j& a ja jsem ty"
Proé by i tristni Zivotni peripe-
tie nemohly skoncit happyen-
dem? Tieba chtéla Potterova
v duchu svych emancipacnich
ideéltt naopak filmem ukézat,
#e z kazdé krize existuje
vychodisko a Ze zZena musi najit
sebe samu a sviij pocit naplne-
ni si na osudu vyvzdorovat. Ta-
koveé poselstvi by mohlo pfinést
onu oé&istu a dlevu, jakou citi ta-
necnik po vyCerpavajicim &isle
tanga, do néjz vlozil svou dusi
Byl by to i dobry a nadé&jeplny
konec, ale pak by musel vypa-
dat jinak.

Potterové se v Praze pifedstavila
jako Zena plnd eldnu, kterda v
poslednich letech dava v siro-
kém rejstifku  svych umé-
leckych z&mi jednostrannou
prednost filmu, ORLANDO byl
vyusténim jejiho estétstvi a
zahledénosti do jednotlivych
kapitol vytvarného uméni mi-
nulosti. LEKCE TANGA souvise-
la s jejim bytostnym zaujetim
tancem. Nyni reZisérka prohla-
sila, Ze ma na stole hned néko-
lik projekt, o nichZ vazné uva-
Zuje, Zadny z nich vSak uz neni
tak tésné spjat s ni samotnou.
Zduraznila ale, Ze nehodld opus-
tit cestu autorského filmu. Pfisti
1ok bude Sally Potterové pade-
sat a urcité nebude prvni, pro
koho toto Zivotn{ vyrodi maie byt
zaGatkem nové tviréi epochy.

Jaromir
Blazejovsky E

STAV VECI

IStrucny pohled
na rumunskou
kinematografii/

Ddvaji vibornej film, rumunskej!*
Jan Hartl k Jdnosi Banovi (Otiku
Radkosnikovi) ve filmu VESNICKO
MA STREDISKOV.

- MYTOLOGIE
Z HLUBIN VEKU

Rumunska kinematografie mé-
la u ¢eského publika jediné
Sfastné obdobi: konec Sedesa-
tych let, kdy diktatura Nicolae
Ceausesca byla jesté mlada a
kdy Rumunsko podpofilo Dub-
c¢eka proti invazi VarSavské
smlouvy. Chodilo se na Siro-
kouhlé pseudohistorické spek-
takly: DAKOVE (Dacii, rezie
Sergiu Nicolaescu, v hlavni roli
Pierre Brice, 1966), TRAJANUV
SLOUP (Columna, r. Mircea
Dragan, 1968) a na dobrodruzny
serial o hajducich, ktery reifro-
val Dinu Cocea (1929). HAJDUCI
(Haiducii, 1965), UNOS PANEN
(Rapirea fecioarelor, 1967), PO-
MSTA HAJDUKU (Razbunarea
haiducilor, 1968) atd. Pfedchazel
jim prvni rumunsky Sirokouhly
velkofilm TUDOR (1963, r. Lu-
cian Bratu) a dvoudilnd syté
epicka freska NA DOSAH
TRUNU (Neamul Soimarestilor,
1964) reziséra Mircey Dragana
(1932) podle roméamu Mihaila
Sadoveana Rod Sokolt, kterou v
Rumunsku navstivilo rekordnich
12 miliént divaki.

Sifi zanrového spektra piedsti-
hovala rumunskd kinematogra-
fie v 60. a 70. letech Hollywood.
V moderné vybaveném studiu
Buftea, zvaném ,Cinecitta vy-
chodu", se produkovaly antické
giganty jako tfihodinovy BOJ O
RIM (Luptd pentru Roma, Ru-
munsko-Némecko 1968, reziro-
val Robert Siodmak a byzant-
skeého cisafe Justinidna hral Or-
son Welles), sttedovéké epope-
je. jejichz vrchol predstavovala
dvouepochovd POSLEDN{ KRI-
ZOVA VYPRAVA (Mihai Vitea-
zul, 1. Sergiu Nicolaescu, 1970),
hajducke filmy, koprodukéni in-
didnky podle romani . F. Coo-
pera, které to¢il Nicolaescu ve
spolurezii s Pierrem Gaspar-
dem-Huitem nebo Jeanem Dré-
villem, détské mugzikdly rezisér-




ky Elisabety Bostanove, wester-
ny o zlaté a Transylvancich, v
jejich rezii se stiidali Dan Pita
a Mircea Vemiu, gangsterky
Sergia Nicolaesca v chicag-
ském stylu, odehrdvajici se
oviem v Bukuresti 40. let, ko-
medie, snimky pro déti, animo-
vané filmy, v nichZz vynikl Ion
Popescu-Gopo (1923-1989) atd.
K rozkvétu divackych zanra zv-
148té prispéla pile Sergia Nico-
laesca (1930). Puvodem inZenyr,
pozdé&ji kameraman, tviirce pii-
rodovédnych dokumentt, a na-
konec rezisér, scendrista a he-
1ec zvlada nejen vétSinu zminé-
nych zanrt (k nimZ pfipo¢téme
jesté vélecné spekfakly), ale
obcas vytvofil i sofistikovany
umélecky film, jako byly IPO-
VA SMRT (Moartea lui Ipu, 1971)
podle scénafe Tita Popoviciho,
venkovsky epos UDEL (Osinda,
1976) ¢i TANEC OSUDU (Ciu-
leandra, 1984).

Rumunsko nabizelo v oné do-
bé exkluzivni exteriéry, podile-
lo se na ¢etnych koprodukecich
a drzelo se specifické distri-
buéni politiky, kterd odpovida-
la zvl&stnimu zahraniénépolitic-

kému kursu: americké, sovétské
a cinske filmy se uvadély v pa-
ritnfm poméru. Aviak rezim
nesméfoval k otevieng, nybrz k
uzaviené spolecnosti; divacké
potfeby se proto snaZil maxi-
malné pokryt domaci produkci.
Kinematografie slouZila oficial-
ni mytologii, preferovany byly
slavné epochy rumunskych dé-
jin a v c¢inech dévnych vladct
se nachazely paralely s epo-
chou Nicolae Ceausesca. Na-
piiklad v historickém filmu
Gheorgha Vitanidise ZELEZEM
A ZLATEM (Burebista, 1980) #iji
staii Dakové v jakémsi pospoli-
tém socidlnim stité a drii se
zasady spoléhdni na vlastni si-
ly. Tento trend vyustil az ve
snahu o rehabilitaci legendar-
niho transylvanskeho despoty v
anachronicky rezirované fresce
reziséra Doru Nastaseho KNI-
ZE ZVANY DRACULA (Vlad
Tepes, 1978). Zanr historického
velkofilmu postupné degenero-
val a filmy z pozdnich 70. let jiz
neobsahovaly nic neZ iunavné
bitvy a stdle dotérnéjsi patrio-
tickou propagandu. To viak ne-
byla jedind tvaf rumunského

filmu. Existoval i ambicidani
umélecky proud, cerpajici ¢as-
to z klasickych dél narodni lite-
ratury. Byly to filmy ponuré, fil-
my o izolaci, temnych citech a
krutych vasnich. Bylo moZne je
vnimat jako podobenstvi o dus-
né atmosféfe Ceaugescova re-
zimu. Jejich poselstvi v3ak bylo
zasifrované a pro zahrani¢niho
divaka obtiZné citelné.

Festivalovych tspécht bylo v
Sedeséatych letech poskrovnu. Z
MFF v Cannes si odnesly ceny
adaptace romani Livia Rebrea-
na REFLEKTOR SMRTI (Padu-
rea spinzuratilor, r. Liviu Ciulei,
1964) a BOURE HNEVU (Ras-
coala, 1965, r. Mircea Muresan).
Prukopnikem autorského filmu
byl v téchto letech divadelni re-
Zisér Lucian Pintilie (1933). Vy-
nikl milostnym dramatem o
dvojici komunistickych odboja-
i V NEDELI V 6 RANO (Dumi-
nica la ora 6, 1965), kde se sty-
listicky poudil na francouzské
nové viné (suprakratké zabéry,
flashbacky, obrazové refrény), a
mistrovskou satirickou tragiko-
medii REKONSTRUKCE (Recon-
stituirea, 1969) podle novely,

Maia Morgensternova a Razvan Vasiliescu ve filmu DUB (r. Lucian Pintilie)

kterou napsal Horia Patrascu. V
jednoté mista, casu a déje,
béhem nedalekého fotbalového
zépasy, za umorného horka, se
odehrava malétny pokus rekon-
struovat pro osvétovy film inci-
dent, ktery zde pfed neddvnem
spachali dva mladici, kdyZ in-
zultovali ¢ignika, Pintilieho své-
dectvi o vieobecné nezodpo-
védnosti a manipulaci ,ve jme-
nu dobra" v atmosféfe trvalé
apatie je pokladano za nejlepsi
rumunsky film vSech dob. Po
aféfe s aktualizovanou inscena-
ci Revizora v bukurestském Di-
vadle Bulandra (1972) odesel
Pintilie na Zapad a vénoval se
tam divadeln{ rezii. V Jugoslavii
nato¢il sklicujici pfepis Cecho-
vovy povidky PAVILON & 6
(Paviljon VI, 1978), kde pouzil
skuteéné chovance psychiatric-
kych ustavii, do Rumunska se
vratil natoGit piepis klasicke ko-
medie L L. Caragiala Vzhiru na
karneval, a to pod nazvem
PROC SE DVOR?S, MITICO?
(De ce trag clopotele, Mitica?,
1980); ten vsak skonéil v trezoru
a do kin byl uveden aZ na
podzim 1990.



Z generace 60. let vynikl déle
Iulian Mihu (1926), ktery mj. re-
ziroval barokné vypravny pfe-
pis Calinescova romanu FELIX
A OTYLIE (Felix si Otilia, 1972
a yvesnickou baladu BLED

SVETLO BOLESTI (Lumina pa-
lida a durerii, 1980), pfirovnéva-
nou k Marquezovu magické-
mu realismu. Mircea Muresan
(1928) natocil v letech ko-
produkéni konjunktury poetic-
kou adaptaci pastyiské nove-
ly Mihaila Sadoveana SEKERA
(Baltagul, Rumunsko-Italie 1969),
jez je parafrdzi nejnarodnéjsi
rumunské balady o jehnicce.
Pozdéji se mimo jiné podepsal
pod c¢tyfhodinovy pfepis ven-
kovské epopeje Livia Rebreana
ION (1979) a podle scénafe
viestranného Tita Popoviciho
realizoval fresku o wvidci rol-
nického povstani HOREA (1984).
Autorskou tvorbu péstovala po-
liticky angaZovana Malvina Ur-
sianuova (1927). Ve svém debutu
MONA LISA BEZ USMEVU
(Gioconda fara suris, 1968) se
pokusila o portrét generace
znicené stalinistickymi repre-
semi 50. let: ispésna inZenyrka
potkava po letech muze, které-
ho tenkrat vefejné udala jako
tiidniho neptitele, ackoli ho mi-
lovala. Podobné uctujici téma
nepravemn perzekvovanych ko-
munistl zpracovala reZisérka i
ve filmu SVETLO V X. POS-
CHODI (O lumina la efajul X,
1984). Z tvorby Andreie Blaiera
(1933) stoji za zminku psycholo-
gicka studie PROCITNUTI DO-
BREHO CHLAPCE (Diminetile
unai baiat cuminte, 1966) a drs-
né drama o ilegalnich potra-
tech POHLEDNICE S VLCIMI
MAKY (Ilustrate cu flori de
cimp, 1975).

Zvlastni je causa spisovatele
Nicolae Brebana (1934), ktery
na sebe upozornil nejprve jako
autor scénafe k ambiciéznimu
,qnovovinnému" milostnému snim-
ku Ceorgha Vitanidise (1929)
DIVKA NA JEDNU SEZONU
(Rautaciosul adolescent, 1969) a
pozdéji se pokusil debutovat ja-
ko rezisér filmem V ZELE-
NYCH PAHORCICH (Printre co-
linele wverzi, 1971) podle svého
romanu Nemocna zvifata. Dé&j
tohoto ambiciézniho a sugestiv-
niho dila, vyzafujiciho magic-
kou energii, se tocil kolem
série tajemnych vrazd v dfevaf-
ském mestecky; vypravécem
byl mlady mistni blazen, v dé&ji
figurovala tajemnd ¢ernd vdova
a piibéh byl metaforou o riz-
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nych podobéch nahle propuka-
jici intolerance, krutosti a fana-
tismu. Breban si jako promi-
nentni &len tustfedniho vyboru
komunistické strany a predn{
funkcionai svazu spisovatell
zajistil rezii filmu, aniz k tomu
meél kvalifikaci. Kdyz pak dilo
neuspélo na MFF v Cannes,
zistal ve Francii a stal se prv-
nim tak vysoce postavenym ru-
munskym intelektudlem, ktery
za Ceausesca emigroval. Po
péti letech se vSak vrdtil a Zil
az do pfevratu jako disident.
Rumunska kritika si jeho filmu
dodnes nevazi a povaZuje jej za
nezdafenou repliku témat F. M.
Dostojevskeého.

_ NOVOUVLNU _
PRINESLA POVODEN

Nastup nové generace nastava
na pocétku 70. let. Era ,novych
vin" ve svétové kinematografii
tehdy kon&ila a uzaviralo se i
nedlouhé liberdlni obdobi, mo-
tivované snahou stranického
vedeni o ,JJomanizaci rumun-
ského socialismu” (rumunsti
piedédci v 60. letech zamérné
ochladili vztahy se SSSR, rusti-
nu jako povinny cizi jazyk
nahradila ve Skolach francouz-
Stina). Zostfeni politického kur-
su je datovano diktatorovym
névratern z Ciny (1971), kde mu
ucaroval kult Maovy osobnosti.
Ceausescu tehdy zakrocil proti
bilanénimu festivalu v Costine-
sti a zrusil ceny udélené poro-
tou. Zac¢ala éra cenzurniho do-
zoru,

Nastupujicimu pokoleni nezbylo
neZ se soustfedit na kultivaci
stylu. Paradoxné pravé v 70. le-
tech prozila rumunské kinema-
tografie své nejhodnotnéjsi ob-
dobi, charakterizované estetic-
ky vytiibenymi adaptacemi li-
terarnich dél. Prvnim vystoupe-
nim nové generace byl hodino-
vy celovecerni dokument o
zaplavaich v Podunaji VODA
CERNA JAKO BUVOL (Apa ca
un bivol negru, 1970). K zézna-
mu katastrofy se spojili mladi
absolventi bukurestské filmove
Veroiu, Petre Bokor, Andrei Ca-
talin Baleanu, Roxana Panaova,
Stere Gulea, kameramani a
pozdéjsi reZiséfi losif Demian,
Nicolae Margineanu a Dinu
Tanase. Vytvorili kolektivni di-
lo, jehoz jednotlivé Gasti nejsou
autorsky identifikovany. Snimek
bylo mozZne interpretovat i meta-
foricky jako svédectvi o hrozbé

a strachu, ktery nepochézi pou-
ze z rozboufenych vod.

Dan Pita (1938) a Mircea Veroiu
(1941-1997) natadeji pak spolu,
kazdy po jedné povidce, mist-
rovsky cernobily film s drasa-
vymi folklornimi zpévy KA-
MENNA SVATBA (Nunta di
piatra, 1972) podle povidek Iona
Agirbiceanua. Lyricka povidka
Fefeleaga, kterou reziroval Ve-
roiu, portrétuje osamélou starou
Zenu, které v kraji zlatych dolil
zbyl jen slepy bily kan a ne-
mocna dcera. Retardovana div-
ka touZi po svatebnich Satech a
pak umird (sebevrazda?); mat-
ka proda koné a koupi svatebni
Saty, do nichZ ji oblede. Povid-
ka Kamennd svatba, kterou re-
ziroval Pita, je epiCtéjat: vypravi
o dezertérovi, ktery se pridd k
potulnému Sumati, jenz spécha
zahrat na svatbé. Nestastna ne-
vésta ale s muzikantem utece a
rozezleni svatebcané si vybiji
zlost na dezertérovi KAMEN-
NOU SVATBU oscbné fadim k
nejkrasnéjdim filmim vSech
dob a Rumuni ji obvykle pfisu-
zuji druhé misto hned za RE-
KONSTRUKCI.

Nasledoval podobné koncipo-
vany, o néco slabsi povidkovy
diptych podle téhoz autora ZLA-
TO V HORACH (Duhul aurului,
1974). Oba tvirci poté pokracuji
bok po boku, nékdy se podséli
o razné dily téhoZz projektu —
napifklad v epopeji KRONIKA
BOSYCH VLADCU (Cronica
unor imparati desculfi, 1977)
nebo westernovém seridlu o
Transylvancich. Pita nato&il mi-
mo jiné metaforu socialistic-
ké stidnosti ORIENTACNI BEH
(Concurs, 1982) a psychologic-
kou studii milostného trojihel-
niku TANEC PRO DVA (Pas in
doi, 1985). Veroiu, nazyvany né-
kdy .,rumunskym Viscontim” &i
JAransylvinskym Bergmanem"
vynikl v jemnych dobovych
freskéch, jako byla pastelovymi
barvami vykreslena adaptace
roménu Mara od klasika lona
Slaviciho nazvana ZA MOSTEM
(Dincolo de pod, 1976), s piso-
bivou evokaci nalady transyl-
vanskeho mésta 19. stoleti, a ze-
jména ADELA (Adela, 1985), po
jejimi vitézstvi na MFF v San-
remu Mircea Veroiu emigroval.
K této generaci se pozdéji pfi-
pojil Mircea Daneliuc (1943),
plsobici téz jako herec a diva-
delni rezisér. Jeho tvorba osci-
luje mezi absurdn{ satirou a
téZkymi surredlnymi vizemi s
politickym podtextem. Zaujal uz

svym kratkym studentskym fil-
mem ZPATECNI LISTEK (Dus —
intors, 1972), jenz zachycuje 1uz-
kost mladika a vdané Zeny, kte-
¥i plavou do mofe a malem
se utopi. Debutoval skromnym
road-movie o fidi¢ich kamiénu
a stopafce TRANSPORT (Cursa,
1975) a brzy si vybojoval pozici
jediného reziséra, ktery — ved-
le Sergia Nicolaesca — nela-
k& publikum zndmymi herci,
ale svym vlastnim jménem
(jak uvadi Manuela Cernatova v
knize A Concise History of the
Romaian Film, Bukurest 1982).
Po dobovém politickém thrille-
ru ze 30. let ZVLASTN[ VYDA-
Ni (Editie speciala, 1978) nato-
¢il v reportdZnim stylu tdajné
nejpronikavéjsi soucasny film
oné dekady ZKOUSKA MIKRO-
FONU (Proba de microfon, 1980).
Nésledovalo drama z doby ko-
lektivizace HON NA LISKY
(Vinatoarea de wvulpi, 1980) a
snad nejkriti¢téj§i pamflet té
doby — satira VYLETN{ PLAV-
BA (Croaziera, 1881), pfipomina-
jici legendarni polsky film
Marka Piwowského PLAVBA
(Rejs, 1970). ,Mladeznicky aktiv"
je odménén vyletni plavbou po
Dunaji, kterou fidi degradova-
ny aparatnik. Osoby podrobené
psychickému  teroru odhalujf
své dusicky udavaci, konfor-
mistil, kariéristl a zbabélet. Ja-
zyk dialogi vyuZivd doboveé
fraze oficialniho tisku. Nejam-
biciéznéjim projektem Mircey
Daneliuca bylo 188 minutove
surrealistické GLISSANDO (1984),
natocene podle novely Cezara
Petresca Muz ze snu. Dégj se
odehréva na pomezi Silenstvi a
snové vize, pfevdZné v nemoc-
nici, kterd je zdroven bldzincem,
laznémi, divadlem a kasinem.
Na protest proti cenzurnim stfi-
him v tomto filmu Daneliuc
tidajné vystoupil z komunistické
strany; kdyz byl film uveden do
puvodniho stavu, zase se do ni
spofddané vratil.

Vrcholu své tvorby dosahl Mir-
cea Daneliuc nezapomenutel-
nym filmem JAKOB (lacob, 1988)
podle motivl proletadfského au-
tora Gea Bogzy. Obraz hornic-
kého méstecka, jehoZ obyvatelé
jsou pod absolutni kontrolou
policie, aby si nahodou z 1trob
zemé neodnadeli zlato, se stal
drtivou metaforou Ceausescovy
diktatury. Dialogy jako z ab-
surdniho dramatu, va3nivé a
pokfivené vztahy mezi postava-
mi (lacob Zije s vdovou Aspazii,
za kterou mu chodi jiny muz,



zatimeo lacobovi nadbihéd mla-
da Veturie), Sokujici prolog, v
néms se Aspaziin prvni man-
30l nechd po vegeii ve sve
svétnici roztrhat dynamitem, a
take jimavy zavér, v némz si la-
cob o Vanocich zkracuje cestu
domt lanovkou, ale protoZe jsou
svatky, lanovka uprostied sné-
hové plané nahle zastavi, lacob
chvajici se zimou spalf vétrnic-
ky, které koupil détem, sni je-
jich pernicky a nakonec pro-
mrzly umird, 3eptaje si jména
svych nejbliz&ich — to vée uci-
niio z Daneliucova filmu eviop-
skou udalost.

7 generace 70. let se respektu
t8&l i introvertni Alexandru
Tatos (1937-1990), zejména Zza
experimentélni snimek 2z fil-
maiského prostredi SEKVENCE
(Secvente, 1982). Nékolik stylo-
vé &istych dél ma na svem kon-
t6 také renomovany divadelni
resisér Alexa Visarion (1947)
autor svefepého rodinného dra-
matu bez jediného hudebniho
tonu NEZ PRIJDE MLCEN{
(Inainte de tacere, 1978) podle
povidky lona Caragiala a ponu-
r¢ho pribéhu z doby fadisticke-
ho teroru ve 30. letech POLY-
KACG MECU (Inghititorul de
sabii, 1982). Z puvodni kamera-
manské profese presel k rezii
Nicolae Margineanu (1948), k
jeho nejlepsim opusim patfi Zi-
votopisny MALIR STEFAN LU-
CHIAN (Stefan Luchian, 1981),
milostné drama z prvni svétové
valky podle povidky lona Agir-
biceanua NAVRAT Z PEKLA
(Intoarcerea din iad, 1983) a
adaptace povidky lona Slavici-
ho DIVKA ZE SAMOTY (Padu-
reanca, 1986). Stere Gulea (1943)
se prosadil piedevsim ¢erno-
bilou, bezmala dvouapilhodi-
novou podivuhodné statickou
adaptaci venkovskeho romanu
Marina Predy MOROMETIOVI
(Morometii, 1986), kterou Rumu-
ni zpravidla fadi (dle soukro-
mého priizkumu autora téchto
tadki) mezi pét nejlepsich dél
své kinematografie.

PO REVOLUCI

Po roce 1989 proéla rumunska
kinematografie radikalni pro-
ménou. Podobné jako jinde ve
vychodni Eviopé doslo nejprve
Kk uvolnéni trezorovych filmu —
patiily k nim naptiklad PROC
SE DVORIS, MITICO? Luciana
Pintilieho a PISECNE UTESY
(Faleze de nisip, 1982) Dana
Pity. Ze setrvatnosti jesté dobi-

hal statni model kinematogra-
fie, ale v roce 1991 byl jiz vyro-
ben prvni soukromy celovecer-
ni film. Statni vyroba byla roz-
délena do é&tyf studii, ktera ¥idi-
i resiséfi Sergiu Nicolaescu,
Dan Pita, Mircea Veroiu (jenz
se vratil z exilu) a Mircea Da-
neliuc. Néktefi autofi hledali fe-
Zeni v koprodukcich. V letech
1991-1994 debutovalo &trndct re-
ziséri. Kina byla zaplavena
hollywoodskymi produkty. Za-
roven prudce poklesla navstév-
nost: z 226 miliénd obyvatel
navétivilo kina v roce 1996 pou-
hych 13 miliéna divaki. Na do-
méci a jiné evropské filmy pii-
pada dnes 114 % repertoaru,
&tyfi pétiny pochézeif z USA.

Pfed rokem 1989 se v Rumun-
sku vyrabélo kolem pétadvace-
ti celovedernich snimki roéné.
Tato produkce se udrZela jesté
v letech 1990 (16 filmi) a 1991 (19
titul), ale pak doslo k poklesu
na tiinact snimka v letech 1993
a 1994, na Sest v letech 1995 a
1996 a tento sestup stale pokra-
¢uje. Ptitom festivalove uspé-
chy rumunskych filmi, zvlasté
v letech 1992-1996, nemély u ji-
nych vychodoevropskych kine-
matografif obdobu: patfila k
nim troji uéast v canneske sou-
tézi, Stiibrny lev z Bendtek a
nékolik festivalovych vitézstvi
(K&hira, Montreal, Bratislava, Pe-
saro). Kdyby se tento trend udr-
#el, mohli bychom hovofit o ru-
munském filmovém zézraku, k
nému? ma ostatné tato kinema-
tografie nejlepsi predpoklady:
pietlak dramatickych latek po
dlouhych letech diktatury, do-
bré reziséry 1 kameramany,
bezkonkurenéni exteriérovy po-
tencial a mezinarodni kontakty,
z nich? nejdulezitéjsi je podpo-
ra Francie jakoito tradicniho
kulturniho spojence. Zejmeéna
osobity réz krajiny, jenz v
nejlepsich rumunskych filmech
hraje vidy fascinujici vytvarnou
roli, se podili na nenapodobitel-
ném stylu této narodni kinema-
tografie; Gerpal z néj mimo jiné
i madarsky rezisér Péter Gothar
ve filmu POBOCKA (A részleg,
1994), jehoz kameramanem byl
Vivi Dragan Vasile. Hossi je to,
bohugel, s domacim produke-
nim zazemim, ochotou publika
podpotit rumunsky film (nikoli
nahodou popularni mésiénik
Noul Cinema o domécich fil-
mech téméf nepie) a se
vzajemnou solidaritou taméjsich
filmatu. Kdyz jsem pfed dvéma
lety hovotil s jistym pfednim

rumunskym rezisérem, ukézalo
se, #e nezna aktudlni filmy
svyjch kolegu. ,Vite, ja kdyZ vi-
dim $patny film, tak z toho
mam hroznou depresi’ fekl mi.
Rumuni si také dobfe viimli
vyse citovaného gagu z Menze-
lovy VESNICKY ME STREDIS-
KOVE a s nelichotivym hodno-
cenim své kinematografie se
ztotozfiuji; dodejme, ze Ceskych
tviirct (. Menzel, M. Forman,
K. Kachynia, ]. Svérk) si naopak
velice vazi
V pritbéhu 90. let odedli na
véénost refiséfi Alexandru Ta-
tos, Francisc Munteanu, Mano-
le Marcus, Gheorghe Vitanidis,
Lucian Bratu, veterdn rumunske
kinematografie Jean Georges-
cu, kameraman a rezisér Nicu
Stan, scenarista Titus Popovici
a na konci roku 1997 i Mircea
Veroiu. Vyznamni autofi z pfed-
chozfho obdobi si své pozi-
ce zachovali. Typicky je pii-
pad nejprominentné&jsiho filma-
fe Ceausescovy éry Sergia Ni-
colaesca, jenz se v novych po-
mérech stal senatorem, fidil
Studio Star 22 a pokracuje
v tvorbé okézalych velkofilmi.
Realizace kostymni pohadky
OHNIVA KORUNA (Coroana de
foc, 1990), v niZ vytvofil hlavni
roli, byla zapocata jesté pred
revoluci. Prvnim projektem ,po-
revoluéniho” Nicolaesca  bylo
dvoudilné platno POCATEK
PRAVDY — ZRCADLO (Inceptul
adevarului — Oglinda, 1994), v
néms# se snazil prehodnotit roli
marsala Antonesca pii antifa-
gistickém povstani 23. srpna
1944, Film byl piijat s rozpaky
zejména pro piekvapivé pozitiv-
ni obraz Adolfa Hitlera, ktery
zde dava rozumnou lekei dikta-
toru Antonescovi. Nicolaescu v
polemice argumentoval udaj-
nym zaznamem autentickeho
rozhovoru obou politikt. Podiv
vzbudil takeé fakt, Ze o deset let
dfive natocil tyZz Nicolaescu na
totés téma film se zcela opaé-
nym ideovym vyznénim, osla-
vujici dlohu komunistd — PO-
SLEDNI DNY (Zina ,2", 1984). V
rumunsko-americké koproduk-
i BOD NULA (Point Zero, 1996)
vyli¢il tento rutinovany hitma-
ker dobrodruzstvi dvou americ-
kych Spiéni, operujfcich na ru-
munském tuzemi v prosinci
1989; thriller konci popravou
mangeli Ceausescovych. Pote
fipravoval vale¢ny velkofilm
TROJUHELNIK SMRTI . (Triun-
ghiul Mortii, 1897), dokonce s
Catherine Deneuveovou, Alai-
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nem Delonem a sebou samym
v hlavnich rolich. Jsem hrdy, Ze
jsem 1uspésny rezisér’ nechal
se slyset Nicolaescu. ,Mou cti-
zadosti je vratit zpatky do kin
&ast z onéch 130 miliénd lidi,
Kktefi vidéli mé filmy." U kritiky
se viak jeho porevoluén{ tvorba
setkala spife s opovrzenim.

Na opagném polu nachazime
tvire{ tsili nepochybné nejvy-
znamnéjsiho soucasného ru-
munského intelektudla Luciana
Pintilieho. Tohoto autora citova-
ny Nicolaescu jesté v roce 1991
za filmate ani nepovaZzoval: ,Lu-
cian Pintilie je skvély divadelni
rezisér, kieré natotil také &tyfi
filmy, z nichZ jeden byl opravdu
dobry." (Moveast 2/1992, str. 180.)
Od t& doby ale Pintilie (jenz se
v roce 1990 stal feditelem filmo-
vého odboru rumunského mi-
nisterstva  kultury) realizoval
dald &tyfi filmy, vSechny v
koprodukci s Franci, a ty patii
k absolutni Spi¢ce toho, co bylo
v porevoluénim Rumunsku vyt
voreno, Snimky DUB (Balanta —
Le Cheéne, 1991) a PRILIS POZDE
(Prea Tarziu — Trop tard, 1996)
tvofi spolu s REKONSTRUKCI
(1969) trilogii o komunismu. Me-
zi témito dvéma tituly realizo-
val NEZAPOMENUTELNE  LE-
TO (O vara de neuitat — Un
&té inoubliable, 1994). Nejnovéj-
&i Pintilieho projekt KONECNA
STANICE RA] (Terminus para-
dis) soutézil na letognim MFF v
Bendtkach.

Lucian Pintilie se rad pohybuje
na pomezi tragédie a kruté
fragky; jeho filmy jsou piné pa-
radoxti a absurdit. V REKON-
STRUKCI chtél, podle vlastnich
slov, zpochybnit utopickou ideu
o komunismu s lidskou tvaif
Rezim v agénii ukazuje DUB.
D&j ma strukturu pikareskniho
roman: deera vysokého poli-
cejniho funkcionaie, ktery pra-
vé zemtel, prochazi rozliénymi
socialnimi prostfedimi: nabizi
otcovu mrtvolu nemocnici, aby
splnila jeho posledni vali, set-
Xava se s filmafi produkujicimi
hajducké filmy, jede vlakem,
potkava se s cikanskou komu-
nitou, hovotf s mladym popem,
je znasilnéna a oSetfena v ne-
mocnici, navaze znamost s le-
katem, ocitne se uprostfed vo-
jenskych manevra, seznamuje
se s blaznivym disidentem, pro-
vazi jeho rakev k vesnickemu
pohibu, zudastni se pohiebni
hostiny za pfitomnosti dvou
pifsluéniki Securitate a v ZAVE-
ru se piplete k unosu autobusu
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plného deti, rozstfileného na
rozkaz samotného generalniho
tajemnika. Pfitom se musf vy-
rovnat s laskou ke zloCinnému
otci a s nendvisti své sestry,
kters slouzi rezimu. Zbésily,
rozhnévany film, nabity fasci-
nujicim temperamentem here¢-
ky Maii Morgensternové a pro-
vazeny drastickymi efekty (k
nejlepéim patii scéna, kdy poli-
cejni automobil béhem oficial-
nich oslav ,nabere” jednoho z
opilcit), vynikl jako vyrazne
zii¢tovani s minulosti. |

Snimek PRILIS POZDE, natoce-
ny podle romanu Rasvana Po-
pesca, je investigativni drama,
jeho# tématem je metamorféza
komunismu do novych poradki.
Dé&j se odehrava v roce 1990,
kdy propukly hornické stavky.
Statn{ zastupce vySetfuje smrt
hornika a narazi na bariéru ml-
&eni, jako by nikdo nechtél znat
pravdu. NEZAPOMENUTELNE
LETO vzniklo podle novely
Petra Dumitria. Odehréva se v
roce 1925 a vypravi o rodiné
distojnika, ktera se poté, co
manzelka odmitla na plese ge-
neralovo dvofeni, musi pfemistit
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do izolované garnizony pii Du-
naji, kde se schyluje k etnicke-
mu konfliktu.

Mircea Daneliuc proziva 80. léta
se stiidavym tuspéchem. Nej-
prve nato¢il bezmala dvoua-
ptlhodinové ambiciézni podo-
benstvi o diktatufe JEDENAC-
TE PRIKAZANI (A unspreze-
cea porunca, 1991), které se ne-
setkalo s vétsim ohlasem. Pro-
padla i jeho folklorni pohadka
podle Iona Creangy BEZZUBA
VALKA (Tusea si junghul, 1892)
Teprve satirickd komedie o
honbé za dolary MANZELSKA
POSTEL (Patul conjugal, 1993),
uvedena v soutdZi MFF v Berli-
né, znamenala obrat, véetné
bezmala pilmilionové navitév-
nosti. Snimek MIT TOHO PO
KRK (Aceasta lehamite, 1994)
ukazoval dvojici frustrovanych
hrdintt neschopnych vzpoury
vuéi prohnilé spolecnosti. Rov-
néz dvanacty Daneliuciv opus
HLEMYZD[ SENATOR (Senaro-
rul melcilor, 1995), uvedeny v
canneské soutéZi, je drsnou sa-
tirou na nové poméry. Sleduje-
me vulgarniho sendtora, kterak
cestuje” do své provincie na

slavnostni otevieni piehrady. Je-
ho letm4 zminka o E&necich
vyusti v hromadny organizova-
ny sbér hlemyzdi mistnimi ob-
&any pro sendtortv stil. Neéko-
lik mistnich incidentt (znasil-
néni, zabitl) zpisobi vybuch
va&ni, jenz konci pogromem
proti cikdnské osadé a dalsimi
obé&tmi na Zivotech; navic se ko-
lem moté4 francouzsky televizni
&tab. Vrcholem filmu je scéna, v
niz sendtor (hraje ho vynikajict
Dorel Visar) uvefi, ze byl ofra-
ven, ale nemuZe se, navzdory
modlitbam, vyzvracet Dilo je
ziejmé nejduslednéjsim vysme-
chem novym elitam.

Poté Daneliuc ohlésil dvoudilny
velkofilm o Zivoté Ovidia, za-
mysleny jako metafora o umélci
v exilu. Dostal se vSak do spo-
ru kviili penéziim; podle dobfe
informovanych zdrojii si na ten-
to projekt vyzadal dvojnasobek
Whrnné celoroéni statni dotace,
utratil asi Stvrtinu této castky,
nate? pfisel s ultimitem, Ze
bud dostane tolik, kolik potfe-
buje, nebo z filmu nic nebude.
Vysledkem bylo jeho odvolani z
vedeni studia.

ASFALTOVE TANGO (r. Nae Caranfil)

Dan Pita ziskal Stfibrmého lva
na MFF v Benatké4ch za podo-
benstvi o totalitt HOTEL DE
LUXE (1992). Néasledoval jeho
animek PEPE A FIFI (Pepe si
Fifi, 1994) o dvojici sourozenci:
chlapec, neispésny boxer, kon-
& jako ob&! gangstert, divka
se stava prostitutkou. Podle po-
vidky Mircey Eliadeho natoCil
Pita film JMENUJI SE ADAM
(Eu sunt Adam.}, 1996) o umeélci
hledajicim svou identitu pod
dohledem tajné policie. V psy-
chologickém ZATIS[ (Natura
moarta, 1997) podle hry Radu F.
Alexandra se pokusil vypravet
soudasny milostny piibéh s
prvky osudové pfitazlivosti na
pozadi fadéni novodobych elit.

Mircea Veroiu natoéil po svém
névratu z umélecky neplodné-
ho exilu snimek SPIC{ OSTROV
(Somnul insulei, 1994) podle
romanu Bujora Nedelcoviciho.
PokraGoval snové politickou hy-
perbolou V. BRANE ORIENTU
(Craii de Curtea Veche, 1996) a
svou kariéru uzaviel filmem
ZENA V CERVENEM (Femeia
in rossu, 1997) o tragickém osu-
du Any Cumpanasuové, ktera
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pochézela z Rumunska a pro-
slavila se tim, Ze udala policii
chicagského gangstera Johna
Dillingera. Z emigrace se také
po roce 1989 vratil Liviu Ciulej;
ten se viak uZ pfes tficet let
vénuje pouze divadlu.

K politicky angaZovanym a mo-
ralné respektovanym rezisérim
patii Stere Gulea, porevolucni
dékan Filmové a televizni fa-
kulty v Bukuresti a feditel stat-
ni televize. Natocil celovecerni
dokument UNIVERZITNI NA-
MESTI (Piata Universitatii, 1992)
o opozi¢nich demonstracich v
roce 1990. Svijj film o mladém
uéiteli v Timisoafe roku 1989
LISKA LOVEC (Vulpe vanator,
1993) povaZuje za pouhou piip-
ravu k filmu STAV VEC (Stare
de fapt, 1995), ktery vytvofil z
podnétu Luciana Pintilieho na
zakladé skute¢né udélosti. Jeho
hrdinkou je zdravotnice Alber-
ta, kterd za hektickych revoluc-
nich dnii prosince 1989 odhali,
%e Securitate likviduje ranéné
v nemocnicich. Jako nepohodl-
na svédkyné je obvinéna z
nespravného lécebného postu-
pu, pfi vyslechu na policii bru-
tdlné znasilnéna a nakonec
uvéznéna. Odmitne viak potrat,
ditt porodi a po propusténi
chce vyhledat svého mucitele;
ten ale mezitim spachal sebe-
vrazdu, Kameraman Vivi Dra-
gan Vasile natoéil tento film v

zelenchnédych ténech, ktere ve
scénach z nemocnic, marnic a
vézeni plsobi necbycejné au-
tenticky.

Nicolae Margineanu realizoval
snimek evokujici pratelstvi spi-
sovatelt Iona Creangy a Mihaie
Eminesca HROUDA ZEME (Un
bulgare de huma, 1990), pokra-
¢oval dsnym rodinnym drama-
tem z kolektivizace v transyl-
vanské vesnici NEKDE NA
VYCHODE (Undeva in est, 1991),
ale tispéchu dosahl az filmem
OHLEDNI SE V HNEVU (Prive-
ste inainte cu manie, 1993)
o rozpadu délnické rodiny v
porevolu¢nich podminkach, vy-
znamenaném Velkou cenou na
MFF v Pesaru.

Aktivni byli i piislusnici stars
generace. Mircea Muresan se
vrhl na oddechovou tvorbu: pii-
béh kralovny krdsy natoceny
podle scénafe viestranného Ti-
ta Popoviciho MISS CERNE
MORE (Miss Litoral, 1991) si zi-
skal 14 miliény divaki, kome-
die DRUHY PAD CARIHRADU
(A doua cadere a Constantino-
polului, 1994) 13 miliény, coz
jsou vysledky, které v 80. letech
pfekonal pouze rockovy film
pro teenagery ROCK'N ROLLO-
VI STUDENTI (Liceenii rock'n
roll, 1991) reziséra Nicolae Corjo-
se s 2,7 miliény divaki.

Andrei Blaier pfipojil ke své fil-
mografii dvousetminutovou Si-
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rokouhlou epopej z prvni svéto-
vé valky podle scénafe Tita
Popoviciho OKAMZIK PRAVDY
(Momentul adevarului, 1890),
kterd u publika propadla, ob-
dobné jako netispésna kome-
die ROZVOD Z LASKY (Divort
din dragoste, 1992);, s vétSim
chlasem pak natocil, opét pod-
le Popoviciho, pfibéh z roku
1949 o komunistickém taZeni
proti prostituci ve vykfice-
né bukuresfské ctvrti KAMEN-
NA KRIZOVATKA (Crucea de
piatra, 1994). Poté navéazal na tra-
dici dobrodruZnych spektakli
piibéhem proslulého bandity
TERENTE - KRAL BAZIN (Te-
rente — Regele Baltilor, 1995).
Mirceovi Draganovi se nepoda-
fil come back s kriminalkou
UTOK V KNIHOVNE (Atac in
biblioteca, 1993). Iulian Mihu
nato¢il netlspéSnou hudebni
parodii o korupci MLADIK S
JEDNIM PODVAZKEM (Flacaul
cu o singura bretea, 19918‘ po
niz nésledoval film DVOJl EX-
TAZE (Dublu extaz, 1997).

DEBUTANTI NESPOLEHA]T
NA STATNI PODPORU

Pro mladé reziséry znamenaji
séfové statnich studii jen pie-
ké&zky na cesté k dotacim. Nej-
vyznamnéjdi hodnoty vytvateji
mladi svépomoci a v koproduk-
ci se zahranicim, kde nékteri

THALASSA, THALASSA (r. Bogdan Dumitrescu)

Ziji; jejich filmy pak ale mivaji v
Rumunsku S$patnou distribuci.
Vyjimku tvoi skupina Star 22,
vedena Nicolaescem. Zde de-
butoval napiiklad Laurentiu Da-
mian obrazem rozkladu podu-
najské vesnické rodiny BOHEM
ZAPOMENUTI (Ramanerea, 1891).
Poté mu Nicolaescu piedal k
realizaci svij projekt CESTA
PSU (Drumul cainilor, 1992), kte-
1y je parafrazi pfibéhu Kaina a
Abela. Odehrava se v Transylva-
nii roku 1963 mezi dvéma brat-
1y, z nichZ jeden je distojnikem
Securitate a druhy antikomunis-
tickym partyzanem. Film viak
navzdory svému konjunkturdlné
ladénému obsahu u divadki pro-
padl. Ani daldi debuty z Nico-
laescuovy skupiny se nevymk-
ly z praméru; thrilller Daniela
Barbulesca z prosincové revolu-
ce LOV NETOPYRU (Vanatoare
de lilieci, 1991) a milostny pfi-
béh ze soutasnosti o mladych
délnicich S{LIM A JE MI TO Li-
TO (Innebunesc si-mi pare rau,
199]) reziséra Iona Gostina.
Signalem pielomu se stal prvni
soukromé vyrobeny rumunsky
hrany snimek RUDE KRYSY
(Sobolanii rosii, 1991), ktery jako
sviyj prvni a zatim i posledni
film nato¢il mezindrodné pros-
luly sochai a také kaskadér
Florin Codre. Jde o nelitostnou
satiru na filmaiské prostiedi
Ceausescovy éry. Pozadi pii-
béhu tii piatel kaskadérn tvoi
natd¢eni typickych Zanrovych
snimkii oné doby: antickych
velkofilmi, stfedovékych ryti-
ren, hajduckych filmi, wester-
ni a retro-gangsterek. Codreho
film proto plisobi jako potmési-
la4 parodie na filmy Sergia Ni-
colaesca, viéi jehoz autorité a
porevolu¢ni kariéfe je mozna i
zaméfen. Autobiograficky ladé-
ny hrdina prozije béhem let
vSechny moZné ustrky reZimu,
véetné obvinéni snoubenky z
nelegélniho potratu; podili se
jako zachranaf i na likvidaci
nasledkll katastrofdlniho ze-
métfeseni v Bukuresti v bieznu
1977, Film ukazuje, ze kaskadé-
fi méli za povinnost — jakoZto
skupina historického Sermu -
zdobit jubilejnf slavnosti komu-
nistickych papalasi, a kdyz to
bylo nezbytné, i sexualné uka-
jet jejich manzelky. Hrdina na-
konec emigruje, a kdyz se po
revoluci opét prochdzi bukurest-
skymi ulicemi, spatfi pfedvo-
lebni plakéty svého ihlavniho
neptitele, z néhoz se mezitim
stal velky demokrat.
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Nejslibnéjdim rumunskym fil-
maftem mladé generace je ziej-
mé Nae Caranfil (1960), syn kri-
tika Tudora Caranfila. Podobné
jako nas Jan Svérak dava i Nae
Caranfil pfednost vtipnym inte-
ligentnim filmim pro publi-
kum, které realizuje na zakladé
promyslenyjch scénaft. Jeho au-
torsky debut NEVYKLANEJTE
SE Z OKEN (E pericoloso spor-
gersi, 1993), ktery zvitézil na
bratislavském Féru, kombinuje
tti déjové prolnuté povidky:
udalosti téhoz dne a noci jsou
sledovany z pohledu maturant-
ky, herce a vojdka. Vojak dou-
¢uje studentku a chee s ni spét,
studentka se chce stit herec-
kou a vyspi se proto s hercem,
jenz si ji spletl se svou tajem-
nou obdivovatelkou (tou je, jak
tusime, jeho manzelka), zkla-
many vojak, jemuZ kamarddi v
noci vnucovali dévku (protoZe
viechny Zeny jsou stejné"), ra-
no telefonuje herci do hotely,
odkud prévé odesla studentka,
a vystra&i ho; na konci piibéhu
proto herec emigruje, studentka
odjizdi do metropole a vojaci
pochoduji do civilu. Caranfiliv
druhy film ASFALTOVE TAN-
GO (Asfalt tango, 1996) uz
neobsahuje tolik mladistvé up-
Himnosti a je (vCetné herecké
ucasti Charlotte Ramplingové)
komeréné vykalkulovangjsi: vy-
pravi o autobusu plném rumun-
skych krdsek, odjizdéjicich do
Francie jako udajné tanecnice.
A¢ majf byt svobodné a bez za-
vazkl, je mezi nimi i jedna
vdanad baletka, Hlavnim prota-
gonistou tohoto road-movie se
st&va jeji manzel, ktery s hrdin-
nym nasazenim autobus pro-
nasleduje a snaiz{i se pfimeét
svou Zenu k ndvratu. Pestra
fada typu, reflexe bolestného
problému  postkomunistickych
zemi, jimz je transfer hezkych
divek do ciziny, série zdafilych
gagn, to vie naleii k pozitiviim
dila. Ned4avno Caranfil dokonéil
novy film v italsko-francouzske
koprodukci a ma piipraveny
scénat o pocatcich kinemato-
grafie v Rumunsku.

Bogdan Dumitrescu (1962) ode-
el v osmnacti s rodi¢i do
emigrace. Debutoval skromnym
Cernobflym snimkem KDE JE
SLUNCE CHLADNE (Unde la
soare e frig, 1991) o mladém
strdzci majaku. Ten se na pob-
fezi seznami s divkou, jde s ni
do mésta, ale kdyz se vyda 1a-
no pro mléko, paneldk, kde
divku zanechal, uZ nemize
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na uniformovaném sidlisti najit.
Vynikajici je Dumitresctiv dru-
hy opus THALASSA, THA-
LASSA - NAVRAT K MORI
(Thalassa, Thalassa - Riic-
kkehr zum Mehr, Némecko-Ru-
munsko 1994), metafora o kolek-
tivni cesté za snem, provazené
obéfmi: skupina déti najde v
poli auto jaguara a rozhodne se
pro vylet k mofi; béhem néj se
viak pfihodi tolik nasilf a oskli-
vosti, ze veskerd radost konci v
krvi a frustraci, Podobné jako
v ptipadé Pana much nejde o
film pouze pro déti, nybrz o dilo
s filozofickym podtextem, nato-
¢ené navic s mimofadnym ci-
tem pro barevnou fotogenii pfi-
mofské niZziny (kamera Diru
Mitran). V roce 1998 Bogdan
Dumitrescu  natd¢el némec-
ko-rumunsko-italskou koproduk-
ci POSLEDNI NADRAZI (Der
letzte Bahnhof).

Radu Mihaileanu, ktery Zije
od roku 1980 v pafizském exi-
lu natocil film ZRADIT (Trahir,
1993), mluveny francouzsky (je-
ho rumunska distribuce by-
la minimalni). Jde o moderni
parafrazi faustovského tématu.
Spisovatel ,prodd svou dusi",
aby mohl publikovat: zavaze se
byt tajnym informétorem Se-
curitate. Mezi nim a jeho fidi-
cim agentem se vytvoii zvlastni
mefistofelsky vztah. Film ziskal
mimo jiné Velkou cenu, Cenu
za nejlepsi muzsky herecky
vykon pro Johanna Leysena a
Cenu za debut na MFF v Mont-
realu. Formou pomoci zacinaji-
cim filmaiim je padsmo KLASI-
FIKOVANE INZERATY (Mica
publicitate, 1995), sestavené z
étvefice diplomnich snimkun
absolventt bukuresfské Aka-
demie divadla a filmu (ATF)
studujicich pod vedenim profe-
sora Dana Pity.

U éeského publika, véetné jeho
zasvécené, klubové Gasti, stoji
bohuZel rumunské kinemato-
grafie daleko za tvorbou Ma-
darska, Polska ¢&i byvalé Jugos-
lavie. Ani osviceny program
CT 2 rumunské filmy nehraje.
Jedinou vyjimku tvofi DUB, uva-
dény Narodnim filmovym ar-
chivem pro filmové kluby. Ru-
munska kinematografie ma sviyj
osobity styl, bez néhoZ by mapa
svétové kinematografie byla o
néco chudsi. Tyto hodnoty pfi-
tom nejsou jen piinosem po-
sledniho desetileti, ale byly v
rumungké kinematografii jako
ponorna feka piitomny uZz od
poloviny Sedesatych let.

(aneb)
Slovo dostali vsichni

Jisty anglicky obchodnik se
podle legendy snazil kdysi po-
stavit kopii amerického kytaro-
vého zesilovace. Nemel vsak
potfebné elektronky, a proto
Jje nahradil jinymi, dostupnymi
na britském trhu. Elektronky
se sice prehiivaly a pri vetsf
hlasitosti zvuk agresivné zkres-
lovaly, ale obchodnik presto
zacdal sviyj zesilova¢ proddvat
a mél s nim uspéch. Zkresle-
nému zvuku propadali mladi
ne po stovkdch ci tisicich, ale
rovniou po miliénech. Doslo to
tak daleko, az nejslavngjsi vy-
chodoevropsky disident proh-
lasil, Ze Sovétsky svaz neroz-
lozi ani americké rakety, ani
mistni vodka — ale elektricka
kytara.

Rock'n'roll zac¢al pséat své déjiny
v okamziku prvnich velkych
gest, prvni masové hysterie a
prvniho vzdoru ,mladych proti
starym". Dlouho to na nic vazné-
ho nevypadalo. Ale - ,Kdyz
jsem vidél film Beatles PERNY
DEN" — tik4 Ivan Martin Jirous,
.védeél jsem hned, Ze zacin& né-
co zcela nového, Ze do umeni
ptichazi nova kvalita, Ze se tu
oteviraji uplné nové obzory."

Rock'n'roll, pozds&ji rock, v Ce-
skych zemich lisacky big beat
(,To pfece neni ten zly upadly
americky rokenrol, soudruzil’)
se stal fenoménem druhé polo-
viny dvacétého stoleti. Na nék-
terd sva hesla musel oviem za-
pomenout — pfedeviim na to, ze
se neda veéfit lidem nad tficet —
to by se dnes nedalo véfit ani
samotnému rocku. Téhne mu

uz na Ctyficitky, a to je ¢as na
bilancovani.

Seriozné zmapovat déjiny
rock'n'rollu se uz pokusilo mno-
ho lidi, zaobiraly se jimi i tucty
televiznich pofadii. AvSak Ces-
ka4 republika ma na svém konté
jeden primat v zadném jiném
staté, véetné obou rock’n'rollo-
vych velmoci, nevznikl projekt
tak ambicidzni, aby si vytkl za
cil zmapovat kompletni doméci
historii tohoto hudebniho Zanru,
V Americe ani v Anglii by to
neslo uskuteénit z evidentniho
divodu. ,Taméjsi scény jsou
(totiZ) prilis velks jak mini je-
den ze spoluautori projektu, Séf-
redaktor ¢asopisu Rock & Pop,
Vojta Lindaur. ,Ale podobny
cyklus neexistuje ani v zemich,
které nam jsou rozlohou i veli-
v Holandsku nebo Madarsku."
A co miZe k zacatkum BICBI-
TU fici Cestmir Kopecky, pro-
ducent Ceské televize, pod je-
hoZ zastitou cyklus vznikl? ,V
roce 1991 jsem se sedel se spi-
sovatelem Janem Pelcem, jehoz
novela A bude hif, otisténa ve
Svédectvi, mne zaujala a pfe-
myslel jsem o moZnosti jejiho
zfilmovani. Pelc mi fek], Ze zaji-
mavym projektem by bylo nato-
¢eni osudi ¢eskych beatovych
kapel 60. let. Projekt potom
usnul” (Jan Pelc zmizel kdesi
ve Francii a nedodal scénafe —
pozn. [.5).

Kdyz se podobny ambiciozni
népad ocitl na stole Kopeckého
znovy, byli u toho Zdenék Su-
chy, autor dokumentu o Ivanu
Krdlovi, filmovy rezisér Vaclav

Rezisér Vaclav Kiistek



