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Ze by mohly byt filmové postupy ovlivnény zajmem bésnikii o obraz a o jistym zptisobem objektivni
ztvarnéni vizualni zkusSenosti, neni zadnym prekvapenim. O zajmu Hildy Doolittlové o kinematografii
se vi malo; jde pouze o jeden aspekt jejiho rozsahlého dila, které Francgois Bovier zkouma poctive a
s presnosti. Dozvidame se tak, Zze H.D. projevovala velky zajem o filmovou produkéni skupinu Pool,
ktera fungovala v letech 1927-1933 jako mikroorganizace pro filmovou produkci a vydavani
doprovodnych d¢l. Slovo ,,skupina‘“ je tieba chapat spise v pratelském nez obchodnim smyslu slova,
Pool byla uzaviena spoleCnost financovand dcerou nejbohatSiho lod’ate Velké Britanie
v pfedvale¢nych letech Winifred Ellermanovou, znamou pod pseudonymem Bryher, ktera byla také
dlouhou dobu druzkou Hildy Doolittlové. Clenové Poolu se vénovali umélecké tvorbé mezi sebou a
pro sebe, vzdaleni od materialnich ¢i ekonomickych potieb — film byl tehdy uménim novym, které
jesté neukazalo vSechny své moznosti, a proto mohlo je$t€ in statu nascendi poutat pozornost
avantgardnich basnikd. Hilda Doolittlova tak vté dob& napsala rtzné teoretické texty, které se
nezabyvaji ani tak myslenkou jednoty technickych prostiedki, ktera poji kinematografii a poezii, ale
spise spolecnou vuli tvofit avantgardni dilo, a v nichz hraje vyznamnou roli myslenka, ze kazdy tvirci

¢in ma vizionaf'sky a intuitivni dosah.

Ptelozeno od zacatku druhého odstavce na s. 112 po slova "une portée visionnaire et intuitive".



