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PREDMLUVA

Vice neZ dvacet let jsem psal &lanky a pfedndiky. Mnohé z nich maji neobvyklou
formu — zv14§té predné¥ky — protoZe ty byly vytvifeny podobnym zpisobem, ja-
kym komponuji svoje skladby. Divodem k tomu byla &asto snaha vyjdfit to, co
chei, takovym zpisobem, kiery by posluchadi vmoZnil piimo to zaZit a ne o tom
jen sly3et. To znameni, jestliZe se zabyvam fadou rozdilnych £innosti, snaZim se
vnést jejich vliv i do formy svych prednédek.

Tak napfiiklad Predndika o nicem, ptipravend v roce 1949 pro Artists’ Club
na Eighth Street v New Yorku (tento umélecky klub zaloZil Robert Motherwell,
bylo to jedté pred onim slavnym obdobim, spojenym s lidmi jako Philip Pavia,
Bill de Kooning a viichni daldi), vyuZivd rytmické struktury podobné jako mé
kompozice z té doby (Sonatas & Interludes, Three Dances aid.). Jednim z formo-
tvornych prostfedkd je opakovéni. Klidné jsem i &trndctkrdt zopakoval strdnku
s refrénem: ,.Komu se chce spét, at'klidné usne." Vzpomindm si, jak se Jeanne
Reynalové zvedla a, zatimco jsem porad Zetl, zakfitela: ,.Johne, vi3 jak t&€ mdm
rdda, ale tohle uZ nevydrZim ani minutu!* a odkradela ven. Na konci, kdyZ byl
as na otdzky, jsem mél pfedem pfichystdno $est odpovédi, které jsem pouZil, bez
ohledu na co se kdo ptal. To byl zase disledek mého zdjmu o zen-buddhismus.

V roce 1952 jsem v Black Mountain College zorganizoval akci, pfi které hral
David Tudor na klavir, Merce Cunningham tanéil, Bob Rauschenberg vystavil
svoje obrazy a prehrdval staré desky na gramofonu s klikou, promitaly se filmy
a diapozitivy, Charles Olson a Mary Carolyne Richardsov4 sedéli na Zebficich
a recitovali svoje basné a ja jsem do toho Zetl svoji Juilliardskou pFedndiku, kterd
kon&i slovy: ,napjaté struna a zdpad slunce, vechno pusobi.” Obecenstvo bylo
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usazeno uprostied viech téchto aktivit. Pozdéjt, na prizdnindch v Nové Anglii,
Jsem nav8tivil prvni americkou synagogu a ke svému pfekvapeni jsem zjistil,
Ze kongregace tam byla usazena tplné stejnym zpusobem, jak jsme to udglali
v Black Mountain.

KdyZ se tak ohlizim, uvédomuji si, Ze jsem byl uZ od mlad{ nad3eny poezii.
Na Pomona Coliege, kdyZ jsem mél psat prici o ,,Jezernich bdsnicich®, napsal
Jjsem to ve stylu Gertrudy Steinové, repetitivné a naprosto od véci. Byl jsem chod-
nocen na vybornou. KdyZ jsem to udélal podruhé, tak jsem pohotel. Od dob PFed-
ndlky o ni¢em jsem napsal nejméné tucet nekonvenénich textd, vietné takovych,
které byly vytvofeny pomoci nihodnych operaci, a jeden byl tvofen pouze Fadou
nezodpovézenjch otdzek. KdyZ se mé Mary Carolyne Richardsovd ptala, pro¢
neudéldm jednou docela oby&ejnou informativni pfednisku, dodala, Ze tim bych
sokoval posluchade nejvice. Rekl jsem ji: ..Ned&ldm to, abych 3okoval, déldm to
z potfeby poezie.*

Podle mého, poezie se 1i¥i od prézy tim, Ze je tak &i onak formalizovan4.
Poezii nedéld smysl obsahu nebo viceznaénost, ale to, Ze uvadi hudebni prvky
{Cas, zvuk) do svéta slov. Proto byly informace dfive, bez ohledu na to, jak byly
sloZité (napf. indické sttry a $4stry), pfevddény do poetické formy, protoZe tak
byly snadnéji osvojitelné. MoZn4, Ze pravé na to myslel Karl Shapiro, kdyZ napsal
Esej o rymu ve vergich.

Preveden{ téchto formalizovanych pfednadek do tisténé podoby pfinigelo
urcité problémy a nékdy bylo nutno sdhnout ke kompromisu mezi poZadovanym
a technicky proveditelnym. Pfikladem je text Kam jdeme? a co déldme? V tomto
a v dal3ich textech je puvodni podoba piednesu vZdy osvétlena vivodni poznim-
kou.

Ne viechny texty viak maji nekonvenéni formu, Nékteré byly pfimo urde-
ny k publikovdni - u téch je vyraznd vizudlni stranka. Rada jinych byla napséna
a pfeétena jako konvenéni informativn{ pfedndSky (bez ziméru nékoho ¥okovat).
Tato sbirka také neobsahuje v¥echno, co jsem napsal; odrdZ{ to, co bylo a je mym
hlavnim zdjmem.

Kritikové Zasto oznaduji moje koncerty a pfednédiky jako ,dadaistické”. Ji-
nym zase vadi mij zdjem o zen-buddhismus. Jednu z nejzajimavéjiich prednések,
jaké jsem kdy sly3el, méla Nancy Wilson Rossovd na Cornish School v Seattlu.
Méla nézev Zen-buddhismus a dada. Je moiné najit urdité spojnice mezi obéma,
ale ani dada ani zen nepfedstavuji néco konkrétné uchopitelného. Ménf{ se a zno-
vu se rodi rozdilnym zplsobem, na riznych mistech v nizné dobé. Co bylo dada

ve dvacatych letech, je nyni, s v§jimkou dila Marcela Duchampa, uZ jen uméni.
Nechci se vymlouvat na zen, i kdyZ bez tohoto vlivu (pfednaiky Alana Wattse
a D. T. Suzukiho) pochybuji, Ze by moje dilo méle svou dnedni podobu. Doneslo
se mi, Ze Alan Watts zpochybiioval spojitost mé tvorby a zenu. To zde ffkdm pro-
to, abych se zen-buddhismu sial podezfeni odpovédnosti za moje aktivity. Nic-
méné v nich budu pokratovat, Casto zdiirazinji, 7e oproti dfivéj$ku mé dnes dada
v sobé prostor, prazdnotu. A co znamend zen dnes, v Americe poloviny dvacitého

stolet{?

Jsem vdéZny Richardu K. Winslowovi, skladateli, jehoZ sméfovéni je jiné
neZ moje, ktery pred sedmi lety, jako profesor hudebni fakulty na Wesleyan Uni-
versity, pozval Davida Tudora a mne na koncert a ktery mé, pfi prochdzce, poprvé
vystavil svému zvyku ti3e si zpivat. Od té doby nds pozval jesté dvakrat, atkoliv
nage koncerty byly hfmotné, hluéné i plné ticha a ndzory, které jsem prezentoval,
byly anti-scholastické a anarchické, Pomobl mi ziskat stipendium Wesleyan Cen-
ter for Advanced Studies, kterého jsem si (navzdory hrozné klimatizaci) uZival
v poslednim akademickém roce. A on také presvéd€il univerzitn{ vydavatelstvi,
aby publikovalo tuto knihu. Ctendf se miZe pfit o vhodnosti této podpory, ale
musi obdivovat, stejné jako jd, jeho odvahu a nesobeckost.

cerven 1961
-JC. -
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Text uvedeny niZe vzniki pro Juliana Becka a Judith Malinovou, vedouct Living
Theatre, do programu k jejich pFedstaveni v Cherry Lane Theatre (Greenwich
Village, New York).

SILENCE
pséno jako odpovéd
na prosbu okamFitd a nepfedvidatelné
o hudebni
manifest, 1952
neni v tom Zadny cil kemponovat hudebni skladbu naSe udi jsou
w m w w . poslouchat . ted
. on o » . providét " " ve viborné formé
— Joun Cage
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Ndsledujic! text byl pFednesen na setkdni spolecnosti uméled zorganizovaném
Bonnie Birdovou v Seattlu v roce 1937. Byl publikovdn v brofufe prilofené
k nahrdvce mého retrospektivnitho koncertu v Town Hall, New York 1958,

kterou vydal George Avakian.

BUDOUCNOST HUDBY: CREDO

VERIM, ZE POUZIVAN[ HLUKU

At jsme kdekoliv, slydime pfevdZné hluky. Rus{ nds,
kdy# se je snazime nevnimat. KdyZ se do nich zaposlouchame, zaénou nés fasci-
novat. Zvuk ndkladniho auta pfi rychlosti 50 mil za hedinu. Ladén{ rozhlasového
pfijimade. Dést. Cheeme tyto zvuky zachytit a ovlddnout, pouZit je nejen jako

zvukové efekty, ale i ve funkci hudebnich néstroji. KaZzdé filmové studio md kata-
log rucht nahranych na filmovy pds. PFi reprodukei filmového zdznamu je moZno
ovlddat amplitudu a frekvenci kteréhokoliv z téchto zvukl a doddvat mu rytmus
podle naSich predstav. Pomoci &tyf filmovych zdznamil je moZno vytvofit a pro-
vést kvartet pro spalovaci motor, vitr, tlukot srdce a sesuv pady.

¥ HUDEBNI[ TVORBE

JestliZe je slovo ,hudba® posvitné
a vyhrazené pro ndstroje 18, a 19. stoletf, miZeme jej klidné nahradit mnohem
smyslupinéj§im terminem: organizace zvuku.

BUDE HRAT CiM DAL VETS( ROLI
A BUDE NARUSTAT. DOKUD NEDOJDEME K HUDBE PRODUKOVANE ELEKTRICKYMI NA-
STROJI,

Vyndlezci elektrickych ndstrojii se vétinou snaZi napodobit ndstroje
18. a 19. stoleti, tak jako konstruktéfi prvnich automobili si brali za vzor ko&4r.
Novachord a Solovox jsou spie napodobenim minulosti, neZ pitklady pro bu-
doucnost. KdyZ Theremin vytvofil ndstroj skuteéné skytajici nové moZnosti,

BUDOQUCNOST HUDBY: CREDOQ/3
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thereministé se s nim usilovné snaZili napodobit béZné nistroje pomoci presla-
zeného vibrita a hrili na ném slavné skladby minulosti, coZ jim pasobilo velké
obtiZe. Atkoliv tento ndstroj mé obrovské moZnosti, thereministé je cenzuruji
a predklddaji jen ty zvuky, o nichZ se domnivaji, ze se budou publiku libit. Z4Zit-
ky novyjch zvuki jsou ndm takto odepirény.

Zvlastni vlastnosti elektrickych nastroji mohou pfece umoZnit vznik
novych barev ovlddanim svrchnich t6ni (v protikladu k hlukidm), u nichZ je moz-
no nastavit jakoukoliv frekvenci, hlasitost a trvini.

KTERE NAM UMOZNI POUZIVAT VEECHNY
SLYSITELNE ZVUKY PRO TENTO UCEL SE BUDOU ZKOQUSET FOTOELEKTRICKE, FILMOVE

A MECHANICKE PROSTREDKY,

Nyni je redlné tvotit hudbu pfimo, bez
pomioci interpretu. D4 se uskute¢nit jakykoliv zvukovy koncept ve slyfitelné ob-
lasti. Kmito€et 280 Hz zaznamenany na zvukové stopé pfedstavuje urdity zvuk,
zatimco Beethoven reprodukovany na zvukové stopé padesdtkrdt za sekundu
bude mit nejen jinou ténovou v¥iku, ale i zcela jinou zvukovou kvalitu.

ZATIMCO V MINULOSTIBYLA
PREDMETEM DISKUSE KONSONANCE A DISONANCE, V BLIZKE BUDOUCNOSTI PUIDE

O ROZDIL MEZ] HLUKY A TAK ZVANYMI HUDEBNIME ZVUKY.

SOUCASNE METODY HUDEBN{ KOMPOZICE, PREDEVSIM TY,
KTERE vYUZIVAJf HARMONII A JEJ ZACHAZENT S TONOVYM MATERIALEM, UZ NEBUDOU
STACIT POTREBAM SKLADATELU, KTERf BUDOU MIT K DISPOZICI CELOU SLYSITELNOU

OBLAST ZVUKU.

Skladatel (organizdtor zvuku) se viak nebude zabyvat jen oblasti zvuku, ale
i problémem Casu. Zékladn{ &asovou jednotkou se pravdépodobné stane filmové
0kénko* (podle zavedené filmové techniky) odpovidajici zlomku sekundy. Z4d-
ny rytmus uZ nebude nedosazitelny.

BUDOU OBJEVENY NOVE METODY, KTERE BUDOU Vv URCITEM VZTAHU K SCHONBERGO-

VU DVANACTITONOVEMU SYSTEMU,

Schénbergova metoda piifazuje kaZdému mate-
ridlu ve skupiné rovnocennych materidli jeho roli vzhledem ke skuping. {(Harmo-
nie uréuje kadému materidlu v hierarchizované skupiné jeho funkci vzhledem
k materidlu zakladnimu nebo nejdileZitéj$imu.) Schinbergova metoda je analogii
spolednosti, kterd klade diiraz na kolektiv a integraci jedince do skupiny.

K SOUCASNYM METODAM KOMPOZICE PRO BICI

NASTROIJE

Hudba pro bici ndstroje je soudasnym prechodem od dfivéjsi hudby,
ovlivnéné predstavou kldvesnice, k budouc{ hudbé ,,viehozvuku®. Pro skladatele
hudby pro bici je pfijatelny jakykoli zvuk; prozkoumévd akademicky zakdzané
,nehudebni* pole, je omezen pouze manuélnim vykonem hrice.

Metody zdpisu této hudby sméfuji k postiZeni rytmické struktury. Jakmile
se tyto metedy vyhrani do jedné nebo vice obecné pfijatelnych metod, vzniknou
moZnosti skupinovych improvizaci hudby sice nepsané, ale kulturné cenné. Toto
jiZ existuje v orientdlni hudbé a v hot jazzu.

A K JAKYMKOL1V DALSIM METODAM ODPOUTANYM OD PREDSTAVY TONU JAKO

ZAKLADU HUDBY.

JEDINYM POJITKEM § MINULOSTI ZUSTANE

PRINCIP FORMY. ACKOLIV VELKE FORMY BUDOUCNOSTI NEBUDOU TAKOVE JAKO DR{V,

BUDOUCNOST HUDBY: CREDO/S



KDY TO BYLA JEDNOU FUGA. PODRUHE SONATA, BUDOU § NIML PRIBUZNE, TAK JAKO

TYTC JSOU PRIBUZNE MEZI SEBOU:

Aby k tomu doilo, bude tieba
zalozit centra experimentdlni hudby, kde budou k dispozici nové materiily, os-
cilatory, gramofony, generdtory, zafizeni pro zesilovani slabych zvukq, filmové
zdznamy atd. Skladatelé budou pfi prici pouZivat prostredky dvacdtého stoleti,
umoZnujici jim realizovat vysledky jejich price. Organizace zvuku se bude uZivat
pro mimohudebni uely (divadlo, tanec, rozhlas, film).

NA ZAKLADE PRINCIPU USPORADANI NEBO OBECNE

LIDSKE SCHOPNOSTI PREMYSLET.

- - . . . B . . . » . . . - . - . . - . . . . . . . .

Bylo to ve stfedu. Chodil jsem do 3esté tfidy. Zaslechl jsem, jak tdta fikd matce: ,,Pfiprav se, v sobotu letime na
Novy Zéland.* J4 pripraven byl. Pregetl jsem si vEechno, co jsem o Novém Zélandu sehnal ve §kolni knihovné. Nadesla
sobota. Nic se nestalo. O tomto ziméru se dokonce ani nikdo nezminil, v onu sobotu ani nikdy jindy.

M. C. Richardsovi §la na Bolgoj balet. Balet ji uchvitil. Rekla mi: ,,Nejde ani tak o to, co délaji, ale o zaniceni, se
kterym to délaji.” J4 na to: ,,Ano, skladba, provedeni a poslouchdn{ nebo sledovdni jsou skutedné rizné véci. Téméf spolu
nesouviseji.” A k tomu jsem ji vypravél, jak jsem byl jednou v domku na Riverside Drive, kam se shromaZdili iastnici
zen-buddhistického obfadu, ktery vedl japonsky roi. Provedl ritudl - riizové okvétni listky a vie co k tomu patfi. Poté
se serviroval &aj s ryZovymi kolatky. A nakonec vystoupila hostitelka se svym manZelem a za doprovodu rozladéného
klaviru nakf4plym hiasem pfedvedla ddésny vyriatek z jakési tfetifadé italské opery. Trnul jsem v rozpacich a sledoval
rodiho, co on na to. Vyraz jeho tvafe byl absolutné blaZeny.

Jeden mladik z Japonska si to zafidil tak, Ze mohl odcestovat na daleky ostrov a tam se svym Mistrem studovat
tfi roky zen-buddhismus. Ke konci tohoto obdobi uz neverfil v zavrieni svého studia a tak Mistrovi ozndmil, Ze odjizdi.
Mistr mu fekl: ,,Jsi tu tfi roky. Pro¢ nezlistanes je3té tfi mésice?* Student souhlasil, ale ani ke konci onéch tf{ mésici ne-
citil Zadny pokrok. Kdy# svému Mistrovi znovu ozndmil, Ze odjfzd{, ten mu fekl: ,,Podive}, jsi tu jiZ tfi roky a tfi mésice.
Zhstat jedtd tFi tydny. Zdk zdstal, ale tispéch se ani tentokrate nedostavil. Kdy# ozndmil Mistrovi, 7e se s nim nestalo
viibec nic, Mistr mu Tekl: ,,Jsi tu tfi roky, tfi mésice a tfi tydny. Zistan jeté (fi dny, a pokud nedojde’ béhem této doby
osviceni, spichej sebevraZdu. Na konci druhého dne byl 24k osvicen.

6/SILENCE

Ndsledujici predndska byla pronesena na setkdni Ndrodni{ asaciace hudebnich
uciteltt v Chicagu, v zimé 1957, Byla pretisténa v broiufe priloZené k nahrdvce
mého retrospektivaiho koncertu v Town Hall, New York 1958, kterou vydal

George Avakian

EXPERIMENTALNI HUDBA

KdyZ dfive nékdo ozna¢il moji hudbu za ,experimentdlni®, meél jsem
k tomu ndmitky. Mél jsem zato, Ze skladatel prece vi, co déld a Ze ex-
perimenty maji své misto pred vlastnim vytvorenim dila, tak jako skici
pfedchazeji malbé nebo zkoudky divadelnimu predstaveni. Ale kdyZ jsem
o tom pozdéji premyslel, napadlo mé, Ze existuje jakysi zdsadni rozdil
mezi tvorbou hudby a jejim poslechem. Skladate! zn4 svoji skladbu tak,
jako lesnik znd stezky svého lesa, zatimco posluchag je jako nékdo, kdo
piijde do lesa a uvidi rostlinu, jakou nikdy dfiv nespatfil.

Nyni oviem se doba zménila, hudba se zménila a j4 uZ proti slovu ,ex-
perimentdlni** nic nenamitdm. Naopak — sam je pouZivam pro popis hud-
by, kterd mé obzv143t’ zajim4 a které jsem oddan, at’uZ ji piSu sdm nebo
nékdo jiny. Doslo k tomu, Ze sam jsem se stal posluchalem a té hudbé
naslouchdm. Mnoho lidi samozfejmé tuto hudbu nenazyva experimental-
ni, berou ji spi¥e s odstupem a je pro né , kontroverzni; jinym je zase tak
vzdalend, Ze pochybuji, zda je to viibec je$té hudba.

V této nové hudbé neni nic neZ zvuky: ty, které jsou notované a ty, které
notované nejsou. Ty nezapsané se v hudbé objevuji jako pauzy - jako

EXPERIMENTALNI HUDBA/7
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ticho, které otevird dvefe nahodilym zvukiim z okoli. Takovd otevienost
existuje v moderni architektufe a v socharstvi. Sklenéné fasidy Miese van
der Rohe zrcadli svoje okoli — jsou na nich vidét oblaka, stromy nebo tra-
va, podle toho, kde se nachazeji. A kdyZ se divdme na draténé plastiky
Richarda Lippolda, vidime zdroven skrze né i jiné véci a lidi. Neexistuje
totiZ néco jako prazdny prostor nebo prazdny &as. VZdy je tu néco k vidéni,
néco k slydeni. Ve skute¢nosti ticho nemiZzeme slySet — at’ déls, co délas,
ticha nedocili8. Pro urCité technické iicely je oviem Zddouc{ omezit vnéjsi
zvuky na minimum. Takovy zv]4$tni prostor se nazyv4 zvukotésna komo-
ra. M4 Sest stén pokrytych specidlnim materiglem, ktery pohlcuje zvuky,
neni zde Z4dny dozvuk. Na Harvardské univerzité takovou zvukotésnou
komoru majf a kdyZ jsem se do ni nechal zavfit, usly¥el jsem ke svému pre-
kvapeni dva zvuky: vysoky a hluboky. Ptal jsem se technika, co to m4 zna-
menat, a on mi vysvétlil, Ze ten vysoky $um vydavd muj nervovy systém
a ten hluboky vyddva krevni obéh. Dokud Ziji, budou zde zvuky. A zvuky
zde budou | po mé smrti. Neni tfeba strachovat se o budoucnost hudby.

Ale této bezstarostnosti ¢loveék dosdhne jen tehdy, pokud se na onom roz-
cesti (kde si uvédomi, Ze zvuky se dé&ji, at' uz zimérné nebo nezdmérné)
obrati k tém zvukiim, které se nedéji zimérné. Je to psychologicky obrat:
zpolatku se zdd, jako bychom se méli vzdat veho, co je lidské. Pro hudeb-
nika to znamend vzdit se hudby. Novy smér nds vede k PHrodé a &lovék
si uvédomi (ndhle nebo postupné), Ze lidstvo a Pfiroda nejsou oddélené
entity, ale Ze jsou v tomto svété spolu; Ze 1 kdyZ jsme se vieho vzdali, tak
Jjsme o nic nepfisli. Ve skute¢nosti jsme ziskali vie. Vyjadfeno hudebnimi
pojmy: jakykoliv zvuk se mize objevit kdykoliv a v jakékoliv kombinaci.

A jaké prekvapeni, Ze zrovna nyni mdme ndhodou k dispozici technické
prostfedky, které takovouto nechranigenou hudbu umo#znuji. Kdy# na kon-
ci 2. svétové vilky pfisli Spojenci do Némecka, zjistili, Ze tam byl velmi
zdokonalen systém nahrdvani zvuku na magnetofonovy péds a to natolik,
Ze jej bylo moZno vyuZit k vérné reprodukci hudby. Nejprve to byl Pierre
Schaeffer ve Francit a pozdéji dalii skladatelé — zde v USA, v Némecku,

v Itlii, v Japonsku a pravdépodobné i jinde, ktefi pouZili magnetofonu
nejen k zdznamu zvuku, ale také k tvorbé nové hudby, jakou umoZiuje jen
on. Jestlize mdm dva magnetofony a zafizeni pro gramofonovy zdznam,
existuji tyto moZnosti: 1) dd se nahrat jakykoliv zvuk, 2} v nahravce se
daji pomoci filtrd a elektrickych obvodu pozménit fyzikdlni charakteris-
tiky zaznamenanych zvuku, 3) mix4Zi lze nakombinovat do tretiho stro-
je zdznamy ze zbylych dvou v bezpottu variant, 4) oby€ejnym stiihem je
mozno spojit jakékoliv zvuky a pfi nekonvenénim stfihu se (podobné jako
predtim v nahrdvee) daji zménit plivodni fyzikalni charakteristiky. Timto
zplisobem muZeme ziskat totdlni zvukoprostor, ohranifeny pouze mezemi
lidského sluchu. V ném je pozice konkrétniho zvuku uréena péti parame-
try: frekvenci (ténovou vy$kou), amplitudou (hlasitosti), strukturou har-
monického spektra (barvou), morfologif (pribéhem zvuku, tj. jak zaZin4,
probihd a konéi) a trvdnim, Proménou kterékoliv z téchto determinant se
zmén{ i pozice zvuku v totdlnim zvukoprostoru — jakykoliv zvuk se milZe
stit jingm. Ale toto je vyhodou jen kdyZ &lovek dokdze radikdlné zmenit
svoje poslechové nivyky. Tak jako dokdZe pfijmout vyhodu obrazi, obje-
vujicich se — bez viditelného pfenosu — na vzdalenych mistech, coZ je v zd-
sadé princip ,,televize* (pokud nékdo radéji zistane doma, neZ by Sel do
divadla). Nebo kdyZ se &lovék dokdZe vzdét chize, umoZni mu to létat.

Hudebni navyky zahrnuji stupnice a akordy, teorii kontrapunktu a harmo-
nie, nauku o zvuk vyddvajicich ,,udélatorech™ a jejich barvach (samostat-
né i v kombinacich). Z matematického hlediska jsou to viechno nespojité
kroky. Pipomin4 to chlizi — ténové vysky predstavuji dvandct schiidki
v ka#dé oktavé. Magnetofonovy péds viak toto obezfetné nadlapovini po
schudkdch nevyZaduje. UmoZnuje ndm uskutednit hudebni akei kdekoliv
v totdlnim zvukoprostoru, kde si usmyslime. Technicky umoZiuje pretva-
fet na uméni naSe védomi toho, jak jednd priroda.

A znovu je ¢loveék na rozcesti a md na vybér: jestlize se nechce vzdat
vlady nad zvuky, muZe zdokonalovat svou kompozi¢ni techniku smérem
k aproximaci (pouZivdm vyraz ,aproximace®, protoZe pfirodu nikdy nelze
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s kone&nou platnosti zméfit) novych moznosti a nového védomi. Nebo se
— jako uz predtim — této touhy ovladat zvuk muoze vzdat, MuZe oistit svou
mysl od hudby a pokouset se objevovat prostiedky, které umoZni zvuktim,
aby byly samy sebou a nikoliv pouhymi nositeli vyspekulovanych teorif
nebo vyrazem lidskych citi.

Takovy pristup leckoho odrazuje, ale pii bliZ§im pohledu se neni éeho bét.
Naslouchani zvukum, které jsou jen zvuky, vede teoretickou mysl okamzZi-
t€ k teoretizovani a lidské emoce jsou tvafi v tval prirodé jitfeny béZné.
Nevzbuzuje v nds snad hora pocit zdzraku? Vydry u potoka pocity veself
a noc v lese pocity strachu? Nepfipomind ndm padajici dé3t’ a stoupajici
mlha ldsku mezi Nebem a Zemi? Nepisobi hnijici maso odpudivé? Nevy-
voldva smrt milované osoby pocity smutku? A co je vétSim hrdinstvim nez
Zivot 1 té nejmendi rostliny? Co je mocnéj$im vyrazem hnévu neZ blesk
a hrom? To jsou moje reakce na pfirodu a nemusi se nutné shodovat s po-
city jinych. Kazdy ma svoje vlastni emoce a zvuky, kterym je dovoleno
byt jen zvuky, nevyZaduji nete¢ny poslech. Schopnost naslouchat md pfes-
né opaény vyznam.

Novd hudba — nové slydeni. Nikoliv snaha rozumét tomu, co bylo fedeno
- jestliZe jde o sdéleni, pak jsou zvuky jen stiny slov. Prosté jen pozornost
k chovini zvuku.

Ti, kteri se zabyvaji kompozici experimentdlni hudby, hledaji zptusoby
a prostfedky, jak zbavit zvuky otisku svého ega. Néktefi pouZivaji ndhod-
né operace — at’ u odvozené z prastarych zdroju, jako je &inskd Kniha
promén, nebo ze zdrojli modernich, jako jsou tabulky nidhodnych &fsel,
pouzivané pri vyzkumech ve fyzice. Nebo — analogicky k Rohrschachovu
testu v psychologii — interpretuji kazy v papiru, které umoZiiuji vytvaret
hudbu osvobozenou od predstav a od vzpominek. Geometrické prostfedky
vyuZivaji variability prostorového prekryvdni, z n€hoZ je moZno odeéist
definitivni tvar: celkové pole moZnosti miZe byt rimcové rozdéleno a jed-
notlivé zvuky v ném mohou byt definovany co do mnoZstvi, ale jejich vy-

bér muZe byt pfenechin interpretovi &i stfihadi. V tomto pripadé se skla-
datel podobd spie konstruktérovi, ktery vytvori fotoaparit, ale samotné
fotografovdni pfenechdvd jinym.

At uZ tvoiime pro magnetofonovy pds nebo piSeme pro béiné nastroje,
soudasna hudebnf{ situace je ve srovndni s dobou, kdy magnetofon ne-
existoval, odli¥nd. To ale také neni duvodem k panice, protoZe zavedenim
négeho nového nezanikd nic, co plni svou funkei. Kazdd véc md ve svétd
svoje misto a nevstupuje na misto véei jiné. A éim vic jich je, tim — jak se
k4 — lip.

Je viak tfeba pfipomenout i dal$i zmény, ke kterym doSlo v souvislosti
s pouzivdnim magnetofonu. ProtoZe ¢as je na ném méritelny délkou pasu,
i notace pro béZné nastroje stile Castéji opousti konvenéni symboly ryt-
mickych hodnot (jako &tvrtka, pulka &i Sestndctka) a zaznamendvé rytmus
pozici noty na horizontdle, na ¢asové ose. Stopky pak usnadriuji provede-
ni. Vysledné rytmy jsou pak na hony vzdéleny klapotu konskych kopyt
a dal’{m pravidelnym vzorcum.

NemoZnost dokonale synchronizovat vice samostatnych pdsi vedla na-
konec k objevu vicestopého zdznamu. Oviem nékteii skladatelé — ti, kteri
akceptovali nezdmémé zvuky — si uvédomili, Ze presnd vertikdlni syn-
chronizace neni skuteénym vyjddfenim toho, jak véci doopravdy probi-
haji. Proto tito autofi jiZ nevytvafeji partitury, ale jen jednotlivé samostat-
né hlasy, které pak mohou byt kombinovany tim nejnepredstaviteln€jsim
zpusobem. To znamend, Ze provedeni takové skladby je vidy jedine¢né
a na poslech pfekvapivé nejen pro publikum, ale i pro skladatele samot-
ného. Znovu se zde nabizi paralela s prirodou, vZdyt dokonece na témiZe
stromé nejsou ani dva listy stejné! Obdobou tohoto principu ve vytvarném
umeéni jsou plastiky s pohyblivymi elementy (kinetické skulptury).

Neni tfeba zdiraziiovat, Ze disonance a hluky jsou v této hudbé vitdny. Ale
i dominantni septakord se zde klidné muze vyskytnout, kdyZ na to pfijde.

EXPERIMENTALNI HUDBA/ 1



Pii zkouskdch se ukizalo, Ze tato nova hudba — at'uZ pro magnetofonovy
pas ¢i pro béiné ndstroje — vyzniva lépe, kdyZ jsou reproduktory nebo
jednotlivi hra&i vice rozmisténi v prostoru, neZ by tomu bylo pfi hudbé
zaloZené na konvenéné pojimané harmoniénosti, kterd je vysledkem slu-
dovani ténu. Zde ndm viak jde o koexistenci rozmanitych, velice rozdil-
nych zvuki a idedlnich mist poslechu, kde dochdzi k jejich fuzi je mnoho:
jsou to udi kaZdého posluchade, at'se nachdzejf kdekoliv. Tato disharmonie
— abychom parafrdzovali Bergsonuv vyrok o neporddkn — je prosté har-
monif, na kterou mnozi nejsou zvykli.

Kam témito svymi snahami sméfujeme? K divadlu. Divadlo pfipomind
pifrodu mnohem vice neZ hudba. Mdme prece oci stejné jako usi — a zaleZi
jen na nds, zda je budeme pouZivat.

A jaky je tedy viibec ulel psani takovéto hudby? Nezabyvame se tcely,
ale zvuky. Odpoved! miZe byt také paradox: ,,smysluplnd bezicelnost”
nebo ,,bezidelnd hra®. Nicméné tato hra je pfitakdnim Zivotu — nejde o to,
vniset do chaosu rad, ani nejde o vylepSovani svéta, ale pouze o zpusob,
jak se probudit k tomu Zivotu, ktery Zijeme a ktery je tak GZasny, jesthie
mu odstranime z cesty naSe tuZby a nechdme jej volné plynout.

. . . . - . . . . - . . . . . . . . L3 . . . . . .

Kdy# jsem se s Xenii vracel z Chicaga do New Yorku, zbyvalo ndm na autobusové zastdvce asi pétadvacet centd.
Chtéli jsme jedté chvili pobyt s Peggy Guggenheimovou a Maxem Ernstem. Max Ernst se s ndmi seSel v Chicagu a fekl:
.Kdykoli budete v New Yorku, tak pfijedte a chvili u nds zastarite, Mdme velky diim na East River Zavolal jsem mu
z telefonni budky na zastavce. Hodil jsem do ni péticent a vytodil jeho Zislo. Max Ernst mij hlas nepoznal a tak nakonec
fekl: ,,Mite Zizeh?* Odpovédél jsem, 7e ano. ,, Tak pijdte zitra na koktejl.* Vrétil jsem se ke Xenii a fekl ji, co se stalo.
Rekla mi: .. Zavolej mu znovu. Nemame co ztratit a ziskat miiZeme hodné.* A tak jsem to udélal. ,,Ach, to jste vy?* ozva-
jo se. ,.{ekdme vés uZ nékolik tydnd. V43 pokoj je piipraven. Piijedte co nejdiiv.”

Mijj otec byl vyndlezcem. V roce 1912 dosdhl se svou ponorkou svétového rekordu v dobé stravené pod vedou.
ProtoZe byla pohdnéna naftovym motorem, vypousitéla na hladinu bubliny a tak byla b&hem prvni svétové vilky nepou-
Fitelnd. Rikal, Ze ho nejlep3f véci napadaji v hlubokém spanku. Na New School jsem objasfoval, Ze dobré népady se rodi
tehdy, kdyZ se déld néco nudného. NapfFiklad, kdyZ se proces komponovéni stane nudnym, zalnou se dostavovat ndpady.
Za&nou se slétat do hlavy jako ptaci. MEl otec na mysli prdvé toto?

12/SILENCE

Tento ¢ldnek, pivodné nazvany Experimentalni hudba, byl poprvé otiitén

v londynském Casopise The Score and I. M. A. Magazine v Cervau 1955.
Velenéni rozhoveru mezi nekompromisnim ucitelem a neosvicenym Zdkem,
a také priddni slova ,,nauka" k pivodnimu ndzvu, odkazuji k Huang Poové

Nauce o univerzalni mysli.

EXPERIMENTALNI HUDBA: NAUKA

Néktefi skladatelé se ohrazuji proti tomu, aby jejich hudba byla oznaCovana
jako experimentdlni, Rikaji, Ze experimenty pfedstavuji pouze pfedbéZnou
fazi tviréiho procesu, ktery je zavrien, tieba i nezvyklym, ale pevné urce-
nym usporadanim prvki. Tyto ndmitky jsou oprdvnéné, ale pouze tam, kde
zistdv4 (jako u soucasnych dokladi serialismu) hlavnim problémem kom-
pozice: jak si poradit v rdmci danych omezeni, struktury a vyrazu, na které
se upird hlavni pozornost. Tam, kde se naopak pozornost presouvé k po-
zorovani a vnimani mnoha véci najednou, véetné okolf, dochdzi k tomu,
e kompozice (minénd spife ve smyslu sbéru neZ vybéru) uZ neni otdzkou
formovéni srozumitelnych struktur (Elovék je pozoruje jako cestovatel).
Zde je pak vyraz ,experimentalni” na misté, ne jako popis akce, kterd bude
vyhodnocena pozdéji jako zdafild ¢i nezdarild, ale prosté jen jako oznaceni
akce, jejiz vysledek neni pfedem zniam. Co je predurleno?

Drive jsem se z neznalosti domnival, Ze ticho je protikladem zvuku
— a jejich jedinou spole¢nou vlastnosti je trvini. Poklddal jsem za jediny
spravny zdklad hudebni struktury pravé ¢as, a nikoliv (jak je béZné v tra-
dici zdpadni hudby) ténové vyiky. Ale po zaZitku ze zvukotésné komory
— tak odhlu¢néné, jak dovolovala technologie roku 1951 — kde jsem usly3el
dva zvuky vyddvané mym organismem (Sum nervového systému a hukot
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kre\lmfho obehu), se situace u? nejevi Jako objektivni (zvuk-ticho), ale Jjako
subjektivni (pouze zvuky). Zvuky jsou bud zamé&rné nebo nezémérné (&
fikdme ticho), "
Je’stliie v tuto chvili fekneme: , Ano, u? nerozliduji mezi zamérem
a né-?amerem“, délitko mezi subjektem a objektem, uménim a Zivotem atd
zm121,‘do-jde k identifikaci s materidlem a &innost pak odpovida své pﬁro—.
zenosti, tj.:
Zvuk prestane v sobé vidét myslenku, vazbu na néco, prestane ke sve-
mi czbjasnevm' potrebovat jin¥ zvuk atd.; nemd Cas se tim zabyvat, je plné
;’Cfmesma’n svymi charakteristikami: d¥tve nes zanikne, musi proj(;vit svoji
v¥sku, hlasitost, délku, strukiuru svrchnich tong a tvar amplitudy. ’
'Je neodbyiny, jedineény, bez znalosti historie a teorie, mimo pred-
StaVlVf)SI, Jje stredem koule bez povrchu, prochdzi prekdikami a vyzaiuje
er:ergzi; z jeho piisobeni neni iiniku. Neexistuje jako Fada oddélenjc;z kri-
kt{,. ale 7 mista svého vzniku pronikd do viech stran. Je neroziucné svdzdin
8 finymi zvuky a také s ne-zvuky, které — vaimdny jinymi smysly nez je sluch
— se chovaji podobné,
. Zvuk si za nicim nejde a nic neziskdvd, bez néj by Zivor nepretrval ani
chvilicku,

. Jde viastné o svého druhu wdivadlo®, zamérné beziiceiné a viezahr-
nujict. (Hudba [pomysiné oddélent siuchu od ostatnich smysli] neexistuje. )
7.“0, co se kolem nds déje, mii¥eme chdpar Jako divadlo, ve kterém md kadz‘l'd' i
h’dskd bytost to nejlepsi misto. Kdyz ndm to dojde (clovék rdano vstane o 'ia:ff
I.I’ Ze je hudebnik) miifeme zareagovar (akce, uméni) a vysledkem mﬁz“ezj;) it
Jakykoliv pocet zvukii (véetné ddného [nula a &islo jsou podobné neskutee;
né jako hudba)). Automaticke minimum jsou dva (viz vyde). "

Jste hiust (od narozeni, volbou, prdnim) nebo slyStte (mdte vnéisi
stFedni a vnitrni ucho OK )7 o
] Kromé nich (usi) je tu i schopnost rozliSovani, kterd oviem (kromé ji-
n)v)ch posetilych Cinnosti) ponékud roziklada (vytvdri abstrakce) hraje si ia
ve(fnast a nedotknutelnost (zavddi pojem | dila“) a chabé chrt;'nl' pred vy-
rusovdnim (muzeum, koncertni sdl), které prichdzi vidy, pruiné, spontdnzl’
a sz' ni neoddélireind, miize se objevit jako cokoliv ( riiZe, hiebik 'nehet sou-
hvezdrl, 485.73482 Hz, kus provdzku), tykd se vds (jste to vy saH;i ve f;rmé'
kterou mdte v daném okamZiku} a je nejasné ( nikdy nebu;iete sr;hopnf po:
skytnout uspokojivou vipovéd o svém zdZitku, dokonce ani sami sobé ne ).

o

Potom z hlediska totality moZnosti Zadnd uvdZend akce neni primé-
fend, protoZe podstatou znalosti je vylouceni vSech eventualit, s vyjimkou
nékolika mdla téch, které ovladame.

Pii realistickém pohledu je takové akce, jakkoliv nadéjnd, peclivé pri-
pravend a vieobecné akceptovand, ve skutecnosti nevhodna. Naopak expe-
rimentdini akce, vytvofend mysl{ tak vyprizdnénou, jakou byla, neZ byla,
tedy v souladu s moZnosti fehokoli, je pak praktickd. Nepracuje s pojmy
aproximace a chyby (coZ je u ,,informované* akce nezbytné nutné), proto-
%e nejsou predem vytvofeny Zddné pfedstavy o tom, co se miZe stét. Proto
nazira véci, jaké doopravdy jsou: nestdlé a spolu propletené v nekonecné
hfe vzdjemného pronikani. Experimentilni hudba —

Otazka: — v USA, budte prosim konkrétni! Co muZete fici o rytmu?
Snad se shodneme na tom, Ze ten uZ neni otdzkou vzorcu, repetic a variact.

OprovEDd: Neni potieba takové shody. Vzorce, repetice a variace se ob-

jevuii a mizi. Nicméné rytmus znamend rizné délky v jakékoliv ndslednosti
¢i soubéznosti. Druhy pripad, soub&Znost, je nejZivéisi a nejnepredvidatel-
néj&im zpiisobem se ménici, kdyZ party hracl nejsou fixovdny v partiture,
ale zlstdvaji na sobé nezdvislé, tak?e Zadna dvé provedeni nemaji stejny
vysledek. Ten prvni piipad, nislednost, je nejZivejsi, kdyZ rovnéZ neni pfes-
né urdena, ale je prezentovéna v ,,situaéni formé®, jak je tomu ve skladbé
Mortona Feldmana Intersections, kde je moZno zadit v rimci daného Caso-
vého rozmezi kdykoliv. Délky jsou notovadny na Easové ose, z niZ se odeti-
taji podle proporci. Pro magnetofon oviem Zadné Cteni neni nutné.

Orézka: Co kdy? je vice hrd¢i, orchestr?

OproviD: Trvdte na souhre? Pak tedy pouZijte promitanou partituru
viditelnou viem, jak to navrhuje Earle Brown. Statickd vertikdlni linka, pod
kterou se partitura odviji, bude slouZit ke koordinaci hracu. Pokud nepoZa-
dujete souhru, tak existuji chronometry, stopky. PouZijte tedy je!

Orazka: VEiml jsem si, e v notaci pouZivdte Casové intervaly, jejich
provedeni je mimo lidské moZnosti.

Oppoved: Komponovini je jedna véc, interpretace druhd a poslech tre-
ti. Co mohou mit spole¢ného?

EXPERIMENTALNI HUDBA: NAUKA/15
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Orazka: A co tonové vysky?

Oprovid: Pravda! Hudba vé&né chodi nahoru a doli. Ale uZ nejen po
péti, sedmi &i dvandcti schiidkdch — nebo snad po Ctyfiadvaceti v pfipadé
Etvrtténd. (Vypravél jsem vam o diagramu, ktery jednou Joseph Schillinger
natahl po celé sténg az ke stropu? Byly tam viechny stupnice, které se kdy
pouZivaly — zdpadni i orientdlni. Byly rozlideny barevné, jak se proplétaly;
kazdd byla jind. Cerné byla vyznadena Skala, jaka by mohla byt odvozena
z harmonického spektra.) Ténové vysky nejsou otdzkou libosti a nelibosti,
snad jen pro muzikanty, ktef{ si libuji ve vyjetych kolejich; ale co nadé-
lite? Magneticky pds oteviel novym moZnostem dvefe, pokud je ¢lovek
zase okamzité rychle nezabouchne vyvijenim né¢eho podobného forogenu
anebo pokud pés nevyuZijeme k evokovani nebo k nastavovani dosavadnich
hudebnich zkuSenosti. Vrha nas do nezndma s takovou intenzitou, Ze kaZ-
dy ma moZnost svoje stuchové névyky odfouknout jako prach. — Pro tento
el se hodi i preparovany klavir, zvl4sté ve své nejnovéjsi formé, kde se
méni preparace béhem hry, coZ rozbourdv4 jinak statickou situaci pevného
vybéru ténovych vysek. Ndpomocné jsou také smy&cové ndstroje (nikoliv
hr4ci na né) a hlasy té%. A také klidné sezeni zticha a naslouchdni kdekoliv
(dokonaly stereofonni mnohakandlovy poslech viednich zvuki a hluki).

Orazka: Pokud vim, tak Morton Feldman déli vSechny tény na vyso-
ké, stiedni a hluboké, a co m4 zaznit v daném rejstriku, nechdvd na inter-
pretovi.

Oppoved: Spravné! Tedy, difve to tak délal, dlouho jsem ho nevidél. Je
viak tfeba pfipomenout i jeho zahrnuti ultra- a infrazvukovych vibraci do
partitury (Marginal Intersection No. I).

Orizka: TakZe se nedd pozorovat adné déleni zvukového ,.pldtna™
nebo Elenéni na ,frejmy*?

Oprovi:d: Naopak! Musite vénovat peélivou pozornost viemu.

OTAZKA: A barva?
ObPOVED: Zédn}’f div, Ze na ni dodlo. Vzharu do ,,mnoha zradnych situ-
aci”. Poslouchal jste nékdy symfonicky orchestr?

OT1AzkA: A dynamika?

Oprovid: Ta zdvisi na tom, jakym zpisobem (fyzikdiné, mechanicky,
elektronicky) je zvuk vytvaren. Knizky vim neporadi. Zapiite si to! A co se
ty&e hlasitosti: ,,Dodriuj obecné piikazy krestanského Zivota!”

Orizka: Ptal jsem se vds na ruzné parametry zvuku; jak tedy dosahu-
jete souvislosti, kdyZ va$im zdmérem je nemit Zidny zdmér? Copak vzpo-
minky, psychologie...

Oppoved: UZ nikdy!

Otazka: Jak tedy?

Oproveb: Christian Wolff zavedl do kompozi¢niho procesu prosto-
rové akce, které uréuji Casové trvdni. Earle Brown vyvinul kompozicni
postup, pfi kterém jsou jednotlivé segmenty skladby odvozeny z tabulky
nihodnych &isel. Ty pak nejsou fazeny za sebou, ale mohou se v rdmci
daného fasu objevit kdekoliv a pokaZdé jinak. J4 sdm pouZiviam néhod-
nych operaci ptevzatjch z I Ging, jindy zase z pozorovdni kazli v papiru,
na ktery pidu. Zde je odpovéd: vilbec na to nemyslim.

OtAzxa: Tedy atematismus?

Oproved: Kdo se bavi o tématech? Nejde o to chtit néco vyjadrit.

Orazka: Jaky je tedy smysl takové ,experimentalni® hudby?

OppovEDd: Nejde o smysl. Jde o zvuky.

OrtAzka: Tak pro¢ se tim zabyvat, kdyZ jste fikal, Ze zvuky se vyskytuji
pofad a viude, at’je déldme nebo ne?

Oppoviid: CoZe? J4 piece jesté —

Orazka: Co chei Fict — je to vibec hAudba?

OppoviD: Aha! TakZe nakonec mdte rad zvuky, v piipadé, Ze jsou slo-
?ené ze samohldsek a souhldsek. Méte pomalé zapalovdni, protoZe se vim
stile nedafi uvést mysl do stavu pohotovosti. Potfebujete mne nebo nékoho
jiného, abyste se mohl opfit? Pro¢ si kone¢né neuvédomite, Ze kompono-
vinim, hranim a poslouchdnim se ni¢eho nedosdhne? Jinak — hluchy jako
pafez — nebudete vnimat nikdy nic, ani to, co budete mit pfimo u ucha.

OrtAizka: Ale ptece — jestli je toto hudba, tak ji mohu psat ji stejné
dobfe jako vy.

OppoviD: Rekl jsem snad néco, z &eho by vyplyvalo, Ze jste hlupdk?

EXPERIMENTALNI HUDBA: NAUKA/17



Ndsledufici tFi texty byly predneseny v Darmstadtu (Némecko) v zd#i 1958, Ten

tFeti je revidovanou verzi predndiky proslovené zaCdtkem téhof roku na Rutgers

University v New Jersey. Ukdzka z néj byla publikovdna v casopise Village Voice,

New York City, v dubnu 1958,
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l. Zmény

Toto je prednaska

o zméndch,

které se objevily

v mém zpusobu
kompozice,

se zvldstnim od-
kazem na to,

co jsem pred

deseti lety

nazval ,,strukturou”
a ,,metodou”.
LStrukturou® minim
rozdéleni

celku

na &dsti;

metoda” je

pak postup od noty
k noté. Jak struktura,
tak metoda (a také

18/SILENCE

Kdyz mé Feditel Mezindrodnich kurzi pro Novou hudbu v Darmstadtu
dr. Wolfgang Steinecke poiddal o pFedndsku, kterd by byla zaméfena prevdiné

na Music of Changes, rozhod! jsem se napsat text, ktery bude mit stejnou délku

Jjako ona skladba (kaZdy rd

dek — at' u? textu nebo prazdny — trvd pFi pFednesu

Jjednu sekundu) — takZe kdvkoliv, kdy? pFestanu miuvit, ozve se odpovidajici édst

Music of Changes. Hudba zde tedy nezni soubéiné s textem, ale je slySet pouze

v pauzdch, které byly — stejné jako délka jednotiivych odstavel -

urdeny ndhodnymi operacemi.

~material" —
zvuky a pau-
zy, které tvofi
skladbu)

mi tehdy

pripadaly

jako

adekvdini pasobiité
pro ,,mozek" (proti-
viha k ,.srdci)
(predstava fadu
jako protiklad
spontanniho
jedndni); zatimco

druhd dvojice,

tedy metoda

a materidl
spolu s formou
(morfologie
kontinuity)
mohly byt
zrovna tak
pusobiitém

pro ,,srdce™.
Kompozice pak,
fikal jsem si
pred deseti lety,
je Sinnosti
integrujici
protiklady,
idedlné
propojuje ra-
ciondlni a ira-

ciondlni sloz-

ku — volné
plynouci
kontinuitu

v ramci

prisného
rozdéleni

na ¢dsti, zvuky,
jejich spoje-

ni a naslednosti,
které mohou byt
logicky sestaveny
anebo vybrany
ndhodné.
§Struktura, te-

dy rozélenéni celku,
byla zaloZena

na casovém
aspektu zvu-

ku, protoZe

ze viech para-
metril

jako je vydka,
gila, trvni a
barva,

jen trvanf md
zvuk spole¢né

s tichem.
Struktura pak
byla roz-
délenim cel-
kového Easu
pomoci kon-
venénich metrickych
prostiedkil,
pfiemZ metrum
bylo brdno

Eisté jako mira
kvantity. JV pfi-
padé Sonatas and
Interludes (které
jsem dokongil

v roce

1948) byla
struktura

celku
organizovdna
jen zhruba,
zatimco

v rimei jednotli-
vych

Sdsti velmu
pfesne.

Metodou byla
improvizace (pfe-
vaZné na kla-

vir) ackoliv nd-

pady prichdzely
ve chvilich,

kdy jsem zrovna
u ndstroje nebyl.

Materidl, tj. kla-
virni preparace,
jsem si vybral
jako kdyz

si nékdo u mofe
vybird musli¢ky.

Forma vyEla

tak prirozené,
jak to mij vkus
dovoloval: tak-
Ze ve viech
Sondtdch

a ve dvou
Interludiich jsou
pouZity repetice
dila skladeb a
mou snahou bylo,
aby ndvrat

od konce

na za&atek pfi-
sluiného dilu
pusobil
nevyhnu-

telné. YStrukturu
jedné ze Sondt,
Ctvrté,

tvofilo sto
dvoupulovych taktu,
rozdélenych na
deset segmenti
po deseti

taktech.
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Tyto segmenty
byly sefazeny

v proporcich
tti, tfi, dva, dva,
jako lenéni
celku na hlavni
Casti. V jejich
rimei jsem

pak naclenil i
men8i jednotky.
Na rozdil od
struktury
zaloZzené

na ténovych
vy§kach, na tondl-
nim plénu,
casovy pldn

byl

stejné otevieny
nehudebnim
zvukim

a hlukdm,

jako béZnym
stupnicim

a ndstrojum,
protoZe

nic nebylo
uréeno
materidlem,
ktery se

ve skladbé
vyskytoval; forma
byla naopak konci-
poviéna tak,

#e mohla byt

vyjddiena



jak pritomnosti
materidlu, tak
jeho absenci, §Z hle-
diska protikladu
svobody a tadu
byla skladba Con-
struction in Metal,
napsana deset let
pred Sonatas and
Interludes,
zaloZena

na stejném
principu, aviak
pouZitém
obrdcené: struktura,
metoda a materiél
byly podfizeny
piisné organizaci,
zatimco

forma samotna,
tj. morfologie
kontinuity,

byla pojata

volné.
Porovnanim
tohoto pristupu

$ mymi
pozdéjiimi
skladbami
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se dd vyvodit,

Ze je moZno

v mych skladbach
pozorovat
tendenci k pouZivini
kompozi¢nich
prostiedk,

které vedou od
koncepce fadu
smérem

k jeho absenci.

A ackoliv
historie, pokud
by se zkoumala,
by téZko

davala primou
linii, moje
nejnovéjEi skladby,
které pofitim

od Music of
Changes, potvr-

zuji spravnost

této dedukce.

IV Music of
Changes je
metoda, tedy
postup od noty

k noté, zaloZe-
na na nihodnych
operacich.

A struktura, ac-
koliv planovana
stejné petlivé
jako u Sonatas
and Interiudes,

a dokonce mno-
hem dikladnéji,
protoZe zahrnu-
je cely rozsah
skladby, je pouze
fadou &isel:

tFi,

pét,

Sest a tii &tvrtd,
gest a tfi &tvrié,
pet,

tfi a jedna osmina,
kterd na jedné
strané vyjadfuje
podet segmentu
v rdmei kaZzdého
oddilu a na druhé
polet Etyfétvrtovych
taktll v rdmci
kaZdého segmentu.
Ka#dy z téchto
strukturalnich

segmenti

Music of Chan-
ges ma na za-
&dtku a potom
znovu ve &tvriém,

devatém atd. taktu
uddno tempo stano-
vené pomoci
nahodnych operaci,
které urluji, zda
se bude ménit
nebo ne.

Tedy metoda
coby finnost
aplikovand

na strukturu

ili objekt
(chdpany jako
protiklady
reprezentujici
svobodu a Fad)
vede ke vzniku
struktury, kterd

je neuréend: do
posledni chvile
nebylo znamo
skuteéné trvani
skladby — dokud
se poslednim
vrhem mince
nestanovilo
posledni

tempo.

Ackoliv

struktura zde byla
stile pﬁtomnai,
jeit neuréenosti se
ukézalo, Ze ve
skladbé nehréla
roli, tiebaZe byla
v kompozi¢nim
procesu pouZita.
gUzitetnd by-

la napfiklad

pro

urdeni

hustoty,

to znamend,

kolik

z ptedem
vypracovanych
osmi hlasi,

které byly
vytvofeny
sestavenim

zvukd a pauz,
bude pro dany
segment

vybréno. §fin-

dy zase pomohla
urdit, které z prvkd
v tabulkach pro
jednotlivé
parametry

(byly zde tabulky
pro zvuky a pauzy,
pro hlasitosti a
pro trvdni) budou

Téchto tabulek

potencialné aktivni.

bylo celkem
CtyTiadvacet

(osm pro zvuky a
pauzy, 0sm pro
hlasitosti a osm
pro délky) a v kaz-
dém strukturdlnim
segmentu hrily
budto aktivni

nebo pasivnf roli,
tj. byly bud pohyb-
livé nebo pevné.
Pohyblivé byly

po prvaim nasazeni

vyménény za jiné,
pevné seirvdvaly

v daném segmentu
beze zmény.

V kazdém

segmentu

pak bylo ndhodnymi
operacemi

urdeno,

u které ta-

bulky budou

cisla jedna, tfi, pét

a sedm nebo dvé,
Ctyfi, Sest a osm
pohybliva nebo pevna,
tedy zda se v ni

budou ménit

prvky
odpovidajici
&slim
sudym

nebe lichym.

TV tomto sméru
se tedy struktura
hodila.

Dile také
ur¢ovala

zaldtek a
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!

konec daného
kompozi¢niho
procesu. Ale
kdyby vysled-
kem tohoto
procesu

bylo nakonec
rozdéleni
¢asovych délek,
proporéné

v souladu

s puvodni Eiselnou
fadou, bylo

by to mimo-
fadné. A piitom-
nost mysli,

jako uréujicibo
faktoru,

dokonce

ani v pripadé
takovéto mimo-
radné eventuality
nebyla nutnd.
Protoze v¥echno,
co se nakonec stalo,
vy¥lo pouze

z hodil

minci. JA jasné
se ukdzalo,

to znovu opakuji,
Ze struktura

u? nebyla potfebna.
A v Music

for Piano

a v dal8ich
skladbdch uz
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se mezi
kompozi¢nimi
prostredky

vibec nevyskytuje.
Diiraz uz

neni

na éinnosti,

jejimZ cilem

je spojeni
protikladu,

ale spise na
¢innosti,

kterd

je charakterizovdna
jako proces a

v podstaté

Zadny cil

nema. Mysl,

ackoliv zbavena
prava kontroly
vysledku, je

stile pfitomna.
Co se dela,

kdyZ se nic
nedéld? A

CO se stane
hudebni skiadbe,
kterd byla déla-
na bez cile? JCo
se stane napfiklad
tichu? To znamena,
jak je védomd
percepee zméni?
Drive ticho
znamenalo
tasovou proluku
mezi zvuky,
uiivanou k riznym
uéellim, k nim#
patifi tfeba
vkusné

aranzmd, kdy se
oddélenim

dvou zvuki

nebo

skupin zvuki
miZe

dosdhnout

jejich zdaraznéni,
nebo

k dosaZeni

vetdi expresivity,
kde ticho v hudebnim

diskursu muze

obstardvat pauzy
nebo ¢lenéni;

&ili opét
tektoniku,

kde

nasazen{

nebo

prerufeni

pauzy defi-

nuje strukturu

— aruZ danou
predem nebo
rozvijejici se
organicky.

Kde viak nejde

o0 Z4dny z téchto
cili, ticho se
stavd

nééim jingm

— uZ to vibec nenf
ticho, ale

jsou to

zvuky — zvuky okoli.
Jeiich povaha

je nepredvidatelnd
a proménliva.
Tyto zvuky (kterym

fikdme ticho
jenom proto,

¥e netvori
souddst
hudebnfho
zdméru) mohou
zéviset na tom,
co je. Svét

jimi prekypuje
a ve skute&nosti

nikdy neni bez nich.

Ten, kdo vstoupi
do zvukotésné
komory, coZ

je prostor tak
odhluénény,

jak jen to je
technicky moZné,
usiysf zde

dva zvuky

- vysoky a
hiuboky.

Ten vysoky

je poslucha&iv
nervovy systém,
hlubokym zni
jeho krevni obéh.
Zde jsou zjevne
zvuky ke sly3eni
a naveky se nabizeji
usim k poslechu.
Kde jsou tyto

usi spojeny

s mysli, ktera

nema co délat,

tam je védom{
osvobozeno

od zasahovani

do aktu slySeni

a naslouchd kazdému
zvuku jaky prosté je
a nikoliv jako jevu
vice &1 méné
posluhujicimu néjaké
predem pfipravené
koncepci.

K jakym zméndm
dochdzelo

u mych

skladeb

co se tyle

zvuka?

KdyZ jsem vybiral
zvuky pro Construction
in Metal, védél jsem,
Ze chei

gestnict zvuka

pro kaZzdého hrace.
Cislo $estndct
rovnéz
predstavovalo

pocet étyfétvrtovych

taktd
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v kaZdém
segmentu

rytmické

struktury.

Tyto segmenty

pak byly rozdéleny
na &étyfi, ti, dva,
tfi a &tyH takty.

Co se tyle
materidlu,

byly zde &tyti
kolekce

Sestndcti zvuku,
rozdélenych

do ¢tyT skupin

po &tytech.

Podle

pfedem
stanoveného

plinu

jsem pouZil

¢étyfi zvuky v prvnich
Sestnécti taktech

a v kazdém dal3im
estndctitaktovém
segmentu piibyly
dalsi &tyf,

dokud se nezaplnily
prvnf ¢tyfi
segmenty.
Nisledujici segmenty,
tfi, dva, tfi a &tyfi,
byly komponovany
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na zplsob sondtového
provedeni této
podatetni

situace. Ve
skute€nosti ale

tento prosty plan

realizovdn nebyl,
ackoliv jsem

si to plné
uvédomil

teprve nedavno.
0Od samého
zacatku

jsem si byl

sice védom toho,
%e jeden z hradl
mél jen tfi
japonské
klasterni gongy
namisto &tyr,

ale fakt, ze

k dispozici
nebylo vice
téchto

pomerné vzacnych
néstroji a to,

jak spolu znély,
mé piesvédiilo
o spravnosti zmény

Mnohem vaznéjsi
mi dnes pripadaji
efekty vznikajici
pouZitim riznych
paliek: cow-
bell hrany
nejprve
gumovymi

a pak

v Ciselném konceptu.

kovovymi pali€kami
nésobi jeden zvuk
dvéma. Pronikavy
klavirni trylek

zni ve skuteCnosti
jako jeden zvuk,

i kdyZ byl poitan
za dva. Pfi analyze
bychom objevil
mnoho dalSich
odchylek od
puvoedniho pldnu;
napiiklad
nasazeni plechovych
pldth pridévajicich
hromové himén{
jako podklad

ke zvuku &. 16
znamenalo pro

ty hrage, kteti jim
byli obéthstnéni

Z toho by se dal
vyvodit zdver, Ze
v Construction in
Metal byla
organizace
zvuki
nedaslednd.
Nebo si nékdo
miife myslet, Ze
skladatel ve
skute¢nosti
neslydel

zvuky, které
pouZil. YJednou
jsem pfirovnal
vybér

zvuku

vlastné zvuk &. 17.

pro Sonatas and
Interludes ke
sbirdni muglicek
pfi prochézce
po plaZi.

Tim padem
predstavuji kolekci
ukazujici

maj vkus.

Poéet zvuka

se zvysil
pouZitim hry una
corda — timto
pedalem

se zméni barva

i vy§ka mnoha
pouZzitych
klaves.

Co se tyée
ténovych vysek,
neni zde rozdilu
proti zvukum

v Construction.
V obou piipadech
je exponovan
neménny vybeér
zvukuy,

v 24dné oktdve
se nevyskytuji
stejné poméry.
Presto

maZeme slySet
zajimavé rozdily
mezi nékterymi
Z téchto zvuki.

Pri tthozu

kidvesy zazni
nékdy Cisty

ton,

jindy kldvesa
rozezni

dvojzvuk

a jindy zase
agregat ténu

a barev. Je
pozoruhodné,

e zpusob

tohoto

vybéru

mé prived]

k sestaveni
kolekce zvuku pro
Smyécovy kvartet:

pouZit{ pfesné
notovanych bé#nych
souzvuki

bylo véci vkusu,
raciondln{ kontrola
vibéru

zde chybéla.

Pred kompozici
Music of

Changes

vznikly dvé
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skladby, ve kterych je
rovnéZ pouZit
predpfipraveny
vybér zvukl:
Jednotlivé tony,
dvojzvuky 1
vicezvuky,

z nich? nékteré
jsou hrany
zdroven a

jiné jsou
rozloZeny v Zase.
Byly to skladby
Sixteen Dances

a Concerto for
Prepared Piano
and Orchestra.
Prvky vybéru
byly sestaveny
nesystematicky
do tabulek a
metoda — prace s nimi
spotivala v
Cerpéani z téchto
tabulek podobné,
jako tomu byvd
pii konstrukei
magickych &tverci.
Tabulky byly
pouZity i pfi
kompozici

Music of Changes,
ale na rozdil od
metod, které
vyuZivaji

nihodné opera-



ce, byly tyto
tabulky podrizeny
racionalni
kontrole: 64 prvkd
sestavenych do
tabulky 8 x 8
(aby bylo moZno
na né prenést
vysledky ordkula
z Cinské Knihy
promén) bylo
rozdéleno na 32
zvuki a 32 pauz.
Dvaatricet zvukn
pak bylo
sestaveno

do dvou
¢tvercovych
tabulek

nad sebou,

z nichZ kazda
obsahovala 4 x 4
prvky. ACbyly
tabulky stalé,
nebo podléhaly
promeéné,

vidy bylo
ptitomno

viech dvandct
tonn

v kaZdych &tyfech
prvcich étenych
jak horizontdlné,
tak vertikdlné.
Jakmile byl
tento dodeka-
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fonicky pozadavek
spinén, hluky a
repetice byly
pouZity zcela
volné.

Dalo by se dojit

k zdvéru, Ze

v Music of
Changes

bylo pasobeni
nihodnych operaci
na strukturu

(oteviené
poukazujici na
jeji anachronicky
charakter)

vyvéaZeno raciondlni
kontrolou viech
materidli.

Tabulky zistaly i
pro Imagi-

nary Landscape
Number IV a

Williams

Mix, ale protoZe
v prvnim piipadé
byly pouZity
rozhlasové
piijimaée

a ve druhém
katalog
nahranych zvuku,
nemélo zde smysl
organizovat
dvanéct ténil.
Otazka

Jak mizeme

s rozmyslem
postupovat

v pojmech
duality?*

nebyla védome
zodpovézena aZ
do Music for Piano.
V tomto cyklu
skladeb byly tony
uréeny podle
kazu v papiru,

na kterém byla
hudba napsdna.
Potet kazl

byl uréen
ndhodou.

Povod-

ni notace

je psana

tudi

acely

postup

pii kompozici

Je popsin

v ¢lanku
otidténém

v Die Reihe. YA
alkoliv

jsem v Music for
Pigno priznal
absenci védom(
jako

fidictho

Cinitele
struktury a
metody

ve skladbé, jeho
piftomnost, co se
tyée materidlu, je
oziejmena
zkouminim zvuku
samotného: jsou
to pouze
jednotlivé tény

béZného kii-

dla hrané na
kldvesich, ddle
drnkané nebo
tlumené na
strundch a k tomu
didery na vnitini
nebo vnéjsi
konstrukei klaviru.
Omezena povaha
tohoto univerza
moZnosti ¢inf

to, co se zde déje,
porovnatelnym

s détskym
Zvatlanim

nebo tapanim
slepce. Mysl
Sem znovu
vstupuje

jako Einitel
uréujici

hranice, uvnitf
kterych se

tato hiicka
odehrdva.

Jde viak o

néco vic: je to
kompozice
zvuki uvnitf
univerza,
zaloZeného

vice na zvucich,
které existuji
samy o Sobé,
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neZ na mysli, kterd
muZe predvidat
jejich vznik. JZvuky,
jak je zndme,

maji frekvenci,
amplitudu,

trvani,

barvu a

v kompozici také
svoje poradi.

Pét primych Car,
predstavujicich
téchto pét
parametri,
miZeme
narysovat

tusi na trans-
parentni
plastickou

folii Etvercového
formatu. Na

jinou takovou
transparentni

félii vyznaéime
bod.

Polozime-li
Ctverec s liniemi
na ¢tverec s bodem,
muzZeme uréit
fyzikalni vlastnosti
zvuku
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a jeho umistén{

v rdmci predem
stanoveného roz-
mez{ prostym
spudténim kolmice
k pfislu$né pfimce
a zméfenim pomoci
jakékoliv metody
méfeni. V&1
body budou
predstavovat
dvajzvuky,
nejvetsi

budou

agregity.

Aby se dala
udélat dal3i
méfeni

nezbytné pro
dvojzvuky a
agregaty,

mohou se
pHipravit dal3i
félie s péti
ruznobéZnymi
Carami, jejichZ
vyznam je
ponechdn neuréen,
takZe mohou
odpovidat
kterémukoliv

z péti parametri.
Tyto félie jsou
Etvercové, takze
mohou k sobé

zaujimat

jakoukoliv pozici.
Takto je moZno
popsat situaci,
kterou

nastoluje

moje posledni

skladba
Variations,

jeiiz

kompozi¢ni
postup je jednim
ze Ctyfia-
osmdesati
vyskytujicich se
v klavirnim partu

V této situaci nenf
ONo univerzum,

v ramci kterého
probihd

déni,

pfedem
stanoveno.

Navic — jak

vime — zvuky
jsou uddlosti

na poli moZnosti
4 ne jenom na
mifZce oddélenych
bodu oblibenych
konvenci.

Notace Variact

se vzdaluje od
hudby a imituje
fyzikalni rea-

litu. fNyni bych
se chtél zaméfit
na zmény, ke
kterym doslo

v mém kompo-
ziénim vyvoji

s ohledemn na
trvani zvuka,

V Construction

in Metal se kromé
skuteénosti, Ze
organizace
rytmickych vzorcl
odpovidala

podtu zvuki,

nic zvl4Stniho

Klavirnfho koncertu.

nedélo.

Rytmické

hodnoty

byly

v pomeru
uréeném

nésobky dvou
nebo priddnim
poloviny dané
hodnoty

spolu se
skupinkami

po tiech, péti,
sedmi a

deviti. TotéZ

plati i pro

Sonatas and
Interludes, ackoliv
zde nebyly
raciondlné
organizovdny
#4dné rytmické
VZOrIce.

Ve Smyécovém
kvartetu zdjem o
rytmus opadd,
jednotlivé véty
jsou charakterizovany
pievahou jedné
rytmické

hodnoty.

Teprve v Music

of Changes dochézi
ke zmeéné rytmickych

hodnot i jejich notace.

Isou

vyjadreny
propor¢ne,
Stvrtova nota

se rovnd 2,5 cm,
To umoZiinje
notaci zlomku,
napiiklad

jedné tretiny

Z Oosminoveé
noty,

aniz by

bylo nutné
vypisovat
zbyvajici dvé
tfetiny, tak

jako v prede§lém
prikladu.

Tyto

moZnosti

jsou pfimo
analogické
stithdni mag-
netofonového
pasku.

V tabulkdch

pro

trvani

u skladby

Music of Changes
bylo Sedesdt Etyii
prvki, protoZe
trvéni

se dalo

aplikovat

jak na zvuky,

tak i na pauzy
(ka¥d4 z téchto
kategorii méla
tricet dva

prvki). Ty pak
byly segmentovény
(napf. polovina
plus tfetina
OSIMINové noty
plus est sedmin
Etvrtové noty)

a byly vyjddfitelné
bud v celém trvani
nebo zastoupeny jen
jeho &4sti a
pauzou. Toto rozélenéni
bylo praktickym
prostfedkem, jak
se vyhnout
nehratelnym
situacim, které
mohly vznikat

pii vysoké hustoté
strukturaln{ oblasti

dané ndhodnymi opera-

cemi. JTatdZ segmen-
tace délek dodla
uplatnéni pfi
komponovani
Williams Mix,
nebot’ k dispozici
bylo nanejvy$ osm
magnetofond

s piisludnym
reprodukénim
zafizenim.

Jak hustota

rostla od jedné

do Zestnicti,

bylo casto
nezbytné vyjadrit
trvani jeho nejmensi
Casti, protoZe

na celou hodnotu
nebylo na pasku
misto. JPies-

nd notace a jeji
zméfeni je ve

skuteCnosti
zaleZitost{
intelektu:

imagindmi
presnost. U
magnetofo-
nového pdsku
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vstupovalo do hry
mnocho okolnosti,
které — jakkoliv
nepatrné — presto
vyznamné
ovliviovaly
zamér (i kdyz slo
tfeba jen o
uskutednéni akee
uréené

ndahodnymi opera-
cemi).

Neékteré

z téchto okolnosti
byly disledkem
plsobeni zmén
poasi na materidl,
jiné vznikaly
lidskou nedoko-
nalosti — nepresné
¢teni pravitka

a tim i strihu

v daném

bodé -

dali zase

byly zplisobeny
mechanickymi
pti¢inami, protoZe
osm magnetofondl
nejelo tplné
stejnou

rychlosti. §Vzhledem
k témto okolnostem
se nékdo miZe
snaZit o preciznéjii
kontrolu dé-
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lek, jiny se zase

miZe iplné vzdat
potfeby kontroly.

V Music for

Piano jsem

zaujal druhy

postoj. Struktura
uZ nebyla
piitomna, takZe
skladba mohla
trvat jakkoliv
dlouho — podle
poZadavki danych
okolnostmi.

Trvani jednotlivych
zvuki bylo rovnéz
ponechano
neuréené.

V notaci to bylo
vyjadfeno celymi
notami rozesetymi
po strance. Prizdna
plocha naznacovala,
aviak neurfovala,
¢as mezi nimi.
Hluky byly
notoviny
vyplnénymi
notovymi
hlavi¢kami. JPokud

pti provedeni
Music for Piano
spotutiinkuje

vice klaviristl
(kterych muze

byt od jednoho

do dvaceti),
zustdvd pofadi,

v némz jednotlivé
zvuky k posluchaéi
prichazeji, naprosto
neuréeno. Ackoliv
je kazdd stranka
&tena zcela konvenéné
zleva do prava,
kombinace jsou
nepredvidatelné

co se tyle nasled-
nosti. YHistorie
zmén tykajicich se
zvukové barvy

je kritka.

V Construction

in Metal byly vidy
&tyfi zvuky v jedné
barvé, zatimco
preparovany

klavir v Sonatas
and Interludes

dal ze své podstaty
vzniknout Klang-
\farbenmelo-

die. Zijem

o ménici se

zvukovou barvu

je rovnéZ pri-

kazny ve Smyccovém
kvarteru. Ale otdzka
barvy, kterd je

do znadné

miry véci osobniho
vkusu, se pro mne
poprvé zménila

v Imaginary
Landscape

Number [V.
Ptizndvam,

Ze jsem nikdy
nemél rad

zvuk rddia.

Tato skladba
oteviela moje udi

ipronéa
znamenala
vlastné rozchod

s osobnim vkusem
v oblasti zvukové
barvy.

Nyni &asto
komponuji se
zapnutym radiem
a pfi ndvitévich
u pritel uz je
neuvadim

do rozpakn

tim, Ze bych jim
je vypinal.
Nékteré dalsi
zvuky byly

dfive pro mne

také nechutné: Bee-

‘thovenovy

- gkladby, italské
bel canto, JaZL

g vibrafon.
Beethovena jsem
Pouzll ve
Williams Mix,
jazz v Imaginary
Landscape
Number V,

bel canto Zase
ve vokdlnim partu
Koncertu pro
klavir a orchestr.
Zbyvd mi uZ jen
vyrovnat se

g vibrafonem.
Jinymi slovy,
zjisti! jsem,

e muj vkus,

¢o se tyle

barev, neni
nezbytny
a¢im

vice se ho
dokdiu

vzdit,

tim vic

a presnéji sly-

Sim. Beethoven

je nyni prekvapenim;
je stejné piijatelny
Jjako cow-

bell. Kam smétuji
zvuky orchestrélnich
ndstroji v Koncertu
pro klavir

a orchestr?

Je tézké predvidat,
ale jedno se

fici dd: znamend

to prijeti
jazzovych

zvukil,

protoZe

jazz

prozkoumal
mo#nosti ndstrojil
mnohem vic nez
vaina hudba. Y5
vynélezem
magnetofonu

a hudebnich
syntezdtord

se otazka

struktury svrchnich
ténl presouvd

z oblasti vkusu

do oblasti akce

v ramci danych
mMoZnosti.

Notace,

jakou jsem popsal
u Variations se

zabyva pravé tim.

Rané skladby
mely zalitky,
stfedy a konce.
Pozdejsi

uZ je nemaji.
Zatinaji kdekoliv,
trvaji libovolné
dlouho a

hrach muze

byt vice

nebo méné.
Nejsou to

tedy predem
koncipované
objekty a brét
je tak, znamena
mifit iplné

vedle. Jsou to
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spite prileZitosti
k zaZitku

a tento

zéazitek

se netyka

jen usi, ale i 0&f.
Clovék prece
neni jenom
ucho. VEiml
jsem si pfi
poslechu
gramofonu,

7e md pozornost
se pfesouva

na pohyb desky
nebo ke hfe
svétel,

Aloni

v kvétnu pri
zkoudce na
Williams Mix,
kdy? spustilo
osm magnetofond
zdroven,
pozornost
upoutal
Sedesatilety
ladié, ktery
pripravoval
ndstroj na
vederni
koncert.
Ukdzalo se,

Ze hudba



jako takovi

je idedl a
nikoliv

redlna situace.
Mysl mize
ignorovat
okolni zvuky,
tony, kieré
nepatfi do
onéch
osmdesdti osmi,
trvani, kterd
nejsou poéitina,
témbry, které
jsou nehudebni
&i nevkusné a
celkové mit
svij zdZitek
pékné
srozumitelny

a pod kontrolou.
Anebo

se muze vzdat
touhy vylepSovat
stvofené a
fungovat jako
vdéény pifjemce
zazitka. §Dosud
jsem nevypravél
7adnou historku,
tfebaZe to

pfi svych
prednédskich
délavdm.

Téma si

fikd o néco
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irelevantniho,

ale nutkd mé to
fict néco k véci.
Vzpomnél jsem si,
jak jsem byl

pied lety na
predndsce

Dr. Dai-

setze Teitaro
Suzukiho.

KdyZ prednasel,
miuvil velmi tide.
Nékdy se stalo,
zrovna viera jsem
to vypravél
jednomu priteli,
Ze kolem
preletélo

letadlo.
PredndZka

se konala na
Colum-

bia Uni-
versity a
kampus je
pHmo na
trase,

po které od-
1étaji letadla

z letidté

La Guardia

na zdpad.
Kdyz bylo
hezky,

byla okna
otevfena

a prolétajici
letadlo

vidy prehlugilo
Suzukiho slova.
On viak nikdy
nezvyiil hlas

ani nikdy nezopakoval

posluchadim to,
co fekl. A nikdo

se ho také nezeptal
co tikal, kdyZ
letélo letadlo.
Takhle

vysvétloval
vyznam éinského
znaku —
myslim,

Ze to byl Yu —

a strdvil celou
predndsku
objasnovanim
toho, co tento
znak znamend,
a piesto se mu
pfibliZil pouze
vyrazem
Hnevysvéetlitelné®,
Nakonec se
rozesmdl

a fekl: ,,Neni

to divné, Ze se
sem trmdcim

z Japonska

jen proto,
abych vam
vysvétloval
Lnevysvétlitelné?
9To sice nebyla
historka, kterou
jsem vim
puvodné

chtél vypravét,
ale pfipomnéla
mi jinou.

KdyZ jsem

pred lety

studoval u Arnolda
Schoénberga, nékdo
se ho zeptal,

zda by ndm

mohl objasnit

svou techniku
dvandctiténové
kompozice.
Odpovédél razné:
..Do toho vam

nic neni.”

ITed jsem si
vzpomnél na tu
historku, kterou
jsem vam chiél
vyprdavét pivodné,
kdyZ mé napadlo
vypraveét.

Doufém, Ze ji
néjak nepopletu.
Néjaci muZi,

ve skuteénosti tfi,
si vyili jednoho dne
ven a jak spolu
rozmlouvali, jeden
z nich si povEiml
néjakého &loveka,
ktery stal na kopci
pred nimi.

Ototil se k ostatnim
a povidd:

~Prot myslite,

7e tam ten

chlap stoji na

tom kopci?*
Jeden odpovédél:
LWUrgité

proto, ze

nahofe je
chladnéji a

on se chee
osvéZit vankem.“
Pak se otocil na

druhého a zeptal se:

»Co ty myslis,
pro¢ tam stoji?*
Druhy odvetil:
ProtoZe stoji
na kopci,

ktery je

vysoko nad
okolni
krajinou,

musi urdité
sledovat néco

v dalce.”

A tieti

nato: ,,Nejspi§ se
ztratil svému
kamaradovi,

a proto ted

stoji na kopei
sam.”

Po néjakém
Case dosli ti tfi
aZ na ten kopec
a onen muZ tam byl
poféad: jen stal.
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Zeptali se ho

proc tam stoji.

Co ho vede

k tomu,

aby stél,

kde stoji. §*Jaky
divod mite

Kk tomu, Ze tu
stojite ™ zeptali

se ho. ,,Podle

nds jsou tii
moZnosti,”
vysvetlili mu.
WPrvii, Ze zde
stojite proto,

7e je zde chladnéji
a vy se osveéZujete
vankem. Druhd,
protoZe kopec se
zdvihd nad krajinu,
jste zde, abyste vidél
néco v dilce,

a tfeti, Ze se rozhlizite
po priteli, ktery se
vam ztratil, a proto
zde stojite na kopci
sam. Sli jsme
kolem a neméli
jsme v dmyslu
$plhat a7 sem,

ale kdyZ uZ

jsme tady, tak

chceme védét,



kdo z nas
md pravdu?*

9Ten muz jim odpovedel:

~Jenom tu stojim.”
JKdyZ jsem studoval
u Schénberga,

tak jednou,

kdyZ ndm
ukazoval, jak

se pide néjaky
kontrapunkt, pouZil
pii tom gumu,
AkdyZ

gumoval, tak

fekl: , Tento konec
tuzky je stejné du-
lezity jako

ten druhy.”
Nekolikrat

jsem v prubéhu
této prednasky
zminil tus.
Komponovani,
jestliZe jde o
psani not,

je skutet-
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né psanim a ¢im
méné ¢lovék mysli,
Ze je to mySleni,
tim vice je to tim,
&im to skuteéné

je: psanim. MiZe
byt hudba kom-
ponovina (nemyslim
improvizaci) bez
psani tuzkou

nebo tudf?

Odpovéd zni
nepochybné ,,ano™,
a zmény v psani
jsou prorocké.
Sonatas and
Interiudes byly
komponovany

u klaviru, naslou-
chanim rozdilam
a vybérem, pak
byly nadrtnuty
tuZzkou.

Pozdéji

byla tato

skica

piepsana, ale
znovu tuzkou.
Koneéné doslo
na Cistopis
provedeny
sl Music

of Changes
byla vytvofena
skoro stejnym
zpusobem,

s tou zménou,
7e puvodn{
tuzkovd skica
byla provedena
velmi petlive,
s pomoc{ gumy
a tim padem
odpadla potieba
daldi tuzkové
kopie.

V pfipadé
Imaginary
Landscape
Number 1V,
odpadl prvni
krok — hra na
nistroj. Vie
ostatni zustalo.
Music for
Piano

byla napsédna

ptimo tusi.

Tato prehnané mald velikost pisma na ndsledujicich strankdch je pokusem
o zdiiraznéni zdmérné pontifikdintho charaktery ndsledujici pFedndiky.

il. Neuréenost

Toto je prednatka o kempozici. kterd je neur¢end co do provedeni. Prikladem je Klavierstiick XI od Karlheinze Stockhausena. PHkladem
je Umént fugy Johanna Sebastiana Bacha. V Uméni fugy jsou struktura (tedy rozdéleni celku na €4sti), metoda (coZ je postup od noty
k notd) a forma (kterou se rozumi vyrazovy obsah Cili souvislost tvaru) piesné urleny. Frekvenlni a délkové charakteristiky materidlu
jsou rovnét determinovény. Neurfeny z0staly charakteristiky hlasitosti a barvy, kieré nejsou uddny vibee. Tato neurfenost umoZiuje
navrhnout pro ka?dé provedeni Uméni fugy jedinednou barvu a rozsah dynamiky. Klavierstiick X1 je jinym pfipadem: zde jsou urleny
viechny charakteristiky materidhy, stejné jako postup od noty k noté (metoda). Rozdéleni celku na &4sti (struktura) je uréeno. Nicméné
poradi tEchto &4sti urteno neni, co? umoZiuje stvofit pii kaZdém provedeni jedineénou formw, tedy souvislost tvaru, jedineény vyrazovy
obsah. Pfi realizaci Uménf fugy plni interpret funkci srovnatelnou s tim, kdo vymalovéavi barvou dané obrysy. MizZe to délat promyglenym
zplisobem, ktery se di Gspé¥né analyzovat (prikladem této praxe, vztahujici se k nafemu stoleti, jsou transkripce, které délali Amold
Schéinberg &i Anton Webern). Nebo se miiZe zhostit role koloristy zpisobem, ktery neni raciondlné organizovén (a tudiZ nemiZe byt
predmétem analyzy). Bud'se rozhoduje libovolng, pocitové, podle toho, co mu diktuje jeho ego, nebo se rozhoduje viceméng neuvédoméle,
orientovéan dovnitf ke struktufe své mysli odkazujici ke sniim, posluden diktdtu podvédomi jako pfi automatickém psani; nebe sméfuje
ke kolektivnimu nevédomi jungovské psychoanalyzy, podfizujicimu se sklonim svého biologického druhu a reatizuje néco vice & méné
odpovidajicihe univerzdlnim z4jmilm lidskych bytosti: nebo edkazuje na Lhluboky spdnek* indické jégové praxe - na ,.Ziklad" Mistra
Eckharta — pfijetim postoje akceptujiciho viechny eventuality. Nebo miZe pojmout svou funkei keloristy odosobnéné s orientaci ven, na
strukturu mysli ve sméru smyslové percepce a ukdzat svj vkus, nebo vice &i méné nevédomé s pouZitim néjakého prostfedku, ktery je
vii jeho mysli externi: tabulky ndhodnych Eisel, jestlize sleduje v&decky zdjem o pravdépodobnost, nebo ndhodné operace, pokud se
dokéZe ztotoZnit s jakymkoliv vysledkem.

Funkef interpreta v pifpadé Stoeckhausenovy skladby Klavierstiick XI nenf dopliiovat barvu, ale formovat, dodat hudbé to, éemnu
fikdme souvislost tvaru &i vyrazovy obsah. To nemiZe byt déldno raciondlné: protoZe forma neofivend spontaneitou umrtvuje viechny
ostatni sloZky dila. Pfiklademn mohou byt akademické studie kopirujici model ve viech kompozifnich aspektech: struktufe, metode.
materidlu a formé. Na druhé strang, bez chledu na to, juk budou struktura, metoda, material a forma kontrolovény nebo jak budou tradini,
zplsob, jakym kompozice vznikne, je vidy spontanni a jedineZny. Juko pfiklady miZeme uvést Shakespeariv Sonet &i Baddovo haiku.
Iak tedy mi¥e interpret skladby Klavierstick XI splnit svou funkci a ddt hudbé formu? Musi spinit svou tlohu doddni formy hudbé
zpiisobem, ktery neni védomeé organizovdn (a proto nemlZe byt podroben anal¢ze). Bud'se rozhoduje libovolné, pocitové, podle toho, co
mu diktuje jeho ega, nebo se rozhoduje viceméné neuvédoméle, orientovédn dovnitf ke struktufe své mysli odkazujici ke sntim, poslugen
diktdtu podvédomi jako pfi automatickém psani; nebo sméfuje ke kolektivnimu nevédomi jungovské psychoanalyzy, podfizujicimu se
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sklonlim svého biclogického drubu a realizuje néco vice & méné odpovidajictho univerzalnim zdjmiim lidskych bytosti; nebo odkazuje na
whluboky spanek™ indické jégové praxe — na ,Zdklad" Mistra Eckharta — pFijetim postoje akceptujiciho viechny eventuality, Nebo miize
pojmout svou funkes koloristy odosobnéné s orientaci ven, na strukturu mysli ve sméru smyslové percepce a ukdzat sviyj vkus, nebo vice &
méné nevédomé s pouZitim néjakého prostiedku, ktery je viici jeho myslt externf: tabulky ndhodnych &isel, jestlize sleduje védecky zdjem
o pravdépedobnost, nebo néhodné operace. pokud se dokaZe ztotoZnit s jakymkoliv vysledkem.

Nicméné, vzhledem k piitomnosti dvou nejpodstatadjsich aspektii konvence evropské hudby - tedy dvandcti 16nd v oktive
{frekventni charakteristika materidlu) a pravidelnosti dob (ovliviiujici metodu jako prvek kompozi¢nich prostfedkil), interpret — at’ uz
se podiizuje femukoliv (svému citénl, svému automatismy, svému smyslu pro univerzalitu, svému vkusu) bude inklinovat k tomu, aby
dal formé rysy odpovidajici konvencim evrapské hudby. Ony vzory budou prevaZovat nad Bmi, které jsou nezndmé, jestliZe si interpret
bude pidt jednal v souladu s tim, jak byla kempozice napsdna. K podstatnym aspektim formy v evropské hudbé ndleZi napiiklad to,
Ze je prezentovina jako objekt v Case, kiery md zaddlek, stred a zdver, Ze je spife proménlivd ne? statickd, e se v ni stiidaji klimaxy
4 antiklimaxy, a jako kontrast moment nebo momenty pauz.

Aspekt neurcenosti v kompozici Kiavierstick Xf nevzdaluje toto dilo evropskym hudebnim konvencim. A to dokonce presto,
Ze neurlenost md piindset nepedvidané situace. V piipadé skladby Kiavierstick Xi se zdd byt nasazeni neurcenosti zbytetné, protoZe
nepfindsi 2ddny efekt. Skladba by totiZ mohla byt urfena ve viech aspektech. Ziratila by tim oviem sviij jeding nekonvenéni rys: je touz
natidténa na nezvykle velkém listu papiru, ktery se musi rozvinout a s patfinou podlozkou piipevnit k notovému pultiku klavinu, protoze
Jinak je srolovina v lepenkovém tubusu, aby mohla byt dobfe uskladnéna a bezpegng posilina postou.

Toto je pedraska o kompozici, kierd je neurfend co do provedeni. Pikladem je latersection 3 od Mortona Feldmana, Piikladem nenf
Music of Changes. ¥V Music of Changes jsou strukiura (coZ je rozdéleni celku na &sti), metoda (postup od noty k noté), forma (coZ je
vyrazovy obsah. kontinuita tvaru) a materidl (zvuky a ticho pouZité ve skladbe) plné uréeny. Piestoze nejsou 3ddni dvé provedeni Music of
Changes identickd (kaZdy Cin je panensky, dokonce i ten opakavany, jak nam pfipoming René Char), budou si velmi podobni. A prestote
byly nihodné operace pauzity k ureni slozek skladby, do provedeni nezasahuji. Uloha interpreta pfi provedeni Music of Changes je
podobnd iiloze stavafe, ktery podle architektova pldnu stavi budovu. Te, 7e Music of Changes vznikla za pfispéni ndhodnych operaci,
ndm sdéluje, Ze skladatel byl otevien viem moZnostem, které mohly nastat. Ale to, Ze je notovy zdznam skiadby ve viech ohledech uréen,
nedovoluje hrici identifikovat se s postojem skladatele: pred néj je poloZena hotové dilo. Nemize je tedy interpretovat subjektivaé, ze
~svého centra®, ale pokud moZno objektivné - z centra skladby samotné. Music of Changes Je dilem vice nelidskym ne# lidskym, protoZe
ho zrodily ndhodné operace. Samotny fakt, Ze zde pisobily tyto sfly, které jsou pfi provedeni podiizeny lidské kontrole, davé dilu - afkoliv
jde jen o zvuky - Znepokejivé rysy Frankensteinova monstra. Tato situace je nicmeéné pro Zapadni hudbu charakieristick a jeji vrcholnd
dila jsou pfiklady nahdnéjicimi hriizu — rozdil je v tom, e z hlediska mezilidské komunikace nastupuje na misto Frankensteinova monstra
Diktétor.

U Intersection 3 od Mortona Feldmana miZeme nahlizet strukturu jako uréenou stejné tak jako neurdenou. Metoda Jje ale urdite
urlend. Vyskove a délkavé vlastnosti materidlu jsou urfeny jen velmi priblizné (v ramei relativnich omezeni jsou tedy neuréené). Barva
Je urlena presné predepsanym ndstrajem, co? je klavir; dynamicka charakteristika materidlu Je neurfend. Forma je koncipovdna jako
souvislost rliznych ,,ohjemd® — oz je souvislost poétu t6nd, pfidem? tony samy jsou uréeny pouze pfiblizné, pomoci hrubé vymezenych
rejstiikil (vysoky, stfedni a hluboky) — je tedy uréena, zejména diky tomu, Ze skladatel pouZil jako symbol pro Casovou jednotku
~CtvereCek™. Ackoliv by se dala popsat — zase z jinych diivodi - i jako neurtend. , Ctveredek™ fikdm proto, #e skladate! pouZil k notaci
1o kompozice Civerelkovany papir. Funkce &tveredku je podobni zelengmu svétlu na méstské kfifovatce. Interpret mil¥e zahrét danj
podet tond — zrovna tak, jako Fidi€ miZe projet kdykotiv — dokud sviti zelend. S vyjimkou metady, kterd je plné neurfend. mohou byt
kompozitni prostiedky popsdny jako v ur€itém obledu uréené a v jiném zase jako neurdensé. Vzijemné pronikdni téchto protikladd je
pro tuto skiadbu typické. Mame tu co do &inénf s non-dualistickou situaci; je zde mnoZstvi center, kterd se nachdzeji ve stavu vzdjemné
prichodnosti a nepfekdzent si.

Uloha interpreta se v ptipadd Intersection 3 podebi roli fotografa, kiery dostane fotoapardt a Jélé s nim obrdzky. Kompozice jich
umozfiuje pofidil nekonedné mnoZstvi, a protoZe neni vyrobena mechanicky, nembze se opotfebovat. Miize utrpét pouze neuzivanim nebo
e miZe ztratit.
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Jak muZe interpret providét fnrersection 37 MiZe to délat promyslenym zplisobem, ktery se dé Gspé¥né analyz:wat nebo s_e
hostit role fotografa zpisobem. kter§ neni védomé organizovin (a tudiz nemuze byt pfedmétem analyzy) — bud se rozhoduge
mile 2 i pocitové, podle toho, co mu diktuje jeho ego, nebo se rozhoduje viceméné neuvédoméle. orientovdn dovnitf ke struktufe
ubowln:;:odkazu;kl‘ ke snim, poslugen diktdtu podvédomi jako pfi automatickém psani: nebo sméfuje ke kolektivnimu nevédomi
,Vég:l::ké psychoanaljzy, podfizujicimu se sklonim svého biologického druhu a realizuje néco vice éi’ méqé o'dpovl’dajl’ciho
iverzélnim zdjmim lidskych bytosti; nebo edkazuje na Lhluboky spinek™ indické jogové praxe — na ,Zdklad” Mistra Eckharta
:ml:f A stoje akceptujiciho viechny eventuality. Nebo miiZe pojmout svou roli fotografa adosobnéné s orientaci ven, na strukturu
-prll}-ev:';];?;m smyslové percepee a ukdzat svilj vkus, nebe vice ¢i méné nevédomé s pouZitim néjakého prostiedku, ktery je v(&i jeho
nwzl]i externi: tabulky nahodnych &isel, jestliZe sleduje védecky zdjem ¢ pravdépodobnost, nebo ndhodné operace, pokud se dokdZe
:;y)‘minil s jukymkoliv vystedkem. o ) ‘ ’ ’ ’
Jednoho vedera Morton Feldman fekl, Je kdy? komponuje, tak je mrtvy; to mi pfipomnélo mého otce, ktery byl vynalezr:jcmf ktery
#kdval, 2 nejlépe pracuje, kdy# tvrdé spi. Oba vlastng odkazuji na hluboky spének” indické jégové praxe. Eglu uz n’eb]'c’)l'(uje cmrjosl;
Ziskavé s plynulest, cok je rysem pEirody. Roni doby plynou v kolobéhu Jara, Léta, Podzimu a Zimy, coZ Indové vyklidaji jako lvprenl‘
uchovévéni, nitenf a klid. ,.Hluboky spanek" je porovnatelny s klidem. Kazdé jaro prindsi jakykoliv vysledek. Interpret pak budf: Jjednat
jakleiV- Z4da to udékd promydlenym zplisobem, nebo spontdnné se nedd fici, dokud se to nestane. Ctjarakt'er skladby a obema‘menos:
se skladatelovymi ndzory viak napovidd, Ze interpret se bude rozhedovat nékdy védomé a jindy podvédomé, bude ¢erpat ze , Zikladu

Mistra Eckharta a ziotoZfiovat se s jakymkoliv vysledkem,

Toto je prednédika o kompozici, kierd je neurcend co do provedeni. Jndices, skladba, kterov napsal Earle l:l!Town. [?kfvv%i neni. Tam, k@e
proveden{ vyaduje vice hrdéil, coZ plati i pro Indices, tak zavedeni partitury — tedy fixovaného vztahu mezi }ednAmhvyfn{hlﬂ.sy - zbavu!e
proveden{ kvality neurfenosti. Afkoliv kompozici ur€ily tabulky nihodnyeh Eisel (pouZité zpiisobem. kiery nepfipoudti vice m[erprctaCJ‘J‘.
je to skladba deterministickd (struktura, metoda, materidl a forma jsou v Indices urleny), protoZe do provedeni l‘yt? lavllaulky‘m‘:zasahup.
Dirigentova role zde pfipomind stavbyvedoucihe, ktery podle architektova planu stavi budovu. Role insmflmenfallslu prch:mlna fednfky‘
kteff pracuji, protoze jsou placeni. To, Ze skiadba Indices byla zkomponovina s pouZitim tabulek n&ﬁodnyc'h 'élscl’(pnuzuyc’:h zplsobem,
kter§ nepfipoudti vice interpretac)) se skladatel ztotoZhuje s jakymkoliv vysledkem, pmloiae nepfipouiténim viceznaéné 1ntcrpr’eta(v:e
se vymezil proti védeckému zdjmu o pravdépodobnost. Ale to, Ze notace jednotlivich partii je ve viech ohledec]j urEe.n.a a navu:.“ ie
vztahy mezi nimi jsou fixovédny partiturou, znemoZiuje dirigentovi i hraZim podobné ziotoznéni. Dostanou na pult dl](j. Dmgtam‘ ne’muie
vychézet ze sebe, ze svého centra, protoe se musi ztotoZnit s hotov§m dilem, jak jen to jde. Hrd&i nemohou vychdzet -ka%d?r sdm ze
sebe, ze svého centra, ale jsou najati na to, aby co nejlépe plnili pokyny dirigenta. Pokud se vibec s dilem ztotoZiinji, pak jediné zachenu
sebezapfeni. Z tohoto hlediska, kdy je kaZdd véc a kaZdd bytost chdpéna jako vychizejici ze svého centra, je tato situace, kdy mnozi jsou
podizeni pokyniim jedince, ktery je sam ovldddn — ne nékym, ale nétim dilem - naprosto nesnesitelnd. B

(V této souvislosti se hodi poznamenat, #e uréita praxe indické hudby zakazuje souborovou hru a omezuje jeji prc)védenl na
sélové vystoupeni. V indické tradici neni toto s6lo pfedvidénim néeho napsaného nékym jinym, ale improvizaci, pfi které se interpret
pohybuje v rémci uréitych omezeni struktury, metody a materidlu. Akoliv je to on sdm, kdo ddvd vzmknout souvisléml{ tvaru fOl'lle.
vfrazovy obsah nespotiva pouze v tomto jednom kompoziénim elementu, ale podle indické tradice je pfitomen také ve viech ostatnich
kompozi¢nich prvcich.)

Ona nesnesitelnd situace papsand v¥ie nenf oviem néjakou zvla§inosti fndices, ale je 1ypickd pro celou Zipadni hudbu, jejiZ vrcholnd
dila jsou nejvice se vnucujicimi piiklady, pfestoZe se nezabyvaji tabulkami nshodnych &fsel (pouzitymi zpiisobem, ktery nepfipousti vic::
interpretact), ale spise ideou fadu, osobnimi emocemi a jejich integraci, prosté naznaguji vice pfitomnost tlovéka nez pfitomnaost zvuko.
Zvuky v Indices jsou prosté jen zvuky. Pokud by pii pouZiti tabulek ndhodnych Eisel existovala moZnost rozdiing interpretace, zvuky by
nebyly pouze zvuky, ale staly by se prvky chovajicimi se podle védeckych teoril pravdépodobnosti, prvky chovajicimi se tak, Ze je zaruCen

rovnomémy rozpty! — byly by to prvky, dalo by se fict, pod kontrolou Elovéka.

Toto je prednéka o kompozici, kterd je neuréend co do provedeni. Skladba 4 Systems od stejného autera je piiklad takovéto kompozice.
MiiZe byt provedena jednim nebo vice hra&i. Ani s6lova ani ansdmblovd verze nemd partituru. Tim pédem kvalita neuréenosti nezanikd
dokonce ani pfi vét$im pottu hudebn(kil, protoZe zde neni fixovin vztah mezi jednotlivgmi party. Origindinf notaci tvofi vodorovné tary
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rizné délky a tloustky, narysované tudf na kusu kartSnu, rozdéleném na Styfi useky (co¥ jsou ony ,systémy*). Vertikdlni porice Sary
odkazuje na relativol umisténi v Case. tloudtka &dry miZe byt interpretovana jednak jako hlasitost zvuku (pokud zobrazeni chdpeme jakg
iluzi trojrozmérnosti), anebo také miZe byt tlousika &dry interpretovéna jako souzvuk (pokud zdpis Zteme jako dvojrozmérmy). Jakdkoliy
interpretace miZe byt prekryta jakymkoliv pogtem jinych (v jakémkoliv pofadi), s puuzami nebo bez nich, takZe se dd pokradovat
v jakémkoliv trvéni. Aby se zndsobily moZnosti interpretace, skladatel dovoluje Stenf ve viech &tyfech smérech: fa vySku a vzhiirm
nohama, naleZato a obrécené.

Toto dal¥f uvolnéni oviem radikdlné méni situaci: bez ného byla kompozice znuéné neuréend co do provedeni. Rysovéni nebylo
arganizovdno racionainé. Vychizeje z nevédomi, ze ,Zdkladu™ Mistra Eckharta, skladatel se ztotoZioval s &imkoliv, co se stane. Aviak
pokynem, Ze se karton d4 umistit nastojato i vzhiiru nohama, naleZato i obrdceng, navozuje notace dvé rizné situace & skupiny situaci
a jejich inverze. Inverze jsou znakem védomého mysleni. Skiadatelovo ztotoZnéni (podle néj nevédomé) se netyka viech eventualit, ale
1&ch, které jsou v inverznim poméru. Co mohlo byt non-dualistickou situaci, stavd se dualistickou. Z nedualistického hlediska ma kazdg
véc a ka7dd bylost svoje centrum v sobé a tuto centra se nachdzeji ve stavy vzdjemné propustnosti a nepfekézenf si. Dualistické chapani
naopak nevidi véci a bytosti - vidi jejich vzdjemné vztahy a kolize. Aby se vyhnul neZddoucim stfetiim a ukdzal jasny zdmér, vy2aduje
dualisticky postoj peglivé sjednoceni protikladil, Pokud takové peélivé sjednoceni v kompozici chybi (coZ je piipad 4 Systems — kvili
vysoké mife neurlenesti), musi byt nahrazeno pii provedeni. Role interpreta nebo interpretd spodivd v tom, e maji z této zdsobdrmy
hrubého materidly néco udélat. Struktura, tedy rozdéleni celku na &asti, je neurdend. Forma, tedy souvislost tvaru, je rovnéZ neuréend.
V dané interpretaci piivodni notace (1€, kterou pripravil David Tudor pro provedeni étyfmi pianisty v celkovém trvdni $tyf minut) je metoda
determiristickd, coZ plati pro hlasitost, barvu a frekventni charakteristiku materidlu. Trvani tohoto materiihi je zdroven uréeno i necréeno,
protoZe horizontdly, vychdzejici z notovych hlavidek. naznatujf presnou délku, ale celkové trvini systému je neurfené. Funkce interpreta
Je v pripadé 4 Sysrems dvoji: dodat jak strukturu, tak formu. to znamend dodat ¢lenéni celku na &4sti a vytvofit souvislost tvaru.

Védom si pouze ioho, Ze skladba je neurfena co do provedeni, skladatel nepfizndvd nezbytnost této dvoji funkce interpreta, jak ji
zde popisuji. Nesouhlasi se zde vyjadfenym ndzorem, Ze svoleni hrat notaci nastojato i naleZato &i v obou smérech obricené zavazuje ke
sjednoceni protikladi: védomé organizace a jeji nepritomnosti. Zodpovédné pojata struktura musi byt vypinéna raciondlnim zphsobem,
takovym, jaky miZe byt dspéiné podroben analyze. (Jak je psdno v pokynech, pro ka#dé provedeni maji hradi dédno pro kazdy systém
gasové rozmezi obdobné modutiim v architektufe: 15 sekund a dvoj- a Styfndsobky tohoto Basového tiseku.) ZodpovEdné pojatd forma
musi byt vyplnéna jednim nebo vice zplsoby, které nejsou racionlné organizovany. Nicméné ve 4 Systems naznatuje pritomnost inverzi
védomou organizaci, atkoliv skladatelem nepfiznanou. Ty zplisoby, které nejsou védomé organizovany, protofe pfindleZi egu, jsou
zpuisobilé k pouZiti, zvI4it€ kdyZ chee interpret postupovat v souladu s kompozici, jak je zde nahliZena. V takovém pfipadé bude hrat
libovolné podle svého ciént, poslusen diktdtu svého ega; nebo libovolng, podile svého vkusu, ve smyslu smyslové percepce,

Co by mahlo byt vyzdvizeno pro vysoky stupen neurlenosti jako zileZitost ztotoInéni se s jakymkoliv vysiedkem (jako proces
v zésadg bezcilny), nakonec produkuje jakysi objekt v Sase. Tento objekt, velmi komplexni v disledku absence partitury (tedy fixovaného
vztahu mezi ndstrojovymi party}, je analogii futuristickych i kubistickych ebrazi nebo snad filmu s rychle se mihajicimi obrazky, které je
obtiZné sledovat, Na kento historie posunu od non-dualismu k dualismu (nikoliv zdmémého, protoZe skladatel nepfiklidd inverzim vyznam
zde popisovany, ale bere je jako vedlej3i produkt akce, kterd takto zmnoZuje svoje moZnosti), miZeme vyvodit nésledujici: aby se zajistila
neurenost vzhledem k provedent, kompozice sama musi byt determinovina. Paklize neurenost znamend non-dualistickou pfirozenost,
tak musi pro ka¥dy notatni preek existovat jedind moZnost vykladu spfie, neZ pluralita jeho interpretaci, které tim, Ze vychdzeji ze stejného
zdroje, vytviieji vztahy. Podobné se dd vyvadit — atkoliv ted se to netykd 4 Systems — e pfi kompoziénim aktu nesmi jedna operace platit
pro vice neZ jeden parametr. Tam, kde jedna notaénf znatka md vice v¥znamil, napfiklad mize byt aplikovdna jak na ténovou visku, tak
na hlasitost, dostavaji se oba parametry do vzdjemného vztahu. Tyto vztahy vytvifeji objekt: a tento objekt — na rozdil od procesu, ktery
je bezcilng — musi byt nazirdn dualisticky, NeurZenost — pekud je pfitomna pfi vzniku objektu - pak neni znakem pFipravenosti pfijmout
cokoliv se stane, ale prostym nezdjmem o vysledek.

Toto je predndlka o kompozici neuréené co do provedeni, Pikladem je Duo If for Pianists od Christiana Wolffa. U této skladby je struktura
(rozdéleni cetku na Casti) neurdend (skladatel nefikd nic o tom, jak skonéit). Metoda (postup od noty k noté) je rovnéZ neurdend. Viechny
charakteristiky materidlu {frekvence, amplituda, barva, trvdni) jsou neuréené — v rdmei autorem dané 3kaly omezeni. Forma (souvislost
tvaru) je nepfedvidatelnd. Jeden z pianistii zaZne: druhy - jakmile postfehne urcity zvuk nebo pauzu z daného vybéru nardzek — odpovi
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v rémci daného tasového useku akei vybranou z danjeh moZnosti. Po tomto zaddtku kaZdy hrac reaguje na nardzky toho drubého, aniZ by
mezi tim vznikaly pauzy (atkoliv v samotnych odpovédich se pauzy vyskytuji). Nékteré dseky maji probehnout v nulovém case. Neni zde

itura, ani fixovany vztah mezi party. Duo H for Pianiss evidentng neni objektem v Ease, ale spiSe procesem. jehoZ zaldtck a konec nenf

charakter hudby podstatny. Zatatek a kenec provedeni nebudou ur¢eny voitrni nutnosti akce, ale okolnostmi koncertniho provedeni.
JestliZe ostatni skladby programu zaberou &tyficet pét minut a zbyvi doplnit jefté patnact, pak bude Duc I for Piansts trvat pamﬁi;l minut.
Kdy? bude k dispozici jen pét minut, tak bude trvat pét minut. Rele kaZdého hrade v ptipadé skladby Duo H for Pianists pak pripnml‘n‘é
cestujicho, ktery musi neustdle chytat vlaky, jejichZ odjezdy mu nejsou pfedem zndmy a musi tedy Cekat, aZ budou ozndmeny. Musi pyt
zodpovédny a udrZovat neustilou bdélost, pfipraven kdykoliv vyrazit. Jestlize nepostfehne nardZku, je tento fakt sém nardzkou, volajici
po neurdené reakei vybrané ze Skdly omezent a provedend v ramci daného ¢asového tseku. TakZe si viimne nardZky {nebo si viimne, Ze
siji neviiml), piipojf jeden ¢asovy iisek k jinému, rozhodne se pro odpovéd, kterou pouzije (mezitim u# také odpovid4), a kdy? se druhd
rudicka stopek blizi konci jednoho Gseku a zadatku dal¥iho, pripravi se na akci, kierd bude ndsledovat (mezitim provadi predchozi akei),
a piesné ve chvili, kdy sekundové rudicka dorazi na zaddtek dalsiho dseku. hrad provede pithodnou akci (mezitim si viimne dalsi nardZky
anebo zjisti, e si j{ neviiml), a tak to pokratuje. Jak plni kaZdy interpret svou roli byt ostraZity v nepredvidatelné situaci? Musi postupovat
opatrné v dualistickych pojmech? Naopak! Potfebuje svou mysl jednolitou, nerozdélenou. Jeho mysl je prilis zaméstndna na to, aby se
rozdélovala na védomou a nevédomou slofku. Tyto slozky jsou tak jako tak neustile pfitomny. K ¢emu zde dochdzi je prosté totalni zména
smétovdni. Radéji nez by se nevédomd sloZka mysli stavéla proti védomé, tak se ona védomd — nucend naléhavosti a nepiedvidatelnosti
situace — obraci k t€ nevédomé. Interpret proto mizZe, tak jako dfiv, dat dohromady dvé a dvé, aby dostal éty#i, nebo jednat néjakym
raciondlnim zpisobem. ktery miZe byt dspéiné podroben analyze a shleddn komplexngjsim. Ale radéji nez upfenim pozornosti sem — do
#Se vztahil, variaci, aproximaci, repetic, logaritmil — bude jeho pozornost sméfovat dovnitf i ven, s ohledem na struktur: mysli, at'se déje,
co se déje. Odklonénim od sebe sama a svého pocitu ega oddéleného od ostatnich bytosti a véci, je konfrontovén se , Zdkladem™ Mistra
Bckharta, z ného? veskera pomijivost vychdzi a k némuZ se vraci. . MySlenky nevznikaji proto, aby byly sbirdny a uchovavany, ale aby
byly odvrZeny, jako by byly prézdné. MyStenky nevznikaji proto, aby byly shirdny a uchovdviny, ale aby byly odhozeny jako shnilé
dfevo. MySlenky nevznikajf proto, aby byly sbirdny a uchovdviny, ale aby byly zahozeny jako kdmen, MySlenky nevznikaji proto, aby
byly sbirdny a uchovdvany, ale aby byly vyhozeny jako popel z ohné ddvno vyhaslého.” Stejné tak kaZdy interpret pfi provedeni Due If for
Pianists, jestlize hraje zptsobem odpovidajicim tomu, jak byla skladba nupsdna, musi opustit svoje pocity, svij vkus, svilj automatismus,
svilj smysl pro viechno, neulpivat na tom &i onom. Nezanechdvat svoji hrou stopy a nenarugovat svou Einnosti ptynuti pfirody. Prosté
udgld, co je treba. Nerozdéluje svoji mysl na dvé Zisti, ani ji neoddéluje od téla, které udriuje pfipravené k bezprostfednimu dotyku

s ndstrojem,

Toto je piedndika o kompozici, kterd je neurfend co do provedeni. Takovd kompozice je nutné experimentdlni, Experimentdini akce
je takovi, jejiZ vysledek neni piedem zndm. Takova akce nepotiebuje omluvy, protoze je nepredvidatelnd. Nepotiebuje nikoho, stejné
jake zemé nebo vzduch. Provedeni takové neurfené (indeterministické) sktadby je nutné jedinetné. NemuZe byt opakovano. Kdy? se
hraje podruhé, visledek je jing. Nic se takovym provedenim nezdokenaluje, protoZe provedeni nemiize byt uchopeno jako objekt v case.
Nahrdvka takového dila nemd vétsi cenu neZ fotografie, kterd nds informuje o tom, Ze k nééemu dodlo, zatimeo samotnd akee probihala
bez védomi nééeho, k Eermu by se mélo dojit.

Jsou zde urdité praktické zaleZitosti, které je tfeba v souvislosti s provedenim indeterministické kompozice probrat. Tyto otizky
se tykaji fyzitna prostoru provedeni a také fyzikdlntho &asu provedeni. Ve fyzickém prostoru — pokud provedeni zahrmuje véti podet
hudebniki (dva nebo vice) — je vhodné hrage co nejvice oddélit od sebe (pokud to je v souladu s ukei a s architektonickou situaci).
Po oddéleni hracii budou moci zvuky vychdzer z vlastniho centra a prostupovat se zpisobem, ktery neni zatifen konvencemi evropské
harmonie a teorie o vztazich a nelibozvucich, Soubory, kieré vytvorila evropska iradice, byly zaloZeny na harmonii a v jejich pfipadé dlo
o splynuti zvuku. Proto jejich hrd&i sedéli co nejbliZe u sebe, aby jejich innost, produkujici objekt v Case, byla efektivni. Ale v pripade
provedeni indeterministické kompozice, kdy Cinnosti hracl vznikd proces, neni harmonické splynuti zvuku podstatné. Podstatné je zde
vzijemné nebrinéni si a prostupovéni se, a v tom hraje roli i rozmisténf hr®d ansdmblu v prostoru. Déle toto rozmisténi hudebaikii
v prostoru usnadni nezdvislost akef jednotlivych hrdd, protoze kaZdy z nich — nesvazovin provedenim partu vyextrahovaného z partitury
- md obratit svou mysl ve sméru otevieni se viemu, co se stane. Existuje nebezpedl, Ze lidé v davu se nebudou chovat uilechtile, ale
spife jako ovce. Z tohoto divodu md zminéné rozmisténi v prostoru usnadnit nezavislost akce kaZdého hride. Zvuky pak budou vychizet
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z akel, které budou vychdzet ze svého centra a ne z néjakého stereotypu nebo psychologickych efektd ¢i dénf a zvukl v okoli. Uvédoméng
si vyznamu prostoru pro hudbu je daleko pozadu za pozndnim v jinych uménich, o védeckém pozndni nemluve. Je vskutku zariZejici, jak
v hudebnim umén{ jsou hudebnici neustdle spolu nahfdcani. Je nejvy3i Cas oddélit je od sebe a ukdzat tak 1 v hudbg vyznam prostoru, ktery
byl v jingch uménich ddvno rozpozndn, o védeckém poznni nemluvé. Zidouei by byla architektura, jakou pfedstavuje tieba Mies van der
Rohe se svou School of Architecture na Illinois Institute of Technology. Néjakd takovd architektonické fedeni mohou byt uZiteénd pravg
pro hudbu, kterd je neurgend co do provedeni. Ani interpreti u¥ nebudou aamackédni u sebe. Pfinejmeniim budou jednotlivé rozmisténj
okolo posluchadil, pokud nebudou rozmisténi — v nejradikalnéji realistickém smyslu — primo mezi né. V tomto drubém pripadé pak dal¥j
odd4leni hrdh od posluchath umoni nezdvislost kazdého clovéka, vieiné volného pohybu viech,

Jsou zde urdité praktické zéleZitosti, které je tieba probrat a jed se t¥kaji hudebni interpretace v kompozici, kterd je neurfeng
vzhledem k provedeni. Tyto otazky se tykaji fyziéna prostoru provedeni a také fyzikdlnihe Casu provedeni. Co se tyée fyzikilniho Casu
provedeni — pokud provedeni zahrnuje vét$i poget hudebniki (dva nebo vice) - je z riznych diivodi doporugenihodné svEfit dirigentovi
jinou tlohy neZ taktovini. Situace, kdy zvuky vychdzeji z Cinnosti, jeZ vychdzeji samy ze svého centra, nevznikne, jestliZe dirigent bude
svym takiovinim proveden sjednocovat. A takovd situace nevzaikne, ani kdyZ bude taktovat vice dirigentu, aby se dosahlo komplexné;jsi
jednoty. Taktovdni neni nezbyiné. Jediné, co je potfeba, je jen pojem probihajiciho asu, ktery lze ziskat bud pohledem na hodinky,
nebo jej miife poskytnout dirigent, naznaéujici rukama pohyb hodinovich ruidek. JestliZze viak je to dirigent, kdo ukazuje rukama
ubihajici &as, tak jeho ruce neukazuji mechanicky, nybrz proménlivé, pak neni moZno ¢as pfedvidat, protoZe dirigentova gesta se mohou
od sekundy k sekundé ménit. Kdy? tento dirigent pfedstavuje hodiny —nikoliv podle partitury, ale podle svého vlastniho partu, tedy nikotiv
podle jinyeh — tak jeho &innost se miZe prostupovat s &innosti hrédi v souboru zphsobem, ktery hudebniky nebude rusit. Uvédoméni si
vyznamu £asu pro hudbu je daleko pozadu za pozndnim ve sdélovacich prostfedeich, rozhlase, relevizi, ¢ magnetofonevém pasu nemluvg,
nemluvé o letecké dopravé, priletech, odletech, kdy nehraje roli odkud kdy a kam kdy, nemluvé o telefonovéni. Je vskutku zardZejiei,
jak se v hudebnim uméni neustsle udrfuji hrd&i v jednom rytmu, jako by tolik jezdet sed&lo namaZkdno na jednom koni. Je nejvy8si das
nechat zvuky vyjevit se v dase nezdvisle na spoledném pulsu, aby se ukdzala dilleZitost ¢asu, kterd jiZ byla rozpoznana ve sdélovacich
prostiedeich, rozhlase, televizi, 0 magnetofonovém pasu nemluvé, nemluve o letecké doprave, pfiletech, odletech, kdy nehraje roli odkud
kdy a kam kdy, nemluvé o telefonovini.

. . . . . . . » . . . . . . . . . . » - . . - . - . . - . ’

Jedna indickd ddma mé pozvala na vedefi s poukazem, Z¢ tam bude i doktor Suzuki. Skute¢né tam byl. Pied jidlem
Jsem se zminil o Gertrudé Steinové. Suzuki o ni nikdy nesly3el. Popsal jsem mu charakter jejiho dila a on o né€ projevil
zdjem. A tak jsem se jedté zminil o Jamesu Joyceovi, jeho? jméno mu bylo rovnéZ nezndmé. K vefefi nabizel jidla na
kari, kterd on neji, takZe pfinesli jen néjakou nevafenou zeleninu a ovoce, co? mu chutnalo. Po vecefi se rozhovor stocil
k metafyzickym otdzkdm. Hostitelka, Zacka jistého indického jogina, méla spoustu dotazil a jeji hosté patfili takika
naplil mezi stoupence indické a stoupence japonské filosofie. Kolem jedendcté, kdyz uZ jsme vyili na ulici. fekla jedna
Amerianka: ,,Tak jak to je, pane Suzuki? Cely veder jsme se vis ptali a Zidny zdvér z toho nevzefel ”* Doktor Suzuki se
pousmdl a Fekl: Proto mam filosofii tak rdd: nikdo v ni nevyhravd.”
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Ndsledujict text se skiddd 7 otdzek a citaci. Citace pochdzeji dilem z textit jinych
autorti a dilem z mych viastnich textii. (Text Christiana Wolffu je z jeho &ldnku
JNew and Electronic Music* (copyright 1958 u Audience Press) pFetisténého

se souhlasem Audience, svazek 5, &islo 3, léto 1958). Poradi u mnoZstvi citac je
stanoveno na zdkladé ndahodnych operaci. Casové uspordddni nent stanoveno.
Pied samotnou pFedndikou ho viak stanovuji a nékdy na zdkladé ndhodnych

operaci stanovim, kdy si mdm pFi pFedndsce zapdlit cigaretu.

iil. Komunikace

NICHI NICHI KORE KO NICHI: KAZDY DEN JE KRASNY

Co kdybych poloZil dvaatficet otdzek?

Co kdybych se tu a tam pfestal ptat?

Objasni se tim néco?

Je komunikace objasnéni né¢eho?

Co je to komunikace?

Hudba, co ta komunikuje?

Co je jasné mné, je i vdm?

Skldd4 se hudba jen ze zvukd?

Co tedy komunikuje?

Je hudbou proji#déjici nakladdk?

Musim to, co vidim, také sly3et?

KdyZ to nesly$im, jde porad o komunikaci?

Kdy# to vidim a nesly3im, ale sly$im néco jiného, tieba ru¢ni 8lehag, protoZe jsem
uvnitf a divém se ven, co pak komunikuje, ndkladak nebo 3lehac?

Co je muzikdln&jsi, ndkladidk jedouci kolem tovamy nebo nékladzk
projizdéjici kolem hudebni Skoly?

Jsou lidé v hudebni $kole muzikdln{ a lidé mimo ni nemuzikalni?

Co kdy? ti uvnitf jsou nedoslychavi, zméni se tim moje otdzka?

Vite, co tim myslim, kdyZ fikdm: v hudebn{ Skole?

Isou zvuky jen zvuky nebo jsou Beethoven?

Lidé nejsou zvuky, nebo snad jsou?
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Existuje néco takového Jjako ticho?
L kdyz jsem vzdalen od iidi, musim i tak né&emu naslouchat?
Tieba v lese, musim poslouchat bublani potoka?
Je potdd néco slyset, nikde Zadny klid a mir?
Pokud mam hlavu plnou harmonii, melodif a rytmd, co se mi Stane,
kdyz zazvon{ telefon, myslim s mym klidem a mirem?
A pokud jsem mél v hlave evropské harmonie, melodie a Iytmy, co se stalo
vzhledem k historii, feknéme Jjavanské hudby, a mé mysli?
Dostaneme se kladenim otazek vibec nékam?
Kam jdeme?
Je tohie uz dvacitd osmi otazka?
Existuji néjaké dilezité otdzky?
wJak rozvdzne postupovat v dualistickém pojeti7*
Médm je3té dva dotazy?
A ted nemam Zadny?

Kdy? jsem jiz polozil tficet dva otdzek, mohu polozit dalSich EtyFicet &tyfi?
Mohu, ale smim?
Pro¢ musim stile kl4st otazky?
Je néjaky dived pdt se pro¢?
Ptal bych se prog, kdyby otdzky nebyly slova ale hluky?
Jsou-li zvuky hluken a ne slovy, jsou pak smysluplné;jsi?
Tsou muzikalni?
Reknéme. Ze mame dva zvuky a dva lidi a v&ichni maji svou krisu,
doslo mezi témito &tyfmi k néjaké komunikaci?
Pokud existuji néjak4 pravidla, feknéte, kdo je vytvorFil?
Zatind to nékde, a jestli ano, tak, kde to skonéi?
Co se se mnou nebo s vami stane, kdyZ se dostaneme nékam, kde nen{ krasa?
Neékdy se ptam: zvuky vznikaji v &ase, co se stane s nadf sluchovou
zkuSenosti, moji, vai, co se stane nasim u$im, sluchu, kdyZ krdsné
zvuky ustanou a zvuky, které usly¥ime, nebudou JiZ krdsné,
nybrz o¥klivé, co se s nami stane?
Dospéjeme nékdy k tomu, abychom ogklivé zvuky povaZovali za krdsné?
Pokud se vzddme krasy, co ndm zdstane?
Ziskdme pravdu?
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E o nébozenstvi?
e p&jakou mytologii?

' xd gld fme j dbu?

A io yydéldme, utratime je za hu o oo do hudoy a e,
kdyZ)e 1Y ¢ svEtove Vst Sedesdt miliony, spoustu z to

E i i Iské svétové vystavy §

- ko investuje do Bruse
dy? Rus

rika investuje desetinu toho, kolem 3esti miliond, z?afnfané to,.ie‘ jlzn kqaid)’r desaty
:2::6&11 je tak hudbymilovny a pohybumilovny jako kazdy jednotlivy Rus?
e pendz, co nam zistane?
ﬁk::isj::lzed:;n dozud nevzdali pra\idy, kde _|1 mérr;e l;le;a't‘;’emeq
eifkali jsme si, Ze nejdeme, nebo jsme sve JEI:I pta 1,? am j ]
E t.otli isme si nefekli, Ze nejdeme, tak prol nejdemt.e. , .
kskﬂscistl;chom v hlavach méli zdravy rozum, znali bychom pravdu namisto toho, aby
} Po .
Jl Vgl;dci:l;:asl:jak se fikd, dokézali napit ze sklenice vody?
akjmakf-ez: zevrubllé vegkera ndboZenstvi, mytologii, filosofli
Znin:.erzetafyziku, tak nat bychom poti'ebovali’ .
svou vlastni, pokud néjak4 je, ale ona neni, Z¢?

~ A co hudba, méme néjakou hudbu‘?v
Nebylo by lepsi ji také pustit k vode?

Tak co potorn mame?

Jazz?

Co ziistalo?

Chcete ifct, Ze tohle je bezilelnd hra? ’ -

Nenf to tak kazdy den, kdyZ vstanete a usly'§lte prvni zvu ! o

Bylo by moZné, abych monoténné kladl otdzky do nekonetna?

Musim snad védeét, kolik otazek polozim? ‘

Musim snad umét poéitat, abych se mohl ptdt?

Musim védét, kdy prestat? ’

Je tohle jedinou nad@&ji jak zustat naZivu a ptit se?

Jak dlouho dokédZeme byt naZivu?

A NEN| HUDBOU BUDGUCNOSTI
SOUDGBA HUDBA

LE JEN
ANI HUDBOU MINULOSTI, Al

NTO MZIK N
HUDEBO P (8] [a] I >
1) NAM Ri MNOU: E OKA ) YN

TENTO PRITOMNY OKAMZIK.
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Stalo se néco pozoruhodného: klad! jsem otdzky; a nyni
citufi 7 predndsky, kierou jsem pFednes! pred lety. Oviem, pozdéji
jich bude vive, ted viak ne — ted jenom cituji:

STALE SE MENICI OKAMZIK. (BYL JSEM ZTICHA: NYNI
MLUVIM.) JAK JEN VYJADRIT, CO JE TO SOUDOBA
HUDBA, KDYZ TED NENASLOUCHAME If, ALE REC
O Ni. A TO NENi TOTEZ.
TOHLE JE JEN ,,MLET[ HUBOU", PROTOZE JSME ZROVNA OD SOUDOBE HUDBY
VZDALENI (POUZE O 'Nf UVAZUJEME), KAZDY Z NAS
PREMYSLI O TOM SVEM, O SVYCH ZKUSENOSTECH, A KAZDA
ZKUSENOST JE JINA A KAZDA ZKUSENOST SE MENI, A ZATfMCO
PREMYSLIME, JA MLUVIM A SOUDOBA HUDBA SE MEN(,
JAKO SE MENT ZIVOT. KDYBY SE NEMENIL,
BYL BY MRTVY, A OVSEM PRO NEKTERE Z NAS
JE MRTVY, ALE KAZDOU CHVILI SE MENT A ZNOVU OZ{VA,
PROMLUVME SI NA CHVILI O SOUDOBEM MLEKU:

POKOJOVA TEPLOTA SE MENI, MLEKO KYSNE ATD., A

TAKE NOVA LAHEV ATD., DOKUD HO NEODDELIME OD IEHO PROMEN

PASTERIZACI NEBO ZCHLAZEN{M {¢IMZ SE ZPOMALUJE
JEHO ZIVOST) (MUZEA A AKADEMIE JSOU TAKE
KONZERVACN{ PROSTREDKY) DOCASNE ODDELUJIEME VECI OD ZIVOTA

{OD PROMEN), AV3AK KDYKOLI MUZE DOJIT K ROZKLADU
A PAK, CO SE STANE, JE CERSTVEISL.

POKUD ODDELIME HUDBU OD ZIVOTA, DOSTANEME UMENI (SOUHRN
MISTROVSKYCH DEL)}, U SOUDOBE HUDBY, IE-LE SKUTECNE SOUDOBA,
NEMAME NA PODOBNE ODDELOVANI (KTERE NAS CHRANI PRED

ZIVOTEM) CAS, A TAK SOUDCBA HUDBA NENI
ANI TAK UMENIM JAKO ZIVOTEM, A NIKDO, KDO 11 DELA, NESKONCT DRIV
NEZ ZACNE NECO JHINEHO, TAK JAKO LIDE UMYVAIf NADOR], CISTI SI ZUBY A

USINAJL,

A TAK PODOBNE. CASTO SE ANI NEVI, ZE

SOUDOBA HUDBA JE NEBO BY MOHLA BYT UMENIM. JEDNODUSE SE RKA,

2E JDE NA NERVY. AT JDE NA NERVY TAK €I ONAK,

CHRAN{ NAS PRED ZKOSTNATEN{M.
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SOUDOBA HUDBA JE NEBO BY MELA BYT
pRO KAZDEHO Z NAS ZPUSOBEM PROZIVANS ZIVOTA.
VYBAVILO SE Ml NEKOLIK PRIHOD, KTERE BYCH SEM RAD ZARADIL
(STEINE, OSTATNE, KDYZ TOHLE PRAVE PI3U, KDYZ
ZROVNA MLUVIM, TELEFON ZVONI A PAK ZACNE AKTUALN{
OZHOVOR, MISTO PRISLUSNE PRIPRAVY

:A PREDNASKU). PRVNI PRIBEH
e Z KNIHY Kathdmria oD §ri Rdmakriiny. JEHO ZIVOT A PROMLUVA

ZAUIALA HUDEBNIKA, KTERY ZACAL UVAZOVAT O TOM, ZE SE VZDA

HUDBY A STANE SE JEHO ZAKEM. AVSAK, KDYZ TO CZNAMIL,
RAMAKRISNA REKL: V ZADNEM PRIPADE. ZUSTAN

HUDEBNIKEM: HUDBA JE PROSTREDKEM RYCHLEHO PRENOSU.
A RYCHLY PRENQS, TO JE ZIVOT ,,VECNY,
TEDY ZIVOT. DALl VEC SE STALA,
KDYZ JSEM SI POPRVE UVEDOMIL, 2E MAM TUTO PREDNASKU A KONZULTOVAL
JSEM Knihu promén. A PO HODU MINCEMI JSEM OBDRZEL HEXAGRAM
VLIV, PODNET". $ESTKA NAHORE ZNAMENA:
VLIV SE PROJEVUIE V USTECH, TVARICH A JAZYKU.
KOMENTAR UVADI: NANEJVYE ZBYTECNY ZPUSOB OVLIVNOVAN(
JINYCH JE RECI, KTERA NEMA ZADNY REALNY PODKLAD.
OVLIVNOVANI VYTVARENE POUHYM MLET{M HUBOU MUS[ NUTNE ZUSTAT

BEZ ODEZVY. $ TIMTO KOMENTAREM
ISEM VEAK NESOUHLASIL. NEPOVAZUN ZA NUTNE
PODKLADAT MLET] HUBOU NECIM ,,REALNYM™. NEPOVAZUII

MLET{ HUBOU ZA VICE (1 MENE VYZNAMNE, NEZ JE

COKOLJ JINEHO. DOMNIVAM SE, ZE JDE JEN O MLUVENI,
KTERE NEN[ VYZNAMNE NEBO BEZVYZNAMNE,

DOBRE NEBO SPATNE, NYBRZ KTERE JE V SOULADU S MYM

SOUCASNYM PROZIVANIM ZIVOTA, TEDY S UVEDENIM PREDNASKY V ILLINOIS,

KTERA NAS PRIVEDE ZPET K SOUDOBE HUDBE. ALE ODSKOCME §)
A VRATME SE zPET KE Knize promén: HEXAGRAM PUVAB

{NEBOLI ,,UMENI") SE TYKA PROJEV( UMELECKEHO

DILA, KTERE JE JAKO SVETLO DOPADAJICI NA VRCHOL

HORY A CASTECNE PRONIKAJICI OKOLNf TMOU,
UMENI JE ZDE POPISOYANO JAKO ZDROJ SVETLA
A OSTATNf PROJEVY ZIVOTA JAKO TEMNE. ANI § TIM SAMOZREIME NESOUHLASIM.
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POKUD BY BYLA NEJIAKA CAST ZIVOTA TAK TMAVA, ABY SE K NI NEDOSTALC SVETLO

UMENI, PAK BUDU RADEIL V TETO TEMNOTE TAPAT, JE-LI TREBA,

ALE BUDU ZIVY A DOKONCE §1 | MYSLIM, ZE SOUDOBA

HUDBA BUDE V TE TME SE MNOU, NARAZET DO JEDNECH VECT, JINE

PREVRHAVAT A BUDE TAK PRISPIVAT K NEUSPORADANOSTI, KTERQU SE

ZIVOT VYZNACUIE {(JE-LI V PROTIKLADU K UMEN(), NEZ ABY PRISPIVALA

K PORADKU A USTALENE PRAVDO-KRASE A MOCI], KTERA CHARAKTERIZUIE

MISTROVSKE DILO {POKUD JE V PROTIKLADU K ZIVOTU). A JE? ANO,
IE. MISTROVSKA DILA A GENIOVE JDOU RUKU V RUCE, A KDYZ S| DELAME
PREBIHANIM OD JEDNOHO K DRUHEMU ZIVOT BEZPECNE!S]

NEZ DOOPRAVDY JE, POTOM SE NIKDY NEMUZEME VYDAT VSANC NEBEZPECI
SOUDOBE HUDBY, BA ANI YYPIT
SKLENICI YODY. MATE-LI NECO JAKO MISTROVSKE DfLQ, POTOM

MATE | DOST CASU, ABYSTE HO ZATRIDILI A STALO SE PRO VAS KLASIKOU.
AVEAK U SOUDOBE HUDBY NENI NA
KLASIFIKOVANI KDY, MUZETE Ji JEN BEZPROSTREDNE POSLOUCHAT,
PODOBNE JAKO KDYZ SE NACHLADITE,
MUZETE SI JEN BEZPROSTREDNE KYCHNOUT,
EVROPSKE MYSLENI JE ZALOZENG NA TOM, ZE REALNE VECI,
JAKO JE BEZPROSTREDNI POSLECH NEBO BEZPROSTREDNI KYCHNUTI, NEISOU
POVAZOVANY ZA HLUBOKE.
MINULOU ZIMU, PRI PREDNASCE NA COLUMBIA UNIVERSITY, MLUVIL D. T. SUZUKI
0 ROZDILU MEZE VYCHODNIM A EVROPSKYM MYSLENIM:
v EVROPSKEM MYSLEN( JSOU UDALOSTI POVAZOVANY ZA NASLEDEK
RUZNYCH PRICIN, KDEZTO ORIENTALNI MYSLEN{
TOTO HLEDAN{ PRICIN A NASLEDK( NEZDURAZNUIE,
ALE SPISE SE IDENTIFIKUJE § TiM, CO JE ZDE A
TED. POTOM HOVORIL O DVOU KVALITACH: O NERUSENOSTI
A VZAJEMNE PROSTUPNOSTL
NERUSENOST ZNAMENA, 7B KAZDA VEC A KAZDY CLOVEK
JE STREDEM CELEHO PROSTORU A NEJEN TO, KAZDA
BYTOST V JEHO STREDU POZIVA NEIVETS[ UCTU
ZE V3ECH. VZAJEMNA PROSTUPNOST ZNAMENA, ZE KAZDY
7 TECHTO UCTYHODNYCH VYCHAZI ZE SEBE DO VSECH SMERU
A PRONIKA A JE PRONIKAN VSEMI OSTATNIMI BEZ OHLEDU
NA CAS A MISTO. TAKZE, KDYZ SE REKNE
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NEEXISTUJE PRICINA A NASLEDEK, ZNAMENA TO, ZE
JE NESPOCETNE MNOZSTVI PRICIN A NASLEDKD, A ZE

' E SKUTECNOST! JAKAKOLI VEC V JAKEMKOLI CASE SOUVIS|
- g KAZDOU JINOU VECI Vv KAZDEM CASE A NA KAZDEM MISTE.

POKUD TO PROZUEME, PAK UZ NEN[ TREBA SE RIDIT DUALISTICK ¥MI
pOIMY VYHRA A PROHRA NEBO KRASA A OSKLIVOST

NEBO DOBRO A ZLO, ALE JEN KRACET, JAK PRAVI MISTR ECKHART:
,BEZ NEASTOTY, ZDA MAM PRAVDU NEBO NECO DELAM $PATNE."

Dnes je druhé zdrijové itery roku 1958 a pordd toho mdm spoustu
na srdci: konec v nedohlednu. Mdm Crvri dotazy, které musim polofit.

Pokud jsme se tedy vzdali hudby, znamend to, 7e nemame co poslouchat?
Souhlasite s Kafkou, kdyZ napsal: , Psychologie - jiZ nikdy vic?“
Kdybyste méli uchopit viemi deseti néjakou hudbu a vzit si ji s sebou

na Severni pél, pro co byste se rozhodli?
Je pravda, Ze neexistuji otdzky, které jsou doopravdy dulezité?

Zde je nékolik informact o teorii informace, které pro vds mohou byt informativni:

FOURIEROVA ANALYZA UMOZNUJE VYJADRIT CASOVOU FUNKCI (NEBO NEIAKOU JINOU NEZAVISLOU PROMENNOU) PE-
RIODICKYM! (FREKVENCNIMI) SLOZKAMI. FREKVENCN{ SLOZKY JSOU CHARAKTERISTIKAMI KOMPLEXNIHO SIGNALU.
pOMOCT FOURIEROVY ANALYZY JE MOZNO STANOVIT HODNOTU SIGNALU V LIBOVOLNEM BODE PROSTREDNICTVIM FREK-
VENCNICH CHARAKTERISTIK SIGNALU A NAOPAK, FREKVENCNI CHARAKTERISTIKY JE MOZNO ZISKAT Z HODNOT SIGNALU
v RUZNYCH BODECH.

Co jsem to fekl?
Kde je to ,.méli*, kdyz fikaji, Ze byste méli mit co fict?
Za tieti: [ kdyZ néco definitivné odhodite, nesete to porad s sebou, nefekli byste?
Za &tvrté: Kam byste to méli odhodit, abyste se toho doopravdy zbavili?
Za pité: Prot to nedélate jako jd: zbavit se kaZdé myslenky, jako by byla prdzdnem?
Za ¥esté: Proé to nedéldte jako ja: zbavit se ka?dé my$lenky, jako by byla ztrouchnivélé dievo?
Prot to nedélate jako jd: zbavit se kazdé myslenky, jako by byla kusem kamene?
Pro€ to nedélate jako jd: zbavit se kazdé myslenky, jako by byla vychladlym popelem
ddvno vyhaslého ohné nebo nevydite slabou odezvu primérenou této udélosti?
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Za devité: Opravdu se domnivdte, Ze objev existence méfitelné entity, zejména
energie, kterd dokdze zméfit mechanickou, elekirickou, tepelnou nebo néjakou jinou
fyzikalni innost, a dokéZe zmérit potencidlni i skute¢nou &innost, znaéné
zjednoduguje uvaZovéni o fyzikélnich jevech?

Souhlasite s Boulezem, kdy? fika to, co fekl?

Neméte hlad?

Za dvanécté: Prod byste méli {pfece vite, co se na vés chystd)?

Bude tam Boulez nebo jiZ zmizel, kdyZ jsem se zrovna nekoukal?

Pro¢ se domnivite, 7e &islo 12 ztratilo smysl, ale idea fad nikoli?

Nebo ano?

A pokud ne, pro¢?

Chtéli byste si mezitim poslechnout prvni provedeni skladby
Christiana Wolffa For Piano with Preparations?

Co ndm propédnaboha pripravi na veefi a
co bude potom?

Znovu hudba?

Zivy nebo mrtvy, to je zdsadni otdzka.

Jste-1i ospali, jdete spat?

Nebo bdite?

Proé se stale musim ptdt?

Ze stejného duvodu, pro¢ piu hudbu?

Ale copak nenf jasné, ze zrovna Zadnou hudbu nepifu?

Pro¢ mi fikaji skladatel, kdyZ pouze kladu otazky?

Pokud nékdo fekne, Ze viech dvandct ténd mé byt v fad€ a jiny fekne, Ze ne,
kdo ma pravdu?

Co kdyZ mé zrovna napadne t6n B?

Jak se ujistim, 7e ke mné pfiSel sdm od sebe, a nevynofil se
z moji paméti, vkusu a psychologie?

Jak?

Vite jak?

A pokud jsem j4 sim nebo nékdo jiny na3el zplisob, jak osvobodit zvuky,
usly$i je pak kazdy, kdo md usi?

Pro¢ je pro spoustu lidi tak obtiZné poslouchat?

Pro¢ zatnou mluvit, kdyZ maji moZnost néco slySet?

Nenosi uii po stranich hlavy, ale majf je nékde v istech,
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tak¥e kdyZ néco zaslechnou, maji nutkdn{ mluvit?
Situace by se méla normalizovat, nemyslite?
Pro nezaviou pusy a neoteviou usi?
Jsou pradténi?
A pokud ano, prod svoji hloupost neskryvaji?
Je tieba si osvojit Spatné zpusoby, je-li tfeba si osvojit znalost hudby?

Pokud je nékdo hudebné nadany, musi byt automaticky také hloup¥ a neschopny poslouchat?

Nemyslite tedy, Ze by se hudba neméla studovat?
Pro¢ nemdte pod Cepici?

PROSLI JSME CASEM A PROSTOREM, USI MAME VE VYBORNEM STAVU,

ZyUK JE VYSOKY NEBO HLUBOKY, TICHY NEBO HLASITY, JE URCITE BARVY, TRVA URCITY CAS
A MA OBALKU.

Je vysoky?

Je hluboky?

Le#f uprostied?

Je tichy?

Je hlasity?

Jsou dva?

Je jich vic neZ dva?
Je to klavir?

Pro¢ neni?

Co znamend letadlo?
Je to hluk?

Je to hudba?

Je ti%3{ ne? predtim?
Je nadzvukové?
Kdy skon&i?

Co ted prijde?

Je to as?

Je velmi kritky?
Velmi dlouhy?
Nebo stiedni?
Pokud se mam na néco divat, bude to divadlo?
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Zvuk staci?
Co bych mél jesté chtit?

A nedostanu to, at'to potfebuji & ne?

Je to zvuk?
A znovu, je to hudba?

Je hudba — myslim to slovo — tim zvukem?

Je slovo ,,hudba* hudbou?
Sdéluje néco?
Musi?
Je-1i vysoko, komunikuje?
Je-li nizko, komunikuje?
Je-li uprostred, komunikuje?
Je-li tichd, komunikuje?
Je-li hlasitd, komunikuje?
Je-li vysoko, komunikuje?
Je-li interval, komunikuje?
Co je to interval?
Je interval akord?
Je akord zvukovy komplex?
Je zvukovy komplex konstelace?
Co je to konstelace?
Kolik existuje zvuki?
Milion?
Deset tisic?
Osmaosmdesdt?
Musim se zeptat jeitd desetkrat?
Musim?
Prog?
Proé musim?
Rozhedl jsem se tolik se ptat?
Neriskuji?
Riskuji?
Pro¢ riskuji?
Copak to nikdy neskondi?
Pro¢ by mélo?
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‘mvovEHO SYSTEMU A KREVNIHO OBEHU.

NEMAM CO RICT A RIKAM TO.

Bude toho piili%, kdyZ poloZim dalSich triatficet otdzek?

' Kdo se to pta?

£ Jsem to ja?

" Vyzndm se v sohé?

' Pro% se ptdm, kdyZ to nevim?
B pak u? neni ticba se tolik ptat?

Sprévné? .
Pak mi feknéte: ddvate prednost Bachovi pfed Beethovenem?

Aprot? o

Chcete si poslechnout Quantitédten od Bo Nilssona, at'uz jsou
hrény poprvé nebo ne?

vidél nékdo v posledni dobé Mistra Eckharta?

Myslite, Ze vdZnd hudba je vaZna dostatetné?

Je septakord v moderni hudbé nepatfiény?

A co kvinty a oktdvy?

Co kdyby septakord nebyl septakordem?

Nenf trochu po3etilé klast stdle otdzky, kdyZ je tolik

skute¢né naléhavé price?

Ale my jsme zatim v poloving, ¥e?

Mdme s sebou hodit?

.Jsme za jedno, Ze pole hudby je tfeba zirodnit?

Nejsme zajedno?

V éem?

V komunikaci?

Mim-li dva zvuky, jsou néjak spfiznény?

Je-li nékomu bliZ3i prvni z nich neZ druhy, je

spfiznénéjsi s tim prvnim?

Co se zvuky, které jsou prili§ vzdalené, abychom je slySeli?

Zvuky jsou jen vibracemi, je to tak?

Cist obrovského rozsahu vibraci zahrnuje radiové vny, svétlo a

kosmické zéfeni, je to tak?

i KOVEHO JAKO TICHO NEEXISTUIE, ZAIDETE DO ZVUKOTESNE KOMORY A POSLECHNETE S CINNOST SVEHO
C TA
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Pro¢ jsem se o tom nezminil predtim?

Nepodnécuje to predstavy?

Mime velebit Boha, z néjz pochézi veikerd poZehnani?

Je zvuk poZehninim?

Opakuji: je zvuk poZehnanim?

Opakuji: Cheete si poslechnout Quantitéiten od Bo Nilssona, at'uZ jsou
hrdny poprvé nebo ne?

Belgicané chiéli néco védét o avantgardé v Americe. Rekl jsem jim toto:

VE SPOJENYCH STATECH JE TOLIK MOZNOST{ SKLADAT HUDBU, KOLIK

JE SKLADATELU. NENI TU CASOPIS, KTERY BY SE ZABYVAL MODERN[ HUDBOU.
NAKLADATELE NEPROIEVUIT ZAJEM, AKTIVNE PUSOBICI SPOLECNOSTI (BROADCAST
MUSIC INC., AMERICAN SOCIETY OF COMPOSERS, AUTHORS AND PUBLISHER) SE
ZAMERUJI NA EKONOMIKU A ZROYNA SE ANGAZUN v DULEZITE SOUDNI PR1.

V NEW YORKU SE SLOUCILA LIGA SKLADATELU A MEZINARODN(

SPOLECNOST PRO SOUDOBOU HUDBU, NOVA ORGANIZACE

ZASTUPUJE AKTUALNI SNAHY O UPEVNENI DEDICTVI

SCHONBERGA A STRAVINSKEHO. TENTO OKRUH JE, BEZ POCHYB, AVANTGARDNI,
AVSAK TAKE PRILIS OBEZRETNY, ABY SE PUSTIL DO NEJAKEHO RIZIKA. NEIKVALIFIKOVANEISIM
A NEJODVAZNEISIM PREDSTAVITELEM JE ZREIME MILTON BABBIT, KTERY

Vv NEKTERYCH SVYCH DILECH POUZIL SERIALNI METODU v RUZNYCH ZVUKOVYCH
ASPEKTECH. SKLADBY PRO MAGNETICKOU PASKU 0D LUENINGA A USSACHEVSKEHO, LOUISE
A BERE BARRONOVYCH, PREDSTAVUN AVANTGARDU HODNOU SVEHO JMENA, NEBOT
ZACHOVAVAJ[ KONVENCE A UZNAVANE HODNOTY. MLADI STUDUIf U

NEOKLASIK(, TAKZE DUCH AVANTGARDY, KTERY JE OVLIVNUIE, SYADI K URCITEMU
DRUHU DODEKAFONIE. AVSAK [ V TOMTO KULTURNIM SOUMRAKU JS0U DiLA

EarRLE Browna, Mortona FELDMANA A CHRISTIANA WOLFFA ZARIVYM SVETLEM,
PROTOZE Z HLEDISKA NOTACE, PROVADEN] A POSLOUCHANI JSOU PROVOKATIVNI.

ANI JEDEN Z NICH NEPOUZIVA SERIALNI POSTUPY. BROWNOVA PROPORCN[ NOTACE
USILUJIE V SOUCASNE DOBE O NEIVYSS[ PRESNOST CASOVEHO ZAZNAMU.
OSAMOSTATNENI PRIRAZOVYCH SKUPINEK, KTERE NEMAJ ZADNE TRVANI, JAK JE
ZAVEDL CHRISTIAN WOLFF, SMERUJE OPACNYM SMEREM.

FELDMANOVY GRAFICKE PARTITURY POSKYTUIJE,

¥V URCITYCH MEZICH, EXTREMNI INTERPRETACNI SVOBODU.
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) Belgitané se mé také prali, jestli americkd avantgarda jde stejnym smérem jako evropskd.

Na to jsem jim Fekl:

AMERICKA AVANTGARDA UZNAVA PODNETNY CHARAKTER URCITYCH

EVROPSKYCH DEL $SKLADATELU JAKO JE PIERRE BoULEZ, KARLHEINZ STOCKHAUSEN,
HenrI Pousseur, Bo NiLsson, BENGT HAMBRAEUS, A UVADI IE Na SVYCH
KONCERTECH; ZEIMENA KLAVIRISTA DaviD TUDOR. PROTOZE TATO DILA JSOU

svOJI PODSTATOU SERIALNI, NEDOSTAVA SE JIM TAKOVEHO ZAIMU, KTERY BY Si
ZASLOUZILY, AVSAK DUKLADNOST PRI UPLATNOVAN( TETO METODY NAVOZUJE
SITUACI ZBAVENOU KONVENCNIHO OCEKAVANI A CASTO OTEVRE USI.

EvVROPSKA DILA SE ZABY VAIl HARMONICNOSTI, DRAMATICNOSTL

NEBO POETICNOSTI, KTERE SE VZTAHUIL SPI§ KE SVYM SKLADATELUM NEZ

K JEJICH POSLUCHACUM, A POSUNUJI SE TAK TAM, KAM AMERICT] SKLADATELE HT
NECHTEJ{. ¥ MNOHA DiLECH AMERICKYCH SKLADATELU JE USTREDNIM BODEM KAZDY
POSLUCHAC, TAKZE FYZICKE OKOLNOSTI PRI KONCERTU NESTAVI POSLUCHACE

A HRACE DO PROTIKLADU, NAOPAK HRACE UMISTUIf MEZI POSLUCHACE A KOLEM NICH,
¢IMZ SE KAZDEMU PARU US{ DOSTAVA JEDINECNEHO AKUSTICKEHO PROZITKU.
TAKOVA KOMBLEXNI SITUACE SE NEPOCHYBNE MUZE DOSTAT MIMO KONTROLU,
PRIPOMINA V3AK SITUAC] POSLUCHACE PRED KONCERTEM A PO NEM — KAZDODENNI
PROZITKY — A © TO IDE. ZDA SE, ZE TATO PRUBEZNOST NEPATRI K CILUM EVROPSKE
HUDBY, PROTOZE NARUSUJE ROZHRANT MEZI ,,UMENIM" A ,,ZIVOTEM"".

PrO TOHO, KDO ¢ TOM MOC NEVI, SPOCIVA ROZDIL MEZI EVROPSKOU

A AMERICKOU HUDBOU V TOM, ZE AMERICKA POUZIVA VE SVYCH DILECH VICE TICHA.
Z, TOHOTO POHLEDU SE NILSSONOVA HUDBA JEVI JAKO PROSTREDNIK, BOULEZOVA
JAKO PROTIKLAD. I TENTO POVRCHN{ ROZDIL JE ZASADN{. POKUD TICHO —

OBECNE VZATO — NEN{ ZREIME, POTOM JE ZREIMA VULE SKLADATELE. PRIROZENE
TICHO JE TOTOZNE § POPRENIM VULE. ,,KDYZ SPIM, TAK MLATIM RYZL"

NICMENE MUZE EXISTOVAT TRVALA AKTIVITA, V NiZ VULE NEHRAIE ROLL ANI JAKO SYNTAX,
AN JAKO STRUKTURA, ALE TAK JAKO V PRIRODE, DOJDE K Ni BEZUCELNE.

Pfipozdivi se, Ze?
Je¥té bych rdd dvé véci. Chtél bych se dozvédét: Cheete si poslechnout

Quantititen od Bo Nilssona, at’uZ jsou hrény poprvé nebo ne?
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Musim vdm néco pFecist 7 cldnku Christiana Wolffa. Rikd:

K POZORUHODNYM VLASTNOSTEM TETO HUDBY, ELEKTRONICKE NEBO AKUSTICKE,
PATR[ JEDNOTVARNOST A ZAROVEN PODRAZDENOST POSLUCHACU, KTERA J1 DOPROVAZI.
JEDNOTVARNOST MUZE TKVET ¥ JEDNODUCHOSTI NEBO DELIKATNOSTI,

INTENZITE NEBO SLOZITOSTI. SLOZITOST

USILUJE O DOSAZENI NEUTRALNIHO BODU: STALA ZMENA USTf DO URCITE
STEINOSTI. HUDBA MA STATICKY CHARAKTER. NEJDE ZADNYM URCITYM

SMEREM. NENI NUTNE SE ZABY VAT CASEM JAKO MIROU

VZDALENOSTI MEZ] NEJAKYM BODEM V MINULOSTI A BODEM vV BUDQUCNOSTI,

ANI SE SAMOTNOU LINEARNI SOUVISLOSTI. OTAZKOU NEN{ DOSTAT SE NEKAM,
NEKAM POSTOUPIT NEBO Z NECEHO VYCHAZET; TREBA Z TRADICE FUTURISMU.
NEJDE O LPENI NA STAREM ANl O PREDIMANI NOVEHO. NEKDY JE STRUKTURA
SKLADBY OTEVRENA: POSLOUPNOST JENCH CASTI JE PROMENNA; JAKO V

PousseurovYcH Exercises de Piano A STOCKHAUSENOVE SKLADBE Klavierstiick XT.

V posLEDNT SKLADBE JoHNA CAGE MUZE BYT SAMOTNA NOTACE OTEVRENA,
POSLOUPNOST NOT NA NOTOVE OSNOVE NEOZNACUIJE AUTOMATICKY JEJICH
CASOVOU POSLOUPNOST, Tl. PORADI, vV JAKEM MAI[ BYT HRANY.
PRI SOUCASNEM POSTUPU OBEMA SMERY JE MOZNO CIST NOTY
VE DVOU ,,HLASECH", PARAMETR CASU SE ROZPLYVA. EVROPANE CASTO POHLIZES]
NA ORGANIZACI ,,GLOBALNE®, PRITOM vEAK ZACATKY A KONCE NEISOU BODY NA
PRIMCE, NYBRZ OMEZEN[ KOMPOZICNIHO MATERIALU {NAPRIKLAD: ROZSAH
‘ TONOVYCH VYSEK NEBO MOZNE KOMBINACE TEMBRU), KTERY JE MOZNO
| 1 ZAHRAT KDYKOL) BEHEM SKLADBY. MEZE URCITEHO DILA SE NEPROJEY UM
! v CASOVYCH OKAMZICICH, KTERE OZNACUJ| POSLOUPNOST, NYBRZ Vv KRAINICH
BODECH PROSTOROVEHO PRUMETU CELKOVE ZVUKOVE STRUKTURY.
O PODRAZDENOSTL, KTERA JE SPISE SUBJEKTIVNI ZALEZITOSTI, SE DA RICT
ALESPON TO, ZE IE PRIHODNESS{ NEZ KONEJSENI, POUCOVANI,
VELEBENI NEBO PODOBNE PROJEVY. OVSEM JEJIM ZDROJEM JE PRAVE
JEDNOTVARNOST, NIKOLI URCITE FORMY NASILI NEBO NUCENI. JE TO
NEHYBNOST POHYBU — A SNAD JEN TA LIDMI SKUTECNE POHNE,

A ted jesté povim historku od Mistra Zhuangzi a jsem hotov:

Yun Jiang putoval na vychod nesen néZnym vinkem a
nahle potkal Hong Menga, ktery se potuioval sem a tam, plical se
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zadku a hopsal jako ptik. Ohromeny Yun Jiang se uctivé zastavil a

mu: ,,Ctihodny pane, kdo jste? A pro¢ to déldte? Hong Meng

d4l plécal po zadku a hopsal jak ptik, pfece viak odpovédél: ,,UZivdm si.*
un Jiang pokragoval: ,,Chtél bych se Vs na néco zeptat.” Hong Meng zvedl
Yun Jiang piesto pokracoval:

;s

plavu, podival se na cizince a rekl: ,,Pchdad
; ,,DeCh nebes je v nesouladu; dech zemé je utlumen; Sest zdkladnich prvkl
f peni ve shodé; &tyfi rotni obdobi jsou mimo sviyj &as. Nyni chei stmelit
' gékladni kvality téchto Sesti sil, abych nasytil viechny Zivé bytosti. Jak
 to m4m udélat?” Hong Meng se plicl po zadku, povyskoil, zakroutil

- plavou a fekl:" To ja nevim, to ja nevim!™

Yun Jiang se uz ddl nevyptdval, aviak po tiech letech, kdyZ opét putoval

pa v§chod, potkal na pousti Song opét Hong Menga.

Pot&¥en timto setkdnim spéchal za nim, tka: . Zapomnél jste na mé, 6 Nebesa?
Zapomnél jste na mé, 6 Nebesa?" Pfitom se dvakrdt uklonil aZ k zemi, Cekaje
pokyny. Hong Meng fekl: . Potloukdm se tu neteéné a chovam se divng,

jak jste vid€l. Spatfuji, Ze nic se nedéje bez systému a pofadku - co vic

bych mél védét?” Yun Jiang odpovédel: , Ja si take piipaddm bezcilné vlacen

a presto mé lidé ndsledujf, at’jdu kamkoli. Nemohu jim v tom zabranit. Aviak
nyni, kdyZ mé tak napodobuji, chei naslouchat tobé.” Druhy muZ fekl: ,,Kdo
naruuje fddny chod Nebes, dostdva se do stfetu s prirozenym fadem véci:
naruiis-1i naplnéni tajemného chodu Nebes, rozeZene3-li stida dobytka,

donuti¥-li ptaky zpivat v noci, plisobi¥ neblaze na vegetaci a nestastné na veskery
hmyz. A za to viechno mohou, jak se domnivam, omyly vlddci.“ A tak," fekl
Yun Jiang, ,,co mdm délat? | Ach,” fekl Hong Meng, ,.jen bys je osoloval! Opustim
té svy¥m tane¢nim krokem a vratim se domi.” Yun Jiang na to odvétil: O Nebesa,
bylo tak t&Zké 1€ vyhledat! Chtél bych od tebe siyset jedté néco.”

Hong Meng fekl: ,,Ach! Svou mysl bys mél nasytit. KdyZ nebude3 nic délat,

véci se zalnou ménit samy o sobé. Nedbej o své télo, oprosti se od

svého sluchu a zraku, zapomen na to, co ma§ s nimi spoleéného,

kultivuj svou velkou spiiznénost s chaosem nekoneénych Nebes, uvolni svou
mysl, osvobod svého ducha, bud ztiseny jako bys nemél duii. Z vesmiru viech
véci se kaZzdd vraci ke své podstaté, aniZ by o tom védéla. Viechny jsou takové,
jako ve stavu chaosu a v dobé své existence ho neopouitdji. Kdyby védély, Ze

se vrdt{ ke své podstaté, opouitély by ji védome. Neptaji se na své jméno,
nechtéji vystopovat svoji prirozenost; a tak véci pfichdzeji k sobé samy od sebe.”
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Yun Jiang tekl: , Nebesa, svéFil jsi mi divod svého chovani a odhalil
Jeho tajemstvi. Cely Zivot jsem jej hledal a nyni jsem ho ziskal.*
Pak se dvakrdt poklonil aZ k zemi, zved] se, rozlouéil
a odedel.

. . . . - . . . - L) . . - . . . . - L) . - . . . . . ] . . .

Jednou jsem navitivil Sonyu Sekulovou v jejim ateliéru, Pfitom jsem si vdiml, Z¢ maluje levou rukou. ..Sonyo,
zeptal jsem se, .ty jsi levak?" Rekla: ,Ne, ale co kdybych nékdy nemohla malovat pravou rukou, tak si cvidim levou™
Zasmal jsem se tomu a fekl: ,,Co kdybys nékdy nemohla malovat ani jednou?” Byla zabrdna do malovéni a ani se ne-
namdhala odpovedét. KdyZ jsem ji navitivil dalii den. sedéla na podlaze a malovani ji moc neslo, protoZe driela Stétec
mezi dvéma prsty levé nohy.

Morris Graves ndm, mé a Xenii, ukazal estrivek u Deception Pass, ktery le#i v oblasti Puget Sound, Cestovali jsme
tam ze Seattlu, asi sedmdesdt pét mil na sever a na zdpad na ostrov Anacortes a pak na jih k Deception Pass, kde jsme
zaparkovali. Pfedli jsme kamennou pla¥ a pisdity bieh, ktery je schiidny pouze pfi odlivu a dostali se na sousedni ostrov.
Tam jsme pokragovali bujnymi lesiky do kopce. Pfitom se ndm obéas skytal pohled na okolni vody a vzdalené ostrovy.
AZ jame se konedné dostali k dzké lavee, kterd vedla k nasemu cili — ostriivku ne vét§imu ne?, feknéme, skromny domek.
Ostrov byl pokryt kobercem kvétin a byt v takové poloze, Ze z ngj bylo moZno spatit cely Deception Pass — jako bychom
méli nejlepdi sedadla v malém divadle. LeZeli jsme v kvétindch, zatimco pies livku pfechazeli dalii lidé. Jeden z nich se
obratil na druhého: ,Tdhli jsme se sem takovou $treku a kdyZ jsme konedné tady, tak tu nic neni.*

Jeden miij pritel, také skladatel, stravil n&jakou dobu v psychiatrické 1é&ebné. Byl tam povzbuzovin, aby hodné

hrdl bridZ. Po jedné hie ho jeho spolubraé kritizoval, Ze bral esem Stych, ktery uZ stejné vyhral. Mij pritel se zved|
a rozkfikl se: ,Jestli si myslig, Ze jsem 3el do pakdrny proto, abych se naugil hrat bridZ, pak jsi na hlavu®
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KOMPOZICE

Ndsledujici dvé stati se tkaji kompozidni techniky. informace k dal§im
skladebnym metoddm je moZno najit v brofufe pfipojené k nahrdvee mého
retrospektivaitho koncertu v Town Hall 1958, vydané Georgem Avakianem.

Prvn{ z nich byla mym p¥ispévkem k clanku Ctyti hudebnici pii praci, ktery
vySel ve sborniku trans/formation, svazek 1, & 3 (New York, 1952).

Popis kompozi¢niho procesu poutitého
v Music of Changes a v Imaginary Landscape No. 4

Moje nejnovéjsi skladby (Fmaginary Landscape No. IV pro dvandct rozhlasovych
prijimadi a Music of Changes pro klavir) jsou zaloZeny na podobné struktufe jako
mé predchozi dila: z celkového podtu taktl je uréena druhd odmocnina, takze mezi
velkymi formovymi oddily skladby jsou stejné vztahy jako mezi jejich jednotli-
v{mi segmenty. Nicméné diive byly tyto rozméry fasové ureny, zatimco nyni
existuji pouze v notaci a rychlost, jakou se v ni pohybujeme, je nepfedvidatelnd.

Nepredvidatelnost je zaruéena pouZitim ! Ging (Kniha promen), kde je tfeba
pro ziskdni vé§tby hodit Sestkrat tfemi mincemi.

Jeden hod tfemi mincemi poskytuje &tyfi moZnosti: kdyZ padne tfikrit ,,pan-
na“, je to &dra pferufend s krouZkem, dvakrdt ,,orel" a jednou ,panna” je plnd éra,
dvakrdt ,,panna“ a jednou ,.orel" znaéi prerufenou &dru, a tfikrdt ,orel” je plnd
ara s krouzkem. Tfi hody tfemi mincemi dédvaji osm trigramd (psanych odspoda
nahoru): gign — tii plné &dry; zhen — plnd, preruend, prerufend; kan — prerufend,
plnd, pferuend; gen — pferudend, pferuiend, plnd; kun — tfi pferuiené; sun — preru-
%end, plnd, plnd; /i — pln4, pferufend, plnd; dui - plnd, plnd, preruiend. Tfi mince
hozeny #estkrat ddvaji Sedesdt Ztyfi hexagrami (dva trigramy, druhy je zapsan
nad prvnim), které jsou tradiéné uspofadény do osmi fadku pro osm spodanich tri-
graml a osmi sloupcl pro osm hornich trigramu, coZ vytvaii tabulku &isel 1-64.
Cary s krouzkem podléhaji proméné a takovy hexagram se &te dvakrat — jednou
jako vychozi a podruhé jako zménény. Tak gian gian, skladajicf se z plnych &ar
s krouzkem, se &te nejprve jako 1 a potom jako kun kun, zatimco gian gian, sklé-
dajici se z plnych &ar bez krouzkd, zastdvd beze zmény.
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Tabulky obsahuji stejny pocet prvkd (Sedesdt Ctyfi) a tykaji se superpozic
(Jedna tabulka) (kolik udalosti probihd zdroven v daném strukturdlnim prostoru);
tempa (jedna tabulka); trving (n, pocet moznych superpozic v téchto skladbich,
osm tabulek); zvuki {osm tabulek) a dynamiky {osm tabulek},

Pokud mame osm tabulek, tak v kazdém okam¥iku Jjsou &yfi z nich pohybli. ]

V€ a Ctyfi nepohybiivé (pojmem pohybiivé se mysli, Ze prvek, jakmile byl jednoy

pouZit, mizi na smetidti déjin a ustupuje novému; pojmem nepohyblivé oznasy. |
Jjeme prvky, kieré - i kdyZ byly pouzity — zlstavaji stale k dispozici). To, kterg |
tabulka spadd do které kategorie, je uréeno prvnfm hodem mince na strukturalnim §

bodé velkého skladebného oddilu. Liché ¢islo znameng Zmeénu, sudé Eislo naopak
uchovéni predchoziho stavu,

Tabulky pro tempa a Superpozice, tj. vzdjemné prekryvini Jjednotlivych vrs-
tev, zustdvaji beze zmény po celou dobuy.

V tabulkich zvukg Je 32 prvki (suds Cisla), které predstavuji pauzy. Zvu-
ky samotné jsou bud Jednotlivé, nebo ~Agregaty™ (tj. zvukové smésj, jaké zaznf
U preparavaného klaviru pfi Ghozu Jedné klavesy) a nebo komplexnf situace (kon-
stelace) v Zase (podabng Jjako &nské znaky tvofené nékolika tahy 3tétce). Zvuky
neur¢ité vysky (hiuky) Jsou pouZziviny volng, bez jakéhokoliv omezeni. Uréitych
vySek je celkem dvandct. V kazdé tabulce zvukii (zvukil je tficet dva) jsou umis-
€ny pod sebou dva étverce 4x4. Pfi horizontdlnm vertikdlnim &teni je zde viech
dvandct ténll. V pfipadé pohyblivych zvukii (které mizi v minulosti) davaji &tyfi
za sebou rovneZ dvandet téng - s hluky a repeticemi nebo bez nich. V pfipadé
winterference* {nastupujici zvuk m4 stejné charakteristiky Jako pfedchozi, co? se
vzdjemné rusi) jsou tyto parametry bud vynechdny u nového zvuku, nebo v pred-
chozi situaci. U skladby pro rozhlasove pHijimage jsou misto zvuki napsana &isla
ladicich frekvencr, protoZe cokoliv nastane (vysildni, poruchy, ticho), je akcepto-
vano,

V tabulkich pro dynamiku podléhd zméné pouze Sestndct &isel (jedna, pét,
devetatd.); ostatni uchovdvaji pfedchozi stav. Jsou zde dynamickd znaménka nebo
akcenty (v pfipadé klavirni skladby) & drovng hlasitosti, zesilov4ni a zeslabovdni
ve skladbé pro rozhlasové pfijimade. U klavirn{ skladby predstavuje kombinace
dynamickych znamének (napf. fff>p) akcenty; v pitpadé konstelac to miZe byt
diminuendo &i crescendy {pfi obriceném Cteni) anebo odvozeny komplex.

Tabulky délek obsahuji 64 prvkii (protoZe pauzy maji rovnéz svoje délky).
PouZitim zlomkg (napr. 1/3; 1/3+43/5+1/2) a proporén{ notace (kdy se étvribvy
rovnd 2,5c¢m v partitufe) se daji moZnosti zvukovych délek roz3ifit téméf do ne-

konetna. Umisténi notové noZicky na Casové ose v pa‘rtitufe odpovtl)daq :z:;trzzz
zvuku v ¢ase, nezavisle na tom, zda ¢te interpret v psaném tempu, nebo s
e ¢, pulové, tfiftvriové 1é noty az do 1/8; délky
Uzivdme zlomky &tvrtové, pulové, tI‘lCIVl‘[OV"e’Ef. c/cle noty A 5 el
pak vznikaji prostfm s&itinim zlomki. ProtoZe s¢itdni J’e. hvllz(wmm ieh S
prostizdkem, délky miZeme pokladat za ,,l’lse(.:ky“. Tyto u’bec A4 si mtak e
tovat a {nebo) délit dvéma €1 tfemi (prostd déhtcln’ost). De:lka zvuku
vyjadiena zaddtkem v kterémkoliv z téch’to'uzlovyclj bO(Iiju.l IR
Zpisob, jak se budou vztahovat tl’\«'ﬂ[ll l‘(e zvu::nn;,dé)lrc :(V [ :bulcé le cita
nespecifikovdn: méjme étyfi trvani rovnajici se ur né deee (v b l;Odﬁzeno
talng, vertikdiné a pfi zméné &tyfi za setiou) - tOt(’) presnevt’rvatrvém’ e
proméné. Tabulka temp md 32 prvka, prézdni Pohéka znadf se rinita prEkhon
hodnoté. KaZdd z osmi kompozi¢nich vrstev je prokomponov 12 od zaditlu 40
tiklad osm4 je pfitomna v celé délce skladby, ale m.uze zazinF po .
5Zn:;r'n§;:r:grllaprostoruj (ppro kentrapozice) uréeném hodem mince, coZ je mezi

57 a 64. Tehdy neni pouze pritomna, ale i slySitelnd. MiZe viak byt slySet jen

tehdy, kdyZ na ni padne ,.znéni" (a ne , ticho“) a pokud je v pribéhu daného trvani

plipla €n ]l‘éjaky Z Uk' Il’][}tc ZFUSOb cm jE moZno pliplE it b klzldbu’ .]e-.]lz Flu'
Ve (1 \‘]duall[l 10V A4 < YCI[()IO ie), a [ake hteraluly
] i ivi kUSLl a Zpoln k (pS g
beh _]e Zba n i )
i \' VS i d() CaSOprOStOrU SOuStI‘edell sam na Sebe, bEZ
a umclecke ,,tradlce . Z uk h lupl.l 14
- 2% Y - > 4 - 5
lU.ZbOU Zad]].e abStIakCl. ](Ule“] Sebe ma 360 u\‘olllenyCh
prekaZEk, nezatizen s . - g
cKonecnou v a.ﬂlllneho pl’(mlkarll. HOanT.O 14~ Soudy llelbou v pOVaZe
pl’o I k I l’ll’u A '
] 0 d() k()][l (17 in: tak cO dO prO \‘edenl Cl pOS]ﬁC]lu. [dea VZtallu
tOhO[O dlla, Jak C p N . -
(idca 2) tu Cllybl miuze se stat COkOli ¥ (ldea 1)‘ !'Cllyba Z‘dE IlElllEl_]E lCh* FI otoze

co se jednou stane, to prosté je.
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Popis kompozi¢niho Procesu pouzitého
v Music for Piano 2 1-52

mohl byt pouzit houslovy nebo basovy kifg. Kazdy par osnov musi poskytovat dostatek mista, aby se ng.
horu veslo devét a doltt sest pomocnych linek (ve stejnych vzdilenostech Jako u notové osnovy) tak, aby
¢ mohly notovat | krajni kldvesy, TESp. struny. Plocha mezj kazdym pdrem osnoy Je uprostyed rozdélena
vodorovnou linkou, nad niz jsou notoviny tdery rukoy & palickou na vnjtn; konstrukci klaviry a pod nf
tidery na vngjsf konstrukei. Stranky Je tieba rozméfit tak, aby byla vyuzita celd (véetng okraji),

2. Notovy papir odloZime stranou a prvné uréime — pomoci nghodnych Operact odvozenych ze Sta-

ro¢inské knihy 7 Ging — podet zvuki notovanych na strince. Pro skladby & 21_3¢ Je ddn limit 1-128, pro

skladby ¢. 37-52, kter¢ Jsou relativne snadnéjgi, pak limit 1-32,

3. Prisvitny Papir polo¥ime na vhodny podiiag tak, aby viechny kazy byly dobfe viditelné. Potom
Jich tuzkou vyznacime tolik, kolik bylo pro danou skladbu urdeno zvukil,

vycernéné hlavitky pak mezi osnovami, kde vychdzeji vedlejif zvuky. Toto rozdélenf Ie pouze pfiblizné,
protoZe vice not bude spadat do druhé kategorie a nékdy se musime rozhodnout, zda nepfifadime znagky
k uréié lince, i kdyz se s i presné nekryje,
5. Osmkrit vrenoy minct uréime pro kazdou osnovy houslovy nebo basovy klig a vyznadime je tgf
6. Ctyﬁaéedesét moZnosti, kters nabizi 7 Ging rozdélime néhodnymj operacemi na tfi skupiny predsta.
vujici tfi kategorie zvuku: normdinj (klivesy), tlumeny a dinkany (obé t¥to kategorie se tykaji strun), Na-
piiklad kdy? ndm pro rozdéleni kategorif vyjdou Cisia 6 a 44, Potom -5 znamen4 hry na kldvesdch, 643
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Tento &ldnek se poprvé objevil v bfeznu 1949 v Casopise The Tiger’s Eye,
vyddvaném Ruth a Johnem Stephanovymi z Bleecker Street v New Yorku.
Preklad do francouzstiny pofizeny Frederickem Goldbeckem, ktery zménil ndzev
na Raison d’étre de la musique moderne, byl vyddn v pafiiském casopise

Contrepoints, ke konci téhoZ rokut.

PREDCHUDCI MODERNI HUDBY

Ucel hudby . o
Hudba je povznéSejici, protoZe Cas od Casu uvadi dugi v ¢innost. Duse je sbératem

riiznorodych prvkl (Mistr Eckhart) a jeji dilo nas naplfiuje mirem a laskou,

Definice o B
Strukturou v hudbé je mySlena délitelnost hudby na po sobé ndsledujici ¢asti, od“fran
po dlouhé dily. Forma je obsah, kontinuita. Metodou jsou mysleny pro:stf'e.dliy rizeni
kontinuity od noty k noté. Materidlem hudby je zvuk a ticho. Kompozice je jejich spo-
jovanim.

Strategie - . ]
Struktura je diisledné fizena mysli. Poskytuje potéSeni z pfesnosti, jasnosti a dodrzo-
véni pravidel. Zatimco forma chce pro své byti jen svobodu. Patfi srdei a zakon, jelr’lui
podléhd, pokud se tedy vibec né¢jakému podfizuje, nikdy nebyl a nikdy nebude zapsf'm.l
Metoda mitze byt zaloZena na pldnu &i improvizovéna (neni v tom Zadny rozdil: v jed-
nom pifpad? je diiraz posunut k my3leni, ve druhém k citéni; kompozice pro rozhlzjsové
phijimate vyuZivané jako ndstroje by nechala otdzku metody na nihodé). Podobne ma-
teridl mize byt kontrolovany, &i nikoliv, jak si kdo vybere. Zvuky jsou za normdlnich
okolnosti voleny podle toho, co je ptijemné a atraktivni pro ucho: potédeni z poskytov-
ni &i pfijiméni bolesti je zndmkou né&eho nezdravého.

Refrén ‘ ] e )
Aktivita zapojujici rizné prvky do jednoho procesu, vedouci je k jednoté, byt'se nckteré

z nich zdaji b§t protikladnymi, pfispiva k dobrému zplisobu Zivota.
| Jakykoliv pokus vylougit .iraciendlno” je iraciondlni. Jakdkoliv kompozitni strategie, kterd je zcela raciondlni, je krajné

iracionalni.
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Zdpletka se zahulthje
Kdvi byl dotdzin, proc, je-li Bith dobry, na svété existuje clo, Sri Ramakrisna Fekl: K zahuitént zdpletky.
Ze viech aspektl kompozice lze s vyhledem na obecnou shodu pofadné diskutovat jen
0 struktufe, protoZe struktura je prosta tajemstvi. Zde je doma analyza.

Skoly vyuéuji tvorbu struktur pomoci klasické harmonie. Mimo $kolu se oviem
(napr. Satie a Webern) znovu objevuji jiné a spravné?® strukturdlni prostiedky: takové,
které vychazej{ z ¢asovych délek.>*

V Orientu je harmonickd struktura tradiéné neznidma4, a nezndmd byla i v nas{
predrenesanéni kultufe. Harmonickd struktura je neddvny zdpadni fenomén, poslednich
sto let v procesu rozkladu.”

Nastala atonalita®

Desintegrace harmonické struktury je obecné znima jako atonalita. Tim je minéno jen
tolik, Ze dva nezbytné prvky harmonické struktury — kadence a modulaéni prostfedky
— ztratily své ostfi. Zacaly byt stile méné jednoznaéné, zatimco samotna jejich exis-
tence v roli strukturdlnich prvki vyZaduje jasnost (jednoznaény vyznam). Atonaliia je
Jednodue udrZovani nejasného tondiniho stavu véci. Je to popreni harmonie jako struk-
turilniho prostfedku. Problémem hudebniho skladatele v této situaci je poskytnout jiny
strukturain{ prostredek,’ tak jako ve vybombardovaném mésté existuje prileZitost znovu
stavet.® Tak lze najit odvahu a pocit nezbytnosti.

? Zvuk mé &tyii charakteristiky: v¥¥ku, barvu, hlasitost a délku trvdni. Protikladem a nezbytnym souputnikem zvuku je ticho.
Z onéch &yt charakteristik zvuku lze jen trvdni vztdhnout jak na zvuk, tak na tiche. Proto je struktura zaloZend na délkdch tevini
(rytmickych: frize, fasovi délka) sprivnd (koresponduje s povahou materidlu). zatimco harmonickd struktura je nespravnd (odvozend od
vyiky, kterou ticho nemd).

? Jazz a lidova hudba o to nikdy nepfisly. Na druhé strané se to v nich nijak nerozvijelo, protoZe 10 nejsou Sechténé druhy hudby
a svédii jim nejlépe, jsou-li ponechiny divoké.

*Téla je zaloZena na pulsaci, zapadni rytmickd struktura na frazeologii.

* Zajimavy a propracovany dikaz toho najdete v Casellové knize o kadenci.

® Termin ,.atonalita” ned4va smysl. Schonberg jej nahrazuje . pantonaliteu™, Lou Harrison {podle mého minéni a zkuSenosti lepsim
terminem} ,,proto-tonalitou”. Onen posledni termin naznaduje, o co ve skuteénosti jde: i v ndhodném mnoZstvi t6nd {nebo radéji zvukd
[abychom mohli zahrnout hluky]} existuje pritaZlivost. puvodni a pfirozend, predchdzejici konkrétni situaci. Elementdm{ kompozice
mé hledat spoletny ziklad pouditych zvuki a ndsledné dovolit, aby se na zemi i ve vzduchu rozvinul Zivot.

7 Ani Schénberg ani Stravinsky to neudélali. Dvandctitonova Tada nenabizi strukturdini prostiedek; je to metoda, zplsob Fizeni
nikoliv malych a velkgch &isti skladby, ale pouze bezvyznamného postupu od noty k noté. Zabira si postaveni kontrapunktu, ktery je
dokonale schopen, jak ukdzali Carl Ruggles, Lou Harrison a Merton Brown, fungovat v chromatické sitvaci, Neoklasicismus se ve
svém obratu do minulosti vyhybi soulasné potfebé jiné strukiury, kterou odmitd uznat, a divd se nové na strukturdlni harmonii. To jej
autematicky zbavuje dobrodruZného ducha, nezbytného pro tvofivy &in.

* Dvandctiténovd Fada nabizi cihly, ale 24dny plin. Neoklasikové radi stavét tak, jak se to délalo dfive, ale s mddni fasddou.
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Mezihra (Mistr Eckhart)
JAle Elovek musi dosdhnout nevédomi sebe prostfednictvim proménéného pozndni.
Tato nevédomost nepramenf z nedostatku poznani, ale naopak pozndnim lze dosahnout
této nevédomosti. Pak budeme poudeni bozskym nevédomim a nafe nevédomost bude
povznesena a ozdobena nadpfirozenym pozndnim. Z divodu této skutecnosti jsme
zdokonalovdni spiie tim, co se ndm pfihodi, neZ tim, co ¢inime.”

Néhodné

Jako véc neznamena hudba nic.

$ dokondenym dilem se (o mé prévé tak, vyZaduje oZiveni.

Zodpovidnost! umélce je zdokonalovat své dilo, aby se mohlo stdt pfitaZlivé lhostejnym.

Je lepdi vytvoiit hudebni kus, nez ho provddét. lepsi ho provadét ne# poslouchat, lep&i poslouchat, nez ho zneuit jako prostiedek

K rozptyleni, zdbavé nebo dosahovani , kulturnosti™.

Pouij jakékaliv prostiedky, abys nebyl géniem, viechny prostredky k tomu, aby ses jim stal.

Je kontrapurkt dobry? . Dude sama je tak prostd, Ze nemiiZe mit najednou vice ne? jednu mysienku o femkoliv... Nikdao nemiie svou

pozornost zmnoZit." {Eckhart)

Harmonie osvobozend od zodpavédnosti za struktury se stdva formdlnim prvkem (slow# vyrazu}.

Pii napodobovani sebe sama nebo drubgch je tfeba dit pozor, aby byla napodobovéna struktura, nikoliv forma (a stejné tak strukturdlni
materidly a strukturdlni metody, nikoliv formélni materidly a formalni metody), discipliny, nikoliv sny. Tak lze zlstat ,nevinny a je moZné

pHijimat nebesky dar znovu s kaidym pfitomnym ckamZikem.” (Eckhart)

Je-li mys! disciplinovand, srdce se rychle obrdti od strachu k lasce.

Pred vyivdrenim struktury prostFednictvim rytmu je nezbytné rozhodnout se, co (o rymmus je.
To muZe byt sloZité rozhodovani, pokud by pfedmétem zdjmu byla forma (expresiv-
nf) nebo pokud by 3lo o metodu (postup od jednoho bodu ke druhému); ale jelikoZ jde
o strukturu {tykd se déleni kompozice na v&§i a meni{ dsti), lze dospét k rozhodnuti
snadno: rytmus ve smyslu struktury je tvofen vztahy mezi Casovymi délkami.” Takové
zdleZitosti jako akcenty na t&7ké nebo lehké dobé, pravidelné, &i nepravidelné opako-
véni, pulsace bez akcentii & s nimi, stejnomérnd &i nestald, délky pojaté motivicky (atl
statické, & obménované), jsou pak otdzkami formélniho (expresivniho) vyuZiti, nebo je
Ize, pokud o nich pfemyélime, povaZovat za materidl (z ,,texturdlniho™ hlediska) nebo za

® Take je prosté mira — nic vic ne? tfeba centimetr na pravitku — coZ umoZiuje existenci jakychkoliv délek, jakychkoliv vztahd

amplitud {metrum, akcent). jakdkoliv ticha.

64 /SILENCE

zpusob ddvkovani. V pfipadé roku je rytmickd struktura zaleZitosti ro&nich obdobi, mé-
sicd, tydnu a dndl. Jiné Casové délky, dané tieba hofenim ohné nebo hranim hudebniho
kusu, existuji nahodné &i volné bez vyslovného uzndnf vieobjimajictho Fadu, nicméné
nevyhnutelné v ramci tohoto Fidu. Soubéhy nevdzanych uddlosti s okamZiky struktural-
ntho ¢asu maji zvladtni prizrainy charakter, protoZe v takovych okamZicich vyvstane
paradoxni povaha pravdy. Na druhou stranu césury jsou vyrazem nezdvislosti svobody
na zdkonu, zdkona na svobode.
Tvrzeni
V rdmei rytmické struktury, kterd zahrnuje i ticho, jsou prirozené a myslitelné jakékoli
zvuky jakychkoliv kvalit a ténovych viiek (zndmych &i nezndmych, uréitych &i neurdi-
tych), jakékoliv jejich kontexty, jednoduché ¢i mnohocetné. Takové tvrzen{ se ndpadné
podobad tvrzenim, kterd lze najit v popisech patentl a v ¢lancich o technologickych hu-
debnich prostredcich (viz star¥i vydani Modern Music a Journal of the Acoustical So-
ciety of America). Pii cesté z rozdilnych vychozich bodu k mozné rozdilnym cilim se
technologové a umélci (zdénlivé ndhodou) setkdvaji v pruseéiku, kde si uvédomi jinak
nepoznatelné (spojeni vnitintho a vnéjsiho) a jasné si predstavi spoledny cil ve svéte a ve
vyrovnanosti uvnitt kazdé lidské bytosti.
Napitkiad

Stejné jako se vytvarné uméni, jako je tfeba malovani piskem (umeéni pro pfitomny
okamZik," nikoliv pro muzejni civilizaci budoucnosti), stdvd zaujimanym thlem po-
hledu, odvaZni pracovnici na poli syntetické hudby (napf. Norman McLaren) zjiStiuji,
e z praktickych i ekonomickych divodu je prace s magnetickymi civkami (jakdkoliv
hudba takto vytvofend muZe byt rychle a snadno vymazdna, setiena) vyhodnéjsi nez
price s filmem."!

Toto vyuZiti technologickych prostfedki? vyZaduje dzce provdzanou ano-
nymn{ spoluprdci celé fady pracovnikid. Nyni se nachdzime v kulturnf situaci,” aniz

1 Takovd je pravd povaha tance, provddéni hudby nebo jakéhokoliv jiného uméni vyZadujiciho provedeni (z toho diivodu pouzivdm
termin ,,malovdni piskemn': v malbé (trvanlivé barvy) stejné jako v poezii (tisk, vazba) je tendence zabezpedit se vécnosti dila a tak
piehliZet extdzi okamZiku a stavét ji do cesty éméf neprekonatelné prekaiky).

" Dvacet ¢tyri nebo 72 okének za sekundu tvofi ,pldtno™, na néf je tato hudba zaznamendvéna, takZe materidl sdm demonstruje zcela
zjevnym zpilsobem nezbytnost fasové (rytmické) struktury. Magnetické prostiedky osvobozuji od okének filmu, oviem princip rytmické
struktury by mél pretrvat, stejné jako v geometrii ziistiva jednodud$i teorém jako predpoklad k dosaZeni téch pokrodilejgich.

12,,Chei byt jako pravé narozeny, o Evropé nevédét nic, absolutné nic.* (Paul Klee)

¥ Zaplnéné novymi koncertnimi saly: kinosdly (jeZ jsou opuiténé fanougky domici televize a pFilid poetné pro Hollywood. jeho?
Jjedinou alternativou je ..zévaZnost™).
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bychom vyvinuli néjakou zvldstni snahu se do nf dostat' (pokud si dovedeme odpustit
narikani).

Cesta hudby do srdce vede nyni k sebepozndni skrze sebepopteni a jeji cesta
do svéta podobné vede k nesobeckosti.'”s Vy&iny, jichZ nynf dosahuji jen jednotlivei ve
zvl4étnich okamZicich, mohou byt brzy husté zabydleny.

¥ Malba tim, 7e se stala doslova (skuteéné) realistickou — (toto je dvacdté stoleti) vidéna shora, zemé pokrytd snéhem, kompozice
#4du prilozend na ,spontdnni* (Cummings) nebo to. co je sponténni, nechévajici fdd byt (z vysky, tak pospolu, protiklady se spojuii) (e
{feba jen letét [dédlnice a topografie, Milarepa. Henry Ford], abychom poznali) — automaticky dosdhne stejného bodu (krok za krokem),
na nj¥ vyskotila dufe.

'* §troj _otcové-matky-svétei-hrdinové™ mytologického Fadu funguje, jen kdyZ se setkd s tichym souhlasem (srov. The King und the
Corpse od Heinricha Zimmera, vydal Joseph Campbell).

- . . . . . . - . . . . . . . - . . . - . * - . . . . .

Sed@l jsem s Peggy Guggenheimovou a Santomasem v jedné bendtské restauraci. V nafem salénku byli jen dva
daki 1idé, ktefi nemluvili, Nutkalo mé to vyjadtit milj zménény pohled na Francouze a ltaly. Rekl jsem, Ze jsem pfed
lety déval prednost Francouzim vzhledem k jejich inteligenci a ltaly jsem povaZoval za hravé, ale intelektudiné nezi-
Zastnéné; aviak neddvno jsem si uvédomil, Ze Francouzi jsou duchem chladnia v mySlen{ nesvobodni, zatimeo Italové
mi piipadaji viclejsi a vynalézavejsi. Najednou mé napadlo jestli ti dva nejsou Francouzi. Zavolal jsem na né: . Jste
Brancouzi? Zena mi odpovédéla: . Jsme, ale naprosto s vdmi souhlasime.”

Jjednou mi zavolal Richard Lippold: ,Mohl bys pfijit na veleFi a vzit s sebou I Ging? Odpovédél jsem, Ze ano.
Ukdzalo se, Ze napsal dopis adresovany Metropolitnimu muzeu s ndvrhem, aby mu udélili zakdzku na pravedeni plastiky
Stunce. Dopis neobsahoval nic, co by se tykalo vyjimecnosti jeho umeni a tak vahal s odesldnim, aby jim nepfipadal jako
pEilis troufaly. Na zdklade hodu minci jsme sestavili hexagram, 2 jehoZ vyroku vyplyvalo dopis odeslat, Sliboval dspéch,
ale doporugoval trpélivost. Za nékolik tydnii volal Richard Lippold, Ze na dopis dostal odpovéd, ale zakdzku nedostal,
a 7e by mi tedy mélo byt jasné, jako je jiZ jemu, co si myslet o / Gingu. Minul rok. Metropolitn{ muzeum s1 koneéné
objednalo Slunce. Richard Lippold se mou ale pofdd neni ve véci nihodnjch operaci zajedno.

Kdy# jsem vedl tfidu experimentalni skladby na New School, ptali se mé jednou studenti na citlivé tény. Rekl jsem:
_Snad nemyslite ty vzestupné piltény v tondlnf hudb&? Vidyt piece o femkoli miiZzeme fict, Ze sméfuje k tomu, co né-
sleduje Ale tak jednoduché to zas neni, protoZe véci na sebe navazuji | v opaéném sméru. To viak take piné neodpovidd
realité. ProtoZe, jak se Fika, Buddhovo osviceni proniklo véemi sméry do viech bodu prostoru i ¢asu.
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Ndsledujici Eldnek byl napsdn na sddost Dr. Wolfgangu Steineckeho, Feditele
Internationale Ferienkiirse fiir Neue Musik v Darmstadne. Némecky preklad
Heinz Klause Metzgera byl publikavdn ve svazku Darmstidter Beitridge v roce
1939, Citované prohldseni Christiana Wolffu pochdzi z jeho éldnku ,,New and
Electronic Music®, copyright Audience Press 1958, pretifiéného se svolenim

- Audience, svazek V, cislo 3, léro 1958.

- DEJINY EXPERIMENTALNI HUDBY VE SPOJENYCH STATECH

Kdy? jednou Daisetz Teitaro Suzuki pfedndsel na Columbia University,
zminil jméno jednoho ¢inského mnicha, ktery figuroval v déjindch Cin-
ského buddhismu. Suzuki fek!: _Zil v devatém, nebo desatém stoleti.” Po
pauze dodal: ,.Nebo v jedendctém, nebo ve dvandctém, nebo ve trindctém,
nebo ve &tractém.”

Piiblizné ve stejnou dobu prednasel newyorsky malif Willem de Ko-
oning v Art Alliance ve Filadelfii. Po piednasce nasledovala diskuse. N&-
kdo se De Kooninga zeptal, ktefi malifi minulosti jej nejvice ovlivaili. De
Kooning fekl: ,Minulost mé neovliviluje, ja ovliviji ji.”

Pred vice ne? deseti lety jsem pusobil jako hudebni redaktor ¢asopisu
nazvaného Possibilities. Vy3lo jen jediné ¢islo. Nicméné v ném Etyfi ame-
riéti skladatelé (Virgil Thomson, Edgard Varese, Ben Weber a Alexei Hai-
eff) odpovidali na otdzky poloZené dvaceti jinymi skladateli. Moje otazka
na Varéseho se tykala jeho pohledu na budoucnost hudby. Odpovédel, Ze
jej nezajimd ani minulost, ani budoucnost - jeho zajem sméfuje k pritom-

nosi.

$ri Ramakri¥na byl jednou dotdzan: _Pro¢ — je-li Bih dobry — je
na svété zlo? Rekl: K zahuSteni zéapletky.” Casto dnes v oblasti hud-
by slySime, Ze je mozné viechno: (napiiklad) ze s pomoci elektronickych
prostfedku 1ze pouZit jakykoliv zvuk (o jakékoliv frekvenci, amplitude,
jakéhokoliv témbru a délky), 7e moZnosti nejsou omezeny. To je dnes po
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Casem fi : ¢jska j Z
et sz]:(lyDe?u;?z. l,joi nyncjska je mozné pouzit v proudu hudby jaké
v Jakekoliv kombinaci a v jaké IV pofadj !
- Jakémkoliv pofadi.** Kdybych ms
parafrazovat otdzku poloZenou érf R4 iSnovi . 5 zomar
sri Rdmakri¥novi a jeh éd,
porriz Az polo 181 Jeho odpovéd, zeptaj
S gf] i ,t,Plzoc _j‘e li vie moiné — se zabyvdme historif (jinymi slovy:
Ky N Vtvo ’o, c;) Je nezbytné délat v ur&ité dobé)?* A odpovédgl bych:
»K zahustent zdpletky.” Z tohoto je tf -
‘ . pohiedu je tieba se zastar v& & i
| aenl zdp - ; . se zas cch téch vz4-
i] o r)]f h.prllfrllkvu, které §¢ na prvni pohied jevi jako dibelské — naprikiad
SHOTIE, Je-li rec 0 experimentdlni hudbé, Clovek pak neprovadi jen pouhy
experiment, ale dél4 to, co je ¥ & t f
) \ » €0 Je treba udélat. Tim mam na i, Z ymi
. nt, cla to, co | udelat. mysli, Ze svymj
éiny neU’Sl]ilfJ(i’O z’lskam pencz, ale déld, co je tieba udeélat, neusiluje sv;mi
éiny(()) zis e:m slvy (dspéch), ale déld, co Je tfeba délat, neusiluje svymi
o )E/in smys ovovu rf)zkos (krdsu), ale dél4 co Je treba udéat, neusiluje svy-
ey o vytvoreni Skoly (pravdu), ale déld, co je tieba udélat. D&l e
Jiného. Co? e
V &ld S
oty Cank'u nazvanel? »New and Electronic Music* fikd Christian
o t. A 0 je, .rllebo zdd se byt, v této hudbé nového? . Did se vysto
5’ a iajem 0 Jisty druh objektivity, témgy anonymity - zvuk se stiv4
am seoou. ,Hudba' je vysledke istujic{
n , m existujicim prosté ve i 8
slyS§ime, bez impulsu dang i e Ktere
, ného sebevyijddienim & I j
LSt 'su ‘ 1 osobnosti. Je lhostejng
otivu a nevychdzi z psychologie nebo dramatickych zdmérd, ani Zjli-

oviem [ Z jeji é
oy nex;qusl z jejich dila délat .abstrakei, protoZe nakonec nic nenj
Irano. Sebevyjadreni, drama i
! \ » Psychologie a podobné véci jed §
nejsou soucdsti skladatelova vy el
choziho r Zovani: | rinejlepsi
oo \j Ozvazovani: jsou prinejlepsim
- ,,liompf;(21cn1 postup byva radikélni, miy{ ptimo ke zvukim a jejich
rakteristikam, ke zplsobu, iimz i
, s JImZ s 1 jak |
i j Jsou produkoviny a jak Jsou noto-
wlv Avd sd -
ik uk se stivd sim sebou.* Co to znamena? Jednak to znamens Ze
OU pro novou hudbu stejné u¥itedns ’
§ 1tecne jako takzvané hudebni té
Z toho prostého diivodu, se i o
U, e Jsou to zvuky. Toto rozhodnuti man{
fiono. cho lu, } . Zhodnuti meni pohled na
, takZe uZ neni tieba se zabyvat tonalitou nebo atonalitou, Schén-

bergem nebo Stravinskym (dvandcti tény nebo dvandcti vyjadienymi jako
sedm plus pét), ani konsonanci a disonanci, ale spiSe Edgardem Varesem,
ktery pomohl hluku do hudby dvacdtého stoleti. Je ale jasné, Ze je tfeba
objevit cesty, které umozn{ hlukim a ténim, aby byly jen hluky a tony,
nikoliv hlasateli podfizenymi Varéseho imaginaci.

Co dalgiho z Varéseho €ind je relevantni pro soucasnou nutnost? Byl
prvnim, kdo psal piimo pro néstroje, kdyZ se vzdal praxe vytvéret nejpr-
ve klavirn{ skicu a tu pak instrumentovat. Zbyte¢né jsou u Vareseho (ze
soucasného pohledu na nezbytnost) viechny jeho manyrismy, z nichZ dva
vyénivaji jako podpis autora (opakovany tén pripominajici telegraficky
prenos a drZeny tén, zesilovany k zdvéru do maximdlni hlasitosti). Tyto
manyrismy neustavuji zvuky samy o sob&. Komplikuji poslech zvukil ta-
kovych, jaké jsou, protoZe pritahuji pozornost k Varésemu a jeho imagi-
naci.

Jak4 je povaha experimentélni akce? Je to prosté innost, jejiz vy-
sledek je neptedvidatelny. Je tedy uziteéné rozhodnout se, Ze zvuky maji
byt samy sebou a nebudou vyuZivdny k vyjddfeni citd nebo predstav
o Tddu. Mezi onémi akcemi, jejichZ vysledek nelze predpovidat, maji
svij vyznam postupy vychdzejici z ndhodnych operaci. Podstatnéji nez
komponovini za pomoci ndhodnych operaci se mi oviem nyni zd4 ta-
kovy zpusob, kdy kompozice nepfedurcuje podobu provedeni. V tako-
vém pripadé lze pracovat piimo, protoZe nic z toho, co bude ucinéno,
nevede k néZemu pfedem promyslenému. To pochopitelné vyZaduje po-

mérnd velkou zménu ve zpusobu notace. Vezmu list papiru a vyznacim
na néj body. Ndsledné narysuji na transparentni folii rovnobézné linky,
feknéme pét. Urdim pét kategorii zvuku pro pét linek, ale nefeknu, kterd
kategorie je pro kterou linku. Prasvitku lze na papir s body umistit v ja-
kékoliv pozici a body lze &ist ve vztahu ke viem charakteristikim, které
si prejete rozlisit. Dali{ prusvitku lze pouZit pro daldi méreni, dokonce
pro zménu pofadi zvuku v ase. V této situaci nejsou zapotrebi zddné
nihodné operace (napfiklad hdzeni mincemi), protoZe nic neni predpo-
vézeno, ackoliv lze cokoliv pozdéji pfesné zméfit nebo prosté brdt jen
jako pfibliZny ndvrh.
Zd4 se mi, Ze jsou zde implicitné pfitomny dva principy zndmé z mo-
derniho malifstvi a architektury: kolaZ a prostor. Vychozi filosofické né-
zory a prace pripominajici koldZ tuto &innost pribliZzuji dadaismu. Co ji
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r?;izg;flajsmu odlifuje je prostor. Protoze v
1€ BUtNE prave prostor a prs

" C 1 s prazdnota (p
mnebo Jejich vztahy) (nikoliy kameny — kc(i

. €nnou zahradu - nepo Jjejich vZtahy, ale
ameny kdekoliv v Prostoru, aby moh] b)?I:

tomto historickém bods jsoy
ev zvuky, které se v py objevujt
y,z pomyslim na japonskoy ka.
razslnota pisku, ktery potfebuje
prazdny). Kdy3 jsem nedéano
at podle kaz) v papiru, na ngjz
hopil, protoze byl piny hudeli-

Ivesova americkost zjevné stoji v cesté tomu, aby zvuky fungovaly samy
o0 sob&, protoze zvuky svou povahou nejsou o nic vic americké neZ egypt-

ské.)

Carl Ruggles? Pi%e a prepisuje hrstku skladeb, takZe stale lépe a lépe
vyjadfuji jeho zdméry, které se moZné pokazdé trochu zméni. Jeho dilo
tedy neni ani trochu experimentdlni, ale nanejvy¥ sofistikované pfipoutané
k minulosti a k umén{.

Henry Cowell byl po mnoho let tim, kdo odkryvé poklady nové hud-

by v Americe. Naprosto nezi§tné vydaval New Music Edition a podpo-
roval miadé v objevovéani novych smérl. Od néj jste mohli, jako z dobfe
pracujici ndpovédni budky, vidy ziskat nejen adresu a telefonni Eislo ko-
hokoliv pracujictho Zivym zpusobem v hudbé, ale mohli jste ziskat i ne-
zaujatou informaci ohledné toho, co ten nékdo dél4. Neupinal se (stejné
jako se neupinal Varése) k otdzce, kterd se tolika lidem zdila dileZité:
zda ndsledovat Schonberga, nebo Stravinského. Jeho rannd klavirni dila
dlouho pred Varéscho fonizaci (kterou mimochodem vydal Cowell) uka-
zovala ténovymi klastry a vyuZitim strun klaviru cestu smérem k hiuku
a kontinuu témbru. Jind jeho dila jsou neurdend podobnym zplisobem,
jaky v sougasnosti vyuzivaji Boulez a Stockhausen. Napriklad Cowelluv
Mosaic Quartet, v ném? interpreti zpusobem, ktery si sami zvoli, vytvareji
priibéh z komponovanych bloku, které autor pfipravil. Nebo jeho skladba
Elastic Musics, jejiz trvani se muZe zkracovat nebo prodluZovat vyuZi-
tim, &i vypudténim uréitych taktl. Tyto Cowellovy aktivity se velice blizi
souasnym experimentdlnim kompozicim, které maji party, ale Zadnou
partituru a které tedy nejsou objekty, nybrz procesy poskytujici zéZitek
nezatizeny psychologickymi zaméry ze strany skladatele.

A v souvislosti s hudebni kontinuitou poznamenal Cowell na New
School pted koncertem z dél Christiana Wolffa, Earle Browna, Mortona
Feldmana a mych, 7e to jsou &tyfi skladatelé, ktefi se zbavuji lepidla. To
znamend; kde lidé citili potfebu lepit zvuky dohromady, aby vznikla sou-
vislost, my &tyfi jsme citili opa&nou potfebu zbavovat se lepu, aby zvuky
miohly byt sebou samymi.

Christian Wolff byl prvnim, kdo toho docilil. Nékolik skladeb zapsal
na strdnku vertikalné, ale doporudil, aby se hraly horizontainé zleva dopra-
va, jak je to béiné. Pozdéji objevil dalsi geometrické prostredky k osvobo-
zeni hudby ze zdmérné kontinuity. Morton Feldman rozdé€lil tonové vysky
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(vio tri skupin, vysoké, stiedni a hluboké, a uréi] asovou jednotku. Psal na
ctver’eckovany papir, na nejZ prosté zapisoval pocty ténd, které mély byt
zahrdny kdykoliv v uréeném &asovém dseku.

Jsou lidé, kteff fikaji: , Kdyz Je tak snadné psit hudbu, mohi bych tg |

delflt také.‘: Samoziejmé by mohli, ale nedélajf to. Pozitivnéj§i mi pfipadj
co jednou fekl Feldman. Vraceli Jsme se autem z néjakého mista v Nové

Anglii, kde se konal koncert, Je to rozloZity muz a snadno usina. Z hlubg. |

kého spanku se probudil, aby rekl: ,Ted, kdy# jsou véci tak Jednoduché, ;
toho tieba tolik udélat.” A pak zase usnul, e
Vzdat se kontroly, aby zvuky mohly byt zvuky (nejsou to lidé Jjsou
to zvuv.lk.y), znamend napfiklad, Ze dirigent orchestru u3 neni polic;stou
Prosté jen ukazuje &as - ne v dobach — ale Jako hodiny. M4 sviij vlastn:
pa:t. Vlastné jej neni zapotieb, pokud m4 kazdy z hudebnikii néjaky jin 1
zpusob, podle kterého zjisti, jak se v fase orientovat. "

Co jiného je¥té Ize fici o déjindch experimentalni hudby v Ameri- |

c¢? Nejspi¥ mnoho. Nemusime ale hovofit o neoklasicismu (souhlasim
] Yarésem, kdyZ rikd, Ze neoklasicismus Je pfiznakem chudoby intelektu)
ani o dvandctiténovém systému. Cislo dvangct Jiz bylo v Evropé opuéténo,
a Stockhausen v neddvné prednasce zpochybnil i soudasnou potfebnost
my.élenky fad. Myzlenky Elliotta Cartera o rytmické modulaci nejsou ex-
pf’:nmentailm’. Jen roz§ifuji sofistikovanost od predstav o tonalité k pfedsta-
vEl‘m 0 modulaci z jednoho tempa do druhého. Priddvaji k akademii nové
kl:l'dl() a n?otviraji Zadné dvefe do svéta mimo $kolu. Cowellovy soudasné
zajmy.o ruzng tradice Orientu a staré Ameriky nejsou experimentalni, ale
ekiektické. Jazz je sdm o sobé odvozen 7 vdZné hudby. A kdy? se z, néj
zatne odvozovat vaZn4 hudba, Je to ponékud na hlavu. :
. J_e.: tfeba udélat vvjimku v pripadé Williama Russella. A¢koliv stile
Z1je, jiz nekomponuje. Jeho skladby, byt’ vychdzely z jazzu — hot jazzu
Nf?IN Orleansu a Chicaga — byly kritké, epigramaticks, origindlni a velice
ZiiJlITlElVé. Lze mit podezieni, 7e mu chybely akademické dovednosti, kte-
ré by mu umoznily jeho mySlenky roziifit a rozvinout. Faktem je ie‘ jeho
skla?d.t?y jsou vidy expozici bez provedeni, a proto je i dnes, d\’/acet let
po jejich vzniku, zajimavé je poslouchat. VyuZival fanfrnochy vyrobené
z kanystri od benzinu, valchy, rozladéna piana, uffzl si prkno tak dlouhé,

gl;y s nim bylo moZné stisknout viech osmdesat osm kldves klaviru na-
jednou.

Pokud slovo ,experimentdlni“ pouZijeme (trochu jinak neZ jej po-
uzivdm j4) prosté k popisu zavadéni novych prvki do hudby, zjistime,
7e Amerika md bohatou historii: klastry u Lea Ornsteina, resonance
u Danea Rudhyara, blizkovychodni prvky u Alana Hovhanesse, rysovac-
ky v kladivkdch pianina u Lou Harrisona, muj vlastni preparovany klavir,
prostorové rozmistén{ instrumentdtnich souborti u Henryho Branta, glis-
sanda u Ruth Crawfordové a novéji u Gunthera Schullera, mikrointervaly
a nové nastroje u Harryho Partche, atematickd kontinuita kli3é u Virgila
Thomsona. To nejsou experimentdlni skladatelé podle mé terminolo-
gie, ale nejsou ani sou¢dsti proudu evropské hudby, kterd, byt'byla drive
rozdélena na neoklasicismus a dodekafonii, se v Americe sjednotila pod
ozna¢enim Arthura Bergera konsolidace: konsolidace prinosu Schonberga
a Stravinského.

Amerika mé skutefné vhodné klima pro radikdln{ experimentovani.
Jak fekla Gertruda Steinovd, jsme nejstar§i zemi dvacdtého stoleti. A jak
j4 rdd doddvdm: na na$i pfimé cesté k poznani pritomnosti. Buckminster
Fuller, architekt dymaxionu, vysvétluje ve své tfihodinové prednasce
o déjindch civilizace, Ze lidé, ktefi odchézeli z Asie do Evropy, $li proti
vétru a vyvijeli stroje, my8lenky a zdpadni filosofie na zakladé boje proti
pritodé, Lidé, ktefi naopak odchizeli z Asie do Ameriky, pluli s vétrem
v z4dech, napjali plachty a rozvijeli orientédlni filosofie na zdkladé prijeti
pifrody. Tyto dvé tendence se v Americe setkaly a vyvolaly pohyb vzdu-
chu, nesvazany s minulosti, tradicemi, ¢&imkoliv. V Amsterdamu mi jeden
holandsky hudebnik fekl: ,,Musi to pro vds v Americe byt velice tézké
psdt hudbu, kdyZ jste tak daleko od center tradice.” Musel jsem mu fici:

.Musi to pro vés v Evropé byt velice t¢zké psat hudbu, kdyZ jste tak blizko
center tradice.” Kdy? je klima pro experimentovani v Americe tak dob-
ré, pro¢ americké experimentdlni hudbé tolik chybi politick4 sila (mdm
na mysli, Ze nemd podporu téch, kdo maji penize [jednotlivci i nadace],
neni vyddvana, nediskutuje se o ni, je ignorovdna) a pro je tak mélo z ni
skutetné nekompromisni? Myslim, e odpovéd je tato: do roku 1950 se
viechna energie na podporu hudby v Americe soustredila bud do Ligy
skladatelil nebo do ISCM (coZ je jingmi slovy Boulangerova a Stravinsky
na jedné strané a Schénberg na druhé). Spole¢nost pro novou hudbu Hen-
ryho Cowella byla nezévisld a proto politicky slabd, Viemu Zivé experi-
mentilnimu bylo branéno ze strany Ligy a ISCM. TakZe béhem dlouhého
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obdobi dé&jin soucasné hudby v Americe se nekonala Zadn4 provedeni dg
Ivese a Varéseho. Scéna se nyni méni, ale poslednich par let je ticho. Ligg |
a ISCM se nyni spojily a v diisledku toho jiZ nepofadaji viibec Z4dné kon.

certy. MuZeme verit, Ze vyrasi novy Zivot, protoZe spolednost si .stejnd
Jjako priroda‘ o3klivi vakuum.

Tak je to v Americe s hudbou pro magnetickou pasku? Otto Luening .
a Vladimir Ussachevsky se oznaluji za experimentdlni, protoZe pouZiva. |
Ji nové médium, Ve skute¢nosti oviem jenom pokraduji v konvenéni hy. |
debni praxi a nanejvySe elektronicky zvétiuji rozsah néstroji a tak ddle, §
Barronovi, Louis a Bebe, jsou také opatrni a nedélaji nic, co by nehylo f
publikem okamzité prijimano. Kanadan Norman McLaren, jen? pracuje

s filmem, je odvaZnéjsi neZ oni, stejné jako jsou bratfi Whitneyovi v Ka-
lifornii. Henry Jacobs a ti, kdo jej obklopuji v San Franciscu, jsou stejné
konvencni jako Luening, Ussachevsky a Barronovi, Nepohybuji se tak
experimentélnimi sméry jako Evropané: Pousseur, Berio, Maderna, Bou-
lez, Stockhausen a tak dile. Z tohoto diivodu si Ize stéZovat, 7e hudebnf
spole¢nost v Americe neuzndva ani nepodporuje své domorodé hudeb-
ni zdroje (,.domorodymi* myslim ty zdroje, které ji odliuji od Evropy
a Asie — jejich schopnost snadno se rozejit s tradici, snadno se vznést do
vzduchu, naddni pro nepredvidatelnost, naddni k experimentovani). Po-
stavy v ISCM a v Lize nebyly mocné esteticky, ale jen politicky. Jména
Stravinského, Schénberga, Weberna jsou zlat&jif nez kterykoli z Jjejich
americkych napodobovatelii. Ti maji proto maly hudebni vliv a kdyz nyni
zacinaji slabnout i politicky. Ize v hudebn{ spole¢nosti o&ekévat zménu.
Vitalita charakteristickd pro sou¢asnou evropskou hudebni scénu je
dasledkem &innosti Bouleze, Stockhausena, Nona, Maderny, Pousseura,
Beria atd. V jejich &innosti je pfitomen prvek tradice, kontinuity s mi-
nulosti, kterd je vyjadfena v kaZdém dile jako zdjem o kontinuitu, at u?
v oblasti rozpravy nebo organizace. Kritici tuto Cinnost oznaduji jako
postwebernovskou. Tento termin oviem znamen4, Z¢ jde o hudbu napsa-
nou po Webernovi, nikoliv o hudbu napsanou kviili Webernovi. Neni zde
ani ndznak klangfarbenmelodie, ?4dny zijem o diskontinuitu — naopak
pfekvapujici akceptovéani i téch nejbandlnéjiich prostredkd kontinuity:
vzestupné nebo sestupné linedrni pasaZe, crescenda a diminuenda, nezna-
telné prechody mezi paskou a orchestrem. Dovednosti potiebné k realizaci
takovychto v¥sledki jsou vyuZovany na akademiich. Tato scéna se oviem

zmeni. Ticha americké experimentilni hudby a dokonce jeji technicky z4-
jem 0 ndhodné operace pronikaji do nové evropské hudby. Pro Evropu
oviem nebude snadné prestat byt Evropou. Nicméné to udéld a musi udé-
lat, protoZe svét je nyni jen jeden.

Déjiny jsou pribéhem origindlnich &ind. KdyZ mél jednou Virgil
Thomson prednasku v Town Hall v New Yorku, mluvil o nutnosti origina-
lity. Publikum ihned zaZalo sy&et. Pro¢ jsou lidé proti onginalité? Nékteti
se boji ztraty statu quo. Jini si uvédomuji, jak predpokldddm, skuteénost,
7e to nezvlddnou. Co nezvlddnou? Ovlivnit d&jiny. Jsou rizné druhy ori-
ginality: nékteré z nich souvis{ s Gspéchem, krasou a idejemi (napfiklad
fadu, vyrazu, tedy Bach, Beethoven) a jeden, ktery s tim nesouvisi, dalo
by se fici neutralni. VSechny souvisejici druhy obecné existuji a jen drive
¢i pozdéji vedou ke znechuceni uménim. Takovi origindlni umélci pusobi,
jak Tekl Antonin Artaud, jako prasata: jsou zaujati sebepropagaci. Co je
propagovidno? Ve vysledku a pfinejlep$im jen cosi, co je spojeno nikoliv
s vytvdfenim dé¢jin, ale s minulosti: Bach, Beethoven. Je-li to idea fadu, je
to Bach, je-li to procitény vyraz, je to Beethoven. Neni to ta jedind nezbyt-
nd originalita, kterd neni do ni¢eho zapojend a kterd ovliviiuje déjiny. Ta
vidi lidstvo jako jednu osobu (vSichni jeho ¢lenové jsou ¢dstmi jednoho
téla, bratfi — nesoutéZi spolu o nic vic neZ ruka soutézi s okem), umoziiuje
Ji vidét, 7e originalita je nezbytnd, protoZe neni tieba, aby oko délalo to, co
jde tak dobfe ruce. Takto se mé pozorovat minulost i pritomnost a kazdy
jednotlivec tvofi to, co on sdm musi tvofit, &imz uskuteénuje pro celou
lidskou spoleénost historicky fakt, a potom znovu a znovu, v kontinuité
i diskontinuite.

DEJINY EXPERIMENTALNiI HUDBY VE SPOJENYCH STATECH/75



ERIK SATIE

Nejspi¥ tam bude nejakd hudba, ale uréite
dari najit tichy koutek, kde i midZeme promiyvir

Neni zbvti, musime PFijit s hudbou, kterd bude Jako
ndbytek, tedy bude soucdst hluki prostfed!, bude
5 n{mi pocitat. Predstavyji si Ji melodickou, melg by
wmeékéovar hluk nosi a vidiicek, ne dominovat, vauco-
vat se. Wplliovala by tq 185k licha, kterd se obias
oBjevi mezi prdteli. kterr spolu vedefi. Zbavilg by je
Povinnosti vénovat pozornost viastnim ban

ciini -
zhdmkdm. A o

‘ zaroven by neutralizovala ruchy 7 ulice
teré tak indiskrémne vstupuji do hry konverzace. Délar

takovou hudbu by zramenalo vyslySet jistou potfeby

ity Jsou pozndmky, kterd idajne

se ndm po-

Pred péf dny prielo. Mg&j bych byt venku a sbirat hou- l
by. Ale jsem tady a mam psit o Satiem. V nestiefeng

chvilee jsem slibil, 7e to udéldm. Ted na m
termin uzdvérky. Prog, proboha

’ s 0 nént lidé pepfe.
ctou knizky, p

] které jsou k dostédni, nezahraji s hudby
kterd byla vydana? J4 bych se pak aspofi mohl vréti;
do lesa a stravit das uZitengji.

h tie zemrel pred vice ne? tFicesi |
e 5 Z irice

anl jeden 7 nis neslysi, co ten druhy Fikd. Pouzi e
pronest, a vyiiatky 7 jeho texts.

¢ dotirg |

| Nelze pochybovat o tom, Ze zvifata miluji § provozuji
E pudbu. To Je Zjevné. Zdd se ale, Ze jejich hudebn! sys-
 gém je odlisny od naleho. Je 1o jind Skola. ... Nejsme
-“obezndmeni s jejich didaktickymi dily. Molnd Zddnd

-' nemaji.

je objevi. Jinak nejsou k ni¢emu, kromé tantiém, kte-
ré si skladatel, néjakych tficet let po smrti, uZ stejné

nemiZe vyzvednout.

Koho dnes vibec Satie zajimd? Pierra Bouleze ne:
ten md dvandct ténd, vlddne v La Domaine Musicale,
zatimco Satie mél jen Sestku a fikalo se mu ,Pdn
z Arcueil”. Ani Stockhausena ne: predpokldddm,
Ze se nad Satiem je§t€ ani nezamyslel. ... Soucasné
hudebni aktivity Te$i dva problémy: (1) aplikovan{
myslenky fad obsaZené ve dvandctiténovém systému
na viechny charakteristiky zvuku, totiz frekvenci,
trvéani, amplitudu a barvu, coZ vytvifi situaci kontro-
lovangjii, nez o jakou se drive kdo pokusil (Stockhau-
sen: déld mi tak dobfe, védét, Ze jsem na sprivné
cesté); a (2a) objevovan{ a ovliviiovdni novych hu-
debnich zdroji (vBechny slyfitelné zvuky v jakékoliv
kombinaci a jakékoliv spojitosti vychdzejici z jaké-
hokoliv mista v prostoru v jakychkoliv proméndch),
které jsou ndm pfeddvdny na magnetické desce nebo
pdsku nebo (2b) uréité zaranZovdni ekonomickych
instrumentalnich prileZitosti (pdska je drahi), takze
vysledna akce pfedem predpokladd souhrn moZnosti.
... Je Satie v poloving stoleti relevantni?

Nudi mé umirar neustdlym zklamdnim. Ve, s &im ne-
sméle zaCnu, se s hrdosti throuti pred nezndmem. Co
mohu délar jiného, ne? se obrdtit k Bohu a wkdzat na

K dostdni jsou také nahrivky. Ale &lovek by udélal
dobfe i ve vlastnim zdjmu, kdyby je rozbil, kdekoliv
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redvi y dech, kam
jevuj edvidatelnych bo

Satie se zjevuje na nepr nych . e
skdée vidy od nuly: 112, 2, 49, zadné atd.‘CCl akon‘
teristickd je absence pfechodu nejen me.u Tk,mi
e - - - o
Cenymi dily, ale mezi jednotlivymi Castmi, velky
¢ »

néj prstem? Dogel Jsem k zdvéry, z len stufec je jeste
vice hloupy nes slaby.

: .. #1 mnv zpflsobem
p . ymi, v rdmei jednoho dila. Stejnym A
! Vezmeme-lj Satieho dila chronologicky ¢ 1886—1925)_ ' ! malyml,’ v ’ramC bj"vu' nikdy nemél pravidelné za-
| ia, kterd nasleduji po sobe, se mohoy Jevit jako Zcely . si Satie 215kavall © Ztl'nu.it ) plus povyseni a odmény
: nové vychogzi body. Dva kusy budou tak rozdilng, a3 mestndni (zdroj ko lﬁieys urditosti Fici nic o Smyd-
S€ zd4, Ze je nemohlg Napsat stejnd osoba. Na druthoy, 3 (vecholy). led(;vn:::n jeho? psani zemfel.
A 5 ) C e
stranu jsou s tu a tam dvé nasledujici dila tak podob. covém kvarteiu,

nd, nékdy témey identickd, ze pﬁpoml’najf vyroéni

. k. To je pravda.

mi analyzamj harmonickych, melodickych a rytmje. | Reknou vdm, Ze ol h“;f l;:zc;ui ei forme de

kych postupi s myslem ukdzat, 7e v Socratovi jsoy k. vVemte si Fils dles Etmllles :;Enebo Sarabandes. Je jas-

viechny tyto formalng Principy obsaZeny, deﬁnovény . poire, En haiblf de ¢ ?[V Fedsedala iddnd hudebni

2 sjednoceny homogennin zpiisobem (jak se ng mi- | né, Ze torbé téchto dél nep

strovske dilo parfi). 7 fohoto studentskéhg Ghlu po- myslenka.

hledu m4 Pierre Boulez pravdy, kdyZ Satieho odmits, | . ivé dvanactiténovy systém neobsahuje
Harmonie, mejodie 4 Iytmy, jaké psal Le pon Maitre, | Dosti preklvap[:/‘;zme-li sérii: 3,5,2,7,10,8, 11,9, 1,
JiZ nejsou zajimave. Poskytuji rozkos ¢m, kdo neve. Zédnou nu o e i z &isel, kterd pfi¢tena
di, jak Iépe naloZit s asem Ztratily svoy schopnost 6.4, 12 da ?1;1;;:,1;1;?: Jle ;] ?1':1?:116 9,7,10,5,2,4,1,
drazdit. Pravda, slovek by moh| vydrZet proveden; § ;' k piavodni . to systému {2 plus 12
Vexations {trvajicich [dle mého odhadu] dvacet Ctyri 511.6,8al2 EjrotOZe :ifots(:;mnicoti.
hodiny; 840 repetic kousku o délce dvaapadesdti dob, 7 rovnd s 12. Neni v tom

ktery sam mg Tepetitivai struktury A, AL A, A, pi-
CemZ kaydé A Je dlouhé tfingct dob), ale pro¢ o tom
vitbec uvazoyar?

. _ ‘o iste, velice velké.
Jak je bilyr Zddnd malbg he nezdoby: cely 7 jednohg B Jetovelké ”‘Cl_m,d“ i, viechny ze slonoviny.
kusu, (Zasnénf nad talifern) PR Mdvice neltisic schodu, v.

Je velice hezké. 5
Nikdo se jef neodvdZi poulit.

Umélee svédomirz Postupuje ve smam, kterym se | Ze sirachu. Ze by ho mohl poSkodit

z nejakého dobrehg davody vydal, klada Jedno dilo _ i ey nedéld.

Pied druhe s nadéji, e dojge offe dfive, nez jej 2a- UK Anisim krdl to nik "k )

stihne smrt. Ale Satie uménim pohrdal Cd emmerde ;' ,‘ Kdy? opousil sviij pokoj. ERIK SATIE/79
PA): Nikam nemeil. Umtec poci. 7, O.aud.  WER  skicezokna
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Tedy, Fikd casto:
Miluji toto schodisie tak moc,
Ze i ho nechdm vycpar.

Nemd ten krgl pravdu?

Ukazte mi néco noVeho, zacnu ripiné nanovg,

Kvétiny! Ale milg pani, na 1o je bryyt
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Nenf to otizka vile, mysiim ten ndpad, zamyslet }
s¢ nad zvuky nozl 3 vidliek, ruchy ulice, vpust; |

Jje dovniti? (Nebo tomu fikejte magneticks paska,

musique concréte, nibytkova hudba. Je to torg: pra- |

covatv ramci celku, pe se Jen omezovat na Jednotlivg
vyirZeng konvence),

Proé je nezbytné zamyslet se nad zvuky nozi a vi.
dlitek? Satie to k4. M4 pravdu. Jinak bude hudbg
Mmuset mit zdi, aby se mohla branit, zdi, ktere bude
tieba nejen neustile opravovat, ale za né# bude tfeba
Projit, bude-li se nékdo chtit napit vody, ¢imZ privg-
di katastrofu. Zjevng jde o to, aby Clovek dostal sveé
zamyslené akce dp vztahu s nezamyslenymi akcemi
prostred. Spoleénym imenovatelem Je nula, kde bije
srdce (nikdo nenechava umysing obihat svou krev),

Samozfejmé |, Je to jind Skola“ - 1ot vychazeni od
nuly,

Opakuji: zvuk mg CtyFi charakteristiky: frekvenci,
amplitudu, témbr a trvéni Ticho (hiuk prostiedi) m4
Jen trvani. Nulovoy hudebnf struktury tedy musi tvo-
fit jen prazdny &as. Satie VYVofil prinejmensim (i
druhy prdzdnych Casovych struktur:

3

. . . { sama
(&isla predstavuji polty taktn). Symem’e, kterd s
naznacuje nulu, je zde horizontdlni, zatimco v:

je vertikdlni a v:

2
10

je geometrickd (velkd &isla predstavuji skupiny

taktdl).

Kdy? jsem byl miady, lidé mi Fikali: Uv.idt’.i. aZ ti bude
padesdt. Je mi padesdt. Nevidél jsem nic. |
Cas, ktery je jen tasem, nechd zvuky byt JC’D z’vuky’,
a pokud jsou to lidové melodie, fleroz‘vefiene no.novT::
akordy &i noZe a vidlitky, pak lldovyvr.m n?cl(.)vd]emP
nerozvedenymi nénovymi akordy, nozi a vidlickami.

Naprosto souhlasim s nasimi neprdteli. Je to hanba}
Je umélci si délaji reklamu. Oviem Beethoven neby

1 [ fky tomit se,
zrovna neobratny ve své propagaci. Diky to

myslim si, stal zndmym. ERIK SATIE/ 81



To_ (.L‘Esprit Nouveau) ney pey tikhout k abyenci (si
Plicité) emoci a & neaktivnosti (fermeté . b
JimZ pFedepisy eme Tvuky
fe samy jasné porvrdily
plinu a své polohy,

Y ve zpiisoby,
aryimy, col jim dovoli, apby
=V primé linii podle .s've’/z(;
pojaté v duchy Pokory a odiikdni

Seliu-li, tim hire Pro mé. Bude

o pedeviim tim, 2,
¢ b im,
SRV 50D¢ nic nemsl, ’

Nejde o otdzku Saticho dile?
dateiny,

Vo Sru iy / |
v MG SIMEru jiF neni co délat, musim hledar neco
Jindho, jinak jsem Ztracen. '

Piedmét je zdbavny (

C()Je ne b e must b i o
» Z H
) y 1) Y jedno

4 do konce “}, ale nevede nikam, a vice neg

kdy jindy jsou tu véci, jez je tieha udélat )
Poslysie pritele kdyz |
set jit domii pésky,

vds takto opustim budu my-
dostanu se k Arcyeil o>

!, : cueil a za sy
Piijdy lesem, Prdci zacnoy zp o
J.reh(fz listy Susti, pFijdu bz, obejmu ho g pomyslim si-
Jakd dobre byiost, nikdy nikomy neublizila. .

ivat, Uvidim stary strom

~a pri jiné pilezitosti:

Osobné nejy ] J ani
" € nejsem ani dobry ang Sparny, Oseilufi, smim-1;
to tak Fici s js / ' -
’ (7] ’rm. Také jsem opravdu nikdy nikomy neudélal
nic Clého — ale ani nje dobrého
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ltosti. On je Nepostry.

Podzimni vyddni ¢asopisu Nutida Musik (Srockholm) v roce 1938 bylo veénovdno

dilu Edgarda Varése. PFispél jsem ndsledujicim cldankem.

DGARD VARESE

Zmény, které jsou charakteristické pro Zivouci organismus (a hudba dvacdtého
stoleti takovym organismem je), jsou v poslednich letech vyrazngjsi a objevuji se
v rychlej$im sledu. V historii se Varése nékdy jev{ jako postava minulosti a jindy
zase jako postava ¢innd podle souasnych potieb.

Je slozité ziskat udaje o jeho Zivoté a dile. On sdm povaZuje zdjem o né za
formu nekrofilie; diva pfednost tomu nezanechdvat stopy. Analytické studie jeho
dél jaksi nejsou pro zdZitek z nich dileZité. Ackoliv Varése definoval hudbu jako
Lorganizovany zvuk®, nenf jasné, jak organizaci svych dél vytvafi. Casto trvd na
tom, Ze imaginace je sine qua non a pritomnost imaginace v jeho dilech je stejné
vyraznym rysem jako byva rukopis. Charakteristickyimn gestem je drZzeny ton zesi-
lovany az do maximaln{ hlasitosti.

Tém, kdo se zajimaji o zvuky, jaké jsou (bez psychologic na né nabalené), je
tieba po Varéseho soucasném vyznamu pdtrat ddle. Nenalezneme jej v jeho ima-
ginaci, kterd souvisi s nim — nikoliv se zvukem samotnym. Ani nenf podstatné, Ze
vyuZivd magnetofonovy pdsek, protoZe v Deserts se snaZi, aby pasek znél jako or-
chestr a naopak, ¢imZ ukazuje, Ze je) nezajimaji pfirozené rozdily mezi zvuky a Ze
jim radéji viem vtiskuje sviij sjednocujici podpis. V tomto ohledu nekoresponduje
jeho potfeba kontinuity se soucasnou potrebou diskontinuity (diskontinuita ma za
nasledek odpoutdni zvuki od bfemene psychologickych zaméru). A¢ byl Varése

prvnim, kdo psal pfimo pro néstrojové soubory (tim, Ze upustil od klavirnich skic

a jejich orchestrdlniho dobarvovdni), zpusob, jakym tak &inil, byl podiizen jeho
predstavivosti aZ do bodu vyuZivini zvuki pro své vlastni ugely.

V neddvné dobé (1957-1958) nalezl zplsob notace pro jazzovou improviza-

ci v rdmei jim pfedem dané formy. Ac¢koliv neuruje konkrétni noty, uréuje jejich
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. B vl zind i situaci. ovédel mi:  NejdileZitd)si
amplitudy; ty jsou charakteristické pro jeho imaginaci. Tyto improvizace, jakkolijy § Jednoho dne jsem se zeptal Arnolda Schinberga, co si mysli o mezindrodni situaci. Odp )
Jistym zptisobem nedeterminované, zn&ji podobné jako jeho jind dila.
V téchto ohledech je Varése umélcem minulosti. Se zvuky nezachdzi jako ge !
zvuky, zachdzi s nimi jako Varése.
Uréil oviem mnohem jasnéji a aktivnéji, ne? kdokoliv jiny z jeho generace, |
sou¢asnou povahu hudby. Tato povaha nevychdzi ze vztahl mezi vygkami téng |
(konsonance-disonance), ani z dvanacti t6nt, ani ze sedmi t6ni plus péti {Schén. _
berg-Stravinskij), ale povstdvd z pijeti viech slySitelnych jevi jako materigly .,
vhodného pro hudbu. Zatimco ostatni stile odligovali whudebni* tény od hlukg, |
Varese se posunul do oblasti zvuku jako takového, nedélil zvuky na dva druhy |
zavadénim jakychkoli my§lenkovych piedsudki do vniméni. To, Ze hluk probudi]
k Zivotu — to jest do dvacdtého stoleti — Jej Cini bliZz§im sou€asnym hudebnim po- 1
tiebdm neZ byli videfiti mistfi, jejichz pojeti &isla 12 bylo jiZ pied néjakou doboy
opusténo a jejichz pojeti ténovych sérii bude Jisté brzy chédpdno jako cosi nikoliv -
nezbytné nutného.

‘ rozvijet zahraniéni obchod.”

§ Earlem Brownem jsme nékolik mésict stiihali magnetické pasky. Sedéli jsme Proti s:obé u je(}?01.10 sit;Jlu. sz:ty
3 ro zpsob stfihu, pro rozméry atd. ProtoZe jsme pracovali s paskami, kterrf se mely Pozdgl 5y‘r‘u.‘ roniz
mélvvzol'.[? si ob&as nafe miry. Neustdle jsme objevovali chyby v mirdch toho druhého. Zpogatku jsme si jeden a’:).dru
ovérovall‘.lls_m;e je nedbaly. Kdy# se celd situace ponékud vyhrotila, vzali jsme jedno pravitko a jednu pdsku a kavi.d)’/ _]/smve.
'Hhél..,n Tys::azku i'e vzdéler;osti jednoho palce. Znadky byly na rdznych mistech. Ukdzalo se, e Ewarl Br0w1.1 privird p‘rl
“devla l Z ko a jd je mam obé oteviené. Tak jsem zKusil jedno oko pfivit, zatimco on obe oteviel. A tak jsme se fv:abve
3 méren“.eci,nod(r)loul :ni na délce jednoho palce. Proto jsme rozhodli, Ze zavérednou synchronizaci pasek budcv pro:.'a‘d?t
] l-wm‘og:nsz ?151% 1 kdy? se vyskytly dali chyby vlivem zmény pocasi, pokradovali jsme v nasi éinnosti skoro pét meésicu,
dv"la}'l‘;ct hodin denné, aZ jsme byli koneéné hotovi.

V New Yorku mé Dorothy Normanovd pozvala na velefi. Byla zde ijednva. dé’ma z Ijiladv’:lﬁe. kte!*z?kb’)}(]la alftomrgs
ddhistickém uméni. KdyZ zjistila, Ze se zabyvam houbami, fekla: ,,Méte'nejz?kevvysvef.lfen1 symvbc.)hg é 0 \.'yz?z-a‘

vo smrti po pozieni hub?* Vysvétlil jsem ji. Ze mé symbolismus nezajima a e radéji beru véct takoye, !ake _].*"OU’
fl:l‘:::sot;}];ujf néch}) jiného. Aviak o nékolik dni pozdéji, kdyZ jsem se prochizel lesem, uvaiovallgls’zm}? in:wker:;l??;:l

jdského Zi i i i — ik, 16to — zrdni, podzim — zdnik, zima — klid. Houby ros -
VZ“‘I{“ l]dSk(‘;:&lzl:Oc:l?daoglfl.:;finl::laorud;):cl;‘ :rrl(;havzzgich je uspisit kon[::ény‘ rozpad hnijici litky. Nékde jsem vyé’etl’, if,:
Vé:"": }?jbp;)jejich’ schopnosti likvidovat hnilobu, stat by se cely svét amorfni hromadou shnilotin. Napsal jsem oné damé
22 l-‘!iladelﬁc: .Funkef hub je zbavovat svét odpadu. Buddha zemfel pfirozenou smrti”

Kdy? jsem jednou navitivil svoji tetu Marge, zrovna prala. Ototila se ke mné a fekla: Vi3 tuhle pratku mdm
mnohem radéji neZ tvého strycka Waltera™

V nedéli dopoledne fekla mama tdtovi: ,,Pojdme do kostela™ Téta souhlasil. KdyZ pfijeli ke kostelu, nevyp:idalo to,
%e by chtél vystoupit z ama. Matka se zeptala: ,,Copak nepilijde3 dovniti?" Otec fekl: ,Ne, poZkim na tebe tady.

Po dlouhé a namahavé cesté se jeden mlady Japonec dostal do hlubokého lesa, k(fle Zil ve Svéfi’l c?lomku thZ \;)t/;fl(;—
leny ugitel. KdyZ zdk dorazil, ucitel zrovna zametal spadané listi. N'Ilad}’l mu.i p?zd.ravvl.l, ale odpovédi s:z m;l?]en;);qué.
A také kazdy dalii den zustdvaly jeho dotazy bez odpovédi. Kd.yi si uved(erlI. zevm uéitelovu pDZ(TrF(?s‘ :] " OW}CB:
odegel na druhy konec toho lesa a postavil si tam chy$i. O nékolik let pozdéji, kdyZ zametal spadané listi, dos s

nf. Nechal viechno leZet, progel lesem k uéiteli a fekl mu: ,,Dékuji.”

. . - . . . ] . - . » ] . . . . . . . . . - . . . . . . .

Jedneho letniho dne jsme s Mercem Cunninghamen a osmi détmi navétivili Bear Mountain Park. Cesticky v ZOQ
byly pfecpané. Nékteré déti se hnaly doptedu a jiné naopak zaostdvaly. Kazdou chvili jsme se musel; rastavovat, shanét
déti dohromady, prepogitdvat je a zjisfovat, zda nékteré nechybi. Protoze bylo horko a déti obtizné zvlddnutelng, koupili
Jsme jim kornouty se zmrzlinou. Délali Jsme to po sméndch. Cekal jsem s Jjednou partou a Merce Cunningham vzal
ostatni, koupil jim zmrzlinu a pfivedl je zpét. J4 2éstal s tSmi se zmrzlinou a Merce s témi bez zmrzliny. Nakonec mély
zmrzlinu viechny. Mély ji ale také po celé tvafi. Tak Jsme zasli k pumpé a postavili se s détmi do fronty, kde uz stali
lice, kteri se chtéli napit, a tekali jsme, aZ na nds prijde Fada. Kone&né jsem si klekl vedle pumpy a Merce Cunningham
pustil vodu, A tak jsme détem, jednomu po druhém, omyvali obli¢eje. Pitom jsem zaslechl, jak nékdo v fadé za ngmi

povidd celkem hlasité; , Jdéte tamhle do umyvérny, tam jsou i houby.” Skubl jsem sebou a fekl: .Kde? A jak vite, %e se
zajimdm o houby?"
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Kdvi jsem na pocdtku tFicdtych let studoval u Adolfa Weisse, viimal

neftasmy z toho, jak je jeho hudba
provedent svych skiadeb zazil komplikace. Roz

skladby za dilo jen zpola horové. Bylo na mné, dovést je
provedent.

Bylo zFejmé, fe hudebnici se zdjmem o novou hudby Jsou vzdeni, Sy

reime, le tanecnici moderniho tance Jsou vdédni za
které by mohly doproviz

Jsem si, Fe j

tridka provozovdng, | Jd jsem pri zaFizoveng

hodl jsem se tedy povagovar rikopiy |

do konce tim, Fe zajistim

ejné tak bylp

il Jakékoliv zvuky nebo hluky,
et jejich vystoupeni. Proni objedndvka pFisla 7 Oddelens

télesné vichovy U.C.LA. Bylo potfeba doprovodis produkci akvabel. PFi he

na bubny a gongy jsem istil, Ze pod hladinoy vuky nejs
draceji prehled. Problém se synchronizact se vviesil tim

L

ou slySet a plavkyné
Ze se gongy béhem hry

potdpély do vody, cof zdroven obohatilo orchestr bicich ndstroji o glissanda

»vodniho gongu™.

CTYRI UVAHY O TANC]
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Brov ic - -y v X
rey fsem si zacal vydeldvat na livobyti doprovdzenim tanednich tréninkii

a pFilezi

Jsem Cunninghama k uvddent programii s jeho viasi cho
spolu od roku 1943,

tostnymi kompozicemi pro taneéni predstaveni. V roce 1937 Jjsem pracovg]
na Cornish School v Seattiy pro Bonnie Rirdovou, kterd ran

Grahamové. Merce € unningham tam byl jako student, a to
opustil Seattle a vvdal se do New Yorku, kde se stal séliston
Grahamové, O ctyFi nebo pét let Pozdeji jsem odjel do New

civala u Marthy

tak v¥razny, se brzy
v souboru Marthy
Yorku a povzbuzoval

reografil. Pracujeme

Tento cldnek byl souédsti cykiy Hudba pro bicl nastroje a jeji vztah k modernimu
tanci, ktery vychdzel roku 1939 v casopise Dance Observer. Byl napsdn v Seattlu,

kde jsem ved! koncertujici soubor bicich ndstrojii.

'; ¢il: Nové hudba, novy tanec

Hudba pro bici ndstroje piedstavuje revoluci. Zvuk a rytmus podléhaly piili§ dlou-
he omezenim hudby devatendctého stoleti. Dnes bojujeme za jejich emancipaci.
Zitra s elektronickou hudbou v uchu usly$ime svobodu,

Skladatelé devatendctého stolet{ ndm namisto novych zvuki nabizeli neko-
ne¢né premilani zvuk{ starych. Zapnuli jsme rddio a okamiité jsme védéli, Ze
jsme naladili symfonii. Zvuk byl vidy stejny a nikde ani ndznak né¢eho zajima-
vého co se tyée rytmickych moZnosti. Kvoli zajimavym rytmim jsme poslouchali
jazz.

V soudasné fazi revoluce je zaruéeno zdravé nedodriovdni zdkonu. Je ne-
zbytné provadét experimenty s ddery do ¢ehokoliv — do plechovych kastrold,
misek na ryZi, Zeleznych trubek — &ehokoli, co se ndm dostane do rukou. A nejen
s tidery, ale také s tfenim, rozbijenim, vyluzovanim zvuku jakymkoliv zplisobem.
Musime zkrdtka zkoumat hudebni materidly. Co nezvladneme sami, udélaji stroje
a elektrické ndstroje, které vynalezneme.

Svédomiti kritici nové hudby se samoziejmé budou viemi zplsoby snaZit
o kontrarevoluci. Hudebnici odmitnou pfipustit, Ze délime hudbu, feknou, Ze se
zajimdme o povrchni efekty nebo Ze nanejvy¥ imitujeme orientalni & primitiv-
ni hudbu. Nové a origindlni zvuky budou oznafeny jako ,hluk”. Naii spole¢nou
odpovédi na viechnu kritiku musfi byt pokraéovani v préci a poslechu, v provo-
zovéani hudby skrze jeji materidly, zvukem a rytmem, bez ohledu na téZkopadnou
a vratkou strukturu hudebnich zdkaz.

Budou-li tyto zdkazy odstranény, choreograf si rychle uvédomf{ velkou vy-
hodu pro moderni tanec: moZnost vytvéfet zdroven tanec i hudbu. Material tance
jiZ zahrnuje rytmus a je jen zapotfebi dodat zvuk, aby vznikl bohaty a kompletni
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slovnik. Tanenik by mél byt k vyuZiti tohoto slovniku vybaven lépe nez hudep. ._

M ow o

nik, protoZe jiz jeho vét3i ¢ast zvladl. Néktefi tanenici jiZz podnikli kroky timgg :
smérem a vyuZivaji jednoduchy doproved bicich ndstroji. Jejich vyuZiti bicich

v8ak bohuZel neni konstruktivni. Sleduji rytmus vlastniho taneéniho pohybu, zdf.

raziwjf a Eleni jej bicimi ndstroji, ale neddvaji zvukm jejich vlastni a specidln ]

misto v kompoziénim celku. Sjednotili hudbu s tancem, ale nenechali ji s nim
spolupracovat. Jakdkoliv metoda, jakou je tanedni materidl sestavovin, mitze byt
roz§ifena na organizaci materiilu hudebniho. Forma hudebné-taneéni kompoziee
musi nezbytné propojovat viechny pouZité materidly. Pak bude hudba vice ne# jen
doprovodem; bude integrdln{ souddsti tance.

. . - . - . . . . . - . . . . . . . . . . . . ] . . . - . .

KdyZ jsem vyriistat v Kalifornii. tvrdilo se o dvou vécech, Ze jsou pro kaZdého dobré. Byly zde samoziejmé i jiné
dobré véci - tfeba §pendt nebo ovesnd kage — ale j4 mam zrovna na mysli slunitke a pomerancovy dzus. Kdy? jsme bydle-
liu Ocean Parku, posilali me kaZdé rino na pldz, kde jsem cely den stavél v pisku tobogdny, sloZité harské drahy s tunely
a ostrymi spady, po kterych jsem koulei migek z tvrdé gumy. KaZdy den kolem poledne, kdy# slunce nemilosrdné zhnu-
lo, jsem omdléval, Nezhroutil jsem se pfitom na zem, ale mél jsem problémy se zrakem: kamkoliv jsem se podival, vidél
Jsem jen erné skvrny. Poslepu jsem se dostal ke stdnku s hamburgery a objednal si néco k jidlu. Posadil jsem se do stinu
a pfichdzel k sobé. Mnohem déle, asi pétatFicet let, mi trvalo, neZ jsem zjistil, Ze ani pomerantovy d¥us mi nesvede,

Predtim, neZ zaCnete studovat zen-buddhismus, jsou lidé lidmi a hory horami. Béhem studia zen-buddhismu se

veci a pojmy misf. Po studiu zen-buddhismu jsou lidé lidmi a hory horami. Kdykeli to doktor Suzuki feki, byl tdzdn:
~Jaky je tedy rozdil mezi pfedtim a potom?* ,Zidny," odpovédél, ,.jen chodidla méte potom kousek nad zem/{.
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Ndsledujici text byl oti§tén v fasopise Dance Observer v roce 1944.

Ladnost a srozumitelnost

V modernim tanci dnes nenf sila, kterd by vychdzela z pevné zavedenych
uméleckych forem. Moderni tane&nik je nejisty, nema z4dny jasny smér;
je tedy svolny ke kompromisu a k pfijimdni vlivii ze zakofenénéjiich
uméleckych forem, proce? lze poznamenat, Ze néktefi tane¢nici si vypuj-
¢uji z Broadwaye, Ci se tam naopak zaprodavaji, jinf prejimaji z lidového
¢i orientdlniho uméni a mnozi do své price zavadéji prvky baletu, nebo
mu bezvyhradné propadli. Konfrontace s d&jinami, nékdejsi silou a dnesn{
nejistotou, vede nevyhnutelné ke zjisténi, Ze nékdejsi sila moderniho tance
nebyla neosobni, ale Ze byla duvémé spjata s jednotlivymi osobnostmi,
maximdlné na nich zavisld. Byla zdvisld dokonce i na konkrétaich fvzic-
kych télech téch, kdo je tanci propujcovali.

Techniky moderniho tance kdysi byvaly ortodoxni. Tane¢nikovi ani
nepri$io na mysl, Ze by mohly byt ménény. Priddvat k nim néco bylo vy-
luénou vysadou téch, ktefi tyto techniky zavedli.

Na letnich intenzivnich kurzech dochdzelo k odklonim od této tra-
dice a frekventanti je pak s dctou $ifili ddle. Kdy?Z fanaticky ndsledovani
videi zadali opoustét svd vlastni uéeni a pokracovali v tom (zafazovanim
predeviim balet pfipominajicich pohybu mezi své rychle se rozrustajici
a stdle méné prisné techniky), snesla se na moderni tanec vieobecnd a hlu-
bokd nejistota.
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Tam, kde je dnes v modernim tanci viibec n&jak4 sila, spodiva, stej-
né jako dfive, v solitérnich osobnostech a jejich télech. Po této strén-
ce jsou mladi v nevyhodé, protoZe jakkoliv jsou jejich ndzory na Zivot
puisobivé a objevné, v myslich publika a ¢asto pochopitelné i v myslich
samotnych taneCnika je zastifiuji znAmé;si, uznavandjsi a zralejsi star§{
osobnosti.

Osobnost je pro budovani uméni chatrnym zékladem. (To nezname-
nd, Ze by do uméni neméla vstupovat, protoze osobnost je ve skutednostj
to, Cemu Fikdme styl.) A balet zjevné na takové pomijivé zdieZitosti ne-
stoji, protoZe by jinak v sougasnosti nevzkvétal tak jako dnes, témst bez
zajimavych osobnosti a zcela jisté bez jakéhokoliv individealniho sdéleni
nebo postoje k Zivotu.

Zda se rozumné pfedpoklddat, Ze balet cosi md. Zde je vyjadfen na-
zor, Ze to, co balet m4, je to, co moderni tanec potebuje.

Zcela vaine l1ze pochybovat o tom, Ze v modernim tanci je zapotre-
bi tour jeté, entrechat six nebo sur les pointes (obecné). Z.da se, Ze neni
nutnd ant libivost a vyumélkovanost téchto pohybi. Také nen{ pravda, e
zikladem baletu jsou tipytivé kostymy a dekorace, protoze mnohé z téch
lepsich baletnich soubori jsou jiZ po 1éta obledeny do fadnich a rozedra-
nych tiborq.

Balety jako Sylfidy, Labuti jezero, téméf jakékoliv Pas de Deux nebo
Quatre &1 v soucasnosti vyjime&né Danses Concertantes maji svou silu
a hodnotu, kterd existuje oddélené od pohybii, jaké Jjsou pouZity, at'uZ jsou
provadény se stylem (vyjadfeni osobnosti), nebo ne, které nezavisi na vy-
pravnosti kulis, kvalité kostymii, zvucich hudby ¢&i jakychkoliv dalsich
detailech, v&etné obsahu. Tajemstvi neleZi ani v oné tajemné veliding, for-
mé. (Formy baletu jsou véi$inou nudné; symetrie sc dodriuje prakticky
bez debaty.)

Ve své rytmické struktufe je balet vzdy jasny, at'je dobry, nebo ¥patny,
s vyznamem, ¢i bez néj, nastrojeny, nebo ne. Fraize zalinaji a kondi tak, Ze
kdokoliv v publiku vi, kdy za&inaji a kond{, a dycha podle toho. Mohlo
by se zprvu zddt, Ze rytmickd struktura neméd primdrni diile¥itost. Tanec,
bdsen, hudebni skladba (cokoliv z uméni odehravajicich se v dase) oviem
zabird dsek Zasu a zplsob, jimZ je tento dsek rozdélen nejprve na velké
Casti a pak na frize (nebo vystavén od frdzi po vétsi Zdsti) predstavuje za-
kiadn{ Zivotn{ strukturu dila. Bohatstvim baletu je tradice srozumitelnosti

rytmické struktury. Zakladni prostfedky jak toho dosdhnout byly preda-
vany z generace na generaci. Tyto konkrétn{ prostfedky si nelze z baletu
vypujéit, patfi jen jemu. Funkce, kterou plnf, mu ale vyhrazena neni, ta je
naopak univerzalni.

Orientdln{ tanec ma napfiklad jasnou frazeologii. Md své vlastni
prostfedky k jejimu vyjadreni. Hot jazz neni nikdy rytmicky nejasny.
Basné Gerarda Manley Hopkinse dovoluji étendri, navzdory svému od-
klonu od tradice, aby s nimi dychal, Moderni tanec je naopak srozumi-
telny jen zridka.

Kdy# se moderni taneénik pohyboval na hudbu, kterd méla jasné
strukturované frize, tanec se jevil srozumitelnéji. Nekritizuji zde roz-
Sifeny zvyk vytvdret nejprve choreografii a k ni a? dodateéné pofizovat
hudbu. Ale diky tomu, Ze se moderni choreografové zaméfovali na jiné
véci, ne? je srozumitelnost rytmické struktury, zacala se tato struktura —
pii vyuZiti metody ,.nejprve tanec, pak hudba® — projevovat jako nahodild
a odtrZend. Vysledkem byla Ihostejnost vigi rytmické struktufe i v pii-
padé tance na jiz hotovou hudbu, protoZe v dilech jako naptikiad Deaths
and Entrances Marthy Grahamové publikum vi, kde je pohyb vi&i hudbé
jen prostrednictvim opakovanych shlédnuti a diky obelhdvan{ obrazy mi-
zejicimi v paméti. Na druhou stranu Martha Grahamovd a Louis Horst
spoledné dokdzali vytvorit tak iZasné jasné a dojemné dilo jako Frontier,
které oviem stoji v déjindch moderniho tance poviZlivé osamoceno.

Vy%e zminén4 vule ke kompromisim a obdivuhodnd pokora vyply-
vajici z ochoty ulit se z jingch druht uméni je nedospélé, ale je ke zralosti
bliZe neZ détinsky slepé ndsledovdni vidceu, které bylo pro moderni tanec
charakteristické pfed nékolika lety. Pokud se moderni tanec pfi prijiman{
vnéjiich vlivu spokoji s kopirovénim nebo prejiméanim povrchnich detaila
(technik, pohybu, prostfedki jakéhokoliv druhu), zemfe dfive, neZ dosah-
ne dospélosti. Pokud na druhou stranu moderni tanec objevi spole¢ny jme-
novatel plné rozvinutych &asovych uméni, tajemstvi uméleckého Zivota,
bude mit Terpsichore novy a bohaty zdroj uctiva&u.

Ladnost je protipélem srozumitelnosti rytmické struktury. Jejich
vztah je jako vztah téla a due. Srozumitelnost je chladnd, matematick4,
nelidska, ale zdkladni a zemit4. Ladnost je vield, nevypocitatelna, lidska,
stoji v protikladu ke srozumitelnosti a je jako vzduch. Ladnosti tu neni
mySlena libivost. Je ji mySlena hra se srozumitelnosti rytmické struktury
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a proti ni. V nejlepich dilech ¢asovych uméni jsou ty dvé vZdy pfitomny,
nekonedné a Zivotodarne si odporuji.

,»V nejlepsich piikladech verfovani se zda byt nekoneény konflikt
mezi zdkonem verSe a svobodou jazyka a kaZdy 7 nich je neustéle, byt ne-
patrné, narufovdn, aby dodal i¢inku druhému. Nejlep§im bdsnikem nenf{
ten, jehoZ verSe se nejsnadnéji ¢tou a jehoZ frazeologie m4 nejobyZejné j&f
materidly a nejsrozumitelnéj3i pofddek. Spise je to ten, jehoZ jazyk spojuje
nejvetsi predstavitelnou presnost s nejpropracovanéjii a nejsmysluplnéjgi
metrickou organizaci, a kdo vSude ve svych ver§ich zachovavd Zivouci
smysl metra, nikoliv skrze neménné dodrzovani jeho modulu, ale skrze
nes¢etné malé odchylky od néj.” (Coventry Patmore, Prefatory Study on
English Metrical Law, 1879, str. 12-13)

Tento ,,nekoneény konflikt" mezi srozumitelnosti a ladnosti je tim,
¢im je hot jazz Zhavy. Nejlepsi hra¢i neustdle predbihaji nebo zdrzuji za-
&atky a konce frazi. Také s rytmem ¢i pulsem a rovnéZ s taktem naklddaji
ladné: do rdmce taktu ddvaji vice & méné poryvi, neZ se ofekdva (obvyklé
jsou také podobné odchylky v ladéni &i témbru), zkracuji ¢i natahuji trvani
jednotky. Pravé toto, a nikoliv synkopace, se libi jazzovym fajn$mekrim.

Indicka hudba a tanec oplyvaji ladnosti. Je to umoZnéno tim, Ze ryt-
mické struktury v indickém ¢asovém uméni oplyvaji vysokou mirou sys-
tematicnosti, maji ji jiz véky a kaZdy Ind vychutnavajici si hudbu nebo
tanec je obezndmen se zdkonitostmi taly. Hradi, taneénici i publikum maji
potitek z poslechu a pohledu na to, jak jsou zdkony rytmické struktury tu
dodrZovdny, tu ignorovany.

Tak tomu je i v krdsné provedeném klasickém &i neoklasickém baletu.
A diky tomu lze mit z takového predstaven{ poZitek, atkoliv jsou tato dila
relativné bez vyznamu pro nasi moderni spoleénost. Je na prvni pohled
Zalostné, 7e je treba pro poZitek z pozorovani srozumitelnosti a ladnosti
v tanci jit na Labuti jezero nebo na néco podobné postriadajiciho soudasny
vyznam. Moderni spole¢nost potfebuje vidy, a nyni dokonce zoufale, sil-
ny moderni tanec.

Zde je vyjadfen nazor, Ze pro uméni odehrdvajici se v Case je ne-
zbytné spojeni srozumitelnosti rytmické struktury s ladnosti, Ze spole¢né
vytvdreji estetiku (tedy Ze lezi pod i nad fyzickymi a osobnimi zvld3tnost-
mi) a Ze se malokdy vyskytuji v modernim tanci. Ze ten nemd Zadnou
estetiku (jeho sila byla a je osobnim vlastnictvim puvodecu a nejlepSich

predstavitell), Ze moderni tanec, aby byl silny a uZitetny ve spoleénosti,
sam o sobé dospély, musi prodistit své rytmické struktury, pak je oZivit
ladnosti, a tak vytvorit obecnou, univerzalni teorii toho, co je v fasovém
uméni krasné.

. . . - . . . . . ] . . - . . . . - . . . - . . .

V zen-buddhismu se fikd: KdyZ t& néce po dvou minutdch nudi, zkus to vydrZet &yfi minuty. Pokud t& to stile
nudi, zkus to osm, estndct, tficet dva a tak ddl. Nakonec Elovék zjisti, Ze to vilbec neni nudné, ale naopak velmi zaji-
mavé.

V New School jsem jednou suploval za Henryho Cowella, ktery vedl tiidu orientdlni hudby., Rekl jsem mu, Ze
o tomto pfedmétu nevim naprosto nic. Na to mi fekl: ,,To viibec nevadi, B&Z ke skfifice s deskami, jednu vytdhni, prehraj
Jji a pak se s nimi o tom bav." Dobrd. Vytdhl jsem prvni desku. Bylo to album s buddhistickym obradem. Za&inalo to
kritkym mikrointervalovym pfedzpévem s kvilivymi tény, ale brzy se to ustdlilo v jednotvirné opakovaném hfmotném
rytmu bicich. Tento rdmus pokracoval nevprosaé asi patndct minut bez jakékoli postiehnutelné obmény. Jedna studentka
ndhle vstala a rozkricela se: ,, Zastavte to, UZ to nesnesu!™ Tak jsem to vypnul. Nato se ozval nahnévané jeden mladik:
WProé jste to zastavil? Zrovna mé to zaéinalo bavit.**

V hodiné kontrapunktu na U.C.L.A. si Arnold Schonberg volal Ziky k tabuli. Museli jsme fe¥it konkrétni zadany
tikol & po jeho vyfeseni se otodit, aby mohl zkontrolovat sprivnost Feseni. Ud&lal jsem to, jak poZadoval. Rekl: , Dobra.
Najdi dal3i fedenl.”” NaSel jsem ho a on Tekl: ,Dal3{." NaSel jsem dal3i reSeni 2 on fekl: ,Dal%i* A tak d4l. Nakonec jsem

fekl: ,,Dal3f fedeni uZ neexistuje.* A on: ,Na jakém principu se tedy zaklddaji viechna tato Feeni?*

Jednou jsem $el na koncert do Town Hall. Skladatel, jehoZ dila zde byla hrana, napsal do programu ke skladbim
komentafe. V jednom z nich se fikalo, Ze na svété je prili§ mnoho bolesti. Kdy# jsme po koncerté odchdazeli, posteskl si,
Ze provedeni st4lo za kolku. Rekl jsem mu na to, Ze se mi hudba libila, ale ¥e nesouhlasim s jeho nazorem, e Jje na svété
pfili§ mnoho bolesti. Rekl: .Co? Vy si myslite, Je je j malo?* Rekl jsem: ~Myslim, Ze je jf akorat.”
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Mnoho mych vystoupeni s Mercem Cunninghamem a Dance Company se kond

v akademickém prostfedi. Tu a tam poiddd poFadatel koncermi Fady o tivodnil
slovo. Ndsledujici pozndmky byly napsdny pro publikum v St. Louis a na Principia
College na podzim 1956. O pdr mésicti pozdéji, v lednu 1957, se objevily

v Casopise Dance Observer.

V téchto dnech, kdy domécnosti oviddd televizni temno, se Zivé vystoupeni stalo
jistou raritou, a? do té miry, Ze Aaron Copland neddvno prohldsil, Ze koncert je
véci minulosti. R4d bych nicméné fekl par slov ohledné nového sméru, jim? se

Pohyb je pohybem tla. Sem zaméfuje pan Cunningham svou choreogra-
fickou pozornost, a ne na oblicejové svaly. V béZném Zivoté lidé obvykle pozo-
ruji oblifeje a gesta rukou a to, co vidi, preklddaji do psychologickych pojmi.
Zde jsme oviem piitomni tanci vyuZivajicimu ceié télo, co? k dosaZeni poZitku
vyZaduje vyuZit vadi schopnost kinestetického veiténi. Pravé tto schopnost po-
uZivdme, kdyZ se pfi pohledu na let ptakil s nimi ztotoZiujeme, vzlétime, klou-
Zeme a plachtime.

Pohybovi, zvukova a svételnd aktivita néco vyjadiuje, ale co vyjadiuje, je
urlovano kazdym z vds - kaZdy md svou pravdu tehdy, kdyZ si mysli, Ze ji m4,
Jjak to stojl v ndzvu Pirandellovy hry.

Novost nadi prdce spoliva v tom, Ze jsme se posunuli od prostych soukro-
mych lidskych zdjmi ke svétu pfirody a spolednosti, jiZ jsme vichni soudsti.
Nadim zdmeérem je potvrzovat Zivot, ne odhalovat v chaosu t4d nebo navrhovat
zlep3enti tvofeni, ale prosté se probudit do Zivota, ktery Zijeme a ktery je tak skvé-
Iy, jakmile se mu odstrani z cesty mysl a touhy a nechd se jednat podle vlastni

nade spoleénost tanednikd a hudebniku vydala. viile.

Atkoliv uréité tance a hudbu je snadné si vychutnat, jiné uvadéji nékteré lidi
do rozpakii, protoZe se neodvijeji podle tradi¢nich linii. Jednak tu je nezdvisiost
hudby a tance, kterd je pfi bliz§im pohledu pfitomnd i ve zd4nlivé béZngch dilech.
Tato nezdvislost vychdzi z viry pana Cunninghama, kterou s nim sdilim, Ze tanec
nema hledat oporu v hudbg, ale v taneénikovi samotném, v jeho dvou nohich,
piilezitostné jen v jedné.

Podobné hudba je nékdy tvofena jednotlivymi zvuky & skupinami zvuki,
které nejsou podpofeny harmoniemi, ale rozeznivaji se v prostoru ticha. Vysled-
kem této nezdvislosti hudby a tance je rytmus, ktery neni jako klapot koniskych
kopyt nebo jiny pravidelny tep, ale spiSe pfipomind mnohost uddlosti v Case a pro-
storu — napiiklad hvézdy na nebi nebo pozemské dénf pozorované ze vzduchu.

Témito tanci a hudbou nefikdme nic. Jsme dostateéné prostodudi na to,

. . . . - . . . . - ] . . . . . . . 0 . . ] . . . .

KdyZ Vera Williamsovd zjistila, Ze se zabyvam peCdrkami. fekla détem, Ze se jich nesmi ani dotknout, protoZe jsou
smrielné jedované. Za par dntl koupila v supermarketu maso a rozhodla se, Ze ho udéld na houbdch. Kdy? zazala vafit
) : L . .. . houby, déti nechaly hrani a dzkostlivé ji sl . Z servi| derfl, vi i

abychom si mysleli, %e k fefeni néteho bychom méli pouZit slova. Radgji neco Y Y 12 tzkostlive i stedovaly. Kdy servirovala vecefl, vSechny propukly v pléc.
déldme. Smysl toho, co déldme, je uréovin kaidym, kdo to vidi a sly$i. Na na- KdyZ jsem el jednou k zubafi, hldsilo ridio, #e dnes je nejteplejsi den v roce. Mél jsem na sobé sako, protoze jit
k doktorovi bylo pro mé vi'dy uritou spoleenskou zdleZitosti. Uprostfed své price se MUDr. Heyman zarazil a fekl:
»Pro€ si nesunddie sako?" Rekl jsem mu, 2e nosim sako, protoZe mam roztrhanou kogili. Odvétil mi: .,J4 mam zase diru
v ponoZce, ale cheete-1i. sunddm si boty.”

gem neddvném vystoupeni na Cornell College v [owé se student obratil k uéiteli
atekl: .Co to znamena? Uéitelova odpovéd znéla: ,,Uvolni se, tady nejsou zidné
symboly, které by t&¢ mély mdst. UZivej si to!* Mohu dodat, Ze zde nejsou Z4dné
pfibéhy ani psychologické problémy. Je to prosté aktivita v pohybu, zvuku a svét-
lech. Kostymy jsou jednoduché, aby byl pohyb dobfe vidét.

ETYRI OVAHY O TANCI/95



Tento text vysel v asopise Dance Magazine v listopadu 1957, Od vydavatelii jsem
dostal maketu dvou stran. Pocet slov byl ddn ndhodnymi operacemi. Podle kazii
v papiru, na némZ jsem pracoval, byly rozmistény fragmenty textu na plose. V tomto
vyddni se jejich umisténi lift, protoZe je vysiedkem price se dvéma listy papiru jing
velikosti a s jinymi kazy.

2 strany, 122 slov o hudbé a tanci

K zisk4ni hodnoty

zvuku nebo pohybu

provadéjte méreni od nuly. (Ddvejte Pték leti.
pozor na to, co to je,

privé tak, jak to je.)

Otroctvi je zruSeno.

lesy

Zvuk nemd Zidné nohy, na nichZ by mohl stat.

Svét prekypuje: miZe se stit cokoliv

96/SILENCE

Body v

fase, body v laska

prostoru veselost
hrdinstv{
liZas

Emoce klid
strach
zloba
smutek
znechuceni

Nenala by se tu sklenice vody?

svétla

necinnost?

Let'tam, kam leti ptik.

pohyb
zvuk

Cinnosti, které se od sebe lisi,
se dé&ji v Case, ktery je zdroven prostorem:
kaZd4 z nich je ta hlavni, plivodni.

jsou véci publika

Telefon vyzvini.
KaZdd osoba sedi na tom nejlep$im sedadle

Vilka za¢ne kaZzdou chvili.

Kazdy pritomny okamZik je ¢as, je prostor.

Isou ofi oteviené?
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Tento &ldnek, dokonceny v dinoru 196, vySel v kvétnu v casopise Metro (Milang )

Je moiné ho &ist veeltu, nebo po dstech; jakoukoliv jeho
lze &ist v libovolném poFady,

Jakymkoliv zpisobem ménit. Slova vy
v¥roky nebo ndzvy jeho dél,

Tém, které to zajimd:
Bilé malby byly prvni,
moje tichd skladba
prisla pozdéji.

ROBERT RAUSCHENBERG, UMELEC A JEHO DiLO

98/SILENCE

Kon‘verzace byla sloZitd a korespondence téméf ustala, (Nikoliv kviili zdsilkdm
které pokratovaly.) Lidé mluvili o vzkazech, snad kviili tomu, e o sobé Jiz dlou-
ho neméli Zddné zpravy. Uméni vzkvétalo.

Kc.)za. Bez trdvy. Virtuézni lehkost. Je snad v Jjeho hlavé postel? Krdsa. Jeho
ruce a jeho nohy, prsty s dlouhymi klouby, jsou iZasné. Potvrzujf jeho prici.

A podpis neni nikde vidét. Po vystavé byly malby vhozeny do feky. Jakd je pova-
ha Uméni, kdyZ doplyne k Moi?

. Krdsa se dnes plete pod nohama, kamkoliv se podivame. (To je americky
objev.} Je tu, kdyz Rauschenberg sleduje my3lenku? Spife je to zdbava na os]avz
nepevnosti. Proé vytvérel Serné malby, pak bilé (pochdzi z Jihu), Zervené, zlaté (1
zlaté byly vdnotni ddrky), nékteré s mnoha barvami, jiné s pfipevnénymi! Fedmé)-(
ty? Pro¢ vytvdfel sochy se zaveSenymi kameny? Talentovany? ’

Vrfn,vze natiral barvou pneumatiky. A rozbalil papir na méstské ulici. Ale
kdo z nds Fidil to aute?

Cdst Ize vynechat, byl
o et libo Zde pouZitd grafickd dprava nent podstatnd. Kteroy.
OV 2 CAstt je molné vytisknout pFes kieroukoliv dalir a mezery mezi odstavei lze

tisténd kurzivou jsou bua”Rauschenbergovy

Jak se malby ménily, zacal se ndmétem stdvat tistény materidl stejné tak jako
barva (zacal jsem v dilech pouZivat novinovy tisk), coZ zpusobilo zménu v orien-
taci: Tretf paleta. Neexistuje slaby ndmét (Viechny podnéty k malovdni jsou stej-
né dobré.). Dante je podnét poskytujici mnohé stejné dobie jako kufe nebo star¢
tricko. Atmosféra je takovd, e je vie vidét jasné, dokonce i za temné noci &i pfi
listovani starymi novinami nebo bésni. Tento ndmét je nevyhnutelny (Pldtno nenl
nikdy prdzdné.), zaplfiuje prizdné pldtno. A pokud jsou noviny, abychom se vratili
k historii, nalepeny na pldtno a na sebe navzdjem a jsou-li pokryty ernou barvou,
namét se vynofuje na nékolika riznych mistech najednou jako kouzlo vytvéfejici
malbu. Pokud to nevidite, pravdépodobné potfebujete bryle. Mezi jednim a dru-
hym otafem je oviem obrovsky rozdil a pokud hrozi ztrita zraku, je nejlepsi zajit
k tomu nejlepiimu o&nimu lékafi (tedy k nejlepsimu malifi: ten vas dd do po-
fadku). Myslenky nejsou nezbytné. Je uZite¢néjsi vyhnout se tomu, abyste méli
vibec néjakou, a rozhodné tomu mit jich vice (to vede k necinnosti). Je Gloria V.
ndmétem nebo myslenkou? Reknéte ndm tedy: kolikrat byla vdand a co udélite,

a? se s vami rozvede?

Tfi obdéInikové panely postavené na vyiku jsou spojeny tak, 7e vytvifeji ob-
déInik otodeny na $itku. Celd véc je pokryta pomalovanymi fotografiemi, nekteré
z nich jsou na vy8ku, jiné na §itku, fragmenty plakéti, nékteré z nich jsou pokryté
barvou. Pod nimi, délice celek na poloviny, je série obdélnikovych barevnych
vzorkil, viechny otodené na v¥sku. Nahofe spojuje dva z panell tmavé modry ob-
déInik. Dole je Sedy obdélnik s kresbou zhruba v horni poloviné, jenZ je umistén
ponékud mimo osu s modrym, protoZe je umistén jen na jednom z paneld. Jsou
tam i jiné véci, vétdinou pfipojené k témto dvéma ,.cestdm”, které se kfiZ{: v levé
&asti pod vzorky je kresba na obdélniku na obdéIniku na obdélniku (je v podobné
situaci jako farma na okraji malomésta tdhnouctho se podél silnice). Toto neni
kompozice. Je to misto, kde véci leZi jako na stole nebo ve mésté pozorovaném
ze vzduchu: kterdkoliv z nich by mohla byt odstranéna a jind pfijit na jeji misto
za okolnost{ analogickych ke zrozeni a smrti, cestovani, doméacimu tiklidu nebo
precpavani. Nic nefikd; maluje. (Co Rauschenberg ikd?) Poselstvi je sdélovino
blitem, které, smichdno s lepidlem, je pfilepeno k plitnu. Blato, které se drobi
a reaguje na zmény podasi, bez pestini zaméstndvd moje mysleni. Je mu lito, Ze
nevidime barvu, jak jesté kape.
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Rauschenbergovi neustile nékdo nabizi kousky toho &i onoho, drobné ha-
rampddi, na které jcho prételé narazi, protoZe je napadne: tohle by se mu mohlg
hodit pfivmalovém'. V deviti pfipadech z deseti se ukdve, e pro to nemd ?adné
vyuZiti. Reknéme, Ze to je cosi podobné femusi, co se mu kdysi zddlo uZiteing
a c? by tedy mohlo byt chapano Jjako jeho. Ale pak se samozfejmé jeho poetika
zmnenila, aniz by se védélo kam dosla. Méni to, co se na pldtné deje, ale neméng
zpusob, jakym je platno k malbé pouivino — tedy Ze je napnuto do pravoiihlého
tvaru, ktery je moZné povésit na zed. Pouzivé Je jednotlivé, spojend dohromady
nebo umisténd v tak zjevné symetrii, aby nepfitahovala pozornost (nic zvl4st-
niho). Znime dva zpiisoby, Jak rozostiit pozornost: symetrie je jednim z nich:
tim druhym je viehochut, jejiz kazd4 &dstedka Je ukdzkou toho, co najdete jinde!
Vvkaédém pfipadé je tu alespoii moznost divat se kamkoliv, ne jen tam, kam vés.
nékdo nasméroval, Ze byste se divat méli. Pak miiZete se svou svobodou nakladat
:Stejné, Jjako umélec nalo#il s tou svou, Ne stejnym zplsobem, nicméné origindlné
Rika: tahle véc, tohle zdvojovdni obrazi, to je symetrie. Znamens to, e pri blii-'
$im pohledu vidime, jak vie bylo a je stdle v chaosu.

Abychom zménili téma: ,,Umeéni Je ndpodobou prirody v jejim zpisobu fun-

govdni," Anebo sit’

Takze kdosi md talent? No a co? Takovych je za krejcar tucet. A jsme prelid-
néni. Vlastné mdme vice jidla neZ lidf a vice uméni. Dostali jsme se do bodu, kdy
palime jidlo. Kdy zaéneme pdlit umén{? Dvete nejsou nikdy zamZené. Rauschen-
berg vejde. Doma nikdo neni. Namaluje novy obraz pfes ten stary. Chcee to talent,
udrZet ty dva, jeden nahofe, druhy vespod? V jaké to jsme bryndé (nic vdZnéj$iho
to neni)! Ve skute¢nosti to je radost, zaéinat nanovo. Pro zacdtek vygumuje kresbu

od De Kooninga.

Jsou dvefe zam&ené? Ne, jsou oteviené jako obvykle. Rauschenberg jisté
vytvarné techniky ovlddd. Ale ty, které m4, neuZivd, a vyuZivd ty, které nemd.
Musim Fici, ¥¢ nikdy nevynucuje situaci. Je jako feznik, jehoZ nuZ se nikdy neo-
tupil, protoZe s nim jednoduse fezal tak, Ze nikdy nenarazil na prekazku. Moderni
uméni nemd techniku zapotiebi. (Nachazime se v blazeném stavu, kdy nevime, co
déldme.) Technika tedy nesouvisi s malbou, ale souvis{ 5 tim, kdo se divd a kdo
maloval. Lidé. Technika je: Jak je tém lidem? Ne to, jak dobfe to udélali, ale, jak
fikali, diivéfivost. (Rik4 - a mluv{ pfi tom o technice? — ,,Co chcete, prohldeni
o lasce? Pfijimdm zodpovédnost za svou zpusobilost a doufdm, Ze jsem vytvo-
fil néco riskantniho, &m muZeme sami sebe zkouset.”) Je to tedy otdzka vidéni
ve tmé, vizudlniho nesmeknuti se po vécech. KdyZ nyni Rauschenberg vytvofil
malbu, v niZ jsou rddia, znamen4 to, Ze i bez nich musim pfi divini poslouchat,

viechno najednou, abych se nenechal pfejet?

Dali bychom prednost praseti s jablkem v tlamé? P urCité piileZitosti je
i to poselstvim a vyzaduje poZehndni. Rauschenberg ndm déava tyto pocity: ldsku,
tidiv, smich, hrdinstvi (pfijimdm), strach, smutek, hnév, znechuceni, klid.

V kombinovaném obraze neni vice namétu neZ ve strdnce z novin. Vie, co
tam je, je nimétem. TFato situace zahrmuje mnohost. (Na poéasi se neodrazi, Ze ta
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a ta vldda poslala nétu jiné viade.) (A Jsou-li tfi rddia v rddiovém kombinovaném
obraze zapnuts, kreré poskytuje ndméth Reknéme, Ze tam bylo poselstvi. Jak by
bylo pfijato? A co kdyby nebylo? Stile a stdle dokola si nejsem schopen zapama-
tovat Rauschenbergovy malby. Stile se ptdm. ,Zménil jsi to?* A pak si viimnuy,
Ze se obraz méni, zatimco se divim. Podivim se z okna a vidim rampouchy. Ka.
pajici voda je tu zmraZena v objekt. Viechny rampouchy rostou dolf, Vice nes
ostatni roéni obdobi je zima obdobim klidu, Kdy? je barva vymatkdvana z tuby,
nic nekape. Ale stejné je pfijeti toho, co nastane, a zadny sklon ke gestim nebo
aranZovdni. Mén{ se tim chdpani toho, co je krasné. Pripeviiovanim papirii na
plitno a ndslednym malovanim éernou barvou se ¢ernd stavd nekoneénou a diive
nepoviimnutou.

Aleluja! Slepy znovu vidi. Slepy k tomu, co vidél, tak¥e tentokrat Jako by
vidél poprvé. Jak je mozné toto zaZit, tieba se dvéma obrdzky Eisenhowera, kte-
Té jsou pro viechny icely a zimeéry stejné? (Zdvojovani obsahujicy zdvojovéni,)
VSechno je tak stejné, &lovék si naléhavé a rychle za¢ne uvédomovat rozdily,
A tam, kde je zdmér neménny, jako zde, je jasné, ze rozdily jsou nezdmémé, 1ak
nezamyslené, jako tomu bylo u bilych maleb, kde se nic nedélalo. Dostdvam se
od vidén{ k poezii? A je to poezie, v niz by mohl Eisenhower zmizet a Mona Lisa
by zaujala jeho misto? Myslim, Ze ano, ale nevidim to. Neni pochyb o tom, kte-
1d cesta vede vzhiiru. V kazdém pfipadé stojime nohama na zemi. Misto malby
Je ma zdi — tedy misto malby v procesu. Kdy? jsem mu ukazal fotografii jedné
z Rauschenbergovych maleb, fek!: »Kdybych mél obraz, chtél bych mit jistotu, e
ziistane tak, jak Je: toto je kold¥ a zmani se.* Ale Rauschenberg je prakticky. Bere
véci takové, jaké jsou. Stejné jako vi, 7e obraz prijde na zed, a to ne Jjakymkoliv
zplsobem, ale tou spravnou stranou nahoru, tak vi, Je se méni, stejné jako on (co
se méni rychleji? pyramidy se taky méni). Napoméhd tomu, kdyZ je to mozné
a s pomoci riznych prostiedki: diry, skrze néz je vidét za plitno na zed, na niz
Jje pripevnéno; zrcadlové povrchy ménici vidéné skrze to. co se déje; zapinajici
a vypinajici se svétla; a radia. Bilé malby byly letistém pro svétla, stiny a &astecky
prachu.

Nyni je historie neustdle se proménujici malby uchovévana v kovové klrablm
. e a
s pfipojenym provazem, v kresbdch toho, co bylo odfiato a toho, ¢im to bylo n

hrazeno.

U Rauschenberga rozhoduje o tom, co pouZije, kvalita s.j:tkzim’. .P,oplrvé. E_x;(s-
tuje-li, jak se stdvd, série maleb obsahujicich takO\’:}’lf a talfov?/ matekrlali je lt:é ;253
by byle setkani roziifeno o navitévu cizince (ktery je b.ozsvky’). (Ta t(: spo "
neovlivnéné umélci vysraZeji své zkuSenosti do komunikaénich modu, aby mohly

délat chyby.) Zakritko cizinec odchdzi, nechdvaje dvefe oteviené.

KdyZ vytvoril prizdnd pldtna (Pldtno neni nik‘d)i pr(izdrzé.), zaéa% ia}fsqlf:(;
berg rozddvat ddrky. Dérky, ne€ekané a nepotf‘eb‘ne. ].SOU zpu?orbem, jal dﬂEn "
tomu, jak to je, jsou svdtkem. Ddrky, které rozdéval ﬂf%JSf)U vy,t.).1rany VF:- VEZ zi X v "
zemich, ale jsou to véci, které jiz mdme (samozre]me/s v?/Jlmk:jml. potte oV |
jsem kozu a ty ostatni vycpané ptdky, protoZe jsem iadne' neme.l, zt potre!)t:;;?e
jsem podkrovi, abych si prosel rodinné véci [cojsrri(i sefodstetlovall, pribl(llznrl) ;vei
pisi: Cheeg je jesté?]), a tak jsme privedeni k potesevm L naseho mf.l_]ﬁft u. ’ i
deni od &eho? Od touhy po tom, co neméme, od umenivj.akoi bolesflvveho1 ‘zap.a‘su.
KdyZ jsem se jednoho dne vydal na oslavu narozenin, v8iml jsem si, Ze Tlvl.CE:;;('):
plné dérkd. Pokud by fikal néco konkrétniho, byl by musel m‘alby zao’strlt. l:.
to toho zaostiuje sdm sebe a viechno, pdr ponciek, je vlh(?dne, vvhf)dm_: k‘ poe%11:
poezii nekonecnych moZnosti. Nenapadlo mé zeptat' se jej, proc si k llustrgvsnl

vybral Danta. Snad je to proto, Ze jsme tu knihu méli tak dlouho po ruce, antl)z y
chom se obtéZovali ji otevfit, coZ se stalo jejim smyslem. Zahrnovalo to pobyt na

ROBERT RAUSCHENBERG, UMELEC A JEHO DILO/103



104/SILENCE

Floridé a chitzi krajinou zamofenou chiestyi, v noci, kdyZ jsme hledali pomoc.
Takeé uklouznuti na molu, rozseknutou holed, vis za zachycenou nohu bez vol4ni
0 pomoc. Technika spoéiva v tom, Ze mite pldn: RozloFit ram na zem, arovnay
znacky a spojir. T¥i rimy s nasazenymi platny, bezpochyby jiZ napnutymi. K napl-
nén{ tohoto plinu dat platna do pfimého kontaktu s podlahou, aby se zem oZivila,
Z mé strany je to pouhy dohad, ale ké% by fungoval. Dilezitéj3{ je zndt presns
velikost dvefi a techniku, jak dostat platno ven z ateliéru. (Kombinované obrazy
nesrolujete.) Cokoliv nad tuto velikost musi byt vhodn& rozpojitelné.

Vzpomindm na vystavu Sernych maleb v Severni Karoliné. Rychle! Staly se
mistrovskymi dily.

Je pravda, e cokoliv miZe byt zménéno, vidéno v Jjakémkoliv svétle a ne-
byt znehodnoceno dopadetn stinu? Pak vém nebude vadit, kdyZ vés vyru§im od
prace?

V kombinovanych obrazech vytvifenych tuzkou, vodovymi barvami a foto-
grafickym pfenosem se sdéleni méni: (a} dilo vznikd na stole, ne na zdi; (b) neni
pouZita olejové barva; (¢) kviili a + b neudrZuje odkapdvani povrch hladky; (d)
obdélniky nejsou vidy spojené, protoZe tam, kde jsou, pisobi spojeni jako remi-
niscence ramu; (e) obrysy se jevi neurtité, jako ve vodé nebo ve vzduchu (nohy
mame nad zemi); (f) ptedstavuji si, Ze jsem vzhiru nohama; (g) Zdry wzkou ko-
piruji obrazy pienesené z fotografif, (h) pisobi to jako mnoho riizné naladénych
televizora puiténych soudasné. Jak odpovédét na toto sdéleni? (A vzpominidm na
tu ilustraci k Dantovi nahofe s obrysem jeho prsti na noze, zménénd pozice a dal-
§1 sdéleni, papir absorbujici barvu, kterd se rozpiji jeho vihkou texturou.) Z tdzdni
po divodu odstranil ,,prod? a miZete si to pfeéist doma nebo v knihovné. (Tyto
dal¥i jsou také basné.) MoZnd kvali zméné zavaZnosti (Monument 1958) vzedel
tento projekt z ilustrovani knihy. (Knihu lze &ist u stolu; spadla na zem?) Pokud
jde o mé, nejsem tak moc naklonén Zteni poezie, jelikoZ si tak ¢i onak pofidim
televizor a prosedim noci pred nim.

Mo#na nakonec Zddné sdéleni neni. V tom pripadé odpadaji starosti s nut-
nosti odpovédét. Jak fekla ta ddma: ,,Inu, pokud to neni umeéni, pak se mi to libi.”
Nékteré (a) byly vytvofeny k zavédeni na zed, jiné (b} k umisténi v mistnosti
a jestd jiné (a + b).

Touto dobou uZ ndm muselo sdéleni dojit. Nemohlo uz byt explicitnéjsi. Ro-
zumite té myslence?: Malba se vitahuje jak k uméni, tak k Zivotu. Ani jedno nelze
vtvoFit., (Snaiim se pusobit v mezefe mezi nimi.) V nicoté uprostied je to misto,
kde kazd4 praktickd véc, jiZ se ¢lovék rozhodne vénovat Zas, zcela bez divodu
rozvifi kal, takZe jiZ nesed! na dné, jak jsme si mysleli. Potfebujete jen natdhnout
pldtno, udélat znacky a spojit. Tak jste zapnuli spinag, ktery charakterizuje &lovcka,
jeho schopnost ménit svilj nézor: Pokud nezménite svilj ndzor na néce po setkd-
ni s abrazem, ktery jste nikdy pFedtim nevidéli, jste bud tvrdohlavy bldzen, nebo
obraz nebyl pFilis dobry. Je zapotfebi recitovat historii zmén, dffve ne? plijdeme
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do postele, a budeme v & posteli zavrazdéni? A pokud se ndm podafi usnout jak :
ndm nase sny nadeptaji dal¥i vhodny krok? Jaky byste fekli, Ze byl: divoky, nebg -
elegantni, a pro¢? Jak se nyni blizim ke konci provazu, v§imam si, Ze je ta barvy 1

neuvetiteiné krésnd. A ta tepand krabicka.

Snazim se ddvat pozor na své pozorovact ndvyky a jit proti nim v zdjmu versy
cerstvosti. Snagim se nebyt chéhly v tom, co déldm.

(Nemohu si vzpomenout na jméno onoho zafizen{ vyrobeného ze skla, uvnitr
kterého se jemné vyvaZeny mechanismus otacel v reakei na infrafervené paprsky.)
Rauschenberg vytvofil obraz, v ném# se kombinovala dvé tato zafizeni. Obraz se
vybudil, kdyZ se k nému nékdo pFiblizil. Patil pratelim na venkové a znigila ho
kocka, Vezme-li véc, co bere? A co s ni kombinuje, jakmile je jednou umisténa? Je
to jako divat se z okna. (Ale nafe okna se zménila v elektronickd: vie se pohybuje
skrze bod, do néj7 je nas pohled zaostien; ¢ekejte dostatedné dlouho a dodkite se
asijské nddhery.) Poezie je nevazana. Jeji dopad poznite pfi listovdn{ jakymkoliv
masmédiem. Kdy?Z jsem Rauschenberga vidél naposledy, ukazoval mi kembinova-
ny obraz a zatimeo jsem se dival, hovofil. Misto abych mu naslouchal (dival jsem
se), jen jsem tak zhruba pochopil, Ze jde o autobiografickou kresbu. Znisobeny
autoportrét s nejvétim volnym prostorem vénovanyni bilé malbé, malbé sloze-
né ze Ctyf rdmi, dvou nahofe a dvou dole, viechny Etyfi byly stejné veliké. Do
toho, t€ struktury a tak, miize pfijit cokoli. O strukturu netlo, Ale byla prakticka:

mohli jste skuteéné vidét, Ze se vie déje, aniZ by se cokoliv délalo. Pied takovou
prizdnotou prosté ¢ekdte, abyste vidéli, co uvidite. Je tedy Rauschenbergova mysl
prizdna stejnym zplisobem jako jeho bild pldtna? Znamend to, Ze at'tam vstou-
pi cokoli, je tam na to misto? Pochopitelné v mezefe mezi uménim a Zivotem.)
A jelikoz md mysl napojenou na své ofi, vidi, na co se divé, protoze jeho hlava je
¢istd, nezanesend? Musf to tak byt, protoZe jen do mysli (dvacdtého stoleti}, v niZ
byl prostor, moht Dante (tfindctého-Etrndctého stoletl) vejit a zase z nf vyjit. Co
ddl? Obraz s krabi¢kou proménovany lidmi, ktefi se na néj divaji.

Co délaji obrazy? Iustruji? {Bylo to na silvestrovském veéirku na vesnici:
jeden z nich napsal filosofickou knihu a hledal obrdzek, ktery by ilustroval urcity
probiém, ale mél s tim t&Zkosti. Dal3i pletla podle ndvodu z knihy, kterou méla
pred sebou. Ostatni si povidali a snaZili se pomdhat. Padl ndvrh, aby ten problém
ilustroval obrdzek z knihy o pleteni. (Pfi bliz&im pohledu se zjistilo, Ze vie na
strance sedi, véetné &isla.) Nemame toho u? ale pfili§ mnoho ke koukani? (Stad-
rost.) Pokud jde o mne, dplné bych se spokojil s éernymi obrazy, s podminkou,
e by je namaloval Rauschenberg. (Jeden jsem mél, ale novy pokoj md bohuzel
§ikmy strop a kromé toho na zdi neni dost mista. To jsou problémy, které nemaji
feseni, jako kdyZ se obnosi oblek.) Ale kdyZ na to pfijde, pozoruji, Ze se ménim:
barva nakonec neni tak $patna. (Musel jsem byt otrdveny jejich hrami s rovnovi-
hou a kdovi s &im jesté.) Jedna z nejjednodusiich myslenek, které nds napadnou,
je ta, kterd nds napadne, kdyZ nékdo plae. Duchamp sedél v houpacim kfesle. Ja
jsem plakal. O 1éta pozdéji, ale ve stejné &dsti mésta a z viceméné stejného divo-

du plakal Rauschenberg.

ROBERT RAUSCHENBERG, UMELEC A JEHO DiLO/107



(Bilé obrazy zachycovaly vie, co na né dopadalo; prog jsem se na né nedival -

lupou? Jenom proto, 7e Jjsem Zddnou nemél? Souhlasite s vyrokem: je nakonec
pfiroda lepsi ne? umént?) Kde krisa zafind a kde kon¢i? Tam kde konéi, tam
umélec zacind. Tak jsme navigovani. Kdy? usiysite, ¥e Rauschenberg namalova]
novy obraz, nejmoudrej3i je vieho nechat a Jakymkoliv zpisobem zafidit, abyste
ho vidéii. Tak se naudite pouzivat svoje oti, dsvit pfi¥tiho dne. Kdybych uéil, fek)
bych Pozor, strez svoje kroky nebo Idi cestou nejmensiho odporu? Samoziejmé
Jsou zde véci. Kdo k4, Ze nejsou? Jde o to, Ze pochopime néco rychleji, kdyz si,
uvédomime, Ze jsme to my, kdo se div4, ne Ze to mozn4 nevidime. (Pro¢ se lidé,
ktefi nejsou umélci, zdaji byt inteligentn€jsi? Véc je fake, ne symbol. Jestlize se
hodld objevit néjakd myslenka, pak musi vylézt z vnittku zavafovaci sklenice,
kterd je zavé3ena na Talismanu, nebo z prostfedku riZe (je rudd?) nebo z ucha
dzbanu (vypadi jako z néjakého filmu) nebo — &im d4l se poustite timto smérem
tim jasnéji vidite, e nic nenf v popfedi: kaZdi¢ky bodik je v centru. Je to zpﬁso:
beno obdélniky? (Obraz Je ,rozfiznut™ uprostied.) Nebo by to mohlo byt timto
nihledem? Ne myslenky, ale fakta.

- . + . . - . .
.

. . . . . . . . . . . . R

- . . - . . . .

5 Ma.ry Carotyn Richardsovi a David Tudor pozvali nékolik piate! na veceri. Bylo mi poté$enim byt mezi nimi
Po jidle jsme si sedli a povidali si. David Tudor si sed] do kouta a néco délal s papirem, asi to r‘nélo nécyo spoled ’hll
s hudbou, ale nejsem si jist. Po chvilce se hovor pierusil a nékdo se zeptal Davida Tudora" Pro¢ s¢ k ndm p"eql':‘:
Odpovédél: ,J4 jsem pofad s vami. Tohle je mij zplisob, jak vis bavit - L PR
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3 Jsem tady

nékdo, koho to téhne
kdykoli se mu zachce

ticho

kabaret

Nebo
kutovat

ted

slova

tichdm

poezie,

ie

s

Tato pfedndika byla otifténa v Incotri Musicali, v srpnu 1959, KaZdy fddek md
EtyFi , takty ©, dvandct Fddki tvori segment rytmické struktury. Celek je rozdélen
do péti oddilii v poméru 7, 6, 14, 14, 7. CtyFicet osm taktii kaidého segmentu je
rovné? rozdéleno. Text je vytiltén ve &tyFech sloupcich, aby se usnadnilo rytmické
&teni. KaZdy Fddek se &te zleva doprava, nikoli po sloupcich smérem doli. Cteni
by nemélo byt nepFirozené (k tomu by mohlo dojit pFi pFisném dodriovdni polohy
slov na strdnce), ale s rubatem, které se pouZivd v béZném hovoru.

PREDNASKA O NICEM

a nemam co ct

jinam s

ale &eho si Zad4 ticho

abych stile miuvil

my$lenky,

ale strkajici a strkany
zZvany dis—kuse

Neudélime si ho také 9

T

se snadno miizeme rozhodnout,

jsou tu ticha

na- pomahaji

a fikdm to
kterou mam rad

Toto misto v ase
Nemusime seobdvat toho

m

Pokud je mezi vdmi
at'odejde,

Ceho si 24ddme je

Stouchnéte do jakékoliv

snadno se sesype
délaji takovy ten

7e nebudeme dis—
Jak budete chtit. Ale
4

tém

Nemam co Fict
aje v tom

Jje uspofadané

ticha, —
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lze je milovat

jako skladba

2 potfebujeme
prdzdnd sklenice,
kdykoli

vaZujme ji za néco
by

Po Kansasu

moZnd aZ moc
zajimd,
musi mit

nic nevyrovng

Tato fe¢ je

, protoZe jsem ji slozj],

tak, jako se

rmléka

Je to jak prazdnd sklenjce

kukufice

S Kansasem

a pokud se zachce, zase se tam vrdtit

Nebo ho miizete opustit

sklddd hudebni dijo,

Je jako sklenice

Potfebujeme sklenici
mléko Nebo jinak Je jako
do které Jje mozng
néco nalit
A jak budeme postupovat (kdo vi?)
miZe se pfi hovory VYNorit  myslenka
Nevim, Jestli se vynofi
nebo ne, Pokud cheeme, nechme jj. Po-
i
ndhle spatfeného Jjako
z okna za cesty
s no, ovéem, Kansas
Arizona Jje zajimavéjgi,
zvIag! pre Newyordana, ktery se
1 proti své viilj, 0 viechno. Je mu jasné, 7o
Kansas v sobs Kansasu se na svas
a pro Newyorcana je to osvéZujicy.
Ric neZ pienice . nebo
7 Zilezi na tom ?
Je totak; kdykoli Jje ho mono opustit,
fth

navidy

protoZe ndm nic nepatif

(protoZe ndm to

Kdykoli

Ji néco dluzili,
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Jje uvédomovdny si toho,
V3echno ndm tedy
nepatfi)

Nemusime nijgjt
se miZe opét vynofit
Bylo by 1o

ale protoze nedluZime,

a nikdy se tam nevrait .
Tato nase baseri
Z¢ nam nic nepatri
pfindsi radost

a tak se nemusfme bét, 2 o to pijdeme

minulost: Je pryég;
vypadat, e je ataké byt pfitomnost(
opakovdni?

Pouze tehdy, kdybychom

Je svobodna amy (éz

i Cemu jé fkdm

- Ale jé

hudebniho

kdy? u je ji ticba
stupy.

spotivé v tom, Ze

je toto pojeti formy
paméti:

proveden;

¥e nékdo muZe

na rozdil od 3neka

a proto dokdZeme

toho, co je

pristavat
nebo zdpad slunce

pouze se chvéjf

Poslouchat

Sklddat hudbu
Jjmout
jednoduchd,
vymerit

Je-li pfijata,
vzdcné chvile

Jjako cukr koné,

a jak je nejistd

poezie,
jsem to nazval
dila.

Je tedy

nevlastnime nic

projevuje to, ¢o se déje

hlavni téma,

gradace;

TémeéF kazdy néco tudi o budoucnosti

1y

se fasto riké
formou
A souvislost
je projevem

ditkazem,

od toho,
vedlejii téma;

repriza

vlastnit svij diim)

Ll

a z obojiho
zdvratné
miife zazvonit

letadlo

Nelze rict
nebo to

je to snazdi —
Snazsi, tedy

Je jednoduché.
omezeni

protoZe

pfijim4 na oplitku

vyirZeni,

si nos{me své domy
U]
1état
se radovat.
krésné,
telefon

nic nevlastni
a tim jsou
ni¢ vic ne¥
zahrit
nez podle toho Zit
pi¥u hudbu
m m
pokud jsme
dand strukturou.
je ji moZnovymyslet,
Ide tu o kéazen,
cokoli
které

abychom délali to, co mame

obsah.
Je to souvislost
dnes,
od-
¥e nade radost
KaZzdy okamizik
Jak odlisné

¢O je spjato s

jelich zdpas v

{(tedy vira,

Aviak ve skuteénosti,

v sobé,

nebo zistat na misté
Aviak stiezte se
protoZe kazdou chvili
nebo mezi domy zafne

Napjatd struna

spjaty
nic.

se neliki, jen

pro mne — protoZe ndhodou

ochotni pii-

Struktura je
vypodist,
kterd,
ity
nds stimuluji,
Jak bych mohl
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Fict 1épe, Co je struktura, nei to vyjadfit
Jjednoduge takto: touto fedi, kterd je
obsaZena ¥ tomto Casovém rozmezi, trvajictm
néjakych Styficet minut ?
T
Techto &tyficet minut Jjsem rozdélil do péti oddila, a
kaZdy z nich Jje rozdélen stefnym zplisobem. Clenéni na
zdklade druhé odmocniny je jedinym moZnym rozélenénim, kieré
umoZiuje zachovat stejnou rytmickou strukturu , kterd je pro mg
prehlednd a vhodnd na mikro i makrokosmickych tirovnich
Tak vidite, mohu et cokoli
Je velmi maly rozdil v tom, cofikdm adokonce i jak 1o fikdm,
Prave v tomto okamZiku prochdzime Gtvrtou
Jjednotkou druhého segmenty druhého oddilu
této prednasky . Tak trochu Jako byste projizdéli Kansasem
A toto je konec druhého segmentu
i)
Nyni za&ind treti segment druhéhe oddilu .
Nynf
druhd jednotka tretiho segmentu
A tieti jednotka
Nyni jeho &tvrtd
Jjednotka (kterd je, ostatné, stejné
dlouha Jjako treti jednotka)
A nyni pitd a posledni jednotka
M
Nyni jste se sezndmili se strukturou této pledndsky z
mikrokosmického hlediska Z makrokosmického
hlediska Isme prévé nyni v poloviné druhého
oddflu, Prvn{ oddil byl ponékud nescurodou diskusi o
nigem , o formé a spojitosti,
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potiebujeme

kardindla
Také jsem se sedel

s nejmlad3i americkou

Ta viak odstoupila

. Atsi.

to potédenti sly%et eminentniho
Ze by chtél zhistat dlouho

téhle bachomanie.

Chiapu to, co rikite
souhlasim, ale mam
otazku: Cosi

? No a ted
tykajiciho se struktury
Ale ke strukture

Predeviim

ted na za&tku

nyni. Tento druhy

se tykd struktury: jak je prosta
co je jeji podstatou aproc bychom méli ochotné
' s mout jeji omezeni. VEtdina projevil je napln’éna
4 il Jenkami. V tomto nemusi byt ia’dni
mysen Av3ak kaZdou chvili se muZe néjakd myilenka  vynofit
Pak bychom se z ni méli radovat
i)
Struktura bez Zivota je mrtva. Ale iivo't . bez
struktury je neuchopitelny Ryzi 21\.10t
se projevuje ve struktufe a skrze ni - A
Kaidy okamzik je absolutni, Zivy a pod
;tatny. Kosové vzlétaji z pole . 2a
zpévu tak lahodného, Ze neni nad nej. .
Sly3Zel jsem je,
;;rotoie jsem piijal omezen{ I.(c?i)ference v??tvarné
vychovy soukromé divEi $koly ve Virginit, jejiz omezeni
mi umoZnila docela nahodou slydet kosy
vzlémat a letét nade mnou Podle r(.)zvrhu }
hodin byla zrovna snidané . ale jednou jsem spatril

[}
a téhoZ dne 1 datla.
feditelkou Skoly

a povidalo se, Ze se dala na politiku

Pro¢ by neméla? Také jsem mél
hudebniho kritika prohlaSovat,
na Zivu, aby se dockal konce
Kdysi mi rekl jeden swudent:
o Beethovenovi a nejspis s tim
pro vds Jjednu zcela zdsadn{
myslite o Bachovi

jsme na konci oddilu

U2
bych chtél jedté néco dodat
tohle: jsme
tretiho oddilu a tento oddil
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- do
¥ . zatimco to patrile
neni oddilem vyhrazenym struktufe, Je to oddil v jejl mysli ; Stav4 se néim,
tykajici se materidlu, Ale ja stile mluvim o struktufe. Z toho i materidlu _ nebyl by nidim, kdyby byl
také vyplyvi, Ze struktura sem nepatii, a, B kdy? nenl nictm:
jak je zigjmé, arti forma sem nepatii. Je jasné, e se pozvolna E axm Je vhodné pouzit
nedostdvame nikam 1 ) b 9
materily typické pro svou dobu N -
kterd by nds mohla nekam prives
Pokud se nevynofi  n&jaka dalgi myélenka, na toto téma Tohle je otdzka Je to in- telektuilni otizka
pak to je vie, co mé napadd ke struktufe . o a
1 Zodpovim ji rozviiné
Atedk materidlu: je zajimavy ? autobiograficky "]?
Jea neni Ale jedna véc je _ . ‘sem miloval viechny zvuky
Jistd, Pokud déla nékdo néco, €0 mé byt nic Vzpominm si, Ze ut jako dei:k.o h Jklavfru Miloval jsem je
potom musi mit zvoleny materii rad a mus{ , Hony oliycqn'ed‘O avlasr .
s nim mit trpélivost, Jinak na materidl ZvI43te, kdyZ znel)i ka% Y . pro jednu ruku bylo
upozorni, COZ je privé néco zatimco Pétiprstové cvideni Poodii isem
y , 0zdéji js
nemélo jit o nic, nebo upozorni pfekrdsné ) |
na sebe, zatimco nic je anonymn{ si postupné oblibil vsechny intervaly Kdy? se poohlédnu
Ona technika price s materidlem Je. na smyslové drovni, ] ) i prijal jsem
tim, &im je kdzed pro strukturu na raciondini drovni nazpét, uvédomuji si, Ze se mi zacaly libit oktdvy M _ e ze viech intervalil
zplisob jak zaZit nic i velké a malé tercie. e Vlivem Griegovy
se mi tyto tercie Iibily nejméné ‘ .
T hudby jsem se vagnivé zamiloval do kvint
Vzpomindm, %e jsem miloval zvuky dfive, neZ jsem se zadal u¢it hudbé 1
A 1ak budujeme své Zivoty 2 toho, co milujemne teleci ldskou ,
(KdyZ jsem zde mluvi] minuly rok, mluvil jsem Muzeme to tieba nazvat . htél hudbu sklsdat:  chtél jsem za-
krétce. Tehdy jsem miuvil o néfem letos protoZe kvili kvintdm L ich JEZZ;C
viak mluvim o nifem a svétit sviij Zivot hrani ((i}‘r.l.egovyc ) seznamil s moderni hudbou,
. . . Kdy?Z jsem se pozdeji
prirozené budu mluvit diouho 3 . ;- . septimy,
Jednou mi studentka oblibil jsem si, jake katena vodu, viechny moderni intervaly: ptimy
; a kvartu
po svém pokusu o melodii z pouhych tF1 téni sekundy, triton _ 51 rid i Bacha . ne
fekla; WCitim se tim omezena Tehdy jsem e Na Bachovi jsem
<k zvuk tercif a sext, a J
viak zv . d
) . ik viei skloubit dohromady
Kdyby se zabyvala témi tfemi tény - obdivoval, jak dokdzal toli :Zi - i sem nikds
Sv¥m materidlem — necftila by se omezena Pokud mé pamet tim si vysvétluji pro¢ jsem nikdy
3 4d tercie a tim '
m nemel doopravdy rd
a protoZe material nemd pocity, nemél rad Brahmse m
nemizeme miuvit o Zddném omezoviny, To vie se odehrilo
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Moderni hudba
septimami,

vidycky

intervaly

bylo tolik intervald,
mé tak okouzlily,
zpoditku

odvadi sluch

nic mi nebrinilo slyset,

mé uchvitila
sekundami,

Znovu a zZnovu,
Nekdy

ato bylo

#e to byla fascinace
Ze jsem se rozhodl

obtiZné,

hluboky tén, pfestoZe se oba aznauji

samostatné prace

0Od ulitele jsem
vyznam;

predjimaji

SnaZil jsem se
nemel cit

zZvany

tonu v ofekdvaném
nékde jinde,
klamdno

Ale stejné;

svymi modernimi

s primi mehli pracovat
vyhybat

co ve skutenostt
néfemu s

uvédomovat, e

>

stal nejen soudobym

piima
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se dozvedél,
nejsou pouhymi
tén,

To je tonalita,

klamny zdvér,

akordu se ozve jiny,

neZ jsme
?

Cely ten problém je
moderni hudba

intervaly

»

postuptim, které vedou

nezazni

mi nezamlouvd

oddélovéni rozumu a

je treba zustat

L]

které nebyly

a nemusel se prodirat Zddnou

svymi modemnimi

=]

tritonem

se mi libita

znély jednotlivé 16ny,

potégeni.
spis nez
Jje psat.
to znamend, Ze
ProtoZe jsem viak
Ze vysoky tén je
stejnym pismenem.
Jsem se zadal citit
T
Ze intervaly
zvuky,
ktery
Nikdy jsem ji nemél rdd
Studoval jsem ji.
napfiklad:
Jeho podstatou je,
takZe jsme
Cekali.
Nase ucho ne,
velmi intelektudln{

mé stale uchvacuje

p

musime si na né
k ofekdvini

sluchu
bez predsudku.

ale také ,.avantgardnim.”

z-intelektualizovany:,

jejich

intervaly:
kvartou

kvinta

vibec Zddné

V moderni hudbé
laska, ony

Psanf je

zapojeni mysli,
byl pritom sédm,
Jiny

Po nékolika letech
osaméle.

maji
ale ve své posloupnosti

neni zrovna slyZet

Ale nikdy jsem pro ni
existuje uréity spoj
Ze misto jednoho
skoncili

Co tedy bylo |

ale nade predstava

Ale, abychom

zvyknout, takZe se musite
toho,

Vyhybat se

Zacal jsem si

zvuky po¥kodilo

Tim jsem se

PouZil jsem hluky

sluch je mohl voimat

abstrakci.

nei

svilj

vychovany

gtavim na stranu
Z{skal jsem policejni
ktery jsem kdy slyel,
ke gramofonové
doslova v 3oku

napill citové

budu pouZivat jen
viechno to velké

Aviak tiché zvuky
laska

Zivoté, Case a
¥e to tak citim stdle

zintelektualizovdnim —
by byly

nejsou opotfebované
nové zvuky.

Zjistil jsem, Ze
Mdm rdd hluky,

byly diskriminoviny
k citovosti,
prohrdvajicich
povoleni
vytvérela
pfenosce a potom

4 ohromen

, kdy? vypukla
tiché zvuky

ve spoleCnosti,

nebo pritelstvi
hodnoty,
Coca Cole
zatindm slySet
které jsem pokladal za
zadindm slySet

neopotiebované

Myéleni

A kdy? o nich pfestaneme

svéi
potom se jim

jsou opotiebeny,

kde jsme uZ byli:
pokud libo

anové,
také stane3
je opotiebila
tato otdzka
nikam

»

mdm rad hluky,
stejné jako jsern mél

4
H a jelikoZ jsem
zacal jsem

pro spoultén{ sirén.

civka drdtu
zesilend.
valka,
neni pravdivé,

T
jsou jako samota

nezavislé

ale déje se néco

snad jedt€ vic neZ

rid jednotlivé tény

Hluky
Ameritan,
za hluky bojovat. Rad se

NejhZasnéjii zvuk,

upevnénd

Byl jsem v Soku,

Napil intetektudlné a
rozhod] jsem se, Ze

Pripadlo mi, Ze

neni dobré.

, nebo
Trvalé, feknéme
pfinejme$im na
Musim dodat,

Jiného

ony staré zvuky

opotiebované,

staré zvuky

Daji se poslouchat
je opotichovalo
premyglet,
i)
WPokud si mysliE,

“

]

tam, kde jstne
Mdm jednu historku:

za opotiebované
jako
Samoziejmé, fe

stejné jako

jsou ndhle opét

Ze jsi duch,
Myslenka, Ze zvuky
Tak vidite

nds zavedla tam,

nebo,

.Na ndvrsi
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stdl Elovék. Spoletnost nékolika lidi, kterd pravé 3la po cesté, spatfila z ddlky Zlovéka stojictho na vyvySeném misiz |

a zatala o ném mezi sebou mluvit. Jeden z ni fekl: ztratil se mw jeho zvifeci spole¢nik.

Druhy fekl

ne, rozhliZi se po svém pfiteti. Treti Elovék rekl:

raduje se tu nahofe ze svéZiho vaduchu. Nemohli se

diskuse (udeéldme si ji
nivrdi, kde byl onen mu¥
se zeptal: ach, pfiteli,
se ti tvllj mazlitek ?
Druhy se zeptal

? Ne, pane
neztratil
nahofe ze svéziho vzduchu?
nikoli .
, pro¢ stojis tady

kdyZ jsi na
odpovédél ne ?

Jen tak tu stojim
otdzky, pak nejsou ani odpovedi.
. pak jsou oviem,

po posledni odpovedi se otazky
. zatimco otdzky
ne? odpovédi .
jak skladd

které jsou k mani,

bussyho,

Vezmu viechny tony.
pouZiji viechny zbyvajici
Kdy?Z jsem byi mlady, fikali mi:

Ted je mi padest

A tak jsme dospéli

&tvrtiého odditu
Stdle vice
nikam. Pozvolna

nedochazime
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} Znepokojive je

shodnout a tak jejich :’ddﬂu
) ]
pozd€ji?) pokralovala, a?  se dostali na
Jeden z trojice
co tu stojis neztratj]

Ne, pane, #4dného jsem neztratil

neztratil se ti tviij piitel
, ani pfitel se mi

Treti &lovék se zeptal: neradujes se tu

1

Ne, pane ) radost,

Tak tedy ,
nahofe
viechny nade otizky

Ten &lovék na vyginé fekl

% .
pomalu nebyt

Pokud se nekladou ospaly
Pokud se kladou

i odpovédi . ale A nyni jsme

jevi jako absurdn{ segmentu

kladené pfed ni, se jevi inteligentngjsf, Stéle vice
Nékdo se zeptal De- nikarm.

svou hudbu. Debussy odpovédél: .

vyhodim ty, které nechci a

Satie fekl je znepokojujict

AZ ti bude padesat, tak uvidi¥ R

Nevidim nic oddilu

U]

na zacitek
této predndiky.
mam pocit, Ze se nedostdvame
jak se hovor odviji

nikam a to mé t&3[

Neni nijak znepokojivé,
myslet si, Ze by chtél

kousek za

Je&té vice
e se nedostavdm

Pozvolna

pozvolna
Ze se nedostadvime

kterd potrvé

pak to neni radost

dokud jsme znepokojeni

je tu radost
to pfestdva byt znepokojujici

a zvolna

nebyli nikde
mame to

zase

.

&tvrtého oddilu

Pozvolna
se nedostivame
Neni znepokojujici
myslet si, Ze by bylo lépe

kousek za

Jekté vice
Ze se nedostavdm

Pozvolna

pozvolna

Ze se nedostdvame

kdy# je Clovék tam,

byt nékde jinde.
zalitkem

této predndiky
ziskdvime pocit,
nikam

U]

,

nikam.

5

).

potéteni
nikde.

at’se prospi

U

mam pocit,
nikam

byt, kde jsme
byt nékde jinde.
potatkem

této prednddky
mdame pocit,
nikam

T

g

nikam,

kde je.
A my jsme ted tady
Ctyrtého

jak se fed odviji

ziskdvdme pocit,

A to je radost,

Pokud by nés to znepokojovalo
Dotista nic neni
aviak nahle

a pak postupné

{a pak postupné

Na podatku jsme

a ted, opét

Pokud je nékdo

na zaédtku tfetiho
této pfednddky.
Ze se nedostdvame
jak se fe€ odviji
a to mé te&i
Pouze
A my jsme tu

tfettho segmentu Etvrtého

jak se fed odviji

ziskdvime pocit,
Ato je radost
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radost,

nebyt
ospaly

A ted jsme zde,
patého segmentu
Stdle vice

nikam,

je znepokojujici

v

oddilu

»

radost,

nebyt
ospaly
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kterd potrva
pak to neni radost
pokud jsme znepokojeni .
je to radost s
to piestdva byt znepokojujici
a zvolna ).

ncbyli nikde ;

mame to potéieni
pozvolna nikde.
. at’se prospi
M
&tvrtého oddilu
mam pocit,
Pozvolna ,
se nedostavime nikam

Nenf{ znepokojujici
myslet si, e by bylo lépe byt nékde jinde.

kousek za poditkem

této prednasky

Stale vice mame pocit,
Ze se nedostdvame nikam
Pozvolna .
U3
tak pomalu
Ze se nedostidvdme nikam.
kterd potrva
pak to neni radost

pokud jsme znepokojeni ,

je tu radost
to prestavé byt znepokojujici

a zvolna )
nebyli nikde ;
méme to potéien{
pozvolna zas nikde.

. at’se prospi

L

byt, kde jsme

Pokud by nas to znepokojovalg .

Docista nic neni

aviak ndhle

a pak postupng
{a pak postupné

Na poéitku jsme

a ted, opét

Pokud je nékdo

na pocitku
této predndsky.

Ze se nedostdvime
jak se fe€ odviji
a to mé tél
Pouze
A my jsme tu

patého segmentu &tvrtého

jak se fe€ odviji

ziskdvame pocit,
Ato je radost,
Pokud by nas to znepekojovalo
Docista nic neni
aviak ndhle
a pak postupné
{a pak postupné
Na potétku jsme
a ted, opdt

Pokud je nékdo

.. Awd’jsme zde,

‘ Stale vice
E pikam.

je znepokojujici

Eevrtého oddilu

radost,

L]

nebyt
ospaly

Ated jsme zde,

&tvrtého oddilu

Pozvolna

se nedostdvame

Neni znepokojujici
myslet si, Ze by

kousek za

Jelté vice
Ze s¢ nedostavim

Pozvolna

pozvolna
Ze se nedostdvdme
kterd potrva
pak to neni radost

dokud jsme znepokojeni

je tu radost
to prestivd byt znepokojujict

a zvolna
nebyli nikde
mame to

pozvolna zas

devdtého segmentu  &tvrtéhooddilu

Stale vice
nikam.

[}

Je znepokojujici

&tvrtého oddilu

Pozvolna
se nedostavame
Neni znepokojujici
myslet si, Ze by

kousek za

Jefte vice

této

mam pocit,

nikam

byt, kde jsme

bylo 1épe byt nékde jinde.
prostredkem

éto prednasky

méme pocit,

nikam

.

L1

nikam.

).

potéSen{
nikde.

at'se prospi

U]

uprostfed
prednddky.
Z¢ se nedostdvame
Jak se e odviji
ato mé tesi
Pouze

A my jsme tu

jak se re¢ odviji

ziskdvime pocit,
A to je radost,
Pokud by nas to znepokojovalo
Dotista nic neni
aviak ndhle
a pak postupné
(a pak postupné
Na poéitku jsme

a ted, opét

Pokud je nékdo

na zacdtku

mam pocit,

nikam

byt, kde jsme

bylo 1épe byt nékde jinde.
pocatkem

této prednasky

mame pocit,

této prednasky.
Ze se nedostavame
Jak se fed odviji
a to mé tési
Pouze

A my jsme tu

devitého segmentu
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radost,

nebyt
ospaly

A ted jsme zde,

7e se nedostdvam

Pozvolna

pozvelna
Ze se nedostdvame
kterd potrvi
pak to neni radost

dokud jsme znepokojeni

je to radost
to prestivd byt znepokojujici

a zvolna
nebyli nikde
mime to

pozvolna zas

Jedendctého segmentu Etvrtého oddilu

Stdle vice

nikam.

je znepokojujici

)

¢tvrtého oddilu

radost,
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Pozvolna
se nedostdvame
Neni znepokojujicf
myslet si, Ze by bylo 1épe

kousek za

Jeié vice
Ze se nedostivame

Pozvolna

pozvolna
#e se nedostivime
ktera potrva
pak to neni radost
dokud jsme znepokojeni
je to radost

to prestdvi byt znepokojujici

nikam
. Jak se Fe¢ odviji
U]

ziskdvame pocit,
nikam. A to je radost,

Pokud by nds 10 znepokojovalg -.

. Docista nic

» aviak ndhle

\ a pak postupné
(a pak postupné

). Na poddtku jsme
; a ted, opét
potéseni
nikde. Pokud je nékdo
at'se prospi
L]
na zaddtku

této prednasky.
mém pocit, Ze se nedostdvime
R jak se hovor odviji
nikam a to mé tési

byt, kde jsme

byt nékde jinde. A my jsme tu
pocatkem jedendctéhe segmentu

této prednasky

mdme pocit,

nikam

\ jak se hovor odviji
]

, ziskdvame pocit,
nikam. A to je radost,

Pokud by nds to znepokojovalo

Doéista nic
avSak ndhle
, a pak postupné

(a pak postupné

nenf } A ted jsme zde.

segmentu

Stile vice
pikan.

jc mcpok()j uiji

]

oddilu

Pouze
znepokojovalo.
radost

nebyt
ospaly

neni

a zvolna
nebyli nikde
mame to

pozvolna zas

&tvrtého oddilu

Pozvolna

se nedostdvame

Neni znepokojujici byt,

myslet si, Ze by bylo lépe
kousek za

Jesté vice
fe se nedostavam

Pozvolna

pozvolna
Ze se nedostdvame
ktera potrva
pak to neni radost

dokud jsme znepokojeni

Je to radost
to pfestavé b¥t znepokojujici

a zvolna
nebyli nikde
mame to

pozvolna zas

¥

mp

potéseni
nikde.
at’se prospi

p

mam pocit,
nikam

kde jsme

byt nékde jinde.

podatkem
této pfednasky
mame pocit,
nikam

Mp

nikam.

).

potéen{
nikde.

at’se prospi

p

Na podétku jsme
a ted, opét

Pokud je nékdo

na za&4tku tfin4ctého
této prednasky.
Ze se nedostdvime
jak se e odviji
ato mé te¥f
Pouze
A my jsme tu

tfindctého segmentu  &tvrtého

Jjak se Te& odviji

ziskdavame pocit,
A to je radost,
Pokud by nds to
Docista nic nenf

aviak ndhle

a pak postupné
(a pak postupné

Na poéitku jsme

a ted, opét

Pokud je nékdo
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Ated jsme u
~Preététe mi

slouzi ke kontrole
noty.

Ale nenf tam dost
mostem

kazdy po ném

)

?

Kdyby $lo o nohy
?
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m

konce. Byla to radost

Ated .
Je radost tohle.

Znovu tu &4st, ve které viechny vydéduji.
Dvandctiténovd fada je metodou; metoda
kaZdé jednotlivé
Je toho tam moc a moc
ni¢eh
.0 . Struktura je
od nikud do nikam a

milZe preji
€ prejit zvuky nebo ény

Petr nebo Pavel ZaleFi na to
m

Ale existuje osmdesdt osm t6nd
A jeSté se daji Etvrtit .
mp
8lo by pak o dvou ténovou fadu

Kam se tedy chceme dostat

B ic to viak

i bych je mé] mit rad.

Nemam nic
metoda,

To, co potiebujeme . je struktura

1 $e nejsme nikde

se pouZivd dvandctiténovi fada
Mdam je rdd
Maim je rad,
(8 mou vlastni hudbou
A také mi pfipadd,

poslouchat japonskou hudbu hranou na gakuhati

Jejbidai
sedét nebo stt
neomezené dlouho

Cinské bronzy

které stvorili
touhu vlastnit
¥e nevlastnim nic
Sbhirka desek
to neni hudba

Gramofon jevée -
] Jedna véc vede k dati{m vEcem,
vede k ni¢emu .

Vstoupili byste do
? (Jen proto, aby si nékdo
KaZdy novy &len se automaticky
Aby jim mohl byt,
desek nebo, v pipadé

musi prokdzat,

néjakou hudebni skladbu,
Bud neni zidny zdklad

a stejné tak i dlouhohrajici

proti

nikoli struktura

V mnohych skladbdch,

bezdivodné
protoZe najednou
to jde jedté rychleji
Ze bych mohl

Mp

pred Lippoidovou plastikon

jini,

T
neni to hudebni
kdeZto hudebni

spole¢nosti zvané
nemyslel, Ze jsme
stane prezidentem
Ze 7nitil

pések,

Predstava,

se na ni¢em

nebo zédkladem
deska je

i

dvandctiténové fadé;

abychom si uvédomili,
které mdrm rad,

ale to neni divod, pro¢

nejsem nikde
]
neustile

nebo rajskou

Nebo bych mohl
Full Moon

jsem do nich blazen

AvEak tyto nddhery
roznécuji

aja vim,

nastroj
nastroj

Kapitalisti a.s.

komunisté.)

alespol sto

Jjeden magnetofon
7e vlastnite
nezakldda

Je nic;

jen véc.
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Jedna pani

v Texasu nenf hudba,

desky.

néco znam,

Dodateéné
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WZiji v Texasu

V Texasu neni Zadnd hudba.*

z Texasu  mi fekla:

i
Odvezte desky z Texasu

a nékdo se naué{ zpivat
KaZdy md néjakou piser,

kterd ani neni

je jen zpivanim

a kdyz zpivite ,
jste tam, kde jste

Duvodem, prod

Ze tam jsou

pisni ;

Viechno, co vim o metodé je, Ze kdyZ zrovna nepracuji, obéas se domnivam, Ze

ale kdyZ zrovna pracuji, je dplné jasné, Ze

T M

neznam nic.

poznamky k PREDNASCE O NICEM

V souiadu s vyse uvedenou myslenkou, fe diskuse neni ne zdbava, pFipravil

Jsem Sest odpovédi na prvnich Sest ordzek bez ohledu na jejich obsah. PFi prvnim
prosloveni této prednd§ky (v Artist’s Clubu, viz tivod) v roce 1949 nebo 1950, jsem
tto otdzky uved!. Aviak v roce 1960, pFi druhé predndice se divdci dovtipili, ji¥ se

nechiéli bavit, a tak se u? na nic neptali.
Qdpovedi jsou:

1. Tohle je opravdu dobrd otdzka. Nerad bych ji pokazil odpovédy.

2. Zadind mé bolet higva.

3. Kdvbyste sivieli, jak Marya Freund zpivala v Palermu Schonbergovu sklad-

bu Pierrot Lunaire, pochybuji, Ze byste tuto otdzku vitbec poloZili.

4. Dle zemédélského kalenddre se jednd o nepravé jaro.

5. Zopakujte laskavé svoji otdzku. ..
Jjesté jednou. ..
jedté jednou...

6. Nemdm u? lddné dalii odpovedi.

I A nyni: pfedndska o japonském bésnictvi. Nejprve

starojaponskd baseri, naprostd klasika:

Ach, vrbo,

proés tak smutna, vrbo?

Snad, mila?

A nyni japonskd romantickd bésen z devate-
péctého stoleti:

Ach, ptdde na vrbé,

progs tak smutné, ptace?

Snad, mild?

A ted soudasnd japonskd bdsefi z dvacdtého
stoletf, naprostd moderna:

Ach bystiino, plynouc{ kolem vrby,

prods tak smutnd, bystfino?

Mila?

Nikdy jsem nehyl psychoanalyticky vy¥etfen.
Povim vam, jak se to stalo. S psychoanalyzou jsem
mél vidycky kiiZ. Pamatoval jsem si Rilkovu repli-
ku pfiteli, ktery po ném chi€l, aby el k psychoana-
lytikovi. Rilke mu fekl: ,, Ur¢ité by mé zbavili mych
démon, ale bojim se, ¥e by ubliZili mym andélim.*
KdyZ jsem $el k analytikovi k jakémusi pfedbéZné-
mu setkdni, Tekl: ,,.Ddm vés dohromady tak, Ze bu-
dete sklidat mnohem vice hudby neZ nyni.“ Na to
jsem fekl: ,,Chrafl bah! UZ ted se mi zd4, Ze je ji aZ
moc.” Tenhle piislib mé naprosto odradil.

A pak, témeT vzapéti, pfijela z Indie Gita Sa-
rabhai. Zabyvala se vlivem zdpadni hudby na tradic-
ni indickou hudbu a rozhodla se, Ze bude studovat
zépadni hudbu u nékolika uditeld a pak se vrati do
Indie, aby udélala co je v jejich silich pro zachovi-
ni indickych tradic. Soudobou hudbu a kontrapunkt
studovala u mé. Zeptala se mé: ,,Co to bude stat?”
Rekl jsem: ,,Bude to gratis, kdyZ mé bude u&it in-

dickou hudbu.” Byli jsme pak spolu téméf kaZdy
den. Po Sesti mésicich, tésné predtim neZ odletéla,
mi dala knihu Kathdmrra od §ri Rdmakriiny. Trvalo
mi rok, ne? jsem ji precetl.

Plavil jsem se na anglické lodi ze Syrakus na
Sicilii do Tunisu v severni Africe. Koupil jsem si
nejlacin€jii tridu. Plavba trvala dvé noci a jeden
den. Sotva jsme opustili pfistav, zjistil jsem, Ze
v mé tFidé se nepodava jidlo. Napsal jsem kapitdno-
vi listek, Ze bych si chtél koupit jinou tfidu. Listek
mi vritil s dodatkem, Ze to nejde a zdali jsem byl
otkovin. Odpovédél jsem, Ze jsem nebyl ofkovén
a ani to nemam v imyslu. Zase mi napsal, Ze pokud
nebudu o¢kovan, nebudu se smét v Tunisu vylodit.
Mezitim jsme se dostali do hrozné boufe. Na palubé
jsme se nemohli zdrzovat. Viny byly vysi neZ lod
a po palubé se nedalo chodit. Korespondence mezi
mnou a kapitdnem uvizla na mrtvém bodé. Ve své
posledni zprdvé jsem mu ozndmil, Ze hodldam opus-
tit jeho lod, jak jen to bude moZné a bez ofkovéni.
Na to mi napsal, Ze jsem byl oékovin a na dikaz mi
poslal ofkovaci prikaz s jeho vlastnim podpisem.

S Davidem Tudorem jsme v Hilversumu na-
hrdvali pro holandsky rozhlas. Ve studiu jsme byli
Zasné a tak jsme si kratili ¢as hovorem s holand-
skym technikem, ktery s ndmi spolupracoval. Ptal
se mé, jakou hudbu bude nahrdvat. A protoZe to byl
Hotandan, fekl jsem mu: ,Mo#nd vam pfipomene
obrazy Pieta Mondriana.™

Kdy? nahrdvani skondilo a viichni tfi jsme
odchdzeli ze studia, zeptal jsem se ho, co si mysli
0 hudbé, kterou jsme hréli. Rek!; .Pripominalo to
obrazy Pieta Mondriana.”
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Prestole jsem tuto pFedndSku pripravil uz pied nékolika lery, vysla tiskem a3 v ro.
ce 1959 ve shorniku It Is, ktery redigoval Philip Pavia, s ndsledujicim ivodem:

PFivoiné zdbavé po mé Predndice o nétem (pied deseri lety v Ariists’
Clubu), se nékdo zeptal Mortona Feldmana, zda souhlasi s tim, co jsem

0 ném napsal. Odpovédél: ., To neni 0 mé, to je o Johnovi.“ Kdyi mé
Philip Pavia neddvno poZddal o cldnek u pFileitosti desky s Feldmanovoy
hudbou, kterd méla vyjit na znacce Columbia, fekl jsem: ,,Néco takového
uf mdm. Proé¢ to neotisknete?*

[V souvislosti s towto predndikou je Feba poznamenat, Se prdizdnd mista, kterd
nebyla respektovina ve sborniku It Is, ale jsou dodriena v ndsledujicim textu,
zastupuji ticho, které je soucdsti Predndsky. ]

PREDNASKA O NECEM
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Abych uvedl véci na pravou miru, musim poznamenat, %e se neustdle ménim,
zatimeco Feldmanova hudba spis pokraduje, ne? se méni. Nikdy, d¥ive ani
nynt, nemdm nejmensich pochyb o jeji krdse. Obéas je aZ prilis krdsnd.
Prichut'této krdsy, kterd mi dFive pFipadala heroickd, mé nyni dojimd jako
erotickd (se stejnou, ne mensi, piichuri). Mysiim si, fe tento dojem zpusobuje
Feldmaniiv sklon k néZnosti, néinosti byt prchavé, nékdy zeela nenéné,
preruSované ndsilim. Grafické skladby na papive jsou heroické stejné jake
predifm, ale na zkouskdch nedopreje Feldman svobody, o krerych pise

a které interpretim ve sv¥ch partiturdch nabtzi. Trvd na akci na poli ldsky,
kterd tvoFt (uvedine jen extrémni projevy) smysinost zviku nebo armosféru
oddanosti. Ar'si nikdo nemysli, Ze kdvz si koupi desku, Ze md také hudbu.
Opravdové provozovdni hudby, a Feldmanovy 2vdst je oslavou roho,

Ze nemdme nic.

3 Budu mluvit 0 nétem
. &¢ ic nestoji roti sobé,
k. pidem. O tom, Ze néco a nic nestoj p

4 samozrefmé budu také mluvit o

} Jle potfebuji s¢ k vzdjemné existenci . Je to t83ké

mluvit, kdyZ cheete néco fict, predeviim proto, Ze slova, nés
aut! fikat to tak, jak jsou zvykl4,

a ne tak, jak to potfebujeme pro Zivot. Tak napiiklad:

nékdo prohldsil: »Uméni musi pfichdzet zevnitr, eprve pak je opravdové.™

Ale ja myslim, 7e Uméni jde dovnitf, a necitim potfebu pro ., musi“ nebo

Jteprve™ nebo »pak” nebo opravdové™. Pokud Uméni pfichdzi zevnitf A a tak tomu

také dlouhou dobu bylo, pak se stalo né¢im, co mélo povznést jeho
tvirce, nad divdky a posluchade; umélec byl
pova¥ovin za génia nebo byl hodnocen jako: vyborny, druhofady, podfadny, aZ
nakonec do autobusu nebo podzemky: pyiné podepiie své

dilo jako pan tovdrnik

Ale jelikoZ se viechno méni, Umeéni jde do

sebe a je maximélné duleZité nedélat néco nebo lépe Tedeno, nedélat
pic. Ale jak to lze dokdzat? Tim, Ze udéldme néco,
co vstoupi dovnitf a pfipomene ndm nic. Je duleZité, aby toto
néco bylo skutecné nédim, konetné nécim; pak to velmi
snadno vstoupi dovnitf a stane se nekonefné ni¢im
Je zfejmé, Ze #ijeme. Chapeme, Ze to, co Zivi, se
také meéni . Oviem, vidycky se to ménilo, ale
ted se to méni tak zieteInd, Fe s tim lidé bud souhlasi nebo nesouhlasi a
rozdily v ndzorech jsou zfeteln&jsi Zhruba pred rokem ne-
bo tak, se zddlo, Ze viechno je individudln{ zdleZitosti. Ale ted tu jsou
dva pohledy. Na jedné strané ta individudlni zdleZitost pretrvévi, ana
druhé strané je toho vic: u2 ne individua, ale kaZdy, ato neznamendg,
¥e je to totéz, - naopak je tu vice rozdili. To znamenad:
Pfi potdtetnich omezenich  je viechno jiné, ale pfi hlubsim pehledu je vSechno stejné
. H.CE. A to mel na mysli i Morton Feldman, kdyZ
hudbu, kterou praveé sklads, nazval
Intersection R Feldman nemluvi o zvucich a v §iroce nastavenych
mezich bere prvni, které prijdou. Prenesl
zodpovédnost skladatele z tvoren{ na pfijiméni.
Pfijiman{ &ehokoli co prichdzi
bez ohledu na mozné disledky
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7namena nemit obavu
byt plny lasky
pfichdzepici z proZitku jednoty

Tim se dd vysvétlit,
kdy? fik4, Ze je spi{znén se viemi zvuky,
a tak muZe predvidat,
i kdyZ nenapsal
jak to délaji jini skladatelé

s ¢imkoli

co Feldman mysii,

cO se stane,

konkrétni noty,

Kdyz skladatel citf zodpovédnost spi§ tvofit, nez

prijimat, potom vyélenuje
viechno, co pravé panujici méda nepovaZuje za

patfi¢né hluboké. ProtoZe bere sdm sebe vdZng,

z oblasti moZného

preje si, aby byl povaZovin za velkého, a tim umen3uje
svou lasku a zvétiuje strach a obavu z toho,
co si lidé budou myslet.

Takovy &lovék musf Celit mnoha

viinym problémim

impozantngji, krdsnéji atd., neZ kdokoli jiny

co skuteéné m4 tento krdsny, hiuboky objekt,
spoleéného s Zivotem? § Zivotem m4 spoleéné to,

néj oddélen. Nékdy to chdpeme  a nékdy ne.

je ndm lépe, a kdyZ se ndm to vzdaluje, tak se necitime dobie
Zivot ném naopak zacind pipadat ofuntdly a chaoticky,

odpudivy. Dovolim si citovat odstavec  z knihy f Ging,

vztahuje: .V lidskych zaleZitostech vznika estetickd

kdyZ existuji tradice, stalé a silné

které nas t€3{ svou prizraénou krdsou.

Musf to udélat 1épe,

toto mistrovské dilo,
Ze

KdyZ to chdpeme,

neusporadany,
ktery se k tomu
forma tehdy,
jako hory,

Pfi rozjimén{

o formdch, vyskytujicich se v nebi, dochdzime k pochopeni
tasu a jeho stile se ménicich ndrokd Rozjimédnim
o tvarech. vyskytujicich se v lidské spolec¢nosti, je mozné utvaret svet
* Ak tomu poznimka pod &arou: Zti%end krdsa: jas uvnitr,
klid navenek . To je ztiden{ pfi &istém
rozjimdni. KdyZ se touha odml&t a viile se zklidni
) projevi se svét jako idea V tomto aspektu je svét nddherny
a zbaveny boje o existenci. To je svét
Umeéni. I kdyz samotné rozjimani vili
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Ale

jeod

‘; krésa forem se projevi
¢ krdtkého
| spasen(.
dél4 ji milou
krdsné forma dokdZe osvitit a nechd ZAZAFL

timto zplisobem
tak sndze

z jeho knihy
umélce

zvaime,

cojeta

otizkou je:
Zkaredé,

mylng.

Rekl, Ze

Zvuky:

Zivot se

Nékdo

Nechte ho.
moZnd
znidujici.

A se Etvotem
$ujici,

jaké tu mame dalsi
jak na to,
Nekteri 1idé se nyni
pod kontrolou.

Nebo teknéme:

soudit
Sud

kubdnsky skladatel,

absolutné. Ta se znovu probud( a vefkera
Jen jako okamZik
vytrZzeni. AtudfZ to pofdd neni ¢esta k opravdovému
Ohei, jehoZ svétlo ozafuje horu,
na pohled. nesviti daleko. Podobné i

pomijivé véci
Aviak daleZité otdzky nelze Fedit

Ty vyZaduji vetsi vainost

MozZna
pochopime Blythiiv vyrok
Hatlu: WNejvétdi zodpovédnosti
je skryvat krdsu.* Ated na chvili
€0 jsou ty dilezité otdzky a
vEsi vaZnost DileZitou
€o je to, co nenf jen krdsné, ale také
neni jen dobré, ale také zlé , neni jen pravdivé, ale také
Vzpominim si, Ze Feldman mluvii o stinech.
zvuky nejsou zvuky, nybrZ stiny. Jsou to samozrejmé
a proto jsou stiny. Kazdé néco je ozvénou niceho.
hodné podobd skladbdm Mortyhoe Feldmana.
miZe namitnout, Ze zvuky v nich obsaZené nejsou zajimavé,
A% usly3i wto skladbu podruhé, bude jind,
méné zajimavd, moznd ho nahle vzrusi MoZné
Zni¢i koho ? Jeho, ne Feldmana.
je io stejné: stale jiné, obéas VZru-
obcas nudné, obcas klidné a prijemné a tak dal; a
dilezité otazky? Nez, 7e Fijeme a
aby to bylo v souladu se Zivotem.
mohou pohorSovat a tvrdit, Ze sviij Zivol maji
Jsou to ti sami, kdo trvaji na tom, Ze budeou Tidit a posuzovat Uméni
Pro¢ posuzovat? .Nesud, abys nebyl souzen.™
Sud, ale bez ohledu na diisledky
Co znamend
bez ohledu na dusledky? Prosté toto:
bez zdjmu o dopad svého soudu Moderni
Caturla, si vydéldval na Zivobyti Jako soudce. Jeden
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muZ, kterého odsoudil k doZivotnimu Zaldfi, uprchnul z vézeni
a Caturlu zabil, V tom poslednim okamZiku Zivota,  neZ byl zavraZdén,
byl Caturla v pekle nebo v nebi? Sudte, ale pfijméte
disledky. Jinak to neni Zivot: Hamlet, strach,
vina, starost, zodpovédnost, Idea, dasledky, maji vztah
k hudebnimu pojmu kontinuita a z toho se minuly tyden vyvinula
diskuse, nebot' Feldman mluvil o ne-kontinuité, zatimeo
z raciondlniho hlediska mu bylo oponovino, Ze at’'tak &i onak, kontinuita tam je.
A zase je to zaleZitost nezaujatosti a prijeti, Ne-kontinuita
prosté znamena prijeti kontinuity, jakmile probfha.
Kontinuita znamend naopak: realizaci konkrétni kontinuity, ktera
vyluduje viechny ostatni, To je oviem mozné, ale
uZ to neni Zivotoddrné, nebot jsme zjistili, Ze vyluéovanim néceho
uvnitr ubyvime, i kdybychom venku méli tuény ucet
v bance. Obtas potfebujeme kritiky, zZnalce,
soudy autorit, jinak nds nékdo napali;
ale velice snadno se miZeme zprostit viech téch nicotnosti , nikdo
nic neztrdci, protoZe nic s d4 bezpeéne vlastnit
A pokud se nic dé bezpeéné vlastnit, miiZzeme snadnoe piijimat  ka¥dé néco.
Kolik jich existuje? Vi se vim pod nohama. Kolik je v tom dveii a oken?
Pocet téch viech néco je nekoneény a viechna néco (bez
vyjimky) Jjsou prijatelnd, Pekud se nékdo nadme pychou a z toho
&i onoho divodu fekne: Tohle neberu, potom veskerd svoboda
prijmout cokoli jiného mizi. Aviak  pokud i nadéle bezpecné vlastni
nic (jinymi slovy ,,chudobu ducha®), potom neexistuje Zadné omezeni
toho, z éeho se muze svobodné radovat. V této svobodné radosti neni gbsaZeno
vlastnénf véci, Je tu pouze radost. Majetkem je nic.
To je smysl toho, kdyZ se fekne : ne-kontinuita.
Ne-zvuk. Ne-harmenie. Ne-melodie.
Ne-kontrapunkt. Ne-rytmus. Jinak fedeno,
ani jedno z téchto néco neni nepfijatelné.
Pokud je to takhle mySleno, potom jsme ve shodé¢ s Zivotem,
a paradoxne, opét schopni svobodné volby, jak to Feldman
vidycky délg, bude nebo mize. Tato novd schopnaost
volby je stejnd jako stard schopnost volby, a% na to, Ze si flovék jako
dalif néco zvoli jedté dalgi néco, a to
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disledek své voby. Pokud jsme ve stavu

ni¢eho, pak v sobé zmeniujeme néco: svoji povahu.
Mime kdykoli moZnost svou povahu pfijmout zpét,
tentokrite bez obav, v plnosti Zivota a ldsky.

ProtoZe jiZ jsme dosihli bodu, v némZ jsme nabrali sily,
abychom vydrfeli v kaZzdé  situaci négeho.
Vysoko, uprostfed, hluboko, libovolné za&it kdykoliv v rdmci oznadeného trvini,

tato barva. To jsou ta néco, kterd si Feldman
vybral. Ta uréuji jeho povahu a povahu jeho Uméni.
Je zcela zbyteéné, aby v této situaci kdokeli posuzoval, zda
je Feldmanovo dilo dobré, nebo neni. Protoze jsme v jasné
situaci: I Pokud se vém nelibi, snaZte se mu
vyhnout. AvEak pokud se mu vyhnete, bude to 8koda, protoZe se velmi
podobd Zivotu, a oboji je zdkladnim zdrojem radosti.
Lidé ob&as Fikaji . zaraZzené: Nerozumim hudbé, ale rozumim tomu, co se mi
1bi. Aviak na dilleZité otazky se nereaguje jen libosti, ale také nelibosti
a rovegm piijimdnim toho,  co se libi i co se nelibi. Jinak je ndm zapovézen
pistup k odvricené &asti dude. V soucasné dobé, dvanictiténové dobé, neni v oblibé
povolovat bézné péstované odriidy tondlnich vztaht
Ty jsou predmétem diskriminace. Feldman je pfipousti, pokud
se vyskytnou ndhodné. A znovu vysvétluje, %e jedinym divodem,
prot je pripoutf, je to, Ze predpoklddd, 7e Zadné
ténové vztahy neexistuji, ¢imZ mini, Ze viechny ténové vztahy
jsou pfijatelné. Zkusme Fict v béZném Zivoté: Zemétfeseni se nepovoluje.

Co se asi stane ?

V3iechna ta néco v
celém svété zadinaji pocitovat jednotu, kdyZ se déje néco, cO jim pripomene

nic

a takovym zpisobem

nés hudba Mortona Feldmana aktivné upomind na nic,
takZe jeji nekontinuita nam umoZni Zit nade Zivoty se
viim, co s¢ v nich vyskytuje, vie takové, jaké to je a navzdjem
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neoddélené. e naprosto jasné,
Jedna véc a skladat hudbu
skladdni hudby zas dalsi, pravé tak

to k sobé pasuje a Je v tom kontinuita,
Ipi anebo trva
zvla3tni kontinuitou: Ja komponuji
zbytek Zivota nenf ni¢im jinym, nez
katastrofalnich, jak kdy.

ve Feldmanové hudbé —

k s0bé pasuje. V Zivoté neni Zddny
bez stiedn a bez konce

stfed a vyznam vychézi z pocitu
od toho, co se povazuje za zbytek Zivota,

neuvaZujete o zastaveni Zivota a jeho ukonéenf

Ze jit podéi feky je
druhd a byt vyrulen pii

jako bolest v zddech. Viechng i

kterd kontinuitou nen,
V okamZiku,

anic jiného

kdy se to stane

fadou vyruden,
Aviak ve skutednosti Je to spis jako
stdt se miZe viechno a viechno to
oddechovy &as. Zivot Je jeden,
Koncepce: zad4tek,
sebe sama, keery odd&luje sebe sama

Aviak tento postoj je neudrZitelny, pokud

. Uz tato

my3ienka je pokusem o ukon&eni Zivota, protoZe Fivot pokratuje,
nete¢ny ke smrtim, které jsou souZasti bezpotitednosti, bezstiedovasti, bezvyznamovosti

O co lepii je zistat vzadu a tlait!
Délat to obracené je klaunidda, myslim tim: ulpivat neba se pokouset nacpat
Zivot do vlastniho pojet( toho, co Zivot mé byt, je prosté absurdni, Absurdita
je diisledkem neprirozenosti tohoto pfistupu, ne Zivota sameého, ale toho, Ze se néco
napfed vymysli a potom se to zkousi klopotné uskute&nit.

Padu na nékteré z téch mnoha bandnovych slupek fikdme
tragédie. Idea oddglovin je uméle vyzdvi¥ena. V mytologickém
a orientdlnim pohledu Jje hrdinou nékdo, kdo prijim4 Zivot

A proto pokud by se nékdo zdrihal nazvat Feldmana skladatelem,
tak at’ho nazve hrdinou. Hrdinové jsme ale viichni, pokud pfijimdme to,
o pfichazi, s klidnou a radostnou mysli. Pokud pfijmeine vie, co prichdzi,
pak (opét) je to to, o co Feldmanovi jde v Intersection, Kazdy miZe touto kiizovatkou

projit. Here Comes Everybady
Voda je istd. Skodéte do ni.

vidi samé pfiserky,

na zachovin( sebe sama,

ne zachovini se pred Zivotem?

Sviti zelen4. Jdéte.
Nékdo odmitne,

kter€ si na ném chig;i

protoZe ve vodé

smisnout. Myslf totiz jen
Aco je tim zachovanim sebe sama, kdy?
Vidyt'Zivot bez smrti u? nenf Zivotem, ale

pouze zachovinim sebe sama. (Ostatné to Je daldim divodem pro tvrzeni, ze nahravky nejsou hudhou
-} To, co upfednostiiujeme, Je, prakticky feZeno, irelevantnf otazkou,

protoZe Zivot phi vykondvani smrti
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vyfed[ celou zéleZitost s koneZnou platnosti pro

na nf} Clovgk

se nesmi stae, Potom
pfijemnych nebg 4

Bez poﬁétku, E

. . . . cui
aviak bez konetné platnosti Pro nic. Nic, které pokratuje

” Néco
11 4 4l bez poditku, stfedu nebo vyznamu nebo konce,
a

a kondi, zvedd se a padd.
kdyZ mluvi o

O nicem,

onofeni se
miuvi Feldman, p

‘ ticha. Smifen{ se se smrielnosti ie
vieho Zivota. P#i poslechu této hudby .
] f zvuk se kterym se setkdme,  jako jakysi odrazovy miistek » apr '
b e do nigeho a z toho ni¢eho vznikd dal¥i
 seconts e td jako u stiidavého proudu. Zadny zvuk se neboji
; o . .“ j A neexistuje ticho, které by nebylo obtéZkino
e e " uvrzll::l& Onehdy se nékdo zminil
i lzieldmanovy hudby pfi neddvném vystoupeni‘ ,
N o i : Tento druh hudby, pokud ji fkdte hudba, by se nemél hrét
Merc? 'Cu’nmnghama. ;zilech protoZe spousta lidi ji nechdpe,
e zatne se bavit nebo l;ihﬁat a vysledkem je, Fe ji nemuZete
poslouchat kviili ém viem nepatfiénym zvukﬁvm.“ A pak
kradoval: ,,Tute hudbu je moZno hrat a snad i docenovat -
:(c:ma, kde ti, ktefi ji poslouchaji,  aniZ by platili za zabavu, e
mohou poslouchat a nejsou vystaveni nutkdni se hihﬁaz abez ;:j; .l; "
mohou u ni udurdvat blahem a kromé toho. e Jy »
ponodnete fII‘ZSI::; czlicb‘;:)sl e feteno, popisuje touhu
;:o urditém w~odiizouti se od Zivota™: pa véill ze slonoviny,
Ale #ddnd takovd vEZ neexistuje, stejné jako neexistuje moinos't natrva oven
zadrZet prince v jeho paldci. Jednou sev, taf( jako tak, dolstanel) )
a zde spatfi nemoc a smrt (hihndni ’ a mluven{ -
stane se Buddhou. Tam, kde bydiim, jsou slySet zvuky lodi, -
dopravy, hadky u sousedu, hrani déti a
chodbéch, a navic jesté vrzdni peddli u klaviru .Vmﬁm e
o nei“’ ﬁnik'u :‘Tento druh hudby, pokud ji fikdte hudba.*
l;:;\fz.uj:k[;bylo e je v tom rozdil? Slova jsou pouhé zvuky ' Ktery zvuk,
na tom nesejde V zdsadé Jdeqo toto
Fijete, nebo trvite na slo‘jfech. .
Pokud piedtim, neZ zaénete Zit, projdete slovem, potom jdete oklikou. -

Aviak neni treha chodit kolem horké kase
v
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rovrnou dovnitr

n

~Bavte se, je zaplaceno

A pak, cheete-li pokradovat -
A 10 nds zavede zas zpétky

Zivota, Pokud v kaZdém okam3iku do toho okamZiku
vstoupime s pfedem jasnou my$lenkou, co nam tenta okamZik m4 pfinést, a pokud
se navic domnivime, e kdy? jsme si za to zaplatili, jsme za vodou, potom
Jjsme prosté vykrog&ili $patnou nohou, Reknéme, %e deset let bude viechno tak, jak
jsme si predstavovali, Ze to md a musi{ byt. Diive ¢i pozdéji
se to otodi a uZ to nefunguje tak, jak by podle nds mélo

Koupime si néco a nékdo ndm o
ukradne. Upe&eme si kolag 4 Zjistime, Ze
cukr nebyl cukr, ale sul SotvaZe zaénu
pracovat, zazvoni telefon . Av3ak pokraZujme:
cojeto zdbava? A koho md bavit?
Hrdinové se bavi a jejich piirozenost Je pfirozena;
prijimaji to, co pfichdzi, bez prefabrikovanych idejf 0 tom, co
se m4 stdt a bez ohledu na disledky. V tom, ostatné,
spodivd také obtiz pii poslechu hudby, kterou zndme

pamét'nds nuti uvédomoval si, CO se stane

vzapéti, atak je témef nemoné zustat naZivu pii
poslechu néjakého proslulého veledila. Obé&as
se to stane, a pokud k tomu dojde,  jsme svédky zazraku

Ale pokradujme v polemice: u kofene
touhy spravné pochopit hudebnf dilo, nazvat ho tak
ane jinak, paslouchat ho bez nevyhnutelnych midivych
zvuki — u kofene toho vicho Jje predpoklad, Ze
toto dilo je véci oddélenou od ostatniho Zivota, coZ neni pfipad
Feldmanovy hudby Utastnime se nikoli uméleckého
dila, které je véci, nybrz akce, kterd je ve své podstaté
nic¢im Nic se nereklo
Ni¢ se nesdélilo, Zbytetné jsou symboly nebo
intelektudlni odkazy, Z4dnd souddst Fivota nepotiebuje symbol, protoZe je jasné tim,
&im je: viditelnym projevem neviditelného nic,
Veskeré néco se roviym dilem déastni na Zivotoddrném nic.
Ale pokratujme v tom, co bylo feéeno: wCo2¢
A ja jsem zapomnél se o tom zminit predtim. Bylo fe¢eno: wCos
tim vifm tichem e Jak pozndm, kdy
T36/SILENCE
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Zapomnél jsem fici, Ze

.:. toto neni pednaska o Feldmanové hudbé. Je to predndika opirajic se o rytmickou strukturu,

a proto tu a tam muZeme mit absolutni

npic; moZnost ni¢eho —

A jaky je v§znam potatku
pez stfediia  koncd? A jaky je vyznam koncl
bez poldtki a stiedd ?
Kdy# to tak nechdte, podepre se to samo. To ale nemusite
Kadé néco je oslavou nieho, které to podpira.
Kdy? sunddme svét ze svych ramen, zjistime,
Fe nespadne. Kde je ta zodpovédnost ?

Zodpovédnost mam k sobé samému;  a nejvy33i formou toho Jje

nezodpovédnost k sobé samému, &imZ je smiflivé pfijetf Jakékoliv
zodpovédnosti viifi ostatnim a vécem, jak pfichdzeji
Pokud pfijmeme tento postoj, #e Uméni je néco jako experimentalni
laboratof,  ve které si zkou&ime zplsoby Fivota; nepfestivime #it,

. . kdy# se vénujeme Uméni, a kdyz
Nikdy nevime kd o] s < s 4 ! ' Y
cesty net ) 13:; , ] aviak Yebeh.i mysl ndm pomdhd . Jsou je3ed jiné Fijeme, tj. treba kdyZ mém ted prednasku o

o vy eldmanovy? Oviem; mluvime-li o nétem, pak jich je néfem a nidem, potom pofad dlim
nekonetne mnoho. Kotik oken a dvef{? Uméni; mél bych zadit psdt ten
138/SILENCE
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koncert pro klavir? Samozfemé to déldim-a  jdu do kina

nebo vykladam o néfem nebo jim jablko: klavir koncertuje.
Z4dné ,mél bych* a Zadnd vytka. Kontinuita, kterd nenf kontinuitou,

jde stéle dal bez konce; a potom neni probiém piijimat
cokoli, S touto v¥jimkou: je velmi obtiZné
prijimat to, co prichdzi 2 hlubin
vnitiniho citén{ a plné pychy a sebezboZnéni, a prohladuje
se za néco oddéleného a jemnéj§iho, neZ cokoli

jiného na této zemi . Ale, kde je vlastné
problém? Nejjednodudsi vécnasvété  jedivatse a vidét:  tohle
Jje pomerand; tohle je Zdba; tohle je py¥ny tlovék,

je Clovék, ktery si mysli, Ze jiny &lovek je pyény; atd
VEechno to k sobé pasuje

a neni tieba, abychom

se to snazili zlep&it nebo pocitbvali vii&i tomu nadi podfazenost nebo nadfazenost, Pokrok je

nemyslitelny. Aviak nedinnost se nekona. Je 1 samad &innost,

bez nétlaku, konan4 bez Ipéni na vysledku.
abychom prestali hloubat a pozorovali vysledky nasich &innosti.

pyini, potom ndm tato pycha brini v jasném a

A co miZeme sledovat: vysledky naSich
ostatnich nebo na sobé samych?

Na nds samych; protoZe, pokud to pFindsi méné odloucenosti,
vice lasky, pak miiZeme jit d4l bez ohledu

Pro tento nedostatek chledu na ostatni nebudeme pocitovat
SOuteFit; jako za tichych chvil, které  nastdvaji,

jsou si divémé blizct,

neklid, pouze pocit vzdjemné shody.
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A ndm nic nebrini v tom,
{Pokud jsme
zfetelném pozorovini.)

dinnostf

méné obav,
na ostatni.
potfebu
kdyZ dva lidé
pryt je

tohle

aviak

na

s nimj
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KdyZ vychazime z nieho a sméfujeme k néfemu, pak tu mime

evropské déjiny hudby a umeéni, jak je mame v paméti,

a domnivdme se, 7e néco je udéidno dobie, anéco jiného zas ne.

Ten pfispél tak a tak tim a tim diky tomu a onomu, Ale my jdeme

od néceho k nidemu, a tak nemuZeme

miluvit o dspéchu nebo selhanf, protoZe viechno ma stejnou buddhovskou
podstatu — pokud to nevime, pak je to jedinou prekdzkou

osviceni. A osviceni nenf néjakym piizraénym ne-
pozemskym stavem. Nez zalnete studovat Zen, jsou lidé lidmi a hory

horami. Béhem studia Zenu se to zaZind plést. Apo

studiu Zenuw jsou lidé lidmi a hory horami. Tedy

¥4dny rozdil, aZ na to, Ze nyni uZ bez pripoutanosti; obdas
jsem pii diskusich na toto téma zjistil, 7e nékteri lidé

ifkaj: »T0 je sice hezké, ale u nds to
nebude fungovat, protoie to piidlo z Vychodu.” (Ale dnes uz dévno ztrattlo smysl
rozlifovat mezi Vychodem a Zipadem, Viechny rozdily rychle

mizi, jak na to rad poukazuje  Bucky Fuller:

proud vychodniho vétru a ppaény

proud zépadniho vétru se stietdvaji v Americe a
vytvéfejf proud sméfujici vzhiru do vzduchu — do
prostoru, do ticha, do ni¢eho, které nds podpira J Atak,

pokud mé nékdo z vis jesté néjaké potize § Vychodem a
Zipadem, maZe si pedist Mistra Eckharta nebo Blytheovu knihu oZenuv
anglické literatuie nebo knihu Joe Campbella o mytologii a filosofii

nebo knihy Alana Wattse, A oviem je tu spousta dalsich

knih ke &teni, obrazi k vidéni, poezie
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ke &teni (e. e. commings napfiklad},

divadlo

Dnes prevaZuje
dfive,

hudebni postupy,
tak nynf zase
prici;

délajf.

vet§ina hudebnik:
tradice,

tradici

co

s viastnf tradici,
Myslel jsem,

© hudbé

pravdu nebo ne.
Dnes dopoledne
osvétlit

Zndte tu
ménicim
provedeni

Aco

ijd,

ale

tento zvuk

A odména

Jje vystouZena,
Ze kaZdé

ca se stalo?
potfebujeme
protoZe

Joe Campbellovi
a2

odpovéd,
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skulptury, architektura
a tanec, a ted'i trocha hudby.
malifstvi a sochafstvi a tak jako
kdyZ zacalo byt abstraktni, se umélei odvoldval na
aby uk4zali, Ze (o, co déiajf, mad smysl,
fikaji skiadatelé, aby objasnili svou
»Podivejte se na malife a sochafe, co uZ tak drahnou dobu
Ale my jsme pordd v bodé, kde
Ipf na komplikovanych a souté¥ivost{ odcizenych zbyteich
a navic tradice, kterd vidycky byla
bofeni tradic, a Jedté navic, tradici, kterd
do svych koncepei kontrapunktu a harmonie nedrZela krok nejen
nybrZ ani se viemi ostatnimi .
Ze v tomto poslednim oddflu budu miéet, ale ukdzalo se, fe
mdm jesté co fet . Ostatné mluvim
Mortona Feldmana a nejde o to, zda mam
Mluvim. A budu mluvit, Aototu jde,
Jjsem uvaZoval nad obrazem, ktery by nékomu z vds mohl
pfirozenou uZiteénost Feldmanovy hudby. A sice:
bdj, ve které se hrdina setkd 8 netvorem
svou podobu? To, jak se zvuky méni  z jednoho
na druhé, Je toho uritou obdobou,
udél4 hrdina? (Hrdinové Jste vy
mimochodem i Morty.) Nezalekne se,
prosté pfijme to, jakym zplisobem interpret
zméni, Vétfinou tento prelud zmizi,
nebo to hledané néco (kterym je nic)

A to néco, které vytvdif nic,

néco Je tim, &im skutetné je

Zijte Sastnd aZ do smrti.
néjakou oslavu? NemiZeme

kazdy okamiik Zivota nenf

Ale, co kdyZse mylim?

a zeptat se ho
(Téch deset centiy
Ale o to

na smysl tvori

23 to uZ nedam,)

nejde.

a je vyslouZeno, Znamend,
a
A copak

se ji vyhnout,

ni¢im jinym

Mdm zavolat
ménicich svou podobu
Znal by

Jde o

a takg

E oto:

k2 pomezi

P 7 kdzan{ Mistra
B odvomiji

myslet na to,

i pokud by mél malif

viibec by se
na véc:
Neddvno
Pife:

ze dne na den

“

Vratine se jeSté
brilantnimu
neodbytného

a nifem

mohly fungovat.
kaZdé néco)
ni¢emu)

do nf stejné pronikne,

atuZ

toto je situace, kterd neni vice ani méné vaind, neZ jakdkoli jind situace
Je ticba nezodpovédnosti.

Biih stvoFil

Zivota a smrti.
Eckharta:

~Pokud
jak kldst nohy pied sebe,
tahy §tétcem, neZ udéld ten  prvni,

bychom nékam 3li a

promyélet viechny
Driie se svého presvédden{

kam potiebujete,

k malovdni nedostal.

dostanete s¢  fam, a0 to jde.

jsem dostal dopis od Pierra Bouleze.
Snazime se na vdlku moc nemyslet;
a pokralujeme ve svychbadanich aZ tam,

k Mistru Eckhartovi, vzhledem k jeho ostatne
zdveru, k tonice a dominanté
zavéru této predndsky onéem
a jak se vzdjemné potiebuji,
Mistr Eckhard k4, e ,,Zeme" (tedy
.hemiZe uniknout nebi,” (tedy
~at prchd nahoru, at’prchd doli, nebe
posilni ji, oplodni 1.

pro jeji zdar &i jeji zmar.™
mom m

chudé pro bohaté

museli pfitom

nikdy bychom tam nedo3li.

a jdéte rovnou

fijeme

kam to jde
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Predtim, ne jsem napsal tento text, slodil jsem 34'46.766" pro dva klaviristy. Oba kiavimg 3

party maji stejnou numerickou rytmickou strukturu, nejsou viak na sebe vdzdny Zddnoy
partiturou. Jsou tedy navzdjem pohyblivé. V kaideém pFipadé Jsou strukturding segmenty

v rdinci skuteéné doby trvdni riizné, protofe jsem pousil koeficient ziskany prostrednictuy, 1

ndhodnych operaci, Kdv: jsem byl poZdddn, abych promiuvil v rdmci Composer’s
Concourse v Londyné (v Fijnu 1954), rozhod! jsem se pripravit si pro tuto prileZitost tex
se stejrou rytmickou strukturou, aby bylo moino pri pFedndice hrdt hudbu. Ukdzalo se
viak, Ze part druhého klaviristy trvd 31'57.9864". Kdy jsem pouil ndhodny koeficient

na numerickou ryimickou strukturu predndsky, ziskal jsem hodnotu 39'16.95". Ale po
dokoncent tohoto textu jsem zjistil, fe ho nejsem schopen v tomto éase realizovat.
Potfeboval jsem Sasu vice. Proved! jsem nékolik experimentii, pri kierych jsem Cet! dlouhg
Fddky tak rychle, jak jent to bylo moiné. Visledkem byly dvé sekundy na kaZdy rddek,

tedy 45' celkem. Text nelze pohodiné Cist ani tak, ale Ize se o 1o alespori pokusit.

45’ PRO RECITATORA

T46/SILENCE

Klavirni part obsahuje vedle zvukii klaviru a preparovaného klaviru také hluky
a piskdni. K textu pro recitdtora jsem pripojil seznam hluki a gest: o jaky hiuk nebo
gesto se jednd a kdy k nému dojde, jsem urcil na zakladé ndhodnych operaci.

Podobnym zpiisobem se meéni i relativnf hlasitost projevu: tije, normdiné, nahlas,
(Tyto hlasitosti jsou wvedeny v ndsledujicim textu a jsou specifikovdny typograficky:
kurziva — tife, polotuéné — normding, mend kurziva - hlasité. )

Samotny text byl komponovdn z jif dfive napsanych predndiek a z nového materid-
lu. Odpovédi na viechny ndsledujict otdzky byly ziskdny na zdkladé ndhodnych operaci:

Bude zde Fed nebo richo?

A jak dlouho bude rvat?

Pokud Fec, pak 1o bude novy nebo stary materidl?

Pokud stary, pak z kieré pFedndSky a z které jeji &dsti?

Pokud novy, jukého z 32 uvedenych témat se md tvkar?
Struktura (prdzdnota; obecné Fddnd struktura)
Cirace

et

Cas (a rytmus)

Zvuk (a hluky)

Ticho

Ndhoda

Technika vieobecné {Zddnd technika)

Jiné druhy uméni (stiny atd.: ndhodné zvuky)

Vztahy (synchronicita)
Hudba (umélecké dilo)
Magnetickd pdska
Preparovany klavir
Forma
Divadlo (hudebni dilo ivota)
Poslouchdni jako nevédomost
ZaméFeni
Druhd odmocnina a flexibilita
Asymetrie pravdépodobnosi
Technika kazi
Technika hdzeni mincemi
Proménlivost-neménnost
ZmnoZené reproduktory
Non-dualita
Chyba
Psychologie (expresivita) (inspirace)
Vertikdini (vaucenéd) vztahy
Horizontalnf (vrucené) vztahy
Proménlivest ¢dsti (1ohoto dila)
Skladby pro strunné ndstroje
Hudba pro zvonkohru
Cinnost pri provedeni
Diivod
6. Ar'u? materidl stary nebo novy, v jakych jednotkdch (slove nebo slabika) se
bude méFir? A kolik jich bude?

Skladba pro dva klaviristy byla objedndna pro provedeni v Donaueschingen
v zdFi 1954, Stadil jsem ji dokondit pravé tak, fe jsme stikli s Davidem Tudorem lod’
do Rotterdamu. Mél jsem v dmyslu napsat tuto Fe& pri plavbé pFes Atlantik. Dvandct
hodin po vepluti z Manhattanu viak lod do nééeho narazila. Pomalu jsme se vrdtili
do New Yorku. Spolu s dal¥imi cestujicimi, kieri meli v zahranici néjaké zdvazky,
Jsme zorganizovali pro viechny cestujici z lodi let do Amsterdamu. 45' pro recitdtora
Jsem psal ve viacich, v hotelech a restauracich béhem evropského trné. Kdy? jsem
se pak na podzim vrdtil do Ameriky, sloZil jsem skladbu 26'1.1499" pro hrdge na
smy&covy ndstroj (s poufitim krdtkych skladbicek komponovanych pred dvéma lety)
a pozdeji 27'10.554" pro hrade na bici. Viechny tyto skladby, véetné tohoto texty, je
moino provddeét jednotlivé nebo v jakékoliv spoleiné kombinaci.
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OIOO "

10"

20"

30"

40"

50"

1'00"
A hle, kin se proméni v

prince, ktery by bez

podvoleni se hrdiny

musel zlstat

bidnou opelichanou herkou.*

Na hudbé Christiana Wolffa jsem si
viiml jesté néfeho jiného, Nelze
Jinak nei

se nahle zaposlouchat,

stejne jako

10"

pii za&inajicim nachlazen{
nelze jinak nez

néhle

kychnout.

Zel -

evropska harmonie.

20 fn

30"

40"

Kde to je?
50!?

Uvnitf nas,
ale

kdykoli moZno
neéco

nalit,

prosté néco, omezené néco,

¢i dokonce

je moZno

vypit sklenici vody.

Pokud se nevynori

dal8i my&lenka,

je to vie, co bych mohl fict o struktuie.
Moje

soucasnd

kompoziéni metoda

spocivd v

pozorovdni

kazit v papiru,

na ktery

rovna

pisu.

K
preparovanému klaviru: kazdy preparovany klavir se
preparuje jinak. Mezi struny se vkladaji
objekty a zvuk klaviru
je modifikovan, diky riznym jejich vlastnostem,
ve viech svych parametrech.
Hudba je hrubym zjednodusenim situace,
ve které se pravé nachizime. Samotné ucho
neni bytost; hudba je jednou
ze slozek divadla. ,,Zaméteni* znamend, jakych aspektl
s1 budeme viimat. Divadlo pfedstavuje razné véci,
které probihaji soudasné. V&iml jsem si,
7e hudba je pro mé nejzivéjsi tehdy, kdy?
mé poslouchdni nerozptyluje tfeba od divini. Hudbu

(Zachripat)

Jako prizdnd sklenice,
do niz je

148/SILENCE

je tfeba brdt naprosto pfirozené. Viibec
Zddnd
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2'00" jedind technika,

kterd md cenu.
Vzpomindm si,
Ze se mé nékdo
ptal, co si
myslim o

10" technice,

A zpoédtku
Jsem
nemél

co

Fict,

20" Po nékolika
dnech jsem si
uvédomil,

Ze na techniku
nemdm ¢&as,
protoZe

30" si vidy
musim néjakou
najit: jakoukoli
techniku je moZno
objevit tehdy, kdy#
se na viechny techniky

40" zapomene.

Dalsi technika,
kterou jsem vymyslel,
Jje odvozena

(Opi'it se o loket)

300" (ted uZ vibec ne)
se
nazyva
,,proménlivost-neménnost

10”

Cas,
co? je ndzev této skladby,
(tolik minut
20" atolik sekund),
v némz se
se déjeme spolu se
zvuky. At dfive &i pozdéji;
v tom.
Neni to otdzka poditdni.
30" Nad{ poezif je nyni
védomi,
#e nevlastnime nic.
Cokoliv je tudiz
potégenim
{protoZe ho nevlastnime),
40" a proto neni treba
mit obavy.
Tato skladba pruzné pouZiva
éislo 10 000: coz je

(Zasycet)

{Placnout do stolu)

(Zakaglat)

z knihy
I Ging, 100 x 100 (druhi odmocnina).
50" Keerd slouZ{ k vyndsent Skute:c*r‘ui doba trvdni
predpovédi, 50" se méni. Toto
A dilo nemé4 Zidnou partituru. Partitury by se mély zrusit. . Vypovéd o uméni
jiz neni vypovédi o umeéni.* Skladd

princip, ktery

(rovné? I Ging)

mé zajim4,
150/SILENCE

se 2 jednotlivych parti. Kterykoli z nich
je mo#no hrit spoledné nebo jej vynechat, a to
v libovolném tase. ,,U&eni je pro mé vyhodnd pomoc v nouzi, ale
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4'06" neuéim nic vnéjikového.” Jako dlouhd kniha, je-li
dlouha kniha mobilem. ,,Nevzd&lan{ Ipi,

5'00" Jste hludi
(vrozené, volbou, touhou}
nebo slydite
{méte vnéj¥i, stfedn{ a vnitini ucho 0.K.)?

vzhledem ke své pFipoutanosti k byti, na oznaovaném

a oznauficim.” Neni po&dtku ani konce. Takzvan harmonie

je vouceny abstraktnf vertikdlni vztah, ktery zahlazuje

sponténn{ pfenienou povahu kazdého zvuku, ktery je do néj vecpdn. Je to
10" vyumélkované a nerealistické. Forma potom neni néco vzdileného

v samotdfské klauzufe. Je pravé tady a pravé

]O"

V #4dném pfipadé.
ted. ProtoZe je n&¢im, co sdélujeme o
minulém déni, je moudtejsi

s tfim
prestat, 20"
20" Nebo toto: Hrdina bez mrknutt oka
ddvd sdm sebe & svou vpravu vianc bezcilnému
kutdlent kovové kulicky. Tak bezpedné prochdzeji,
ndhodné, bez viastni
viile, (Vysmrkat se)
30" mnoha nebezpecnymi situacemi. 30" Dvanidctiténova fada je
Zatindm naslouchat starym zvukim, €m o metoda. Metoda znamend
kterych jsem si myslel, Ze jsou opotfebované kontrolu kaZdého jednotlivého ténu.
intelektualizaci. Zaéindm naslouchat Jejich provadéni, gradace,
starym zvukiim jako by opotfebované reprizu,
nebyly. Ticho, stejné jako hudba, ne- tedy viru, 7e je moZno vlastnit vlastni domov.
40" existuje. Zvuky znéji pofad. Tedy, 40"
pokud jsme naZivu a miZzeme jim naslouchat. Je toho moc tu i tady.”
Samoziejmé nejsou. At je vytvatim
nebo ne, vidy je mozno slyget zvuky a Nenf v tom
viechny jsou skvélé, dost niéeho.
Peleme kolde {Procisnout si vlasy) Dosud jsem napsal dva party pro klavir.
50" a 50" Kazdy part je moZno hrdt samostatné nebo
ukdZe spole¢né. Kazdy klavir je preparovan jinak,
se, ackoli jako zdleZitost zaméfeni, je moZno hrit bez
Ze cukr , obtéZovan{ se preparaci klaviru
nebyl cukrem, : nebo klaviri. Pokud se preparuje, potom
ale soli. se preparace obvykle méni
45’ PRO RECITATORA/153
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6'00" béhem
pro-
vedeni.

700" O skladatelich se fikd, Ze
maji hudebn( sluch, coZ obvykle
znamend, Ze nesly3i nic,
co se dostane k jejich sluchu.
Jejich udi jsou obezdény

10" Princip zvany proménlivost-nemannost Je nasledujicy: zvuky .

viechno se méni, ' 10" jejich vlastni pfedstavy.

aviak zatimco se

nekteré véci ménj, Z péti aspekti
jiné se

nemeni. si v§imnéme

20 n
Pfipadné ty,

20" dvou.

Nejvyssi zdmér je nemit vibec Zidny zdmér.

které
Tim se dostdvime do souladu s pfirodou
se v jejfm zplisobu fungovani, KdyZ nékdo pfijde
30" a zeptd se pro&?, lze na to odpovédét.
nemenily, 30" Pfitom existuje historka, kierd mi velmi po-
mohla. Ostatné, co je na technice tak
se ndhle zanou zajimavé? Co je mi po dvandcti tonech v jedné
Fadé? Jakd fada? Tento pohled na pfitiny a Gifinky
ménit neni diileZity, misto toho se Clovék identifikuje
40" § tfm, co je zde a nyni. Pak hovofil

et vice versa ad infinitem, 40" o dvou vlastnostech: nerudeny piistup a
vzdjemné pronikani.
Techni 3-Ti by X .
nika, md-1i byt k né&emu (zruénost, 1o je to), Vidi d&i5 odehravaiicich
Zajemnost deju odenravajicic
musi byt takovd, 7e se soudasné je spontanni
50" neovlida

prvky jf podfizené. Jinak se

a nepotlaéitelna.
50" Jste to vy sami
ve tvaru, ktery na sebe

snadno stane nejasnou.
A poslouchan( je nejlepsi . berete v tomto okamZiku.
ve stavu duchovnf Zastavit se a pochopit, to
vyprazdnénosti, chece
154/SILENCE <as.
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8100"

To jediné,
odpustte mi,

nemohu najft,
10
Preparace
klaviri
Jje rovné;
urfena nahodou.
Viemoiné materidly,
20" jaké existuji,
se roztridi podle
nasledujicich kategorif:
P znameni plasty, kosti, sklo atd.
M znameni kov,
C znamen4 ldtku, vlikna, gumu,
30" W znameni dfevo, papir,
X znamend jiné materialy, zvl43tni okolnosti,
moZnosti volby atd.

Potom se hdz{ mincemi.

40"

Forma neni dvakrat stejns:
50" Sondty

Fugy

To, Ze dvé nebo
156/SILENCE

9'00!!

10"

20 "

30"

40"

50"

vice véci probihd

ve stejném okamZiku,
Zznamend jejich vztah.

Pogatek

tohoto ,,work in progress”
nebyl

part pro klaviristu

ale, kupodivu,

gest kratkych ¢astf,

z nichz Zadnd

netrvd vice neZ

minutu,

pro hrade na smy&covy néstroj,
tj. hrade na Ctyfstrunny ndstroj.

Zajisté i véci odehrivajici se v
raznych &asech jsou rovnéz

ve vzdjemném vztahu,

Ma-li to byt jesté zietelnéjsi, potom
magnetickd pdska dokonale ozfejmi to,
7e se nenachdzime ve dvandctitdnové,
ani Zadné jiné nespojité situaci.
Divodem, proé nyni pracuji s

kazy v papiru je tento:

jsem tak schopen

stanovit

urdité aspekty zvuku,

jako by byly ve hte,

v nizZ,

samoziejmé,

jsou.

Zvuky, které se ndhodné vynofily
pii
hrani, nebyly v

45 PRO
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10'00" Zidném smyslu vyrufenim.
11'00" V knihéch to nenajdete.

Stdle
vice .,Pro¢ to nedéléte jako ja7  Odpoutejte
médm pocit, se od svych my$lenek,
Ze se nedostévdme nikam, Jako by
byly
16" vystydlym
wNepldm se, zda néco deldm popelem
10" davno

dobfe nebo Spatné.
Zmény preparace, které se providéji
pri vystoupeni, jsou
a) prostd zména polohy

20" b) celkové nebo dilgf piiddn{ objekth
c) celkové nebo dil3i odebrani.

vyhaslého ohne."
Co nahradilo princip proménlivost-neménnost,
kdy? se uZ o néj nezajimdm? TFi mince
Sestkrdt hozené vytvofi hexagram, hexagramil
je Sedesat Styri. Timto zpusobem miZeme zjistit,
20" kterd z $edesdti &tyf moZnosti je vybrana. A jak se proméni.
Jak4 technika muZe byt lepii neZ ta,
kterd nezanechdvd stopy? K ureni poltu kaza
v daném papiru se pouZije hodu mincemi.
Tento pocet je potom potencidlné aktivni.
Nisledujici hody uréi, které jsou skute&né aktivni.
30" Sestavi se tabulky tykajici se temp, poctu
prekrytf ¢ili poctu udélostf, které
mohou probihat soudasné, zvuku & tich, trvani,
hlasitosti, akcenti. Seuznéni (to staci).
Struktura neni dileZitd,
nicméné ji mam stdle, nahodou,
40" abych stanovil nejprve relativni pravdépodobnost
trojice a potom stanovil, co z téch tri

O Bachovi nebo Beethovenovi
tu nebylo Fe¢eno nic.

30" Jsme #i nejstarsi {to vyvoldvd ticho),
kdo sméFyji pFtmou farou k pozndni
DFitomnosti,

Pfed iety jsem se ptal sebe

sama: ,,Pro¢ pi%u hudbu?
40" Jedna indickd hudebnice mi fekla,

Ze tradi¢ni odpovédi v Indii je:

»Zklidnim tak svou mysl, aby byla

pfistupnd boZskym vliviim.*

Stejné to vyjadfil jeden davny

anglicky skladatel. Zvase o ne-dualisticky.
50"

se déje ve sveté

pro studium hudby.

Pfipada mi, Ze neovliviiuje nic,

co se v ni d&je. Mluvim, oviem,
50" o &asové struktufe, kterd prosté

~Jde vedle mé, j4 ho nevidim. Jde dal,
povoluje vie, co se v ni

ale ja ho nevnimdm.* Tyto skladby

zohlediiuji fyzickou

strnku hry na ndstroj.
158/SILENCE

odehrava.

Cemu j4 Fikdm poezie, se &asto nazyva

obsahem. S4m jsem to nazval

formou. 45' PRO RECITATORA/159




12'00" Toto je kontinuita
hudebniho dila,
Kontinuita dneska,
pokud je ji tfeba.

Fuga je jesté komplikovanéjsi hrou; ale
10" lIze ji naruit jedinym zvukem,
treba pozdrn{ stifkatkou.

20 "

Nyni

30" prichdzi ospalost & tak ddl.
Velmi asto ¢lovék nevi, Ze
soudobd hudba je, nebo by mohla byt,
umeni.
Jednoduie mé za to, Ze jen provokuje,
tak ¢i onak,
40" ¢&ili
chrédni nds pfed zkostnaténim.
Je moZno namitnout, Ze z tohoto
hlediska je viechno piipustné, Skuteéné,
vSechno je pfipustné — ale jen pokud se
bere za zdklad nic. V naprosté prazdnoté
30" se mize odehrdt viechno.

Pocit, e se

nedostdvdame nikam

160/SILENCE

(Zakaslat)

(Zasmat se)

(Tlesknout)

13'00"

10!!

20"

30"

40"

50"

a to je radost,

kterd potrvi. Proé?

Moderni malba se prov&fuje timto zpusobem: pokud
nedojde k jejimu zni¢eni dopadem

stind, pak jde o pravou olejomalbu.

Kagel nebo pla¢ ditéte neposkodi

dobré dilo modern{ hudby.

Takovou Pravdu 3ifi ............ JelikoZ se soudoba hudba
neustile méni podle toho, jak jd ji ménim,

pijde o to, aby se zvuky stdle vice & zcela osvobozovaly.
OviemZe vite, Ze struktura je lenén{

¢ehokoli na &4sti. KdyZ jsem tu mluvil loni,

mél jsem kritkou pfednasku. Te bylo proto,

Ze jsem miuvil o nééem; ale letos mluvim

o nifem a tudiZ budu mluvit

ddl. Hudba pro magneticky pds to oziejmuje,

jsme v

totalné

aktivni

Updja.

Dovolte svym uiim odeslat
prekvapivou nebo matouci zpravu, To je Cesta.
Otazka: ,.Doktore Suzuki, jaky je rozdil mezi

,lidé jsou lidmi & hory horami pfed studiem zen-buddhismu
& lidé jsou lidmi & hory horami po studiu zen-buddhismu*?* To neni otizka

zvnitfnéni nebo zvnéjinéni. Spis jde o

stav plynuti dovnitf a ven.

Je tfeba citovat Blakea? Zajisté ne. Skvrny jsou skvrnami
a pfitom je treba dovednosti, aby se

staly pouZzitelnymi.
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14'00"

10" od Richarda Lippolda. 10" ke svym kofenim, & aniZ by to védél. Kdyby to védél,
nechal by to." Struktura. Je ddn
Ale tyto krasy — uréity pofet aktivnich bodd tvoficich agregit,
konstelaci. Mohou se mezi sebou pohybovat a
Drive bylo pro mé bude tfeba tyto druhy agregéti roztfidit,
trvani konstantou. Nyni se to také tfeba na stalé a nespojité.
20" méni, jako viechno ostatnf, 20"
(ZakaZlat)
Zacdtek MiZete zaslechnout zvuk,
tfetiho segmentu
30" 30"
Stvrtého Napsal jsem
hudbu pro zvonkehru pro Mary Carolyn Richardsovou s pouzitim riizné
posklddaného papiru, do kterého jsem v mistech
oddilu. skladu vyfiznul malé otvory. Potom jsem jej pouZil jako $ablonu
pro uréen{ bodi na plode v poctu stanoveném podle / Ging.
40" 40"
Tak jest. Mistrovskd dila a
géniové patif k sobé€, a pokud si pfebihdnim Pokud méte zdjem, miZete si pfe¢ist podrobny
od jednoho k druhému udélame Zivot bezpeénéjsi popis, ktery vyjde
neZ ve skuteénosti je, potom asi nikdy nepoznime rizika v pfipravovaném &isle trans/formation.
soudobé hudby. Kdy?Z jsem psal Jmaginary Landscape
50" pro dvandct radii, nebylo to proto, Ze to mél 50"

Hudba pro magneticky pas vyZaduje Fadu reproduktort.

A také mi pfipadd, Ze bych mohl neustile

poslouchat japonskou hudbu na 3akuhaci nebo tanedni
hudbu Jejbicai kmene Navajo nebo bych mohl nekoneéné
dlouho sedét nebo stit ped plastikou Full Moon

byt ok nebo vtip, ale spiSe proto, abych zvysil
nepredvidanost situace, ktera jiZ byla ddna

hodem minef. Nihoda,
presné vzato, je skok, podniti skok

Z dosahu Ipéni na sobé samém. Jednou

15'00"

provedeno, zapomenuto. S fasem se dd

délat napfiklad toto: méfit ho.

-~Kultivujte v sobé co nejvetii podobnost

s chaosemn nekoneénych nebes; uklidnéte

svou mysl, uvolnéte svéhe ducha. Budte
zklidnéni jako byste neméli dusi. KaZdy se vraci

Kdv? jsem zacal poufivat pri rozhodovdni mince,
pomyslel jsem si oblas: doufdm, Ze to vyjde tak & tak.

(Placnout do stolu)
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16'00"

]0"

20"

30"

40

50"

164/SILENCE

17:00"

. Zemé neunikne Nebi. *

10"

Jak bychom mohli mluvit o omylu, kdy2
Jjsme se shodli na ,, psychologie nikdy vic*“? Z toho,
co tikdm, by mélo byt jasné, Ze jedna je jedna.
S kontrapunktem je 1o stejné jako s harmonii,

Mo s

aZ na to, 7e je zdketnéjil. V roce 1938 20"
jsem si uvédomil, Ze néktefi mladi lidé
se o néj stale zajimaji. ,,Pokud chceme fesit
problémy, které jsou skutené diileZité, je
tfeba k nim pristupovat s vét§i vadZnosti.”

Moje stanovisko je takové:
riuzné techniky je moZno sloudit viechny 30"
zdroven. Proto je toto dilo, v jehoZ souvislosti
pouZivim slovo pokrok, bez padpory

jakékoliv organizujici techniky.

Pokud se vzddme kontrapunktu,
40"
ziskdme vrstveni

a — oviem také —

trochu kontrapunktu, ktery se sem dostane

sdm od sebe. 50"

Jak? To nevim!

To nejlepsi, co se da s kontrapunktem délat,
je to, co udélal Schénberg: vyuéovat ho.

Pfi tomto zpasobu
komponovini, kdyZ sleduji kazy v papiru,
stojim pred skuteénou zdhadou. To, Ze jsem
zcela bezradny, mi umoZiuje
pracovat. KdyZ sly$im dobfe zahranou
hudbu, tak jsem také bezradny.

Pokud nejsem bezradny,
potom nebyla dobfe zahrdna. Beznadéjn€ ne-
pochopitelné. Kdy?Z se zabyvame hudbou,
je to celé trochu zmatené.  Zvuky uZ? nejsou
Jen vuky, ale plsmeny: AHCDEF G,

Na konci cesty, kdyZ tispéch je
témér na dohled:

Nevim nic. Mohu jen
fict, €o mé ohromuje
jako zvldgté
proménlivé

(Kloktat se zvednutou rukou)
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18‘00"
Y dobé 19'00" Kde je nejlepii misto pro posluchade?
S . v oy
hm;bcj © V tom kouté, kde zrovna jsi! Pfedpoklada se,
u . g B AR Kl
© Ze vie je Cisté: ZAdna Spina.

. Tak pro¢ se pofad koupete?
Jen se smodit: Zddné proé!” U mé je to po vstdvani
denni Cinnost, nejsou-li jiné  povinnosti.

Je politovénihodné, je
pro evropské myéleni, nenf to,
co se skuteéné déje, jako treba ndhié se

10" zaposlouchani nebo nhlé kychnut, 10"
povaZovano Pravé to skongilo
za opravdové,

Nei . . -
 Nejen zvuky, ngbrz i hiuky! Cim bylo to potéeni
je
tV] L L]

- ev .esny dikon A ted
prl 20"

hrani na néjaky ndstroj? Ano — —
Uplné stejné, jen
jako byste méli nohy trochu
nad zemi. Na poédtku, kdyZ se zatnete zabyvat
hudbou, jsou lidé lidmi & zvuky
30" zvuky; to hrdinu trochu znejisti,
ale nakonec se podvoli.
Jeden z nich tekl: Nejspi§ ztratil
své oblibené zvite. Druhy fekl: Ne,
byl to jeho pritel. ,,Pouze zaujméte

Napriklad,
v mém ohnisku je toho ted jen mdlo: pFedndska
30" o hudbé: mé hudbé. Ale neni to
pfednaska, ani to nen; hudba: je to —z ne-
zbytnosti — divadlo: co jiného? Zvolim-li s,
jako to ¢inim,
hudbu,

Je tu divadlo, kferé, no, které mam navic. polohu
40" Ne jen to, nybr? obé vio o
J , nybrz obé. 40" nicnedeéldni & vie
se
proméni
santo
sebou.“ Chvili uvaZujte
o ténu, jeho vyice,
50" &ni j x Yegaoo .
;.]meill]_]ak() takove je uspofadnim nebo vyrazem nebo zaGlenénim. 50" hiasitosti, barvé a trvdni, a 7e
e svet jak Fikaii Cifané s, .
. (.3 em. Jjak fikajf Ciitané, ale ticho, které je jeho neexistujicim protikladem,
fetuitma. O em se dosud nemluvilo, mé pouze trvini. Struktura trvéni.
Je uspotaddni osmi reproduktort:: byt
uprovstred pr?n? su. Zvuky pfichazejt Omy1 oddéluje rovnou &arou tudeni
7¢ viech smérd. Po osmi jich bude Sestndct. toho, co se md stat, od toho,
166/SILENCE
45’ PRO RECITATORA/167




20'00" co se skutené déje. Co se skutednd
déje, spotivd oviem v naprosto ne-
linedrni situaci a m4 vieobecny
dopad. Proto je omyl fikcf, nenf
Za ni
opravdovi

10" skute¢nost.
Hudbu bez chyb sklads ten, kdo
se nestard o pfiiny a nisledky.
Kazda
Jind hudba obsahuje chyby.
Jinymi slovy: neexistuje
20" rozkol
mezi duchem a hmotou.
A aby si to Elovék uvédomil, je treba si jen
tento fakt néhle uvédomit.

Potom je moZno psit takové

30" notové délky jako 1/7 + 1/3 + 3/5, viechno
zlomky Etvrtové noty. Tim dojde k
zdlraznéni jedine&nosti,
takZe dve téméF stejné
notové déiky se mohou
od sebe ligit

40" jako
dva listy, které aé z jednoho Jediného stromu,
nejsou
stejn€.  Pokud thude trochy casu,
povim vdm o své ndgvitévé
ve zvitkotésné komore

50" na Harvardu. Nebylo v ni
ticho, nybr dva zvuky: jeden
vysoky a jeden hiuboky. Upfednostiiované
tony, které zbyvaji, jsou usporddédny do
modi a stupnic, nebo dnes do fad,
& zafina abstraktn{ proces zvany

168/SILENCE

(Zakaslat)

(Opfit se o lokty)

21|00n

10"

20"

30"

k. 50" ale ticho si

kompozice. Vyraz néjaké ideje.

Jedind struktura,
kterd pfipoudti pfirozené jedndni, je tak
pruZnd, Ze ani neni strukturou; pisi, abych
poslouchal, nikdy neposlouchdm a
pak nepi¥u to, co jsem slySel. Inspirace neni
zvlditni piileZitosti.

Poté, co jste studovali
hudbu, jsou lidé lidmi a zvuky jsou
zvuky. A to znamend: na pocitku
zaslechnete
zvuk
a
feknete
si

40"V té bezprostredni situaci: to je

Pokud se vam nelibi,
pokuste se mu
vyhnout,

4

toho neZada.
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22'00"
Co si myslim & co citim, mé mize
inspirovat, ale také to Jjsou
klapky na otich. Abychom prozieli,
musime pfekonat predstavivost, a proto
musime stdt absolutné tise, jako bychom
10" se zastavili uprostfed skoku.

20"

30" Napadd mé
nekolik historek, které bych sem rdd interpoloval
(podobné jake kdvi prdve miuvim

a rozdrndi se telefon a pFitom probihd

hovor, misto této pFilis peélive

PFipravy na predndsku).

Je to vysoko

nebo hiuboko

40

m4 to jistou barvy

50" a hlasitost,
Nechei svou G¢asti bourat Zidnou
strukturu, kterd se
zacind rozvijet: rozvijenf se
Je zdzrak a je tfeba mu odklidit z cesty
viechno, véetné vieho mého. Chybou je
170/SILENCE

23I00ll

10!!

20"

30"

40"

50"

bézné selhini pii pfechodu z predstav

do skute¢nosti.

Aviak, chtél bych
Jjesté néco tict o
struktufe.

A pfedeviim toto:
jsme na

zaddtku.

Nebo ne
A neni to
lidskd bytost nebo néco takového

k podivani; je to vysoko nebo hluboko
mad to uréitou barvu & hlasitost,

trva to uréitou dobu.

Konec.
Je nutno pochopit, Ze je nejen zapotrebi jasné
odlifovat komponovéni od poslouchéni,
ale prestoZe se viechny véci navzdjem lidi, nemély
by nds zajimat jejich rozdily, ale
spi§ jejich jedine&nost a jejich nekonedna
hra prostupovdn{ sebou samymi a
nami.

V obou partech pro dva klaviristy

(Vysmrkat se, promnout si ofi)

45’ PRO RECITATORA/171



24'00"

loll

20||

30 n

40"

50"

existuji tfi druhy hlukd: hluky tvofené
uvnitf a vné konstrukce klaviru a dalsi
hluky, piskdni, buSeni atd.

Creni not pFisluff muzikologum. Neexistuje
Zddnd primd spojnice mezi notou

a zvukem,

Vertikdlne, ve
stejném
prostoru,

se vyskyvinou
vechny
tonové
oblasti.

Zpo&itku bylo pro mé menéni a neménéni
temp otizkou flexibility. Tato zdleZitost

se viak sama redukuje na cas, ktery

je bud krétky, nebo dlouhy. A ta opét

na ndsobeni pfi pouZiti riznych

Einiteld. Komunikace, pokud je

ji tieba,

je zpusobem, jak soustfedit

pozornost na vlastni psychologii.

Pokud ji pripustime, uskuteéni se

sama o sobg,
koneckoncu
je
nevyhnutelnd.
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25'007

10"

20 L]

30"

40"

50"

Pokud by 3lo
o zdmér vytvorit dalii list, pak by
to byla shoda okolnosti, imitace prirody,
v niZ je kaZdy list podroben globéalnimu radu,
ktery by mél byt svobodny, protoZe tak pispiva
.jefim zpsobem déni.” Pak
nebude mit vlastni jedineéné postaveni
v jedine¢nosti prostoru, plagidtorstvi
vysledku, ale bude aktivni
od doby ,pfed zacdtkem déni”. (Velmi se to
biiZi
bvii
zde
a
nyni.)

TakZe prvni zvuk, ktery zazni, se
pouZije jako odrazové prkno;
to prvni néco nds odrazi do nieho a
z tohoto nideho vznikne dal§i néco;
atd. jako u stifdavého proudu. Z4dny zvuk
se neboji ticha, které ho umléuje.
AvZak pokud se ho stranite, je to 8koda, protoZe
se veskrze podoba Zivotu & tak jako Zivot je
zékladnim divodem radosti. Lidé rikaji,
nékdy,
nesmele.

Védecké
metody pfedpovédi pofasi napfiklad fikaji: je to
obsaZeno ve viech svych akustickych detailech. U
zdmérné divadelni akce bych spatra fekl, Ze
minimdlni poet nutnych akef probfhajicich
souéasné je pét. Jasné hlavy snadno a rychle

prohlédnou rozpaky vyplyvajici pti meniim poétu.

(Tlesknout)
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26'00" Moderni intervaly: ale abychom je
vytvorili, bylo tieba vitipit mysli, e nebude
vnimat ténové postupy, které by pfipominaly
zvuky, které ucho ve skutednosti neslyzi.

10"
Ten je nejvice zadluZeny, ne ten,
ktery se snaZf prosadit svou my%lenku? a ktery
by byval muse! ziistat - to je mdj postich.
Zamérné akee, které maji probihat zdroveti,
nemusi byt komponovany stejnym

20" zpisobem. Kdybychom komponovali bez
invence, riskovali bychom, Ze zapadneme
do ideového marasmu. Spustte soudasné
nékolik radii. A zas tu mame systém
reproduktord. Kromé toho, Ze jsme
skute¢né v sale, nedokéze iz nase mysl

30" fungovat jakoAB C,

Divadlo se kond
kdykoli a kdekoli jsme a uméni jen
40" usnadiinje viru v to, Ze to tak je.
Nevédomost, o které hovofim, neznamens
ztratu smyslového vnimani, naopak. Otdzkou
Je kdy: nyni. ,,Afunik4
nahoru nebo dolii.* Chov4 se

50" two
tak,
e dokdZeme , slyet skrz* hudebni
dilo, tak jako mii¥eme néco ,»prohlédnout®,
Echa, drobeni a ménéni tempa a
synchronizace. Jemné prostiedky tizce

174 /SILENCE

2700" souvisi s ndsobnym ¢£lenénim procesu.

A tfeba pravé zde se zalindme dostdvat

do oblasti imobility. KaZdy z nds nahlizi

potiebu mobility. Kdybych nemél co

ffet, bylo by to jiné. To, co je

nyni, je to, co je: rychleji a pomaleji.
107 Zvazujme

prostor mezi reproduktory:

jak ho pojmout, jasné.

20" Své domy si
nosime v sobé,
proto muZeme létat
30"
Kazdy okamiik se projevuje v tom, co se déje. Ja
jsem si odvadil metodu skladdni hudby pomoci
40" hézeni minci

z metody pouZivané v Knize promeén.
MuZete namitnout, e z tohoto pohledu
je vie moZné.

50" Ve skute&nosti je moZné vie, aviak jen tehdy,
pokud se za zdklad vezme ,,nic™,
V iiplné prazdnoté
se muZe odehrit cokoli. A
neni tieba dodévat,
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28'00" Ze kazdy zvuk je Jedine¢ny (nahodile vznikd pi hrani)
anemd povédomi
0 evropské historii a teorii:
kdyZ svou mysl sonstiedime
ha prazdnotu,

29'00" odpovidad

Ne
na viechny nage otdzky?

na prostor, Ten ¢lovék nahoie fekl: Jenom tak stojim,
10" miZe v ném byt obsazeno viechno, 10"
skute&né, pfimo v ném. 1 Nemdte-1i jiF Zddné dotazy.
V zddném smyslu nejde o vyruseni. i Pro mé to znamena védet vic,
Viiml jsem si, i J a
20" Ze jsem potreboval cestu 20" wvic ne, co j4. ‘
Néco jiného 7 ] Pokud je to
‘ ‘ na papire, pak je to grafika: kaligrafie.
To zpisobuje uréité vahani 3 Pokud je to slyet a vidét, pak je to ono.
; Neexistuji odpovédi. Potom, oviem,
hrdina by mél ziistat, existuji odpovédi, ale po posl.edl’u'
30" ted vi, 7e je nejlepst, 30" odpovédi se viechny otdzky jevi
Z4dd hrdinu, aby ho zabil. 1 jako absurdni,
Existuji tFi druhy. Diky slovim 1 zatimco dosavadni otazky
Jsme se stali stuhy. Centrala i vypadaji inteligentnéji ne?
Jje viude, prijimd i vysild. Co je 3 odpovédi. Nékdo se zeptal Debussyho
pasivita? Jen jeden mnich v kidStefe, ten nejstarsi, napsal basef, ; :-' Ztratil se vdm vds pritel?
40" ale noc a den ziistal vzhiru, aby si ji promyslel. Ostatni mnichové to ani :: ]
nezkusili, protoze védéli, Ze stejné vyhraje ten nejstar§i. Kdyz byla ] : 40" _
basen kone¢né hotova, znéla: Kontinuita se uskuteéiiuje sama ' 4 Ne pane, ani svého piitele jsem
od sebe a véci se déji zdrover, E nepozbyl.
To v3e je spravné a pravdivé: neni tieba ] Jeto
brat na zfetel, feknéme, intonacti, kontrapunkt, ] zajimavé? Je a neni. Ale
50" stupnice, cestu tam a cestu Zpét; a, také, kdy? jedno je jisté. Ve vztahu ke )
Zatind abstraktni proces zvany komponovéni. Jinak E 50" kontrapunktu, melodii, harmonii, n
téZ: skladatel rytmu a jakymkoliv hudebnim postupum
pouZivé zvuky, aby vyjadril néjakou myslenku: ; jsou zhytecné.
Pro¢pak
5toJis tam nahore, kdyz : | 45’ PRO RECITATORA/177
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3OIO0II

10"

201!

30!!

40"

50"

Vie, co je tieba, je przdny
rozmér &asu a nechat ho uplatnit jeho magneti¢nost.
Nakonec v ném toho bude tolik, a7 to
hvizda. Aby to mohl pouZit na viechny riizné charakteristiky,
musel to nutné redukovat na &isla. Rovnés objevil mate-
matické feeni vztahu mezi fadami. Vzpominm si,
Ze jsem v détstvi miloval viechny zvuky, i ty nepreparované; mel jsem
Je rdd zv]4it v dstech, tvéfich a Jazyku —
a mordln{ pouceni je ndsledujici: »INej-
povrchnéjsf zpiisob ovliviiovani nékoho Jjmého je hovorem,
ktery se neopird o Zddnou skuteénost. Disledek
tohoto pouhého mlet hubou
bude vidy bezvyznamny.*

.VEéFim, ie brzy dokdZeme

ovlidat automatismus Néhody, je-
muZ nediivéfuji jako snadnosti, kterd
neni naprosto nutnd. Nebot, posléze,
v rdmci interpolaci a interferenci mezi
riznymi fadami (kdy? jedna z nich
piejde z délek trvéni do ténovych
vy3ek a soutasné jind z intenzit

do nasazeni atd.), je jiz

dostateZny podet nezndmych.*

(Zmen3uje svou lisku a zvétluje svij strach
a starost o to, ¢o si lidé pomysli.)

(Oder pésti do stolu)

1'00"
’ Pro studium

hudby je k mdni viechen moZny
Cas,
10"

ale pro Zivot

sotva néjaky.
20"

Protoze Zivot se odehrdva
v kazdém okamzZiku.

3011

40" Neruseny.

{Zivnout)
50"
Magnetickd pdska md dvé
rizika: jednim je hudba (celd jeji historie

a filosofie); a druhym je pocit
potfeby hudebniho ndstroje.
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3200" Jednim je Pacifik 231 1954 adruhym:
varhanni hudba.

Pokud mate zdjem,

prectéte si o tom podrobnou studii.

IOH

Pokud je tieba
udélat deset véci a jd udélam pouze dvé z nich, zménilo se
zaméfeni. V jeho uchy najde kovovou kuligku a
a hodi ji na cestu, pred né, takze,

20" jak kufi stdle radf, nechs se ji
vést. | toto je odevzddni sebe sama.
Da se jesté néco

fict o struktufe?

Ano, i nadale
30" v3e podpira: Jjedind jeji potiz
Je tam, kde zdpas o podpirani je jiz

(Sahnout si na nos a ugi, mlasknont) 1

v chodu. Obavy z #eho?

40" KaZdy papir je vhodny pro pozorovani
Jeho vad.

Pokud se odhodldme prekopirovat na
druhy arch to, co se objevilo na
prvnim, pak to bude zigjmé.

SOII

Co?
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33100"

10"

20"

30"

40"

50"

Magneticka paska,
jako véc vieobecného zdjmu, se muZe vytratit.

Néco se povid4 o strojich a kartdch.

Piesufime se ale k nepfedvidatelnosti.

Struktura je jako most od-

nikud nikam.

(Oprit se o loket)

Pokud dojde k né¢emu ve vztahu
k néemu jinému, je diive &i pozdéji vie jiné,
aviak nestalo se nic, co by bylo trvale
ddleZité. Ted tu mluvim &
soudobd hudba se méni. Jako se mén{
Zivot. Pokud by se neménila, byla by mrtva.

Proto ndhoda tak velkou mérou zasahuje
do mych prostfedka, které
jsou velmi jemné. A to v okamzZiku vynofeni se
néjaké moZnosti.
(Zivoout)
Nyni
pracuji na tom, abych dokazal pracovat bez diagramu,
bez jakékoli podpory v globdlnim prostoru. Nyni nahlizim,
pii mnoha pozvolnych prechodech, jako je
tempo coby proudy (ménici se & ne-
ménici), Ze dokud se rozlifuje, potud
problémy pie-
trvdvaji. Kazdy z nds md své vlastni my&lenky, své vlastni
zkudenosti & kazdd zkuSenost se méni, & kdyZ
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34000

lO"

20"

30"

40"

50"
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' premyslime (jak té dostat do takového
stavu zmatenosti, Ze si bude$ myslet, 7e zvuk nent
to, co se slyi, ale spis to, co se vidi),
raduji se ze viech zkudenosti, kterych
Jsem nabyl s preparovanym klavirem; nebot jsem
diky tomu poznal, jak se vzdjemné lisi dva klaviry
a hudba (tak zvana)

ndm vnucuje my$§lenku,

Ze dva kiaviry jsou stejné. A to nenf pravda.

Je to vrZeno pry¢.

Prosté to vyilo tak, e iseiné
tady, na kterych se zakldds toto
dilo, tvofi soudin 100 x 100, tedy
celkem 10 000. To je v tute chvili milé: svét,

(Zvednout hodinky [k mikrofonu}) i"

35'00"

10"

2011

30||

40"

50"

10 000 véci. Ale ndzvem jsou prosté
minuty a sekundy. Otdzka pro vis:
Co vds nutf tak opatrné pracovat
v dualistick¥ch pojmech?
AB
Tak jako putovini
odsud do Egypta je sice jedinou cestou, ale
také vice &i méné sloZitym souborem
zkudenosti podobné jako se nékteré
¢inské znaky pisi jednfm tahem,
ale jiné dvéma nebo nékolika
nebo mnoha. A ne tak,
jak by se ndm to v Zivoté hodilo. Na-
piiklad nékdo fekl: Uméni by mélo
pfichdzet shiiry. Platil tam dennf
rozvrh a hodiny uréené ke
snidani, ale jednoho dne jsem
spatfil ptéka kardindla a téhoZ dne
jsem zaslechl datla. Také jsem se
setkal s Mistrem Eckhartem. A oviem
Kansas. Arizona je
zajimavéjii,
Ne-

mam co rict a fikdm to a
je to poezie.

U% se nejednd o dal3i pohyb po

kamenech (stupnice jakéhokoli

P
stupné, fady &ehokoli), ale milZeme se
pohybovat — nebo tak vypadat — v kazdém
bodé tohoto globélniho prostoru dost dlouho,
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36'00" abychom se dockali konce této bachomdnie. Jeden 1 ' 3700" jak je nejistd.

Zdk mi kdysi fekl: chdpu to, co 1 3 Zvuk je zvukem.
ftkdte o Beethovenovi & nejspis ( 3 tostat
. ] L 1 jasné, je tieba se presta
8 tim souhlasim, ale musim v4m ] - Aby to bylo jasné, je tieba se p
poloZit vaZnou otdzku: »Co si myslite 3 zabyvat studiem hudby.
0 Bachovi?* X ] v xiws
" 1 1 Nejpodnétnéjii
10 ‘ 10" e el Sechno
i isti 1 i ické pasce : at’to skutecne deldme nebo ne, viec
Nyni jsme u konce 4sti ! 3 na magneticke pasce je toto z dsla je tim radikdlné
zabyvajici se strukturou ) co doopravdy déldme. tedy prévé délame. je tim ra
] . ovlivnéno.
; Rytmus nen{ aritmetika. dva Klaviristy
Ze se dve uddlosti f A privé tak i toto nedokonéené dilo: dosud pro dva sty,
. . s 3 " p i 204 ; luveny hlas
20" odehrévaji soudasné Je ! : 20" hrice na smy&cové nastrOJE%, m ¥
Je naprosto mozné, %e se néco i 2 Demarkaéni &ary jsou O.K.,
‘ “ pokud maji néco spoleéného s irloinosm?l‘.
Jejich vztah: synchronicita, To ] Je tieba jasné vidét, Ze spoleéného nemaji
> ] ; . 7 i]emu:
Brzda napfiklad 1 ] nic. Zvuk neni k nidem .
. - v . 1 v o al
Znamena pohyb ze stfedu viemi | ; ale bez n€ho by Zivot net.rvu ?N |
30" 3 3 30" okamZik. Je jen znepokojujici si myslet,
v . . . ] ; 3 idi byli nékde
Smery a tim se ¢as jasnd . ‘ Ze bychom ra
Je tieba zastavit a opravit t0? 3 : jinde. Ted jsme zde.

do off bijici. Sotva to mize byt jinak,

porouchd. Stroje neb&zi nikdy synchronné,

40" ani ty synchronni, Pokud 40" Nim .
potiebujes§ nékolik véci soucasné, pouij 3 1 nejapnym hUdCbm’k"'fm Je’ kéni
jednu jako zakiad, a jeden motor., stale jasnéjsi, ze vzajetnne pronikdni
(Predklonit se, zakaslat) ; znamena, Ze k.azcly 2 téchto
Byt & 3 nejiictyhodnéjiich se
byt pritomen. Bylo by to - pohybuje viemi Smery vett.
50" E” 50" Pronikat & byt pronikdn bez
opakovdni? Jen kdybychom se domnjvali, ze
ndm to patif, ale protoze nepatif, je to ohledu na Cas.
svobodné & my té%. Skoro i 8
kazdy md pojem o budoucnosti a (Gesto rukou ,,Ne*, zvuk polibku) Vyzkum na poli
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38'00"

lou

20"

30!!

40"

50"

hudby se provadi tak, jako
se provadi na jinych
polich.

Pfi zkoumani obrazi:

dokazi celit plsobenf stinG?

Uz néjakou
dobu si vystatim s jednickou aZ
Sedesatétyikou; nedokd?u ale Fict, jak
dlouho to potrvd. Mohl bych se vritit
ke dvojce nebo:

Jeden reproduktor je mdlo, stejné tak
dva nebo tfi nebo Styfi: podle mé by se
mohlo zalit s péti. Co zading, je nase
neschopnost pochopit, ,.Ze ndhodu

Je naopak tfeba pevné ovlddat.

PouZiji-li se obecné tabulky nebo fady tabulek, pak
se domnivdm, Ze je moZno k ni
dospét piimo™
Forma
zajimd kaZdého a naStésti je
viude, kde jste, a nenf mista,
kde by nebyla. Toto je
NejvySsi pravda.
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39'00"

loll

20 ]

30"

40"

50"

Nakonec se vie bude odehravat
soubéZné: nic za platnem, pokud pldtno neni
vpredu, Bouchnuti zaCne prevlddat
nad tfesknutim. Je tfeba soustregesvoji reakéni
schopnost a vyrazit vpied riznymi rychlostmi.

A pfitom oviem dodrZovat vieobecné zdsady
kiestanského Zivota. Jd sdm, vic neZ na krestanstvi
myslim East&ji na to, abych chytil vlak.

Kladu diraz na podnétnou &innost, i kdyZ

Bez systému reproduktoril bude vie
jen hudbou a pokorou. Ale na$tésti
je tu klavir a je ho kdykoli a jakkoli
moZno preparovat. Jinak
by se z n€j stal ndstroj.

Je to jako, jak fekl
Artaud, nemoc. Nevyhnutelnd. A
netuiend.

Je tfeba
mit mysl bdélou, ale
priazdnou. Uddlosti se objevi, projdou
a pominou. Pak nelze brét zfetel
na omyly. Viechno se vidy
n¢jak zvrine,

(Oprit se o lokty)

{TFikrat hvizdnout)

45° PRO RECITATORA/187



40'00"
Nikdy se to nedozvime,

ale
odehrivi se néco
ig"
jiného: dostidvam se pozvolna nikam,
Jak fe€ pozvolné postupuje,
je to radost, kterd potrvd, i
kdyZ jsme &imkoli
podrazdéni. Tim se vysvétluje,
20" co mél na mysli, kdy? fekl, Ze
je propojen se viemi zvuky a tak miize
predvidat, co se stane, i kdyZ nenapsal Zddné
takové noty — pfi pokojové teploté jako ostatni skladateié.

30"

U hudby skoro viech skiadateldi jsem si v&iml,
Ze )i lze jeSte vytiibit zvysenim nepfedvidatelnosti,
kterd je jiZ v této situaci obsazena:

40" Je ji moZno ovlddat pouze v jednom aspektu, a to tak,
aby to nemélo vliv na nic z toho, co se
odehrdva: Technika, jejimz dfisledkem Je absence techniky atd.
Odpoveédi je oviem ¢as, a jeliko? Jje mame, tedy ty
stopky, miZzeme je bud pouit,
nebo na né navidy zapomenout & nikdy

30" se uZ nevracet. Zahrajte moji skladbu pro zvony. Zda ji
slySim nebo ne, je nedilezité: ale dokud jinékdo
neusly3i, pak bude hudba ve stdzi.

Nez umiu, zanechdm

zavét, protoze chee-li &lovak néco
dokonat, potom je sentimentalita uZiteénd, Nemam
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41'00" nejmen3i tueni, co je ve svété

dobré, ale misto_toho, iiplné pasivné & Casto
i proti tomu, co se povaZuje za spravny
ndzor, ptijimam to, co se déje.

Zjistuji, 7e je diileZité provadét
10" vétsi podet kroku.
Slygel jsem piibéh ¢ hrdinovi z Irska, po

kterém chtéla jeho Zarlivd tchyng,
aby odeSel na jeden vzdaleny ostrov.
Inspiraci je tfeba zabrdnit

20" za kaZdou cenu, co? znamend: jednej

tak, aby se inspirace nevyskytovala

jako alternativa, nybrZ

aby existovala vééné. Potom oviem

se divadlo a hudba zcela rozplyne

v oblasti umeéni, kam, jak zndmo,
30" patfi. Ticho v uméni neni skuteénym

tichem a rozdil mezi nimi je jako

mezi kontinuitou a vzdjemnym pronikanim. To

je totéz.

40"
Hudba si prosté zkoui{ véci podle
kolskych osnov, aby se ukdzalo, co s¢
stane. Etudy. Délaji véci snazii, ale ne
skute¢né. Jediné divadlo se
bliZi tomu, co je.

50"

Pro mé to znamend, Ze se dozviddm
stale vice ne o tom, co si myslim o zvuku, ale

(Zap4lit sirku)

(Zvednout ruku)

45’ PRO RECITATORA/189



42'00"
¢im ve skutednosti je, ve viech jeho akustickych

43'00" této prednasky
parametrech, & potom ho nechdm byt, aby se

sdm ménjl v ménicim se zvukovém prostiedi,

10" Dél4 to na zdkladé divérného styku
rozmanitosti s prazdnotou. Mysl

10"

nemd v sobé nic, ale vie ostatni je aktivni
a neztrati se ani jediny okamZik pfi konadni
toho, co je tieba udélat. Pozdéji, pokud
cheete, si miZete piedist o proménlivosti Néco takového
20" a neménnosti. Opakuji: uZ mé to 20"
nezajimd. Zajima mé jako ticho neexistuje. Vidy se déje
asymetrie.
néco, co vytvaif zvuk.

Pokud se nékdo Nikoho nemiiZe nic napadnout,

30" povaZuje za ochrince slova , hudba®“, at’si 30"
ho chrini a najde si jiné slovo pro zaéne-li doopravdy poslouchat.
viechno ostatni, co prochézi
uiima. Potykan{ se se slovy, hluky, Je to velice prosté, ale zv]asté naléhavé
Je ztrdtou ¢asu. Celé je to
divadlo a my jsme v ném, Panbuh vi, zda ano nebo ne
40" milujeme ho a déldme ho. 40"
ten pist{
50" Ale pozor! 50"

Nyni se nachdzime uprostied (Uder peésti)

¢tvriého oddiln
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10"

20||

30"

40"

50!!

Navidy? Nyni?
(Vysmrkat se)
Poslouchat to nebo  to zkomponovat
nenf ruzné
jen snazsi
nez Zt pedle  toho. Snazsi,
tedy pro mé, protoZe je to tak. (Zakaglat)
Bez chyby.

A Zadny dZas nad tim, co bude nésledovat,
Plni Zivota prochézet ,,mnoha
nebezpeénymi situacemi . (Byl objeven
a7 pozdgji?) A za jakym delem piiete
hudbu vy? Nezabyvam se
hicely; zabyvam se zvuky.
Co

Jjsou to za zvuky? Tvofim je,
i kdyZ potichu sedim
a rozhlizim se po houbich,

Jak rychle rostou v drtindch.
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. . » . . . . . . . . . - . . . - . - »
. L . - .
. L]

Sonya Sekulovd se mé zeptala: ,,Pro¢ s nami nechce? jitk Reisim?* Odpov€dd jsem, % nejsem pozvdn. ,, Ale biz.
fekla Sonya, ,,jim to vadit nebude.” Kdy# jsme ve§li, uvitala nds pani Reisovd velice pratelsky a dokonce se zeptala, co
bych chtél na ?itf. Rekla jsem, e rum. ,.To je mi lito,” Tekla, ,.ale na baru Zddny nemédme - zajdu dolii do suterénu a 14-
hev prinesu.” Rekl jsme ji, aby se neobté¥ovala, ale ona na tom trvala. Zatimco byla pry&, udélal jsem v baru inventuru
a zjistil, Ze maji whisku Bushmills Irish, kterou mam velmi rdd. Nechal jsem si nalit a néco vypil. KdyZ se pani Reisovd
vrétila s rumem, pil jsem pfirozene i ten. KdyZ se panf Reisovd divala, tak jsem pil rum, a whisku, kdyZ se nedivala. Za
néjakou dobu Sonya povid4: ,Pojdme uZ. Vezmi si lihev s Irskou, jd si vezmu kabat a sejdeme se v prizemi”* J4 na to:
Ty vezmes ldhev, ji ti vezmu kabdt.” S tim souhlasila. Sel jsem do prizemi a vyzved! jejl koZich, Sonya pfibEhla dolu
s Irskou. Vyli jsme do snéhu. ,,Nechces si ho vzit na sebe?, zeptal jsem se. ,,Ne, auto mdm hned tady. Hod ho na zadni
sedadlo,” odpovédéla. Minuli jsme nékolik domi, kdyZ Sonya fekla: . Tohle neni muj kabdt.” Zeptal jsem se: ,Jak jsi
na to pFisla? , Ten parfém,” fekla. Zajeli jsme na Grand Street a vypili lihev s Irskou. Pfitom jsme si mluvili o tom, Ze
kabét proddme v nékterém vzdélendjiim mésté. Sonya rekla, Ze znd piekupnika s kraden§m zboZim v St. Louis. Kolem
pllnoci jsem zavolal k Reisfim a panu Reisovi fekl: .M4m kabat” A on na to: ,.Diky bohu!** Domluvili jsme se, Ze mu
ho pfinesu dopoledne do jeho kanceldfe. Tam jsern mu vysvitlil, 7e se jednalo o omyl. NeZ jsme se rozloutili, zadeptal:
,Nikdo se o tom nedozvi ani slovo.” Sel jsem k vytahu a on b&%el dolil do haly. ,,Co je s tim kabédtem panf Reisové?™ ptal
se. ,,O zadném jejim kabétu nic nevim, jd ho nesebral,” byla moje odpoved.

7 Indie dorazily dvé dievéné krabitky s orientdlnim kofenim a pochutinami. Jedna hyla pro Davida Tudora a jedna
pro mne. KdyZ jsme svoje krabitky oteviell, zjistili jsme, Ze je jejich obsah pomichdn. Vitka plechovitek se zdhadnym
zplisobem oteviela. Plastové sdtky se suSenymi boby a palmovym cukrem se roztrhly. Cinovd vicka plechovidek s dr-
cenym chilli odpadla. Veskeré kofeni bylo pomichdno s dievitou vatou, kterd méla zajistit stabilni polohu jednotlivych
polozek. OdloZil jsem krabicku do rohu a snaZil se na celou véc zapomenout. Davit Tudor se ale dal do prace. Pripravil si
misky riiznych velikosti, sitka neiméné jedendcti riznych velikosti, pdr klesti¢ek a maly noik a pustil se do prdce, kterd
mu zabrala celé ti dny. Na jejim konci byla kofen{ raztridéna, viechny druhy bobii zvI43t, viechny kousky palmového
enkru oddéleny od kofen( a 2 jejich otvori odstranény pfilepené boby. Poté mi zavolal: , Jestli cheel s tou svou krabi¢koun
néco délat, dej mi v&dét. Rad ti pomobu.*

Jedna kniha doktora Suzukiho konéi poetickym textem jednoho japonského mnicha, ktery popisuje svoje osviceni.
V zavéretnych veriich konstatuje: Ted, kdyZ jsem osvicen, jsem na tom stejné bidné jako kdykoli predtim.”

Béhem svého Fivota elil Mistr Eckhart nékolika procesdm, na kterych mél byt exkomunikovin, (Ve svych ké-
zdnich pouZival vyrazy jako: ,,Drahy BoZe, prosim té, zbav mé Boha.") Z4dny z nich viak nebyl iispésny, nebot'se pfi
nich dokazal obratné hajit. Avak po jeho smrti dtoky na jeho osobu pokragovaly. Teprve kdyZ se nemohl hdjit, byl Mistr
Eckhart exkomunikovan.
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KAM JDEME?
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r <
m‘vaw T i ¢ Vi Sk b

4 . s ; mrvsli 1o, Ze v nékterych piipadech dokdsf
KdyZ jsem byl v lednu 1961 pozvdn, abych na Evening School of Pratt Institute L pyl misantropen. Myslim si, Ze lidé jsou bdjecnt, a to si myslim proto, Ze v yenp
v Brooklyru prones! predndsku, Fekli mi, je studenti povaiujf za palcivé ordzky:
Kam jdeme? a Co déldme? Tyto ordzky se staly jejim pFedmétem; texty Jsem

tkomponoval na zdkladé své Cartridge Music.

: aménit sviij ndzor (tim minim jednotlivé lidi a sebe samého). - - o
.‘ Ne v celé nasi minulosti, nybri v uréitych jejich obdobich, jsme byli ucem,v\.fedem k v‘tre, Ze jsme to my,
kdo — ve vatahu k pFtrodé — toci volantem. A pokud bychom jim netoili, potom zzvotvzrram smyLTl. /vli’e na [
lidské mysli je dZasné to, Ze dovede obrdtir své ostFi i proti sobé a nea:mys!nosz povazovatfa ﬁ:ﬁu}issz stnzs .
Proto jsem pripravil predndSku, u ni¥ se, uréirymi zpisoby, nevda smysl snac{no vytuszf, 1- kyzf(.?trre a
srozumitelnosti mne stdle vdbi jako bludicka. Dovolil jsem si tf) udela.t ne proto, e bycff vafm,h terrtjs f)na
pFitomnii, pohrdal, ale 2 tcty ke zpiisobu, jak pFiroda podle me funguje. Tento‘ poh{ed.nas, viec n: .; fzw
inu — presto, fe jsou mezi ndmi i lidé ne§tasni: at'uZ chromi, slepi, hloupi, schizoidni nebo chudi.

Jsou sestaveny tak, Ze predstavuji rvii simultdnni PFedndsky. Nicmeéné,
vytisknout Ctyri Fddky simultdnné by znamenalo vytisknout je na sebe, a to by Zrovng
nebylo moc poutavé. Ucelem uvedeného textu Je, aby slova byla Zitelnd. Ale je
to v¥hoda pechybnd, protode jsem chiél Fict, fe nuge proZitky, pFijimdny viechny
zdroved, prochdzeji daleko za nase védomé pochopent.

Cdst réto predndsky byla vytisténa v Ring des Arts, v Paiisi (léto 1961)

v odlis$né typografické tipravé. Celd predndska byla nahrdna nakladatelsrvim

A CO DELAME?

rov _ )
A jsme tu. Rekneéme nadi spoledné pFitomnosti v Chaosu své Ano.

Kdy? zaéneme dnes néco katalogizovat, délfljl' v ﬂéjakéf’t‘ zapadlém
Najal si byt, aniz by ho mohl
C. F. Peters, New York, na éty#i jednostopé pdsky {rychlost{ 7 % palcii za sekundu,
kaidd CryFicet pét minut). PFi pFednesu Je treba dodriovat ndsledujici pokyny: ErvFi
nezdvislé predndsky je moino pousit veelku nebo zédsti — vodorovne ; svisle. Zpiisob
zdpisu nent pro predndsku diilefiry. Dvacet pét Fadkii Ize precist za minutu, 1 %
minuty nebo 1 ¥ minuty; pFedndsky tak budou podle toho trvat zhruba 37, 47

nebo 57 minut. PFitom je mono pouit i Jinou rychlost prednesu.

kniznim antikvariaté?
zaplatit. Tancovali na betonové podlaze.

Predndska je uréena pro jednoho predndiejiciho, ktery mide &ist |, nasivo®
kterykoli 7 1échto textii. Na toto Gteni se pak mohon vrstvit nahrandg ctend.,
Pripadné se viechno nahraje a pak Jen piehraje. PFitom je moino obméiovar
hlasitost — pro tento iicel je tFeba pousit partituru mé skladby WBAI
(rovnéi C. F. Peters).

nekoneéné zapletli do

Svicky na ,,Koncertu se svickami‘ jsou

Jednou jsem si s Carolyn a Earle Brownovymi vyrazil na venkov. Pritom Jsme zacali .
kitizovych odkazu. Nebylo by méné | o
Ti 7 nds, kteri nesouhlasi, chodf Jednou na Silvesira se mi seslo
, elekirické. Rekli, Ze ty voskové

diskutovat o vyroku Anandy Coomaraswamyho, ktery tvrdi, Se tradiéni posldnf
umélce je napodobevat pFirodu v jejim zpusobu jedndni. To mé zavedlo k predstavé,
Ze uméni se méni, proto¥e se ménf véda - tedy, zmény ve védé zprostiedkovdvaji
umélciim jind pochopent toho, Jak pFiroda funguje. )
Hned druhy den se na mé vrhl jokysi univerzitnt produks z Phi Beta Kappa
a povidd: Ty si tedy myslis, fe uméni ndsleduje védu, zatimeo Bluke se domnivd,
le uméni jde pFed védou? A hned 1o tu mdte: oviddd Sovek prirodu nebo je jako
Jejt souddst a jde s ni? Abych k vim byl zeela upitmny: pFiroda je pro mé daleko
ajimaveisi nef jakékoli ovidddnt prirody clovékem. Z toho ale nevyplyvd, fe bych

vhodné zaéit obricené, jak to - N " |
kelem pospolu. Provdzek upustény Duchampem. PFHIE mnoko pozvdni, Rozhodl jsem ie, 3y
Jsou pro né nebezpedné. Dosud nezjistili,
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Ze piijdu na viechny vecirky
Ze nebezpedné jsou i

a zustanu na tom nejlepiim.
elektrické — a to i pFes

.

Na ten, o kterém jsem se domnival,
klimatizaci. Kdybych si mohl

Ze bude nevalny, jsem pFisel div a zistal

oteviit okna, délal bych to

tam cely veder - jinam jsem uf nesel.
Casto a jen tak.

Napsal bych drive, ale

.

zaéal jsem &ist knihu a

196/SILENCE

nedokdzal ji uf odloZit. Je prosté

iiZasnd. Nepi¥u autorovi,
Jak se tam dostaneme, kdy#

nemame nejmensi zddni,

.

¢eho se dotkdme, aZ se

tam dostaneme? Taky nevime,

TFi prdci a telefon vyzvdni. Md to
Jjak pfistdt a neméime
néjakou souvisiost s tim, kam jdeme? Rekne

.

moZnost si to zkusit

ndm to, jakym smérem se vydat:

predem. MoZnd pak

chodbou ven?

.

zapadneme do husté, na mili

Vytdhnu med a useknu si

.

tlusté vrstvy prachu. Co pak?

hlavu, a ta se bude kutdlet tam, kam

zrovna jdeme. Otdzkou je: mysli to

vdiné, kdyz rikaji ,, Vstup zakdzdn™?

V jistém smyslu jdeme do krajnosti.,

Chceete vedét, co déldme?
Tak tohle déldme, V podstaré

+

Poru3ujeme pravidla, vietneé
to ale ani nemusime zahrnout

svych vlastnich. A jak to svedeme?
do svych éinnosti. Mdme sklon Stvdr se

.

Tak, Ze nechavdme hodné prostoru hodnotim X.
za tim, co povaZujeme za hafe meze,
Ditm byl bytelné postaven, takie

abychom zjistili, jak krotké
i kdy? zalal hov¥et, ne-
KdyZ uZ jsme néco

Jjsou nase touhy. Kdv konecné pochopime,
vyhorel cely. Ohen ho prosté vykuchal.
uli, nezmékli jsme? (Rik4vd se,
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e je to bez konce? Co je pak
Nestdvdime se méné védeckymi,
Ze ano.} Méknutf je

krajni{? Velmi hluboké zvuky,
nybri vice védeckymi. Do védy jsme
zjemnovani, Ponechané sobé napospas

extrémné hinboké, jsou tak té%ko dosazitelné,
nezahrnuli pravdépodobnost.
nés budto seZerou ptaci nebo shnijeme.

Uméni ddvdme do muzei a odebirdme ho
a presto se za nimi honime

Dékuji vam, nebo tomu, kdo

Oviem, nade klimatizace

z naSeho Zivota. Domu si nosime stroje,
a nedoleneme je, jsou pro nds

otevird a zavird dveie? Ve dnech, kdy

Je tak dokonald, Ze kdy? nds

aby tu Zily spoleéné s nimi, A ted’
DFUiS tiché. A my bychom chiéli, aby

fo nikdo nebere, pFestivime telefonovat.
Zabije, nenecha nds

kdyZ stroje u nds zdomécnély,

byly maximding hlasité. Kdys ohldsite,
Chodime sem a zase tam a zase sem
shnit: vyschneme.
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musime najit zpisob, jak je
Ze zazni hiuboky

a tam. Nakonec pajdeme
Ale protoZe okna nejdou

zabavit. Pokud to nedokdZeme,
a hlasity zvuk, myslim si

a uf se nevrdtime.

otevirat, pak sotva miZeme o-

pak vybuchnou, ale budeme to my,
Ze kaldy druhy si pospisi,

tekavat, Ze nds to odfoukne ven. Vzdycky

kdo vyleti ven. Naihle se objevil Mésic,
aby si ho poslechl. A co takovy

Jjsem tihnul ke kremact,

nebo tu byl pordd? Tam, kam
extrémné hlasity vysoky zvuk? Siy§!

ale ted bych radéji do zemé, kterd

Jjdeme, nejde jen o Mésic, nfbri o

Dostavuje se tizkost, Nékteri se nehnou
osvobozuje vzduch od vlivu mrtvych,
cely Kosmos. Domov jsou jednotliva mista, Kosmos

2 mista a Fikaji: ,Povéz mi o tom néco.”
Dum je postaven kolem velkého

Jje nekoneéné, neohranitené pole. Nechavime

Kdvi jednou nékdo néco udéld,
kominu, tak velkého, e kdyZ

doma stroje, aby si hraly
tak ui za to nenese odpovédnost.
se za hezkého dne otevie, sviti

tu starou hru na tatu a mamu, rozpotitivaly se
Ted ji md nékdo jiny. Mite ji opét
slunce af do krbu. Postupné zaéindme

a bojovaly o vitéze. (My jsme vypadli.} Klufina
mit, ale co by si s ni
chdpat, fe existence, napFiklad

tekl, kdyZ podival zdrenuty puding: ,,Moje
pocal? Zepral jsem se ti{ dévéat,

existence zvuku, je pole

Kdy?Z vychdzime, zda se,

mama taky déla puding, ale

co by si vzala s sebou

a neni omezena na

7e jdeme svymi vlastnimi cestami

nedavi do néj vodu.“ Pfipustine

do Karibiku, Tfeti z nich by si s sebou vzala
Jjednotlivé body v ném — ty, které

a nemdme si uZ navzdjem co

Jjednou a pro vidy, Ze piimky,
néjakou tu rvbku a

Jsou konvencemi prijaty — ale muie se
Fict, a zejména Ze opoustime

které rysujeme, nejsou primé.
ptdacka, ale to nejde, protole

projevit v jakémbkoli misté tohoto pole.
zpiisoby, jak mezi sebou

kdyZ jede s rodinou nékam pryé,

Tim dojde v na¥f hlavé ke zméneé.
komunikovat. Pozdéji se uZ

ddvaji ptdcka ke kamarddum. Poznamenal

ni¢im takovym neddme vyrufovat.

. P oy ¥
Jjsem: Jeliko? si nemuZes

Staneme se jednou §tastnou anarchistickou rodinou,

vzit § sebou ptacka ani rybku, co si

.

Nemdme &as se tady zdrZovat: musime

tedy vezmes? Tvé sestry ul

u# jit. | kdyZ ma usi

Fekly, co si s sebou vezmou.”
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mimofddné citlivé a pfitom je kvaker,

Nedockal jsem se odpovédi. Hned vybéhla
doporudil restauraci s reprodukovanou hudbou.
za sestrami nahoru,

do postele. ,, PFikryjte mé,"

.

Jezdi rychle, Fivot se ji krdti.

Na zitra rdno je ui viechno nachystdno,

Nesmim zapomenout zhasnout svétla.
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.

Malé telefony pro ty, co jsou pobli¥

tstredny a velké telefony

pro ty vzddlenéjii, dle zdkona,

kterému se Fikd prirodni.

Pokud je zde tolik cest jako

pohledi, pak tu mus{

.

byt alespon IFi cesty — ne

.

tolik cest jako ctli. A tak

to mdme: Pokud tam dojdu

a zastavim se, nemél jsem pak jit

Problém Denveru je jeho minulost,
mirné doleva? Jak jdu,

San Francisco na tom bylo
smér se méni. Nelze to

.

podobné. Ale jak se dozvime
zméFit, Ale funguje to

kam jit, kdyZ je ndm naprosto
presné. Odtdhnul na jih, ale

jedno, kam jdeme?
méFeni mi Feklo, e se dal

Problém je jednoduchy: budto
na sever. Nebo jsem prekrocil Felku v
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. Yejee v prafku mi stadi .~

se nehnes z mista, dokud nedostanes
misté, kde voda tekla obéma
Neni to klimatizaci, je to

pozvanku, nebo si ji sdm
sméry. Rekli jak rychle a nedalo
tistFednim topenim ve stropé, co ve

napises tak, Ze uZ si pak ani
se na to nic Fict, Tempo je zrufeno,
mné vzbuzuje dojem, Ze je nékdo na strese.

sam nepamatujes, kdy

ale vract se zpét, MuZel dodat:

Hrdli hru, pri n¥Z ona byla

V soucasné chvili se zd4, Ze by bylo lépe

jsi ji napsal, co jsi
Nemuseli jsme odchdzet.
sluncem. Jeden z muiu byl
nejit. Pocasi

psal a kam té méla

zemi a druhy mésicem;
neni vhodné pro zéleZitosti dospélych

nasmérovat. Bud'tak & onak.

choreografie. A co si ted podit?
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(a pro podporu ndrodni

ekonomiky), hodi se spi§ pro

détské hry. | kdyZ pocitiujeme

Vesel jsem do haly v ofekiviani,

urcitou povinnost jit, pfesto

Ze nékoho spatiim, ukdzalo se viak, Ze

Vzpomindte na ten pribeh, jak si

Jje moZné, Ze to nesvedeme.

ne: byl to stroj. Jsem z toho
povesil boty mimo dosah,
At'ui chceme nebo ne, jsme

.

dodista blazen: jsem pozvin na
takie radeji, ne? by se namdhal,
pojisteni a rikdme si,

vederi. Stile si opakuji: nei

a natahoval se pro né,
fe je to dobrd véc. Co je tfeba udélat,

phjdes do postele, zavri dvefe
: pokméova! v tom, £im se
e nemit jednu, ale vice taktik, a pak

do koupelny, a pokud to neudélis,
zrovna zabyval, a ven nesel? Z toho
existuje moZnost, Ze vedeni

tak budes muset vstat a jit
co jsem slySel, vyplyvd, Ze exisiufi
bude zmateno. (To se stdvd.)

je zavFit, Jako blzni jezdime na mista,
ndpady, které nds dosud nenapadly, pro-
Zafindme si uvédomovat, Ze

kde jsme nikdy nebyli. Opoustime
tofe jsme dosud nenasli jazyk,

analytickd mefoda pFistupu k

domov, nékdy se ztricime, a kruhem
v ném# by nds mohly napadnout. Avak i v rdmci

materidlu, s nimZ pracujeme

se zase vracime domu. Jsme piekvapeni:
naseho viastnitho jazyka existufi ZFejmé
(tim myslim zvuk), kterd byla tak

M
2
A
L
3

Sy T

ooy

zmeénilo se to. Uklouzlo nAm to pod
ndpady, které jsou omezeny
uzitetnd, je nahrazovdna jinymi

To, co déldme, se aZ tak nelisf od

nohama? Kdykoli jsem mél

na dané systémy, kaZdy pouze na jeden,
prostredky, jinymi

toho, co jsme déldvali. To znamen4:

v lese s sebou kompas, nadobro

to znamend, Ze jednou

wliteénymi prostiedky. Jejich neohrabanost
dostali jsme ndpad a provedli ho a

jsem se ztratil. O dva roky

bude na misté Fikat

nds, chté nechté, vedla k jisté povrchnosti.
pak nékdo jiny musel udélat

pozdéji, kdyZ jsem ho vyhazoval,
LAno™ a jindy zase

(Nebylo to bez patFicné bujarosti,
viceméné to, co se mu feklo.

tak mé dité, kterému jsem uz dal velky
Fikat toto slovo bude

které jsme si ve své smritelné vdinosti
Ted dostaneme ndpad a prezentujeme

buben, poZidalo, jestli muze dostat i ten
absurdni. Ndpady berou na sebe

ani neviimii.) Je v fom jakysi viekly zmatek,
ho tak, Ze ho mazZe pouZit

kompas. Prvni co Fekla
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Jakousi materidini existenci,
nebot' dbdme pFedeviim na vysledky,
ten, kdo ho hodld realizovat.

bylo: ,,V8ichni jsou popleteni; neni
cle v zdsadé jsou nepostiZitelné,

a ne na ¢innost (Jedinym FeSenim
Jednou se kdosi

tu nikdo, kdo by nebyl.*

Ptdm se: Pro¢ déldme, jako

Je zustat tam, kde jsi: ty kond$),
dotézal, komu pati{ potlesk? Poslucha¢

Ale bylo to to prvni, co fekla?
bychom je chtéli uvéznit? Ze

i polozil sdm sobé, hned co

vieho jsou asi nejlépe vybaveny

ho napadla. V3ichni lidé jsou

*

k tomu, aby létaly sem a
Lidé chteji vidy védeét, co
ted aktivn{ a u#ivajf si toho,

tam, na ta nejnepravdépodobnéjsi mista?
zrovna déldme, ale posledni, co bychom
gemu kdme osobni jistota.

Tak tfeba, bez pFipravy mifeme soucasné
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chtéli, je driet to v tajnosti. Ale
1 skladatel md na hlave usi.

délat jen jednu véc. PFitom jsme ale

pravdou je, Ze nevime,

casto obdivovali estrddni
co déldme, a proto se ndm to

umélce, kiefi zvlddnou nékolik
daFi délat ,,pékné za tepla*.

véct soucasne. Ke trem jejich
OviemZe véFim, fe nale &innost

muZeme pridat jednu nasi. Ale v
Je zkoumdnim pole, Ze toto

cirkusu: tFi kruhy ve
pole je neomezené a

vzduchu, vzpomindm si, Ze
kvalitativné neroziiSené, aviak

jsem dokdzal sledovat jen
s velkou rozmanitosti,

Jeden. Néceho se mi nedostdvalo,
kterou zménila naSe &innost

nebo jsem myslel, Ze se mi

z sudku na uvédomeni -

.

nedostdvd. Ale naproti tomu, pokud
véFim, Ze je tomu tak, a proto
Nejen, Ze cestovani bylo moZné. Taky

.

tu jenom kopu
nemohu najit slova, protoZe neni co
se hodné cestovalo. Na

divoké burdky, pak mohu,
rict. Protofe, Feknu-li, e
obou stranich obousmémych

rozprdvél, vitmat si zmén
se zvidsté zabyvdm
silnic se posunovaly dlouhé

teploty; brdt juko zeela béiny
zesilovdnim tichych zvuki
fady vozidel, samozfejmé

objev hvézdovek, které
a prdci s hlasem, nerikdm tim,
pomalu, ale prece jen se

rostou pod povrchem
co délaji jini
dostanou tam, kam sméfuji.

zeme, i kdy? jsem si jist,
(kteri jsou rovnéi my). Bylo by
Lidé se také prochdzeli a

Je to hrozné zvlistni. Vzpominam si
Ze knihy se o tomto faktu

presné Fici, Ze jsme se

na Koncert pfi svi¢kdch jich pfisla

na nahravaci pristroje s potenciometry a
nezminuji, ani ho nepFipoustéji. Treba
usadili v oddélenych koutech

hroznd spousta. Bylo to proto,

prepinaéi. Pozdéji uz s tladitky. Nyni

by se mohl Zjevit néjaky duch a

a kaZdy se zabyvd svymi zviditnimi zdjmy?
Ze to byla tradice? Ziejmeé!
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mam apét pocit, Ze hy to chtélo
mné by to nepFiilo

Ne. Méli bychom spis mluvit
Jedna pani, sedici o dvé mista

zas ty potenciometry. Nutné
nijak pozoruhodné,

o samotném poli, které je,
dél, poSeptala

potfebujeme, aby kazdé zafizeni
Je to ndsledek soustredéni?

&im je, a umoiniuje ndm

mému sousedovi, Ze

fungovalo pfi libovolné rychlosti.

Kdybych jen méla §iru, Fekla,
delaf stefnou véc
leto¥ni program ji tak

postarala bych se o zhytek
riiznym zpusobem. A o tomto
tplné nesedi jako ten

a vfechno na ni navesila.
poli nelze Fict nic urditého. Stdle
lonsky. A kdyZ pivodné piisli,

Probirali jsme rovné? umrtnost
znovu to probirdme, aby
sedli si
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praki ve vziahu k moderni architekiuve.
se ndm to vyjasnilo. Daisetz Suzuki
vzhledem ke mné obrdcené

Misto abychom Zili a uéili se, ne-
se obéas tife zasmdl: jednou
neZ jsem praveé popsal,

Zijeme z toho, co jsme se naudili, kdyz

treba, kdyz mluvil o viastnosti
takZe muj soutasny soused sedél

Jjsme se neudili? Napriklad: Sotva jsem se
byt neobjasnitelny
predtim tam, kde

prestéhoval na venkov, zacal jsem
Pro chodce tu meli

a zduraznil to, Ze pFichdzi

ted sedi ona.

se vasnive toulat po

zvidsni pFedpis. KdyZ se rozsvitila
z Japonska se zdmérem vysvétlit
Septem vyjadfila souhlas s

lesich; nez se léto zménilo
dervend, rozsvitila se i bild, a
tuto kvalitu, dosud nejasnou.
vénci a girlandami, které

v podzim a ten pak v ledovou
lidé chodili, kam se jim zlibilo,

1 (Moje slova — bez debaty —
E ,dobily kapli spolu s elektrickymi

zimu. Uinil jsem nékolik
‘ dokonce i Sikmo pFes krifovatku,

gvétly a elektrickymi

dotazii a nakonec, po
AZ by clovék Fekl, Ze
si jif dovolenou, ale
svickami, To se ji

vyplnéni formuldre na méstském
na svételné signdly

pokud nds urcité okolnosti

libilo vic neZ loni,

uradé, jsem dostal lovecky
Jje lépe se vubec nedivat. Jako
donuti vzit si volno, pri-

Jen velmi zfidka se lidé

a rybarsky listek. Pak jsem
bychom se divali jinyma a ne
Jimdme tim to, co jsme

si koupil jaky¥si
viastnima odima.
ze sebe sami udélali.

fantasticky¥ forrichtung

Tak jak postupujeme, tak se meni i

nejsou ta, kterd vysiovil.) Nebereme

schdzeji na vefejnych shromdzdénich.

Je zfejmé, Ze je v tom néjakd tradice,

V podstaté neexistuje zpuob, jak utéct.

tak se stdle schdzeji,

pro rybareni pod ledem.
nds pohled, K nejzdsadnéj-

dovoli-li to oviem pocasi.

Oblék! jsem se co nejtepleji
§im zméndm dochdzi u

Trochu mé rozladilo,

a zajel k jezeru. Vysekal diry
véct, které povaujeme za

kdyZ se rozsvitily Zarovky

do ledu, navazal hicky a
chronicky zndmé. Na prvni vylet

a ndhle mi pfipomnély slunce

vlasce a ¢ekal, az se
do toho méstecka u Bostonu

svitici chrdmovym oknem

objevi ferveny praporek
vezli kolku {protoze jeli

vysoko nad ndmi,

signalizujici aspéch. Zaslechl
na dlouho); ta onemocnéla a museli s nf zpél.

.

nad sborem a orchestrem, Vzhléd] jsem,
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Jsem zvuky prochéizejici
PFi druhém vyleté kocka cheipla.

po strandch kaple, tam uZ okna
préive se tvoricim ledem; uzasl

osvétlena nebyla.

Jjsem. Priité jsem byl na

Tradice soustredovini
ledu, kdyZ slunce zapadalo a

pozornosti je prokdzana. Ony

zbarvilo led i oblohu. Byl

elektrické svicky byly z&4sti bilé a

Jjsem ohromen. Maje

z&asti nahnédle Zluté jako na dalnici.

sebevédomi se scvrklo. Nez
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Jsem nadobro zmrzi, sebral jsem

viechnu svoji vibavu (ryby ne) a zapsal

To, co déldme, délime bez uréitého cile.

si do paméti, Ze uZ nepijdu chytat
Jsme prosté k tomu

ryby pod ledem bez ldhve konaku.

vyzvdani nékym jinym

Na druhé strané jsou tu jisté

nebo sami sebou. A tak déldme to & ono.

véci, které mé pouéily (a j4 se je
Predevéirem, bylo to nékdy

chei naudit); napriklad, budu-li
odpoledne, jsem zZjistil, Ze

si budu pamatovat, e dieva se

3' mi dodly sirky.

pestadi jen dotknout, ale je téeba si o 0 néj
Prohledal jsem kapsy, hledal mezi

t¥t ruce a teprve pak se dotknout kovu,
papiry na stole a nakonec

potom se vyhnu Soku, Dive jsem si
Jednu sirku nafel. Zapdlil jsem

myslel, Ze budu-li pfi chozi
si cigaretu @ rozhodl se, Ze

Zadnou véc si pfilig

po koberci vysoko zvedat
budu ohent udriovat, ar’

nepovazujeme. Neustdle jednu

nohy nebo dokonce
uf budu koufit nebo ne. Abych sviij

.

véc odkldddme a do ruky

hopsat pres pokoj
zdvazek spinil, sefel jsem

bereme jinou. D4 se fict Ze jsme

ne? oto¢im klikou nebo rozsvitim
do kuchyné, nic ram nenaiel,

soustfedéni uvnitf a navenek hloupi.

svétlo, potom se vyhnu
a tak jen sebral ¢ldnek od toho mufe,

goku. Ale to nefungovalo. Treni rukou

ktery mi padl do oka na drihém

o direvo fungovalo. Zakopany
konci mistnosti. PFecetl jsem ho,

pes tkvi v tom, Ze je tieba
uvaril si vecefi, dal se

-

nejdiive trit dievo. Nemél bych se

znovu do prdce a pritom se mi

tedy — pro pripad,
darilo pFipalovat vidy novou
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Ze bych se nekdy
cigaretu od dohoFivajict

ocitl v situaci,
staré, Rozhodl jsem se,

kde neni dievo ke tieni, ted’
Ze piijdu do kina a tam

hned rozhodnout, Ze at’
si sirky koupim,

u? pujdu kamkoli,
Ale v auté jsem objevil

-

budu nosit kousek
pdr nacarich krabicek se sirkami

di'eva s sebou?
a tak jsem Sel do kina zhytelné.
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PiestoZe mluvime o pohybu,
Ndsledujict odpoledne vesla

.

vidim, Ze notnou dobu trivime
sekretdfka a chréla

&ekanim; chci rict, Ze ji ¢ekdm.
sirky. Zbylo mi jeité pdr z

A kdyZ jsem o tom Fekl druhym,
téch, které jsem nalel

Hrozné se bdl, aby

rekli, Ze také éekaji,
v auté, Pripadalo mi, Ze je to

neztratil hlavu, Nemél ale strach z

&im ddl osemetnéjsi. Sel jsem ven

rakoviny, na kterou potom zemrel.

s jedinym cilem: sehnat
ZaloZil dvé skoly a pak je

sirky. Vrdtil jsem se s
zatratil. To je zédsti pravda. Ne-

Kdyz byla e¢ o smrti, zatali jsme
artylokem, sladkymi bramborami a cibuli,
chodime vidy, oblas jsme také smykdni.

se smat. Dokonce doslo k pokusu
kterou nepotrebuji (nebot jednu
Juk mé jen dokdzala presvédéit,

o sebevraidu. Co se ¢eka,
uf mdm), tFemi limetkami, dvéma to-
fe svou citovou hru sehraje i beze

e budete Cist:
mely, Sesti plechovkami piva, krabicl
mé? Vdnoce jsou tu a

¢lanek nebo reklamy?
brusinek, pomerancem, vajicky,
brzy budeme poddvat dariové pFizndni,

Bylo mi tak zle, Ze jsem Sel
mlékem, smetanou a dikybohu

.

spat, prestoZe jsem privé

Jsem si vzpomnél i na sirky. Ten

vstal. Rozhodl jsem se, Ze
vecer se nékdo zminil o

viechno zru$im. Misto

moZnosti zapdlit si cigaretu

toho jsem ale Sel do lesa a
o elektricky spordk, tedy zpiisob,

tam znovu ofil. KdyZ jdeme
ktery béiné pouZivdm.
Pamatujete si na semena? Ted

» aw

do neznidma, Zebritek hodnot
Je naprosto zrejmé, fe jsme
Jsou to gumicky (nelétaji

nam nepomiiZe. Jsme tak laéni;
zménili smér, ale neni
vzduchem, jen znelistiyi
Néktefi ujdou jen kousek cesty

chceme vic a vic, dokud
Jasné, kdy to
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chodnik). Bylo by mnohem
a nemohou uZ ddl, Mnohy

Jje jesté kdy. Zase se
bvlo. Bylo to v roce 1913, kdy?

Jednodus§i, kdybychom se dokdzali
by tak chtél soucasne

dostavame k oZitelnosti védy
Duchamp komponoval svou skiadbu?
vyslovit. Potom by pro

Jit i stat: samoziejmeé

(nemyslim pravdépodobnost) (myslim
A protoe ndm to nerekl, jak

pochopeni toho, co déldme, stadilo

se to nevztahuje k fyzickému

pohled na véci, jaké jsou ve
bychom to mohli védér? Déldme ro
nékolik svazku

svétu, nybrz ke svétu uméni.
stavu chaosu.) Budete-li

ve vzduchu nebo na zemi?
telefonnich seznamu.

Tihle lidé chtdji néjak

skladat pisen, budete skiddat
Kdv skondilo to véiné soupeFent?

udrZet tradice, a pritom

hudbu nebe budete skladat
PFi zpémém pohledu se zdd,
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Jje poposunout. To je spi3

pro zpévika? ,,Radéji to ani
Ze to bylo udéldno rak, jak

nadlidské nez redlné. Druzi

nezkusim,“ Fekla, ,neumim piskat.*

to zrovna déldme. Dokonce [ staré mosty.

se o tradice moc

nestaraji, ale stejné u nich zustdvaji,

.

Nékdy odchdzime dFive, nef

Jjsme hodlali a pak, viivem vy§§(

moci, prichdzime predéasné. Pak

sI Fkdme, Ze a? se budeme vracet,

bude to stejné, a je. Sedéli spolu

.

Pro¢ jsem si nevzal s sebou boty?

*

v automobilu na cesté

Mam nékolik pdrt, ale nechal

do Oxfordu, Je :vldsmi, Ze 10, co déldme,

je tam, co byly. Doved] bych
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md sviij smysl, | kdyZ pFitom vypaddme

Fict, kam zrovna jdu,

Jjako idioti; stdle uvddime véci na pravou miru.

ale uZ ne, co se stane,

Zddlo se, fe tam nechdvaji hnit

az se tam dostanu.

turiny i sladké brambory.

Kdybych si jen pomyslel, Ze

Jednou za zajimavosti tykajici
A tak jsem si vzal bez dovoleni

tam budu mit prileZitost

se naseho chozeni spoéiva v tom, Ze
nékolik od kaZdého druhu.

jit na houby, vzal bych si pdr bot s sebou. Vzal

chodime riiznymi sméry. To
Ukdzalo se, Ze jsem se mel zeptat, zda

jsem si s sebou kodik, do kterého

proto, Ze je tu plno mista.
si ty tuFiny smim ¢i nesmim vzit, Nejde o to, zda
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Casto davam boty, ale tentokrat

Nejsme omezeni na cesti¢ky,

chees nebo nechces: jdeme, protoZe musime.,

jsem boty nechal tam, co byly, i kdyz
a proto nemusime chodit

+

bych je zrovna potieboval.

ve stopach nékoho jiného, i

Casto dochézi i k opatné
kdyZ nas to tak uéili. Miizeme

.

situaci: se svym uménim
jit kamkoli a poknd

se dostdvame tam, kde jiZ

ne, pak intenzivné hledame

potfebujeme néco, co jsme

cestu, ktera nis tam bezpecné

| nikdy neméli a o em

dovede (pokud vime, kde to je).

jsme dosud neméli ani

Zbyvd jesté tolik price a je

ponéti. Pak si sta¢i zajit
ziratou ¢asu vrtat se poiad v nééem

do kramu, kde takové véci

takovém jako je dvanactiténova

.

mivaji a s potédenim zjistit, Ze

hudba. Ale ona je jedinou

tento néstroj byl pravé

cestou, kterou se d4 jit, pokud

Blihové jdeme tam, kam se andélé
vynalezen a je na skladé.

jdete stejnym smeérem

boji vstoupit (cof jesté neznamend, e
A to je viceméné vie, co se

Jako ostatni. Za to maZe Schénberg.

.

se pFitom nechvéjeme) a ve
odehrdlo v hudbé pfed

své poSetilosti si vytvdrime spojeni,
jedendcti &i dvandcti lety.

kde dFive panavalo rozdélent.
A viechny tyto okolnosti

Oddélujeme véci, které
nés ob&as pfinuti fict, Ze

byly spolu. Odstrariujeme lepidlo,
Jje néco ve vzduchu. Nebo Ze

ale stavime neviditeIné mosty.
melou boZi mlyny nebo

ProtoZe pole neni hudebnim
néco podobného. Cim mif
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Pokud by muzikant musel

polem a nestadi pFijmout
lpime na chiizi vpred, tim vic

volit mezi smrti, hluchatou nebo
zvieky, které se povaiuji
nds obklopuje, nebo k nam

slepotou, co by si vybral?

za zbyteéné, osklivé a
piitékd, mysticky proud

Smrt je nevyhnutelna, smrt

a chybné, ale jednd se o
dart. Predpokladejme, Ze jsme obecné

neboli, a &as vyjevuje, Ze

pole lidského vedomi a
aktivni a nespecializujeme se na jednu

hudbé prospivi. Slepota

koneéné prijeti
véc, ale jsme schopni se bezdlivodné zabyvat

by zajisté zbystFila jeho

Reknu vim, Je Jjsem dostal dvé riznd
sebe sama jako tajemné,

¢imkoli, co ndm vstoupi do cesty.

sluch. Hluchota... no...
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pozvdni a obé na stejnou dobu. V
pomijivé pritomného

.

Beethoven. Jezero, nad nimz
urditych pFipadech ro mohu vzit
v tomto neohraniéeném déni.

bydlime, bylo kdysi méstem,
hopem, pFijmout obé a byt tam kratsi

Kdyz mistnim lidem bylo
dobu. V jiném pFipadé by pFijeti

oznameno, Ze se musi prestéhovat,
obou bylo fyvzicky nemoiné, jak

protoZe se bude napoustét,
se tedy rozhodnout?
Mdm skondéit s houbami a

.

vét§ina z nich odesla. Jen nékolik
Jedno pozvdnf jsem nepFijal a viechno
zaéit se zabyvat stromy? Rozhodné.
Mdme sklon se domnivat, Ze

trvalo na tom, Ze zustanou. Ze

$lo jako po mdsle. Aviak jak nabyt znovu

E ouvist spolu aZ povdiliv
] kdyZ néco délime poprvé,

. stFech vlastnich domi je

smysl pro povinnost? Rekl

! jasné'- Jakd zarputilost zmitala

dokédZeme to lépe. A

zachranovaly policejni

Jsem nékolikrdt, Ze ji pFinesu
mou mysli tam a 7pél,

kdy?Z to opakujeme, pak se to

&uny. Na severnim brehu

houby; prod jsem to nikdy neudélal?
stile po jedné drdze? Rozhodnuti
spi% zhorSuje, neZ zlepduje. V

jezera zustaly néjaké

déldme jen tehdy, kdyz je to zcela
dgjindch je mnoho pfikladd,

opusténé vinice s vinnou

nezbymné. Kdyi je tfeba néco
které ukazuji tuto po-

révou, vybornou na

udélat, neptime se, zda to
stupnou degradaci.

dZem. Jeden rok se mi, alespon

za to stoji, prosté to udeldme.

KdyZ si viak o¢i
myslim, podaf¥ilo z téchto hrozni

Davodem proé dobro-
zvyknou na tmu, zjistime, Ze

udélat dobry dZem. Pristi rok
volné mrhdme svym Casem je, Ze
to neni aZ tak zIé,

jsem si jich natrhal jeSté vic,
nafe ndzory na ufitenost
S chuti naslouchdme hrizo-

prestoZe mi hlidaé

byly tak omezené. KdyZ nékdo, kdo
stra§nych pribéhum, ale

rikal, Ze to neni po-
se nedivd nalevo ani napravo,
uvédemujeme si, Ze svoje veci

voleno. Nicméné, pri vareni
Fikd, 7e se nemusime ohliZet
délame za sluneéniho svitu.

jsem se zatal zabyvat nétim
Nepiijdeme, pokud to nepijde
na to a ono, mdme dojem, Ze by to
KdyZ jsem mu vysvétlil, Ze
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jinym a dZem jsem pFipalil -

Jjinak. Neméli Fadny vék a a byli pFibuzni.
mohlo byt pro nds zajimavé. Ucime se
ve svém domé a na pracovnim

cukr tam sice jeité nebyl, ale
Doktor, ktery dal povoleni, roz&tvrtil
nelpét na svém dile. Oviem,

stole musim mit poridek a

$thvu jsem uZ vymadkal.
Jelena. To byl ndpad?
mdme-Ii spoustu préce,
kazdy den si nejprve

Ted' je ale oviem

Dojel neodeslany telegram.
ucime se byt z ni vyruSovdni.
nadisto pfepsat praci

viechno vino v tahu.

U obrdzku na pFedni strané neni titulek,
Nejprve zkousime délat vie a kdy? to nejde
z pfedchoziho dne,

Vybudovali parkovisté
pak, jako posledni iito¢isté, zvolime,
fekl: ,Jd to d&lam taky tak.”

a pobieZni koupalisté, aby
Povidal mi o semenech, jak krou?l
bohuiel, ne to, co

Ale jd jsem se rozmdchl a Sirokym

218/SILENCE

se mohlo dva tisice lidi

k zemi, a jedno mi ukdzal. Reki,
udelime, ale to, co

gestem objal viechen ten chaos,

koupat souasné. O tom,

Ze je 7 Cinského liliovniku —
neudéldme. Toto rozhodnuti se
ktery v pokoji panoval.

kam pojedeme, se nerozhodujeme
a po vétru se dostdvaji hodné

viak nezaklddd na tom

Uklizecka si toho

podle toho, kam jet chceme. Jsme
daleko. Pravé jsem se podival z

5, €0 nds nejvice potesi.”

neviimad, protoZe ma

si prili§ védomi vech mist.

okna. Navrhuji novou generaci hraek.

Nejvic nds mufe téit,
nafizeno, Ze se tady

Tak tedy, napiiklad les;
Ze nale chuté ui
nesmi dotknout

pro mé toulky je kazdy

nejsou tak omezené jako drive.
Z4adného papiru.

les dobry a neni nic tak

Dalo by se Fict, fe se 7 nich
Existuji vyhody a ne-

deprimujiciho, jako nase
stdvaji katolici. Jistéfe se
vyhody. Chvili trvd, neZ

dlouhé vylety, které nas rychle

nechceme pozabijet. Zirover: si ale
najdeme to, co mdme

prenaSeji pres rozsahla
uvédomujeme, e lod pod
na mysli, ale pfitom se

fizemi, pri¢emz kaZdy

ndmi jde ke dnu. A tek jsme
zalne vynofovat spousta véci,

&tvereéni metr by se mél
si vytvoFili hypotézu o Zlatém pravidle, ale
které jsme nehledali. Zivot

diikladné prozkoumat.

nejsme si jisti, jak ho uplatnit.
uprostred chaosu mized

M:m to fict? — Nejen lesy, ale

.

Tusime, moind i
nazvat pfemisténim

také zvuky, lidé, vztahy, protesty.

vime, ie za nasi plachou
mysli zevnitf ven.

.

-

zkuSenosti se skryvd radost. KdyZ
Jako by véci v pokoji,

se tFeba rekne: ,,Tahle hudba
ve svété, v lese, na sebe

mi rve u$i,* nejspis si hned
vézaly na3e mysleni.

uvedomime, fe rozervdny jsou

V ir$im smyslu délam to, co

tu dusevni postaje a pocity, a to

vy a vy délate to, co ji.

nds uvddi v zutivest. Zdcpa se uvolnila.
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Byt origindln{ je ekonomicky

vyhodné pro kazdého z nés. Udélame

.

toho vic, kdyZ nedélame, co

.

déla nékdo jiny. Tim muZeme

urychlit béh déjin —

Nejprve jsme méli na mysli

téch, které sami tvofime. Ne-

néco jako imagindrni

treba soupefit, ani sam se

krasu, stav primdrn{
220/SILENCE

sebou. Piece jsme viichni

priazdnoty, v niZ se vynofuje

téhoZ druhu a Zijeme na téZe

jen nékolik milo véci. To, co

planeté. A ja nejsem tim, ¢im jsem byl

jsme méli na mysli, ndm aZ tak

’

SnaZime se jit tak rychle,

nepatfilo (to jsme si oviem

abychom se dostihli, Tim se
nemysleli), spi§ to bylo néco

Drive jsme byli FemesIniky, nyni

Jjen utvrzujeme v neznalosti
jako japonské zahrady

jen Zasneme nad zdzraky. Staci

sméru, kterym jdeme.

s nékolika kameny.

jen jit pFimo vpred,
Veéci se nds dotykaji a my na

A pak, kdyZ jsme se opravdu

a kdykeli nékam zahnout
né reagujeme, pomalu & rychle;

pustili do dila, pfivalilo se néco

doprava a nebo doleva, vracet

dopisem, telegramem, telefonem. Obéas
jako lavina, kterd vibec

se obtas nebo nikdy, jit dovniti, a
se jeden k druhému dostavime

nesouviseta s tou krdsou, jez

oviem také, schovat se pred deStém.
osobné. Prislo ozndment.

se nam jevila

Stdla zddy ke mné a malovala

jako cfl. Kam tedy

.

hulkou dlouhou jake ndsada na koté.

jdeme?

Otdlime se nazpét?

'

.

Pijdeme zpét na zacdtek a

viechno zménime? Nebo budeme

pokraovat a vzdame se toho,

.

co vypadalo jako

.

nas cil? Nuze

Znacky umistili na nesprdviné misto -

tedy, nezbyvd nez jit rovnou vpred;

znacky na protéjst silnici
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timto smérem dojdeme nepochybné,

vlevo — jednosmérnd silnice (znacky
ke zjeveni. Nemél jsem ponét,
Jsou tu dvé, obé |, jednosmeérné*,

7e k tomu dojde. Nemél jsem

a ukazuji proti sobé —

ani ponéti, 7e dojde k né¢emu

Jednd se redy o

jinému. Ponéti je jedna

stiet zdjmui). Premistily

véc a o se stane

je déti? A nemluvi o tom
je véc jind. [ v
Pismo, kdy? Fikd, Ze

.
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tomto chledu je

.

nds déti povedou? Zeptal

uZiteZné zachovat prostor mezi

Jsem se mytného na ddinici,

vécmi, VZdyt' nejdeme do penze,

co mdm risknout;

Pokud jsme ostrovy, pak jsme

Fekl: jedte pFimo za nosem.
ze skla a bez rolet,
Rekl jsem, Ze se v téch silnicich

zato se spoustou starych bot

uZ za chvili nevyzndm. Rekl:
povalujicich se kolem. A ty

wJakpak to? ' Auto za zddy

ostrovy nejsou krychle,

mé pFimélo poprit

ale koule: muZeme z nich

.

zdravy rozum. Cilené

vystoupit jakymkoli smérem,

Podasi se zaéind ménit. Spéiné
déldme to, co neni nezbyiné. A

nejen na sever, vychod, jih

dokonéujeme, co jsme rozdélali. Obcas
pritom mdme tu nestoudnost rict, e

a zdpad. Pole proto neni

se podivame i na to, co udélal nékdo
zrovaa tohle se muselo

.

jednoznaénym pojmem.

jin¥, ne viak na to, co praveé déla.
udélar. PFisli jsme (nebo pofdd
Musim Fict, Ze jsem se s diasem

A stejné tak prekrucuje

Vidime to pFi pohledu na néjaky objekt,
jdeme?) (nékdo napsal, fe

dodetl, Ze ztratil zdjem

skuteénost 1 kus papiru.

tFeba umélecké dilo, musime ho
Jjsme naraZili na dno — nepevné

o jidlo. Kdyby mi to nerekli,

Tak &i onak musime

povaZovat za neco déjiciho se, ne
dno, dodal rychle, a pak pokracoval, Ze
Fekl bych, Ze je to labuinik.

mit schopnost jit viemi sméry.

za néco, co se stalo jeho tvirci,

Jjsme opravdu narazili na dno,
Ale kdepak! Oblibil si jedno

ale co se déje, kdyZ prihliZime.
pokud se jednd o nale
Jidlo (dejme tomu,

Nemusime nikam chodit:
znalosti a ndstroje.)
Fe néjaké takové

prijde to k nam samo. Je jasny,
Jak jsem Fekl: pristi jsme
nasel), a chtél ho kazdy den.

slune¢ni den, ale jeho
{nebo stdle jdeme?) k

stéraée stile stiraji.

KAM JDEME? A CO DELAME?/223



mistu, kde je treba
My, jimZ je matefskym jazykem

Vypada to, Ze se jednoho dne
miuvit nejednoznacné
anglictina, jsme si tak jisti, Ze ho

dokaZu zahledét na strom a po-

a rozporuplné provo, fe

Ize uzivat pfedeviim ke komunikaci,
Porid jdeme, 1 kdyZ ptitom vime, Ze

Jjmenovat ho, a kdyz k tomu dojde,
cokoli jsme kdy Fekli, se

az jsme témer znidili

se tam nikdy nedostaneme.

pak dojde i ke zméné mého postoje
minulo cilem. Ted’alespori vime,
Jeho bdsnickou pisebivost. Situaci
Je to tak, jak jsem si myslel: Déti

vidi zimé, tak jako

Je kdyZ néco Fekneme, je tFeba Fict
miife zachrdnit jen vérsi

s hraji venku a my ostatni

houby zménily

take opak toho, aby
procentudlini vyskyt
se vystavujeme riziku,

milj postoj k desti. Stromy
z toho nebvla
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souhldsek a jejich prirozené
Ze nebudeme schopni

shazuji listy a proto jsou vidét,
hollywoodskd selanka. MoZnd
vytvdreni nespojitosti,

udélat to, co musime. A

by byio lépe byt patichu, ale a)

tak, fe¢eno na rovinu, co

miluvil by nékdo jin¥; a b) nezadrielo
si pofneme, kdyZ nebudeme moci

by nds to a pokracovali bychom

pokracovat v tom, co zrovna déldme?

v tom, co zrovaa deldme.

Blahopfeii si, Ze jsem byl dost ducha-

Vepomindm si, jak jednou
Co se ndm Iibi? Nelibi se ndm,
piitomny a odvezl auto do gardze.

Fekl: ,Tim se ndm otevird
kdy? nds nékdo citové manipuluje nebo

.

cely nedotéeny prostor
nds tadi do spleti

poezie*. Ale do dneintho dne
eitovych vztahii. Takové situace

se nikdo 7 nds nerozhoupal
miiieme néjak

k pFesunu do tohoto nedotéeného
zvlddnout (pokud musime zustat),

otevreného prostoru, Jd se ho vzddvdm.,
tfeba soustfedit svoji pozornost na

Psalo se o tom v dnefnich
néjaké pFirozené déni, které

novindch, ale pokracovali:
Je bud vouldsti dila nebo

»Osoby, které vyhroZuji, Ze
Jeho prostedi, ale nepodstatné

si vegmou Fivot a jsou zadrieny
pro jeho zdmér. Ptali se mé na

policil, nepiijdou, jako ditve,
hudbu pro Koncert pri svi¢kdch.

do vézeni, ale misto toho
Rekl jsem, e bych si

budou odvezeny do nemocnice.”
hrozné rdd poslechl

moteta a vanocni koledy, ale

ukdzky z oratoria -
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.

to u7 by bylo pFilis. Od-

povéd'znéla: ,Copak se nerad

podddvite citum?* (Jsem rdad, kdyi mé

prerusuji, ale ne kdyZ mé nékam cpoun.)

Dalii lidé pFisli a nékteri odesli,

Nechat vieho byt a odejit neni

a tak béhem redi jsem

tak jednoduché, jak se zda.

odpovédél osobé, kterd se

Zjistite, Ze jste si neprohledali
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na rnic neptala.

kapsy — a je§té néco; kdy?Z si

Citoval jsem: Udelem hudby

s sebou néco nevezmete, tak

Je tifeni a zklidnéni mysii,

to néco na vas ulpi proto, Ze
aby mohla lépe pFijimat bofské
jste si toho nevSimli.

podnéty.* Brry nato tFi z nds odesli

Dale by se Fict; ,,Nechme toho,

a octli se v Fezavé jasné

viechno pomiji a mluvit o
Déldme jen to, co je nezbytné,
zimni noci. Po chvili

hodnotach nemé smysl atd.* Ale

Jednou jsem si myslel, Ze jdu na vichod,

_ jsme vesli do bytu

i to mé svij hadek: plati to jen
ale Sel jsem na wdpad. Mél jsem za to, fe kompas
(ne do toho s klimatizaci). Zeptal

vy pripadé, pokud se vam podafrilo
nefunguje’ Skumpu jedovatou ted’a nikdy vice,
Jjsem se, zda maji na svém

véeho se zbavit. Udélame to
Setkdni se uskuteéni v pdtek, v 9:00.
shromdzidéni kvakerit hudbu, a oni

a pak pujdeme? Odpovidaji

Ji samozrejmé nemaji. Presto md

nase prostfedky tomuto cili?

usi nddherné otevrené,

Zkoumejte je peclivé a co nejpresnéji,
kdy? se prochdzime lesem. Rozpozndvd

Toto zkoumani providéjte denné. Tim

riizné zvuky vétru nahofe

se vyjevi problém anonymity.

na hrebenu kopce a
Hrozné mé prekvapilo, kdyz

Oprostit se od toho je mozné. Jsem tu,
dole u potoka a v
mi popisoval krasy

M3 prdce je néco jiného.
riznych stromech. Poslouchd
klenutych melodickych linif a

Je souéasné a rozlifuje je. Povidal
nafikal nad tim, Ze se v

.

mi o Satech, které md na
rozdrobené, rozsekané modern{

Ztricime nas smysl pro hodnoty
sobé, o rucné thaném tvidu a o
hudbé uz nevyskytuji. A byl jsem

a ziskdvame rozsifujici se védomi,

potiZich spojenych se shdanénim
také udiven, kdyZ se zminil
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Odkliadame p¥chuistud a

kravaty s jednou rezavou
o rozdrobenosti a potom

zabyvame se tim, co vstoupi

nitkou zapletenou
zacal s tim, Ze tam

do cesty nam nebe ¢emu my. Kdo vi?

do tkaniny. Neddvno mu
néco chybi, totiz

JestliZe jsem doSel k zavéru,

kravatu poslala jeho dcera a
klenutd melodicka linka.

ie Cantherellus umbonatus roste

protole md cit pro barvy, hodi
{I ona fekla: ,,Natahni mi linku,

hojné tam, kde roste nejen

se mu dokonale, aviak
a budu na ni moct cokoli

cévnaty mech, ale také
Saty jsou jii obnoSené. V Eistirné
povésit.) Aviak ta druhd,
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mladé jalovce, je tam vlhko a trocha
Fekli, Ze uzi s tim nelze
kterd ptisla z

slunce, jak tedy vysvétlit,

nic délat. NeZ jsemn odeSel,
Indie, byla vdétna

Ze dnes pe nich $lapeme i na

pFinesli mu oblek 7 Guatemaly.
za ticho. Snadno se vyrovnala

docela oby¢ejném poli? Oviem-

s moZnosti opugtén{

Ze tu byl mech, ale §lo o

stdlych logickych vazeb.

podobné situace, pii nichZ nariZzime

Nic neni tfeba spojovat
na omyly. KdyZ vz je o tom reé,

+

s nétim jinym, protoZe to je

prot jsem se prestal zajimat o

od poatku nezvratné

staré Reky? Ted'se o né zajimam opravdu

oddéleno. Nékdejsi

hodné. Nejspi$ nebyli aZ tak

predstavy jsou pro nékoho
oddani svym bohim. Tragedie?

.

oslepujici a pro jiného

objasfujici. Ted jsou to nejspi¥

opét déti, kdo nas uéi. Nemaji
Pravé vstupujeme do oblasti frekvenci,

ponéti o dlouhych melodickych

ale to neznamend,

linkdch. Jejich pozornost je

Ze opoultime durové a mollové

kritkodobd. A masovd média povaZuji

stupnice nebo mody, protoZe ty jsou soucdsti.

za samoziejmé, Ze my, stejné jako

oblasti, do které prdve vstupujeme, To

déti, vyZzadujeme stdlou

samé plati pro oblast

zménu. Nenapadd mé

témbru, oblast
ted Zzadny pfiklad

trvdni a oblast prostoru.

uloZeny v nafem

I kdy? se niceho nev:ddvdme,
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védomi pro potfebu

nale notace se meni

dlouhé linky

.

a nékdy dokonce mizi.

mimo nds. (Nazvala to

Ufitecnost je v nasi mysli na

nezavazujici prazdnotou.) Kdybychom

nejvyisi pFiéce. Jsme si u? skoro
byli skuteéné pfipraveni, pak by

Jisti, 7e jsme nikdy nebyli, kde

bylo tfeba nejen bot, ale také

Jsme si mysleli, Ze jsme, Ze se

kole¢kovych brusli, Pak bychom

chybovalo nejen piileiitosiné —

mohli chodit do muzei
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patrné chybné noty, ale Ze chybné
s dlouhymi sinémi
byvlo viechno to harampddi a cely ten

.

lemovanymi uménim. Domnivite se,

.

krdm. Chlapec ¢ Kuby md zpola némeckou krev.

Ze si po sobé nakonec ukiidi? Dost na to,

aby si déti musely pfestat

hrat? Je tu i hrozba, ze

Nd5 pojem o tom, zda jsme udéelali nebo
myS§lenka, kterd vybocuje,
neudélali 1o, co jsme slibili, ndm unikd.

miuZe zpusobit,

Co si tedy pocneme? Uvédomil jsem

¥e nékdo ztrati nit,

si, Ze at'je jakkoli tZasny, nedokdie Fici, kam jde.

Nésledkem toho je price bez

pfestavky, obhajoba

niZii jakosti, snizen{

mnoZstvi a stiznosti,

Ze je tu néco,

co nebylo souddsti

.

pivodniho zdmérnu.

Smér budeme menit pordd.
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Lidé se vraceji do mésta. Mdme

.

dvé nebo tFi schuizky ve stejnou dobu,

Jeité pred svitdnim jsem vyhlédl

z okna a on krddel

ve tmé dolu ulici.

Ukdzalo se, fe ve mésté vibec

nebyl. Videl jsem nékoho jiného. Slavime.

V letech 1930 nebo 1929 az 1942

.

Neni treba Zddnych zvldStnich opatieni.,
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Jjsem se Casto stéhoval.

MEél jsem dojem, Fe jsem na

jednom misté nebydlel déle

K tomu se vztahuje jedna

neZ rok, Byl jsem plny

prihoda. V Rakousku se narodil

plani. A kdybyste se mé zeptali

Elovek, ktery kdy? dostal

jakych, tak vam to sotva reknu.

dédictvi, rozdal viechny

Price. Opravdu mdm porad

penize a za¢al se zabyvat

v hlave tentyZ cil.

spoustou innosti,

Co jsem vidycky chtél —a chcei to

jednou po druhé, Kdy?

porad - je Stredisko experimentalni hudby.

.

-

pfisla vilka, narukoval.

Jednoho dne, moind, kdyz nz

Ve svych Einnostech

stéZzi jen zaSeptam, Ze to beru,

a ve své korespondenci

feknou: ,,Ale jisté,

pokracoval i za vilky. Potom

tady ho mate. Tady je

2

se pohyboval mezi pfevdZng

to velké, krasné Strediskoe ex-

stejnymi zemeémi

perimentdlni hudby, se samymi

a — jak fikdm jinde - zaloZil
festivaly soudobé hudby,

v ruznych dobdch

a Amerika bude vypadat koneéné tak

dvé ruzné Ekoly a

probuzend jako Evropa. Vytvirejte

obou se ziekl, coz je

jakékoli zvuky, které se vam libi: co

jen z&dsti pravda. Dlouho se

reproduktory, magnetofony, ale

jen tak potuloval a nakonec se

je moZno pouzit i super-syntetizéry.
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Vim, Ze kdyby se mi podarilo vim
dostal do Ameriky a pak se

Pokud si prejete jeité
Fict, kam jdeme, u? by vds to

vritil zpét; néjakou dobu

néco, muZete to mit.* Pokazdé,
nezajimalo, a také by nemélo,

byl v Irsku a zacdal stdle

kdyZ jsem se stéhoval, probiral

snad jen jako téma hovoru. (Ale jd
vic a vic pobyvat na

jsem se dokumenty, dopisy,
chodim sdm; podle Martand

ruznych daliich mistech,

hudbou a tak dil, a vyhodil
Jjsme viichni jedna velkd Stastnd

jako tfeba v Norsku. Nachdzel

vechno, co by mi cestou
rodina.) Poznamenal jsem, Ze nic

tam vzacné houby,

mohlo zavazet. Tak jsem
neni irelevanmi a on rekl: ,, Ano,
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.

a protoZe bylo zrovna suché

vyhodil i celé své rané
viechno se to vic a vic propojuje.”

obdobi, udélal si na né

dilo. Mezi nim byla
Ale my déldme néco zcela jiného:

ohridku a pravidelné

i moje zhudebnéni
oddélujeme jednotlivé véci

Je zaléval.

Perianek od Aischyla
od sebe. A kdy? se ptdme, proc

Zabyval se dal3imi vécmi

a jedna Allemanda. Ale

neexistuje Zddné ticho, Fikaji: . Tak mi¢!™
a piitom studoval rust

predtim to byly nekteré

hub, podnikl spoustu cest,

kraitké, velmi kratké skladbicky kom-

kaZdou tak v délce 250 mil.

ponované podie matematickych vzorcn.

.

Tohle 7e délame?

AZ se jednou viichni postéhujeme,

na Meésic, nemyslite si, Ze

bychom se méli probrat

svymi papiry? Otcovy kondetiny: dvakrat

el natrhat kvéty pro matku

Nikdy nebudeme mit leps{

a vainé se zranil, jednou

predstavu o tom, co déldme, neZ

si na stromé skoro prerizl

mdme privé ted. V pfirozenosti

zdpésti; podruhé si na dvoi'e

véci neni zlepSovat, ale

vrazil do kotniku trn,
Je zajimavé slyset, fe
spi% dosahnout

Rok a pul se protdhl na dva roky.

nékdo odcestoval do
jsoucna, pokratovat,

cizi zeme, ve které dosud
vyilt ze sebe a

nebyl. Prdvé tak je zajimavé,
byt v klidu, nic nedélat. Toto

.

kdyz slySime, e nékdo
ne-deldani je

KAM JDEME? A CO DELAME?/235



bydli na riznych mistech
ptipravou. Neni to

Co si potit s technikou?
svéta. A kdy? se dozvime, Ze
jen nehybnost; jde o klidnou

MuZeme ji pouZit nebo také ne.
nékdo nejezdi viibec nikam
pfipravenost na cokoli a

MuZeme si vzpomenout na staré a

nebo jen obéas, pak i to
rizné alternativy se jiZ

vymjyslet nové. Pokud musite

Je zajimavé. Dozvédéli jsme se, Ze
objevujl. Sledujeme

piskat a neumite to,
méli odjet do Finska, ale nejeli; to
ndvést{ a vnimame signély.

pak si jesté muZete koupit

nebylo zajimavé. Ani my jsme
Viechno je uréitym znamenim, proto
pistalku, do niZ stadi jen
236/SILENCE

.

nejeli do Finska, av§ak
stile néco déldme a stile se ménime.

zafoukat. I kdyZ jsme se nikdy
zajimavd bude informace,
Procitujeme, pokud pfimo

neufili zpévu nebo hie na hudebni

fe tam nékdo opravdu odjel,
neuvaZujeme o tom, co

ndstroj, nejsme spoutini na rukou,
Na zdkladé svych profitkii, mime
déldme, alespon dasledky

ani na nohou. MiZeme midet a tak
obéas dojem, e jsme
svych &ink? Ztrdcime

dal. Technicky iFefeno,

na urcité misto dorazili
je, protoze uz

mame v podstaté obrovsky repertodr

Jako prvni, ale
netvofime objekty,

zpisobi, jak vytvaret

nepodddne se tomi.
ale procesy a je snadno

gvuk. Pro¢ tedy kazdy

Citime, fe to kolem nds
patrné, e od nich nejsme oddéleni,

fika: ,,Nemohu“? A chvatne

stoupd jako povétti, jako
nybrZ, Ze jsme jejich soudasti,

déla néco jiného? Méli bychom

néjakd halucinace, kterd ndm
takZe nade pocity nejsou

se viichni sejit u Reky? Driet

brdni jasné videt,
o nich, ale v nich. Kriti¢nost

pFi sobé? Zmnoi#ili jsme se

kde jsme. Cheeme-li jit tam,
mizi. Naje védomf je

geometrickou Fadou, ale in-

kam dosud nikdo nedosel,
utvareno také vnimanim,

klinujeme k samoté, kdykoli

{a pFitom necestoval do kosmuy),

zvykem a zvédavosti. Jsme
Jje to mozné, jen pokud se necitime

potom tu mdme dva dobré tipy:
radi, kdyZ se vi, Ze vnimame,

osaméle. Sedesdt lidi zpivé
oblasti kolem velice atraktivnich mist,
co se déje. Kdyz se nekdo zepta,

andélskym sborem, jen abychom

které jsou jen obtitné
¢o se stalo, musime

se modlili, aby ndm v Nebi

dosaZitelné a oblasti,
odpovédét, e nevime, nebo

Panbuh povolil anarchii! Proé¢

které jsou neatraktivni, tecka.
miZeme Fict, Ze to sice jasné

podrobujeme naSe uméni pofadku a
A ufiteéné jsou prdvé ty
vnimdme, ale nedovedeme to vyjadrit.

spousta lidi dél4 to samé,

druhé: a) protofe jsou

.
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pokud dostanou dovolenou,
PpobliZ (nds Ameriéanit); b) protofe
hledaji si misto, 0 némi

tam deopravdy miZeme jit, a ne jen

(ze statistik) vi, Ze tam

o nich miuvit (jako by tomu
nikdo znamy nebude? Splyvime
bylo ve druhém pripadé);

s davem s jasnym

c) protoZe zkufenost naruiuje

védomim charakteru ka¥dé

nasi predpojatost o tom, co nds

.

osoby v ném, a to i kdyz

pritahuje. I pFesto bychom rddi
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poechoduji, a my spolu
méli StFedisko experimentdlni hudby.

.

s nimi. Vidime, Feteno na
Snadno dokdZeme Fict, zda

rovinu, rozdily mezi dvéma vécmi,
to, co déldme, je zrovna

které jsou totoZné. Proto muZeme
treba. Déldme 10 takto:

.

Jjit kamkoli bud’sami, nebo s
pokud se stane néco,

Jjinymi, nebo s poétem piesahujicim
co by se jinak povaZovalo
Budeme se zas vdiné starat o

obvyklou miru, Mohli
za vyrusent, nic to
slovni popis nebo notaci

bychom si vzit dovolenou v hotelu na

nezméni; tehdy to zapracuje zpusobem,
podrobnosti nééeho, co

Times Square. Pak ale zjistime,
Jjakym dnes musi. Toto konstatovdni
se dosud nestalo. Leckdo

#e se musime vzdit svych

,,,,,,

to udéld a zmény v solmizaci,

.

nazori na to, kam jdeme,
vyroky, které jsem pronest o
ke kterym brzy na Skoldch

.

protoze pokud to neudélime,
malistvi a hudbé, ale zde se
dojde, jsou alarmujici uZ jen

nedojdeme nikam. Pokud byste se
rozSiFuji na kaidou Cinnost: tedy
pri pouhé predstavé. ProdlouZl se

meé pred par lety nebo jeité
(o malifstvi): pokud dilo
doba, kterou strdvime

loni zeptali, jestli

neni zniceno

cekdnim — Eekdnim na

bych chtél bydlet v kli-
stiny, a (0 hudbé}:
strofe, neZ udélaji to, co

matizovaném apartma,
pokud neni dilo zniceno
Jsme jim napldnovali - a odhalovdnim

kde nejdou otevFit okna;
okolnimi zvuky. A podobné ani
zdvad nebo preruSenych

.

odpovédél bych striktnim Ne.
Cinnost neni Znicena
obvodit a nakonec ziskdvdnim

soucasnou akct konanou
prijatelné aproximace.

na stejném misté. Proto nesmi mit Zddny
Néjak to souvisi s povahou

itel a Zddny cil. Casu nesmi byt
nahrdvdni; Feknéme, Te zvuk
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nazhyr — myslim:
gongu je zvukem

bez-ndsledki. (Za to se budu
gongu, pokud se nenahraje.

denné modlit.} Dal3i mou
Jsme na kriZovatce, kde

modlithou bude: Pane BoZe,
musime zménit smeér, pokud

dej, aby mi nedosia tus
tedy jdeme zrovna tam, kam

(vislovné tim myslim jeji
chceme. (Vim naprosto

mnoZstvi) a mily Bofe, dej
Jisté, Te nejdu pfimo, ale snazim se
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Kdybychom se skuteéné zménili,
abych se neopozdil, protode jinak
vidét to, co je zde k vidéni a

nemuseli bychom se obtéZovat cvifenim.
bych se nemohl stdt
miif zrak neni tak dobry

OviemZe bychom postupné prestali
soudobym (v mé terminologii),
Jako driv, ale lepsi se.)

délat vie, co jsme nacvidili, A pak,
nybri bych byl starodobym (v mé terminologii)
To, co déldme, je virtudlné

kdybychom zase zagali, bylo by to
a pracoval bych jako mnich ve
nepostFehnutelné, takie

ve stava nevédomosti. Zajimalo
veZl s princeznou své
dokonce nemusime postFehnout

.

by nas to jako vSechny ostatni.
viasmni pFedstavivosti.
ani jeho poédtek, ani

Divali se malifi vidycky?
Odmitdm uméni 1akové, jaké
si byt jisti jeho pribéhem

Hudebnici, mirabile dictu, zrovna
Jje, ale pokud nebudu opatrny,

(atjii ,,vnitinim* nebo ,,vnéjSim*),

zadinaji poslouchat. (Néco jiného je
tak se presné takovym stane

protole nic 7 toho nekonéi. Nic

ale Fict, Ze je spravné, Ze
(rtyslim to moje, &ili: veSel jeden a
neni predurdeno. Jen to je

péti aZ sedmileté deti se

varoval mé, a pak

néco ufiteéného, co uvddi véci do
Pravé jsem zjistil, Ze

zadinaji uéit solmizaci.) Pésky

druhy a podékoval mi Za

poliybu. Mohli bychom si Fict:

se mi hodiny pfedbihaji o dvacet pét minut.

nebo vzduchem? To
Mallarmého a za prdci; a potom
»Strezme se honby za

To znamend, Z¢ mam dosud

je duleZita otazka, pokud jde o

Jjsem kychnul.) Nejsem povinovdn
nécim zajimavym*; a
Zas, stejné asi ne dost, abych

cestu. Jaky to sbéh smutnych

vdm o tom viem vyprdvet; jsem

»StFezme se neprirozenych operaci,
dokonéil to, co pravé délam, ale mdm ho.

uddlosti nas primél vymenit
povinovdn k vdm promluvit, a
které prohiubuji rozdily

Je velmi téZzké predpovidat,

trZisté za supermarket?
to my (vy a jd) pravé
mezi dvéma objekty*;

co se stane za chvili, a to

Konverzace, jidlo, a co viechno
déldme. Prdvé jsem se dozvedel
»StFezme se ndvyku

oviem zdvisi znadné

jesté, je nagim odpadem?

o Marchettim, Udélali
zastavovat se a rozbihat.” ,,Ale
na pocasi. NaSe pliny

chybu. Doufdm, Ze to nenf
néco prece musime délat!*
jsme délali prili§ pfedem,

chyba. Hidalgo odejel
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a pfitom se jedté pocitd

do PaFize a Marchetti do

s obédem (nemam ani

Mildna a ve Spanélsku neziistal

tuseni, co budeme jist nebo

nikdo. Nyni neni zapotfeb{

jestli se tam dostanu

odzbrojovdnf a ulice piné pochodujicich

a zda ty plany dosud

lidi, ale nékoho, nékoho aktivné

plati, a pokud plati,

aktivatho ve Spanélsku, kdo se

zvladnu-li dodélat viechno

zabyvd modernim uménim. Pro¢
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to, co jsem si

Jje vsichni opustili? Co se zvrtlo ve Spanélski?

usmyslil, To je nale

bezodkladn4d a setrvald

situace a my si ji stale

neuvédomujeme, i kdyz

s tim jaksi souhlasime.

Pokud, napfiklad, jak je

Co se déje? (Ani chvilka nudy.)

to béZné, nékdo

Sné¥i. Zacalo to v noct.

.

otali, tak co?

.

Strechy a okapy domii

PrekdZek, které mi
Jsou bilé a typické
bréni ve splnéni mého
skldnéni koncii

slibu mluvit o tom, co

stonku bolehlavu

déldme, neni moc. Pro¢

se tim jesté zvétiuje.

nevidim ty ostatni? Copak

Doprava se sune viceméné

nemdm odi a hlavu a

.

stejné zarputile jako véera. Jsou
uii? Nejsou uZ takové

Potrebujeme stroje, které
lidé jako ,jefich zemé a vzduch®?

jako dfive, a ani

ndm umo’ni délat to, co
Pokud je to tak, neméli by mit

metabolismus, a nejspid

jsme delali, nez jsme je méli a
CryFi nebo pét divodii (misto jednoho)

se to hor¥i, Ted nam Fikaji,

viechny ty nové véci, o kterych dosud
nechat se navzdjem

7e se miZzeme dostat

nevime, Ze jdou. MoZna reknete,
prostoupit néjakym zajimavym
Tak Casto si myslime, fe

daleko, ale ne ddle, a

Ze blaznime. Zajisté jednime
pFirozenym zpiisobem? Napfiklad:
néco musit byt nevyzpytatelné, ai
véera ndm tekli, Ze

bezcilng, ale moina, e tohle
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tenthle snih neni tim spravaym
se muZeme rozkrdjet, abychom
je nemoZné jit timto

Jje nas cil. Velice malokdy
zimnim snehem. Spi¥ to vypadd,
udélali néco, co by se dalo udélat
smérem, protoZe dogly

vezmeme na védomi,

Jako ten posledni pred
Jednoduse. (V tomto konkrétnim
penize. Penize byly pro

Ze to nékdo jiZ dokdzal pred
Jjarem. Ale domovnik, ktery
pripadé musim vykonat

oti, ale nebyly uZ pro

nénti. Ale stejné se to

odklizi snih 7 chodniku, uf
&tyrikrdt vic prdce, nes je
uil. Presto tu jsou, ale ugi

dozvime. Av8ak trocha
myslt na nadchdzejicl ndledi.
to u téhof iikolu

musi provdzet odi a pak

vedeckého mySleni a

Ty schody jsou pofddné kluzké!
obvykié.) (Kromé toho jsem

je to stejné néjak

a hned uvidite, Ze co se

Tuto zimu zas wklouzne
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Jjesté uvazoval o dulefitosti
ledabylé a odbyté.

prave udelalo, nebylo

a upadne spousta lidi!** Ptak

o nedulefitosti, a nejen o

Kde je jejich smysl pro naléhavost?

ani zdaleka tim, co bylo udélano
pobldznény délkoun své vlastni
pFthoddch a tématech a o tom,

.

predtim, nemluvé o vieobecné
zimy. Ale ted (jak to
kam prdvé jdeme a co pravé

situaci. Tou byla napriklad diskontinuita

Fikdm jinde) mé stromy

déldme.} Tak napfiklad, kdyZ jsem poprvé

tastic, a pak prizdnota
méni — muj postoj k zimé
vidél tu knihu, myslel jsem,

(tedto zni jako melodie).
se méni na zdkladé pozorovani
Ze je rozebrand,

Zatim je to jen surovy materiil. Repetice?

stromit v Zimé.
i kdyZ mi Fikali, ¥e neni,

O cem jsem si myslel, Ze se
Hledal jsem ji v knihkupectvich,

Lze povaZovat za pribéh, kdyz

stane na jore, to se Ji

ale u nakladatele jsem si ji neobjednal.

nékomu voldme a zjistime, Ze
stalo: na stromech jsou
Ani jsem o to nikoho

neodpovida? A rekli byste, Ze se
uf pupeny. Ui a oci ndm
nepoiddal. AZ jsem potkal

tento pribéh tfka nebo
poslousi lépe, kdyZ nebudeme
&lovéka 7 mésta, kde

netyka naseho tématu: Kam
nic délat a jen sledovat
tuto knihu vydali, poZddal

jdeme? Tak tfeba
pFirazeny cvrkol.
ho, zda by zaSel

mlady skladatel
Bylo 1o, co jsem
do nakladatelstvi

musi na vojnu ve chyili,
délal, preruieno tim, co se stalo?
a Zjistil tam, zda je

kdyZ je to pro néj opravdu
A pokud ano, neslo o soudobé
tato knizka k mani. Rekl jsem:

nestistné, A presto
déni. A stejné to funguje
»Neobtéfuj se, sdm se

se to projevilo mimotddné
i opaénym zpuscbem: To,
ozvu.* NeZ jsem mu napsal,

dobre: skladal
co deldm, oviivituje

napsal jsem prece jen

hudbu, predndsel,
zmény podasi? To je
pFimo nakladateli a
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psal &lanky, délal Ziva a
logicky diisledek Satieho vyroku
asi za tyden kniha

rozhlasova vystoupeni,
o nezbytnosii hudby, kterd
dorazila. A tak se vynorila

Vojandeni sice predpoklada
by nepFerufovala
otdzka (pro mé &im ddl

.

nofeni zbrané, ale ta se
vk noZi a vidlicek a
absurdnéfsi, protoe

nikdy nepoutiije, a proto
hovor prdtel u stolu.
odpovéd miife byt takovd i onakd,

se jen ziidkakdy gisti.
Dejte oboje dohromady
muZe se odmitnout &i

Udélal, co bylo v jeho sildch, aby
a mdte americky piknik.
pFrijmout jako nesolidni

se do toho nedostal. Ale kdyZ
246/SILENCE

Vite, co dokdie nepritomnost
vrioch); ta otdzka zni:

uZ byl v tom, provazely ho, jako
nudy? Kazdou probdélou
O ¢em se dd Fict, fe neni

obvykle, zmény, velmi podnétné zmény.
hodinu zmeni v hudbu, jako je
ditleZité a o fem se dd Fict,

Chovame se takovym zpusobem, Ze
tomu uf po léta (na ulicich),
Ze je dulefité a proc se

i kdybychom délali, co bychom délali,
v lesich, kdekoli (vepomindm na
pribéh nemiite stdt

kdybychom chtéli (jako ve vytrZeni),
dldzdéns cekajfici na autobus), kazdé
predmétem a naopak?

.

dochézela by nase ¢innost
misto je Zivou vistavou.

emeny, Je docela dobie moiné, Ze

projdu pokojem, jen abych propichl

balének, ktery, kdyZ jsem se nedival,

néjak zmizel. V takovém

pripadé bych snad jednal

.

realisti¢téji, kdybych prosel

pokojem a nemyslel pritom

Ted jesté nemiiZeme védeét,

ani na balénky ani na jejich

zda budeme pokracovat nebo

propichnuti? (V tomto piipadé

zda nebudeme po chvili

nam Feknou, Ze se nejedna

preruseni, a potom navdieme

0 hudbu, ale o jisty druh choreo-

tam, kde jsme

grafie.) Ale prece je to hudba,

prestali. Zndme cestu

podle toho, jak se rozviji.

pozndni, zdsadne viak pe ni

Nebudeme porid hrat hry,
nechodime. Kultivujeme
i kdyZ jejich pravidla

v sobé neusporddanost.
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Jjsou doslova iichvatnd, Chceme,

Moind se to zdd absurdni,

takovy stav, ktery odpovida
ale je to pochopitelné, kdy? si

skuteénosti — bez jakychkoli pravidel.

uvédomime, e porddek, ktery jsme

Jen krystaly vyrobené v nasich

kultivovali, je také nasim vytvorem.
» 10 § tim nem4 nic spoleéného,”

laboratofich nés v nasich

A tak déldme zFefmé jen to,
fikdme, ale tim jen komen-

hrach porazi. Opravdu? Pochybuji.

co jsme nedodélali, ale tim
tujeme, co déldme a kam

nerozfifujeme své znalost.
jdeme, a Ze pochybujeme,
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Uéime se Fikat: ,,Ne-
zda jsme si schopni overit

vim.* Jinymi slovy:
nase stanovisko. Vime naprosto

»iNepotFebujeme se uvolnit,
pfesné, jak hodné to sou-

protofe jsme volni,*
visi se v&fm ostatnim.

V cizich zemich jsme si viimli
Ze je to pro nas fadni,

+

velkého rozdilu mezi p¥ileZitostmi,
nerozlifitelné, nesrozumitelné, tfim

mezi omezovdnim a svobodou, ale
se jen opakuje kriticky

my ten rozdil urovndvime
odsudek devatendctého

vétsinou tim, fe déldme
stoleti tykajici se indické a

néco, co ndm pripadd nudné. (,,Neni
¢inské hudby. Viechno

fo nudné, je to zajimavé.”)
Jje zformulovano,

.

Domnivdm se, Ze jak se znalosti
Nemusime to délat. Ostrost

roziiruji (a tim ted mysiim
vnimdn{ se zvétiuje, kdyZ

informace), budou se shromaidovat
se o to nesnaZzime, Mame

do knih, které nebudeme &ist
nutkani prestat délat,

my, ale stroje, protofe
co zrovna délame a

Jich brzy bude prili¥ mnoho.
spojit se s né¢im

Zatim mdme jen jednu
nesmirnym. MoZnd to

.

sekretdrku. Kdyi zazvoni
tak je. Dosud jsem to ale nevidél.

.

telefon, musi sebehnout
Néco jsem vidgl, ale ztracim

doli a zjistit, co
svoji schopnost navazovat

se kde déje a pak
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spojenf, protoZe ta, kterd

oy, 3
se vrdti budto sama, nebo
navazuji, znainé snizuji

Ji nékdo doprovdzi.
pfirozenou komplexnost. Ob-

To je jisty druh nefunkénosti,
das si néco zaradim do

Jiny drub md co délat se
kartotéky {(mdm néjaké papiry a

Dalsi vécel, kterou déldme, je
skuteénosti, Ze nelze
mohu je fadit podle abecedy.

to, ¥e co mdme v sobé, nechdvdme
otevirat okna. MoZind to vyFresi
Sekretdika se v¥ak dostala

v sobé, Nechdvdme své emoce
telefony v odstupniovanych velikostech.
jen po pismeno S. JelikoZ
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tam, kde jsou, v kaZdém z nds. Ani jeden

angli¢tina nenf jejf

z nds se nesnali prenést své

matefitinou, je jeji

emoce do nekoho jiného, Tim se leda

abeceda jind, neZ

Lrozvdinuje liza®; na povrchu se

nage — nékteré listiny klade

to jevi jako lidské, ale

do kartotéky vzhiru nohama.

pozvifectuje to, a to my

A tak je mohu pouzit bud spravnou

nedéldme. Nedéldme ani dalsi

stranou nahoru nebo také doli,

skvelé véci; .

KdyZ viechno sklidim,

vytvdren! si konstrukct

muZe prijit uklizecka,

ze vztaha, kterd pozorujeme,

.

aby utfela prach,

Tuto schopnost pozorovat vztahy

Mezitim zaénou zfejmé

také zadriujeme uvnitr sebe,

klicit cibulky.

nevkidddme pozorovdni jednoho

Nyni jsou stdle jeSté

do pozorovdni jiného,

ve tmé jako my. Satieho

ktery, 1o je bez debaty,
pozndmka o stromu plati,

vidi véci ze svého viastniho tihlu,

jenom si nejsem jist,

odlisného od ostatnich. MiiZeme

zda si na ni kdo vzpomene, Néco,

se o tom pobavit {jak to

-

o tom, Ze nikdy nikomu neudkodil,

.

déldme) a Fict: ,,Postav se tam,

ale ani neprospél.

kde stojim jd a rozhlédni se a

Bylo to tenkrit, kdyZ

uvidis to, co vidim jd.” Tomu se

se zase jednou v noci

Fikd ,,panskd zdbava®, ale my
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vracel domil.

Loni jsem mél koncert a potom

to nedéldme proto, abychom se

odpovidal na dotazy. Letos nékdo
povySovali a ani se nedivdme.

rekl: ,,Byl jsem na vasi prednisce
Tak podie svého uleni rozddvd tise

a doufam, Ze budu mit nékdy pileZitost
ddrky, a jen proto, Ze

slySet vasi hudbu,* Jak
chdpu pomalu, tak mi

poznate, zda nékdo jde, & zustava?
netrpélivé ddvd pokyny,

.

Mluvi-li o tiech vécech soucasné
podnéty, VSichni jsme tak
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a fekne: ,,Tomu se vénujte a ostatni
zaméstnani, e jeden pro

zanedbejte,** pak vite, Ze

druhého nemdme cas. Co Je

zustava. Pokud ale rekne:
uvnitf, driime uvnitf, a co

»Nedovedu to odliSit;
Je venku, nechdvdme venku; a to

v podstaté ani nevim, jak je

Je paradox: je snadné se

to velké a de facto pouZivam
identifikovat s nékym nebo s

zadjmeno ,,to* z pohodlnosti,
nedim. Ale to je

protoZe o tom
ve sfére mylenek a

.

nevim nic,* potom je jasné, Ze
pocitii prakticky nemoiné,

odchazi. Do pole, kam jde
Tato beziidelnd hra neni

on, jdeme i my. Jsou chvile,
badhisatrvickd a vede jen ke

kdy vyjdu z domu
vzplanuti &t viceméné kata-
Ze réd chodil do kina,

v saku patricimu ke
strofické socidini situaci, verejné
Je zajimavé. (Ona ne.)

kalhotdm, které jesté visi v $atniku.

&1 soukromé, kterd na nafe
A fe sedidval v prvni Fadé,

hiavy poloZl ruku
pricemZ mél pocit, fe je

zedkona (byl to takovy prival
ve sprie. Ndf rodinny

uvolnényeh pociti a
doktor ho zhavil

myslenek, jehoZ
slepoty zpusobené

prirozenym diisledkem
sezenim v prvai

byla policie a zdkazy a
fadé kina (a zirdnim do slunce).

celd ta splet’ narizeni}. Ale to, co
Neékteri lidé vychdzeji
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déldme, je nds zpusob uméni, jak
z kostela a druzi jdou privé

anarchisticky rozdychat naie Zivory.
dovnitr. To je zFejmé setrvaly stav.
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Kdy?z ji chtéli fotografovat,

ptali se ji, co bude pfitom

.

.

délat. Rekla, Ze si miZe nasazovat

kloboucek nebo si ho sundavat.

MiZeme délat jednu &i druhou

*

véc, neZ by ekl §vec. Ale

nakonec jen sundavame jeden

klobouk a nasazujeme si jiny. Jako

bychom malovali na hedvidbi,

kde nelze nic vymazat. A pfitom

.

mazén{ vieho je pro nds ted
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jednou z nejsnazsich

.

véci, Mazeme tedy

Provést to, neni otdzkou rozhodnuti,

.

.

ito,cojena

dobré vule ani strachu.

hedvibi? A dilo spi§

Iy

Jsme prosté pomijivou

opoustime, neZ dokoncujeme?

tasti nedéliteného celku, Jsme

Zni to, jako by §lo o

zapleteni do Zivota, ktery pirekonsdva

to, co déldme, ale kam

nase chapani a na§im nejvyssim
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bychom §li, kdybychom néco

zdjmem je nas viedni Zivot. Kreslit

opustili? Musime jen

tary, rovné nebo zakFivené, kdekoli,

vymenit nae méric{ ndstroje,

na véci nic nezméni, jen ji

abychom vidéli, jak blizko jsme

potvrdi — pokud se &iry skuteéné

temu, co délame. Neni to
kresli, myslim fyzicky. Pokud

objekt; je to proces a

ne, jsou kresleny v mysli,

pravdépodobné bude jeité néjakou

k niZ neni pristupu. Tajemstvi

dobu pokracovat. Je obtiZné védét,

necht’je zachovdno. Ani v zoufalstvi

zda budeme stdle zapominat

nevyjadiujeme své myslenky,

viechno to, co nds pfedmeéty nauéily
své pocity. Je to proto, ze

si pamatovat. Ale budme
mysl kreslici pFimky touZi po

optimisti¢t! a oddejme se zdvrati z

uzavreni, zatimco jedinym zpusobem,

moZnosti — z moZnosti,
jak se spojit (nahore nebo

Ze viechno je jasné to,

dole) s dalgi, je ne-

co to je, a i nadile to poZivejme,

kreslit £4ry, nechat

a velkoryse rozddvejme, a
dvefe oteviené, néjakym plynulym

najdéme si as k hleddni na&f

otevirinim — a potom neni

cesty k zjeveni, Nyni je oviem

pro¢ si zoufat. Dal3i moZnosti

viechno zruSeno; ne zrueno, ale
je Fict si: ,,Nespokoj se

odloZeno, neni to na hedvabi

s pribliZovdnim (nebo

a neni to vymazédno. Stdle to

jen: Nespokoj se), ale trvej na tom

.

je otdzkou &asu,
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(jako Ze nemusiS), co prijde

starého a nového a

samo. Dne$niho rana — vzhuru

zda se v8ichni dostaneme tam,

ani ne brzy ani pozdé — jsem

kam jdeme, ale nikdy si

si uvédomil, e at’je to cokoli,
Moznd proto déldme véci,

nebudeme jisti, kdo tam

je to pofad se mnou - pocit,
které drddi vic, nel

dorazi jako prvni. Zrejmé

Ze mam nabehla vicka — snad
bychom si v fivoté prdll,
tam uvidime néjaké nové tvire.

z nachlazeni — nebo kviili nov¥m
kéZ by to byla terapie, urcity druh

Checeme se sejit (kdyZ
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brylim, o nichZ mi otaf fekl, Ze
preventivni terapie. A ted

ne zde, pak na Jihu), ale jdeme

za tFi roky mi nebudon
otdzka struktury, deleni

riznymi sméry. Domnivite

k nifemu; tak jako tak jsem

celku na Cdsti, UZ to
se, Ye se viechno vytesi samo?

vstal a dozvédél se, Ze
nedéldme a nae divody jsem

mi zvonil telefon a e moje
uved! jinde {i zde}, Jsme v situaci,

pritelkyné je pfipravena a éeka,

ve které se vineSenost

a¥ vyrazime na houby. Véera
popldcdvd po ramenou

vefer jsem si ndélal program

s lehkomysinosti (Ted hovo-

nejen na dnesek, ale na cely
Fim k osobé na druhém

tyden a bylo mi jasné, ¥e pokud
konci sdlu.) Kaidopddné

se ho budu drZet, dodélam
se struktura nevklddd do

to — tedy tuto predniskn — ale,
dila, ale vytvdri se v

zavolal jsem a fekl: ,,Snim si
0s0obé, kterd si ji uvédomuje

vajitko a jsem u tebe.* Vzipéti

sama v sobe. Proto problém nespocivi

mi v lese fekla, Ze

v pochopeni, ale v uvédoméni.

za pdr tydnu odjede se

viemi détmi do Karibiku.

.

V duchu jsem sbiral

.

tropické houby.

Ted uZ zase pracuji. Bavili

.

Jsme se také o biologickych ziahadsch a

.

o0 spravném pouZivani vidlicky a noZe.
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NEURCENOST
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Nékdy na konci zdFi 1938 jsemt v jednom hotelu ve Stockholmu zacal psdt tuto
pledndsku, kierou jsem mél za niden pFednést na Bruselské svétové vistavé.
PFipomnél jsem si jednu pozndmku Davida Tudora, Je bych mél udélar pFedndsky,
kterd by se skiddala ze samych pFtbéhi. Tato myslenka se mi zamlouvala, ale
zacal jsem na nf pracovat teprve nyni.

Bruselskd predndska obsahovala pouze tFicet pFibéhii bez hudebniho
doprovodu. Po ni jsme s Davidem Tudorem zahrdli hudbu pro dva klaviry. Cely
ndzev znél: Neurtenost: novy pohled na formu v instrumentdlni a elektronické
hudbé. V Aledisti byl i Karlheinz Stockhausen. Kdy? jsem pozdéji vystupoval
v Mildné ve Studio di Fonologia s Fontana Mix, dostal jsme od néj dopis
s proshou o text, ktery by mohl byt otiStén v Die Reihe &. 5. Poslal jsem mu

prednd¥ku z Bruselu, a ta byla také publikovdna.

PFISIE jaro — to uf jsem byl zase v Americe — jsem tuto predndsku prones!
znovu, a sice na Teachers College v Columbii. Pro tuto pFileZitost jsem napsal
dalich fedesdt pFibéhii. Pritom mé doprovizel David Tudor {hudebni materidly
= Concert for Piano and Orchestra s nékolika rozhlasovimi prijimaci jako
zdroji hluku). Krdtce poté bylo téchto devadesdt pribéhii vyddno na Folkways
recordings, aviak zdrojem hluku zde byl pdsek Fontana Mix.

PFH mluveném provedeni 1éto prednd§ky mi kaZdy pribéh trod minutu. Pokud
Jje krdtky, musim ho protdhnout, pokud je dlouhy, musim miuvir co nejrychleji.
Kdy? jsme pFibéhy nakrdvali, jejich sled jsme nepromyileli. Udélal jsem si seznam
viech piibéhi, kieré pFichdzely v dvahu, a pFi psani jsem si je odSkridval. Nékieré
2 téch, na které jsem si vzpomnél, se mi nepodarilo napsat 1ak, abych s nimi byl
spokojen, a proto jsem je nepouil. Miij zdmér, poskiddat pFibéhy bez néjakého
pldnu, mél naznadit, fe viechny véci — piibéhy, ndhodné okolni zvuky, a také
projevy lidi — jsou spFiznény a Je spojitost mezi nimi je ZFejméjsi, pokud nenf pFilis
Zjednodulena ideou spFiznénosti v lidské mysli.

Od této nahrdvky jsem pokracoval v psani pFibehii tak, jak jsem je proZival,
takie jejich pocet uf daleko pFevySuje devadesdtku. VétSina se tjkd véci, kreré
se mi prikodily a zistaly mi v paméti. Jiné jsem Cetl v knihdch a zapamaroval si
Jje — napiiklad §ri Rdmakrisna a zen-buddhistickd literatura. A dalsi jsem slysel
od svich prdtel jako jsou Merce Cunningham, Virgil Thomson, Betty Isaacsovd
& mnohe dal¥ich. Xenia, kterd v nékolika z nich vystupuje, je moje byvald

manZelka Xenia Andrejevna Kashevaroff, s nit jsem byl asi deset let Zenat.

Nékteré pFibéhy jsem vynechal, protofe jejich zkrdcend verze jsou uvedeny

v jinych ¢ldncich této knihy. Vétsina z téch, kreré zustaly, je uvedena nite. Dalsi

Jsou roztrouSeny v knize a maji podobnou funkci jako ony kusé informace uvddéné

ra konci sloupkit regiondinich novin. Doporucuji, aby se zdmérné etly takovim

zpiisobem a v takovych situacich, jako se Stou noviny véetné centrdlnich — tedy bez

néjakého zdméru: pfeskakovat sem tam a soudasné reagovat na uddlosti a 7vitky

okolniho prostredt.

Misto abych se vritil do tfetiho ro&niku na Pomo-
na College, odjel jsem do PafiZe. KdyZ jsem se poprvé
porozhléd], zaujala mé predeviim goticka architektu-
ra a z ni se mi obzvlait' Iibil okdzaly styl patnictého
stoleti. Nejvic balustrady. Studoval jsem je 3est t¥dnii
v Bibliotheke Mazarin, byl jsem tam, jakmile otevteli
a odchdzel, aZ kdyZz zavirali. Profesor Pijoan, kterého
jsem znal 2 Pomony a ktery rovnéz pfijel do PafiZe, se
mé zeptal, na fem pracuji. (Zrovna jsme stili na jedné
ZelezniCni zastavce.) Rekl jsem mu to. Dal mi oprav-
dicky kopanec do zadku a potam fekl: ,,Pfijdte zitra ke
Goldfingerovi. Domluvim, abyste u ného mohl praco-
vat. Je to moderni architekt.” Po mésici prace u Gold-
fingera, kdy jsem méFil rozméry pokoju, které on bude
renovovai, zvedal telefony a kreslil fecké sloupy, jsem
zaslechl, jak fikd: ,,Pokud chee élovék byt architektem,
mus{ architektufe zasvetit cely svij Zivot.”* Odegel jsem
od néj, protoZe jsem mu chtél dat na srozuménou, Ze
mé zajimajl i jiné véci, napfiklad hudba a malirstvi.

O pét let pozdéji, kdyz se mé Arnold Schén-
berg zeptal, zda chci zasvétit svij Zivot hudbé, jsem
fekl: . Jiste" KdyZ jsem u ného studoval uZ dva roky,
Schonberg mi rekl: ,, Abyste mohl skladat budbu, mu-
site mit cit pro harmonii." Odpovédél jsem mu, Ze pro
harmonii nemam Zadny cit. Na to mi fekl, Ze budu po-
fad nardZet na pfekdzky, bude to jako bych dosel ke
zdi, kterou nemohu projit. Rekl jsem: .V tom pfipadé
zasvétim sviyj Zivot mldceni hlavou do zdi

KdyZ jsem se poprvé prestéhoval na venkov,
bydlel jsem s Davidem Tudorem, Mary Carolyn Ri-
chardsovou a s Weinribsovymi na malé usedlosti. Aby
kazdy z nds meél alespofi trochu soukromi, zadal jsem
chodit do lesa. Bylo to v srpnu. Sbiral jsem houby, kte-
1é tu rostly skoro v3ude. Koupil jsem si také houbafské
knihy a podle nich jednotlivé houby urfoval. Pritom
jsem si uvédomil, ze by bylo vhodné najit nékoho, kdo
se v houbdch vyznd. Zavolal jsem sekretifce do klu-
bu 4-H v New City. Slibila, Ze mi zavold, ale nikdy to
neudélala.

Zjara nasledujiciho roku jsem se v Medsgerové
knize o planych rostlindch docetl, Ze je moZno jist
1 zmijovce (Symplocarpus foetidus). Natrhal jsem
tedy kabelu toho, co jsem povaZoval za zmijovce, néco
jsem dal s sebou otci a matce, ktefi byli u mé na né-
vitéveé a zbytek jsem varil dle Medsgera ve tfech vo-
ddch se §petkou sody. Jidlo jsemn jedl se Zesti lidmi,
jeden z nich byl. pokud si dobfe vzpomindm, z Muzea
moderntho uméni. Jedl jsem vic neZ ostatni, abych tak
na né prenesl své nadSeni pro jedlé plané rostouci rost-
liny. Po kdvé nékdo navrhnul particku pokeru. Hodné
jsem vyhrdval, M. C. Richardsovd se vzdilila od stolu.
Po chvili se vratila a za$eptala mi do ucha: ,.Citi se
dobie?" Pfiznal jsem se, Ze ne. V krku me pdlilo a sot-
va jsem mohl dychat. Rek! jsem ostatnim, aby si moji
vyhru podélili, Ze je mi zle. KdyZ jsem vyZel ven, zve-
dl se mi Zaludek. Zvraceni s prujmem trvalo asi dvé
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hodiny. Nez jsem zcela ochab!, poZddal jsem M. C. Ri-
chardsovou, aby zavolala otcl a matce a fekla jim, at’
zmijovee nejedi a zeptal se, jak to vypadd s ostatnimi.
Rekla, e na tom nejsou tak zle jako jd. KdyZ mé za
chvili pidtelé zvedii ze zemé a pelozili na deku, fekl
jsem: ,Nechte mé byt Nékdo zavolal doktora Zukora
a ten predepsal mléko a siil. Nemohl jsem nic poziit.
Atak jim fekl: ,,OkamZité ho sem zavezte!" Vypumpo-
val mi Zaludek a dal mi adrenalin pro posileni srde¢ni
Sinnosti. Kromé toho jesté dodal: , Jesté patndct minut
a bylo by po ném.”

Odvezli mé do nemocnice v Spring Halley.
V priibéhu noci mi ddvali adrenalin a kompletné mé
vydistili. Réno jsem se uZ citil vytedné. Zazvonil jsem
na sestiidku, abych ji fekl, #e uz bych Sel domii. Nikdo
ale nedel. Precetl jsem si cedulku na zdi, kde stdlo, Ze
kdo neodejde pied polednem, bude mu d¢tovén dalsi
den. Kdyz 3la jedna sestficka kolem, zavolal jsem na ni
néco v tom smyslu, aby mé odsud co nejdfiv dostala,
proto¥e nemam penize na dal§{ den. Nahle byl pokoj
plny doktortl a sestfi¢ek a vinZiku mé vy3oupli ven.

Zavolal jsem do klubu 4-H a fekl, co se stalo.
Zdiraznil jsem své rozhodnuti zabyvat se houbami
i naddle. Odpovédéli mi: ,Zavolejte pani Clarkové na
South Mountain Drive.” Ta mi fekla, Ze mi nemuZe
pomoci, ale at' zavolam pana Tohoatoho. Zavolal jsem
mu a ten mi fekl, at zavoldm Tohoatoho. ktery pracuje
v A&P v Suffern, a ten znd nékoho v Ramsey, a ten se
vyznd v houbdch. Nakonec jsem ziskal telefonni &islo
Guye G. Nearinga. Zavolal jsem mu a ten mi odpové-
dél: ,.Stavie se kdykoli cheete. Jsem tu skoro porad. Ja
vam ty houby uréim.”

Medsgerovi jsem napsal dopis 5 ozndmenim, Ze
zmijovec je jedovaty. Nikdy mi neodpovédél. O né-
co pozd&ji jsem se docetl o nuinosti rozlifovat mezi

zmijovcem a jedovatou Semefici, které rostou soucas-
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né a na stejnych mistech. Cemefice md fasnaté listy
a zmijovec ne.
1

et

¢ Daisetz Teitaro Suzuki mél v poslednich letech

hodné piedndlek na Columbia University. Nejprve
byl na katedre religionistiky a potom nékde jinde. Na-
konec se usadil na sedmndctém podlaZi Philosophy
Hall (spoledny pojem pro katedry filosofie, angliCtiny
a francouzitiny), Jeho mistnost méla na dvou strandch
okna, uprostred stél stil s popelniky. Kolem stolu a po-
dél stén byly Zidle. Mistnost byla vzdy nacpand poslu-
chadi a nékolik lidi obvykle postavalo u dvefi. Dva
nebo tii posluchafi, kteff se zapsali do jehe tifdy, aby
ziskali kredit, sedéli na Zidlich kolem stolu. Pfedndsky
se konaly od &tyf do sedmi. BEhem této doby si vétdina
posluchaél dala Slofika. Doktor Suzuki nemluvil nikdy
hlasité. Pokud bylo hezky, byla okna oteviend a nékte-
r4 z letadel, kterd startovala z La Guardia, ndm létala
piimo nad hlavami a piehluiovala cokoli fekl. Co ffkal
pii preletu letadel, uZ nezopakoval. Zv1a§t€ si pama-
tuji na tii predndiky. Ani za boha jsem nemohl pfijit
na kloub tomu, co fika, Piigel jsem na to aZ za nékolik
tydnil &i jeft€ pozd&ji, kdy? jsem v lese hledal houby.

Patsy Davenportovd slyela moji desku s pfibEhy
nahranou u Folksways. Rekla mi: ,KdyZ pfisel na fadu
piibéh o tom, jak jsem se t& ptala, jaky mds vztah k Ba-
chovi, dokézala jsem se na to rozpomenout GpIné jasné
a ostfe, jako bych to proZivala znovu. Rekni mi, cos na
to odpovedél. Jak se divas na Bacha? Rekl jsem ji, 7e
si uZ na to, co jsem fekl, nevzpomindm, Ze jsem byl na
rozpacich. Druhého dne, tak jako obvykle, jsem se nad
tfm zamyslel. Zfict se Beethovena, jeho emocionélnich
vreholll a podobné, je pro Amerifana pomérné snad-
né. Aviak zfict se Bacha je obt{Znéji. Bachova hudba

podnécuje k pofddku a velebi ty, ktefi v ni slySi vyzvu

k potfddku, ktery se v jejich Zivotech projevuje dennim
chozenim do zaméstndni od deviti do péti a v piistro-
Jich, které je obklopuji a které, pokud jsou zapnuty
— d4-1i bith — také funguji. Nékteri lidé se domnivaji, Ze
uméni by mélo byt prikladem potadku, aby je kaZdym
okamZikem chrinilo pred chaosem, ktery &ihd hned za
rohem. Podobné jako s Bachem je to i s jazzem (pra-
videlny puls, spolehlivy motor) a ldska k Bachovi je
obvykle spojend s ldskou k jazzu. Jazz je svudnéjsi,
moralizuje méné nez Bach. Propaguje radosti a strasti
2lesného Zivota, zatimco Bach je bliZsi kostelu a po-
dobnym vécem. ProtoZe, jak vime, spousta jazzovych
hudebniku ponocuje a bere drogy, tak si dovolujeme,
alespon ze soucitu, stit se haSifaky a noénimi ptaky
— oviem prostrednictvim mystické wdasti. Ziici se Ba-
cha, jazzu a pofddku je obtizné. Patsy Davenportovi
ma pravdu. Tato otdzka je velmi vdZnd. ProtoZe: po-
kud to udélime, pokud se jich zfekneme, co ndm jesté
zbude?

Jednou jsem jako dité z Los Angeles jel tramvaji
do stredu mésta. Ten den bylo tak horko, Ze kdyZ jsem
z ni vystoupil, lepil se mi asfalt z vozovky na chodidla
{byl jsem nabosc). KdyZ jsem se dostal na chodnik,
musel jsem béZet, aby se mi neudélaly na chodidlech
puchyte. Zagel jsem do bufetu, Ze si dam 3tivu. Kdyz
jsem dodel k pultu, kde se cepovala z velkého sudu,
a chtél si jednu objednat, chlapik za vysokym pultem
mi fekl: ,Potkej. Dam do ni sirup. Za par minut to
bude.” KdyZ naléval posledni plechovku se sirupem,
netrefil se a celého mé tim lepkavym sirupem polil.
Abych se tim tak netrapil, fekl, Ze mi d4 tu §tivu zadar-
mo. Rekl jsem jen: ,Ne, diky.”

Betty Isaacsovd povidala, Ze kdyZ byla na Novém
Zélandé, tak ji fikali, Ze Zadn4 houba, kterd tam roste,

neni jedovatd. A tak jednoho dne, kdyZ uvidela ibodi
kopce pokryté houbami, nasbirala je a udélala z nich
kecup. KdyZ ho potom ochutnala, zjistila, Ze je nechut-
ny. Pfesto ho viak nalila do sklenic, které dala na nej-
vy83i polici. Po roce, kdyZ uklizela, objevila ke¢up, na
ktery jiZ tiplné zapomnéla. Chtéla ho rovnou vyhodit,
ale predtim ho pfesto ochutnala. Kedup zménil barvu;
plvodné byl $pinaveé Sedy a nyni byt éerny, a byl boz-
sky: zlep&il chut'vieho, &eho se jen dotknul.

Georgie Mantor mél zahradu plnou kosatc. Kaz- ...

doroéné ji zuglechtoval tim, Ze vyhazoval béZné kulti-
vary. Jednoho dne upoutala jeho pozornost jind krasna
zahrada s kosatci. S tajenou Zdrlivosti se na ni dotdzal.

Ukdzalo se, ¥e zahrada patfi Elovéku, ktery odviaZel
jeho odpad.

Kdyz byla pani Coomaraswamy v Indii, zjistila,
Ze slunce je nesnesitelné a rozhodla se, Ze si koupi slu-
ne¢nik. V sousednim mésté objevila dva. Jeden byl ve
vykladn{ skfini obchodu s americkym zboZim. Byl za
rozumnou cenu, ale nebyl nijak pfitaZlivy. Ten druhy
byl v indickém obchodé, [ibil se ji, ale byl nekrestansky
drahy. Pani Coomaraswamy nekoupila Zddny z nich
a §la domi. Pogasi ale bylo pofdd suché a horké, takze
za par dni zasla znovu do mésta s rozhodnutim, Ze si ho
tentokrite koupi. KdyZ prochdzela kolem amerického
obchodu, viimla si, Ze sluneénik je pofad ve vyloze
a cena je pofad rozumnd. Zagla do indického obchodu
a chtéla se podivat na slune¢nik, ktery tu obdivovala.
Kdyz ho prohliZela, zeptala se na cenu. Tentokrite
byla aZ trapné nizka. Pani Coomaraswamy Zasla: ,Jak
vam mohu véfit? Jeden den mate ceny vysoké a dru-
hy nizké. Vade zboZi je zfejmé podobné nespolehlivé,”
~Pani,'* odpovédél majitel obchodu, .ti lidé odnaproti

Jsou mezi obchodniky novacky. Jejich jediny zdjem je
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zisk, a proto jsou jejich ceny stdié. My viak uZ obcho-
dujeme po nékolik generaci. To nejlepdi co mame, si
drzime v rodinném kruhu a neradi se toho vzdavdme.
A co se tyée naSich cen, ty ménime prubézné. To je to-

tiZ to jediné, co nds na obchodu bavi.”

Ve Stony Point, v niZin€ u feky, je ulicka, v niZ
roste premira hub. Casto tam chodim. Pfed nékolika
lety v kveinu jsem tam nalel smrZe, vybornou houbu,
ktera se kolem Rockland County vyskytuje jen zfid-
ka. Byl jsem z toho uplné vedle. KdyZ jsem tam sbi-
ral houby, nikdo z mistnich se mnou nemluvil. Ob&as
se objevily néjaké déti a kopaly do hub jeité difv, neZ
jsem k nim stagil dojit. Rok poté, co jsem tu nasel smr-
Ze, jsem se v kvétnu opét vritil a predpokliddal, ze ho
tu najdu zase, aviak tam, kde rostly houby, vyrostl pa-
neldk. Zatimco jsem si prohliZzel zménénou krajinu, vy-
§li lidé ze sousednich domu na verandy a jeden z nich
fekl: ,,Ha, ha, tvy houby jsou fu&.”

Viichni jsme souddsti a pfedmétem zplsobu Zi-
vota, ktery sklddd ddvéru ve viemocny dolar — aZ do té
miTy, Ze se nam zatmi pfed ofima, kdyZ se dozvididme,
7e na mezindrodnim trhu budi zdpadonémeckd marka
vatsi divéru. Obecné se predpoklddd, Ze jidlo posky-
tuje vyZivu, aviak Ameri¢ané ho konzumuji s plnym
védomim, Ze se do néj priddva malé mnozstv{ jedu, aby
se zlepdil jeho vzhled a prodlouZila se jeho trvanlivost.
Nikdo z nds netouZi po tom, aby dostal rakovinu nebo
kozni nemoci, ale jsou 1idé, ktefi nam fikaji, Ze pravé
takto tyto nemoci dostavame. KdyZ zaéne prosinec, dd
se jen stéZi fict, zda slavime narozeni JeZiSe Krista nebo
zda nds americky trh jen nebalamuti. Kdy? zaslechnu,
7e umélec, jehoZ dilo se mi libi, dostal za obraz 7000
dolart a jiny, jehoZ dilo se mi nelibi, dostal dvakrit to-

lik, zméni to mij ndzor? Pied deseti lety byli newyorsti

264 /SILENCE

malffi vétdinou chudi jako kostelni my3i. Méli tehdy

nebo maji ted misto v americké spolenosti?

KdyZ jsme se vraceli z koncertu z dila Charlese
Ivese, na kterém jsme byli v Connecticutu, Minna
Ledermanovd fekla, Ze tim, Ze Ives oddélil svou pra-
¢i v poji§tbvné od komponoviéni (tak dokonale, jako
jsou oddéleny noc a den), podpofil nizor Americant,
#e umélec nemd ve spolednosti své misto. (KdyZ pred
lety v Santa Monice siy$ela moje matka poprvé muj
kvartet pro bici ndstroje, fekla: ,,Libilo se mi to, ale co
s tim?*) Hudba je ale, nebo kdysi byla. Sestym nejvét-
{m primyslovym odvétvim Ameriky — pred ¢i za oce-
li, to uz nevim. Arnold Schinberg fikdval, Ze skladate-
1€ filmové hudby rozumi svému femeslu velmi dobre,
Jednou pozadal své Zaky, aby se piihldsil ten, kdo se
hodl4 stat profesiondlnim hudebnikem. Nikdo nezved|
ruku. (Stryc Walter trval pfed svatbou na tom. aby se
teta Marge, kontraaltistka, vzdala své kariéry.) Vsadil
bych se, Ze obrovské ceny, které se nyni v New Yorku
plati za obrazy, maji milo spoleéného s uménim, ale
hodné s obchodem. Jedna pani, se kterou jsme souse-
dili v Santa Monice, mi fekla, Ze obraz, ktery u ni visi
v jidelné, mad cenu spousty penéz. Uvedla jakousi ast-
ronomickou &dstku. Zeptal jsem se ji:  Jakpak to vite?*
Rekla mi, Ze vidéla maly obraz za uréitou cena, zmétila
ho, a zméFila ten svij (a ten byl mnohem vetii), vynd-

sobila a to je vysledek.

Pan{ Coomaraswamy mi vypravéla dal3i histor-
ku o obchodnich metoddch v Indii. Pry jednou brzy
rano navétivila jakysi femeslnicky bazar, K dispozici
ale bylo méné stdnki ne¥ femeslniki. A tak uspofadali
basnickou soutéz, Ten kdo sloZil nejlepéi bdsen, dostal
stdnek. Ti co prohrali, odchazeli spokojené recitujice

vitéznou bdsef. Zeptala se jich, pro¢ jsou tak nadSe-

ni, kdyZ vlastné méli smilu. Odpovédéli ji: ,Ale, to
je prece jedno. AZ své zboZi prodd, nebude uz stdnek
potfebovat. Pak dostane §anci proddvat své zboZ{ dali
z nds a tak pofdd dile.”

S Lois Longovou (tou textilnl ndvrharkou)
a Christianem Wolffem jsme stoupali na Slide Moun-
tain. S nami byli jeSté Guy Nearing a Flemingovi,
véetné Williecho. Pfi vystupu i sestupu z hory jsme
nagli jen penizovku &irokolupennou (Collybia platy-
phyila), a tak mé to tihlo na hibitov do Millertonu, ve
statu New York, kde v duchu vidim rist 3titovku jele-
ni (Pluteus cervinus). Nez jsme dodli k autu, nohy se
ndm tidsly tnavou a slunce bylo uz za obzorem. Plesto
se mi podafilo presvédéit Lois Longovou a Christiana
Wolffa, aby se mnou zajeli do Millertonu. To zname-
nalo dalich sto mil. Ke hibitovu jsme dorazili o pul-
noci. Z odklddaci skrifiky v palubni desce jsem si vzal
baterku, vystoupil a nejprve ptekotné, ale potom peé-
livé, zkoumal pafezy a zem kolem nich. Nerostla tam
ani jedna houba. Vritil jsem se k autu a fekal, e Lois
Longova a Christian Wolff budou najtvanf, ale kupo-
divu byl nadSeni. Severni poldrni zdfe, kterou ani je-
den dosud nespatfil, proviadéla na severni obloze svd
kouzla.

Vykopal jsem pdr divokych aradidi (Amphicar-
paea bracteata) a uvaril je — pro Boba Rauschenberga
a Jaspera Johnse — s mislem, soli a pepfem. Nemohl
jsem se dockat, co na to Jasper Johns fekne, protoZe
jsem o ném védél, ze ma rad varené buriky. Byl jsem
zvédav, zda najde néjakou podobnost mezi vareny-
mi burdky a divokymi aradidy. Vétiina lidi ze Severu
nemd s vafenymi burdky zddné zkuZenosti. Ti, ktef{
Jjedli divoké ara¥idy, tikaji, Ze chutnaji po kastanech
nebo bobech. Jasper Johns o nich potom tekl, Ze chut-

naly dobfe, nikoli v8ak jako vafené burdky. V listopadu
odjel na nékolik tydni do JiZzni Karoliny. KdyZ jsem se
s nim potom sefel, feki mi, e mél opét varené burdky
a Ze chutnaly skoro stejné jako divoké ara3idy.

Umélci toho namluvi spoustu o svobodé, V sou- -t

vislosti s obratem ,,volny jako ptdk™ se Morton Feld-
man jednoho dne vydal do parku, aby chvili pozoroval
nase opefené pritele. KdyZ se vratil, fekl: ,,Vi%, nejsou
aZ tak volni: perou se o kaZdy kousek potravy.”

Jedna star${ dima z Burnsville v Severni Ka-
roliné, jedind osoba v Sirokém okoli, kierd vlastnila
kencertni kiidlo, mé poZadala, abych ji u ni doma za-
hrél Sonatas and Interludes. Vysvétlil jsem ji, Ze pre-
parace klaviru bude trvat minimalné tfi hodiny, a Ze
pred provedenim budu potfebovat jesté nékolik hodin
na zkoudku, A tak jsme se dohodli, Ze zacnu pracovat
hned po ob&dé. Po hodiné jsem si udélal piestivku na
oddech. Zapalil jsem si cigaretu a vyfel na verandu.
M4 hostitelka tam sedéla v houpacim kfesle. Zapovi-
dali jsme se. Ptala se mé, odkud pochdzim. Rekl jsem
ji, Ze jsem se narodil v Los Angeles, ale jako décko
jsem vyristal tam a také v Michiganu, a Ze po dvou
letech univerzity v Claremontu v Kalifornii jsem stra-
vil osmndct mésich v Evropé a v severni Africe, Je po
ndvratu do Kalifornie jsem se prestéhoval nejdfive
ze Santa Moniky do Carmelu, potom do New Yorku
a potom zpdtky do Los Angeles a potom postupné
do Seattlu, San Franciska a Chicaga, Ze v soufasné
dobé bydlim v New Yorku na East River, Pak jsem
se zeptal ja: A odkud jste vy?* Ukdzala pfes ulici
na benzinku: ,Tam odsud.” Pak povidala o tom, Ze
jeden z jejich syni se ji snaZil presvédcit, aby se pie-
stéhovala podruhé — nyni Zije sama, jen se svymi slu-
hy — k nému a jeho rodiné. Rekla, Ze odmitla, protoze
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by se na nezndmém misté nemohla citit jako doma.
Kdyz jsem se ji zeptal, kde 1o je, fekla: , Tady v ulici,
o pér domti niz."

PHi jedné piileZitosti poZddal Arnold Schénberg
jednu svou ?4kyni, aby §la ke klaviru a zahrdla prvoi
vét Beethovenovy sondty, kterou budou potom analy-
zovat. Zikyné fekla: ,,Je to moc obtiZné, To nezahraji.
Schanberg ji tekl: ,,Jsi pfece klaviristka, ne?" Rekla, ze
ano a Schénberg dodal: ,, Tak si sedni ke klaviru!™ Sot-
va zacala hrat, hned ji prerudil, Ze nehraje ve spravném
tempu. Na to mu Fekla, Ze pokud by hrila ve sprav-
ném tempu, délala by chyby. Rekl ji: ,Hraj ve sprév-
ném tempu a nedélej chyby.” Zatala znovu, a znovu ji
prerusil, Ze déld chyby. Divka propukla v pld¢ a mezi
vzlyky vysvétlovala, Ze byla pfedtim u zubafe, ktery ji
vytrht zub. Schénberg fekl: ,Na to, abys délala chyby,

sis musela nechat vytrhnout zub?"

Do tfidy doktora Suzukiho chodila jistd dima,
kterd mu jednou fekla: ,Mdm velké potiZe pfi ¢teni
kdzdni Mistra Eckharta, vzhledem k jeho krestanskym
metafordm a symbolim.” Doktor Suzuki odpovédel

»Tyto potiZe ustanou.”

Betty Isaacsovd §la nakupovat k Altmanovi. Utra-
tila vechny své penize kromé posledniho deseticentu,
ktery drzela v ruce, aby ho méla pfipraveny na auto-
bus, kterym pojede domi a nebude muset Smétrat po
kapsich, protoZe v rukou méla plno balitki a ndkupni
tasku. Kdy# ¢ekala na autobus, chtéla se je$t€ ujistit, ze
mé minci pordd u sebe. Oteviela ruku a nic v ni neby-
lo. V duchu prochdzela celou cestu a pokoudela se vy-
pétrat, kde ten desetnik ztratila. KdyZ na to piikla, 8la
rovnou do oddéleni s rukavicemi, a opravdu, leZel na
podlaze tam, kde stdla. Kdy? se pro néj sklonila, jiny
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nakupujici ji fekl: ,,KéZ bych také védél, kam chodit
pro penize spadlé na zem.” Betty Isaacsové se ulevilo
a odjela autobusem do Village. KdyZ rozbalovala své
balitky, nadla desetnik na dné ndkupni tasky.

Kdy7 jsem asi pred rokem priletél spolu s Davi-
dem Tudorem, Merce Cunninghamem, Carolyn a Earle
Brownovymi do Bruselu vystupovat v kulturnim pro-
gramu na Svétové vystavé, zjistili jsme, Ze se Indices
Earla Browna nebudou hrat, protoZe je orchestr shledal
piili§ ndroénymi. A tak jsme si usmyslili, Ze navrhne-
me, aby Merce Cunningham a Carolyn Brownova za-
tandili séla a duety ze Springweather and People od
Merce Cunninghama (tj. jeho ndzev pro Indices Earla
Browna) a David Tudor zahraje dpravu této skladby
pro klavir. Realizace tohoto zdméru byla spojena se
spoustou obtiZi a zafizovdni. V posledni chvili s tim
vy&§i mista souhlasila. Aviak tésné pfed provedenim

zemfel papeZ a viechno bylo zrudeno.

David Tudor obédval jednou v Black Mountain
College. K jeho stolu si pfisedl student a zacal se ho
vyptdvat. David Tudor pokracoval v jidle. Student po-
kraZoval v kladeni otdzek. Nakonec na n€j David Tudor

pohléd! a fekl: , Pro¢ se ptds, kdyZ nevis?

Kdy? jsem s Davidem Tudorem veSel do hote-
lu, ktery ndm v Bruselu objednali, leZela na recepci
pro kazdého z nas obdlka: byla plnd programi, listkd,
pozvinek, vstupenek na Vystavu a vieobecnych infor-
maci. Jedna z mych pozvinek byla na slavnostni obéd
v kralovském paldci, ktery sousedil s vystavi§tem. Mél
jsem odpovadét, ale neud8lal jsem to. protoZe jsern byl
zaméstndn zkouskami, vystoupenimi a psanim téchto
tFiceti pifbéht, které jsem mél prednést v tydnu, ktery
byl zasvécen experimentdlni hudhé. A tak jednoho dne,

kdyZ jsem se vritil do hotelu, se mé zeptal recepéni, zda
zftra pljdu do palice na ob&d. Rekl jsem mu: .,Ano™.
A on fekl do telefonu: , Pfijde* a odskrtnul si ze sezna-
mu pred sebou moje jméno. Zeptal se mé, zda vim néco
o pldnech ostatnich uvedenych na seznamu, ktery jsem
musel &ist vzhiiru nohama. Snafil jsem se mu pomoci,
Jjak jsem nejlépe umél. PHisti réno, kdy? jsem sesel dold
na snidani, byl tam jeden &lovék z Pafize, ktery spolu-
pracoval jako fyzik s Schaefferovym Studiem konkrétni
hudby GRM. Oslovil jsem ho: ,,Uvidime se na slavniost-
nim ob€d€.” ,Na jakém ob&d&?" fekl. ,,Natom v palaci,”
fekl jsem. ,,Ale mé nikdo nepozval,” dodal. Rekl jsem;
»Urgité jste pozvdn, Zetl jsem vade jméno na seznamu.
Meél byste jim zavolat; jsou zvédavi, kdo pfijde.* Za
hedinu zazvonil telefon. Volal mi feditel této udélosti
tydne: ,,Pravé se mi donesio, Ze jste pozval doktora To-
hoatoho na slavnostni obéd.”” Odpovédél jsem: ,,Vidél
Jsem pfece jeho jméno na seznamu.” A feditel pokraco-
val: ,Mylil jste se, ale to j4 napravim, rdd bych se viak
dozvédél, kolik daldich lid{ jste jesté pozval.

Jednu Indidnku, kterd bydlela na ostrovech, obe-
slali, aby se dostavila do Juneau jako soudni svédek.
Poté, co slavnostné prisahala, Ze bude mluvit pravdu,
celou pravdu a nic neZ pravdu, se ji zeptali, zda byla
subpoenovéana. Odpovédéla: ,,Ano. Jednou na lodi pfi
plavbé sem a jednou v hotelu tady v Juneau.®

Guyi Nearingovi jsem pfinesl spoustu hub a po-
Zadal ho, aby mi je ur&il. Udétal to a ja se vydal domi.
Piitom jsem zaal pochybovat, zda jedna z nich je
opravdu ta, jak fi nazval, Doma jsem vytdhl své knihy
a doSel k zdveru, Ze se Guy Nearing mylil. Kdy? jsem
se s nim pif§té setkal, viechno jsem mu povédél a on
mi na to fekl: .,V hlavé mi rotuje tolik latinskych nd-
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zvu, Ze nékdy se objevi i ten nesprdvny.

Za kniharkou Hazel Dreisovou pfisel mladik
s depresemi. Rekl: ,Rozhodl jsem se, Ze spichdm
sebevrazdu. Rekla mu: »SkvEly ndpad. Tak pro¢ to
neudélite?*

5 Davidem Tudorem jsme jeli do New Haven,
abychom udélali televizni pfedndiku pro New Haven
State Teachers College. Tato 3kola se specializuje na
vyuku prostfednictvim televize. D&laji nahrdvku, audio
nebo video, kterd se potom nékdy hodné brzy k rdnu
odvysild. Pfi své pfednaice jsem povidal néco o ti&elu
bezitelnosti, Nisledné Fekl jeden z ugiteldl vedoucimu
hudebni katedry: , Jak to pEiEtf dtery buded vysvétlovat
studentim? Nicméné jsme nadi zéleZitost s TV do-
kon€ili a vrétili se do koly. PoZddal jsem ucitele, aby
mné a Davidu Tudorovi doporuéili néjaké kniZni anti-
kvaridty v New Haven. Po pul hoding, kdy? jsme do
Jednoho vstoupili, se mé prodavag zeptal: ,,Pan Tudor?
Pan Cage?" Rekl jsem: ,,Ano.” Aon: ,Miéte volat Statc
Teachers College.” Zavolal jsem tam a oni mi rekli, Ze
se televizni pfedndgka, kterou jsme nahravali, nenahrs-
la. Ziejmé nékdo zapomnél néco zapnout.

Na zpdte¢ni cesté z New Haven jsme jeli pies
Housatonic. Byl pfekrasny den. Chtéli jsme se stavit
na vedefi, ale restaurace na nibfezi uZ nebyly z4dné
restaurace, ale jen temné se3lé bary a navic bez vyhle-
du na feku. A tak jsme jeli ddl do Newtonu. U jedné
restaurace kolonidlniho vzhledu parkovala spousta aut,
Rekl jsem:, Tahle auta, to bude dobré znameni. Tady se
najime.” Kdyz jsme vesli, spatfili jsme velkou jidelnu
a pér lidi pfi jidle. Ciénice piisobila ponékud roztéka-
nym dojmem. David Tudor si objednal zdzvorové pivo
a za drahnou dobu dostal kokakolu, kterou odmitnul.
Potom jsme si objednali pohdr, jd s Sokolddou a David
s jahodami. KdyZ servirka ve3la do kuchyné, zakficela:
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»Dva pohdry s fokolddou!” Kdy# se ji potom David
Tudor snaZil vysvétlit, Ze si objednal jahody, rekla:
.V kuchyni to asi néjak popletli."” Zeptal jsem se, zda
v budové neni je5té jind jidelna, kde vedefi vice lidi.
Ci¥nice mi na to rekla: ,,Ano. V pfizemi, ale na celou

budovu jsme jen dvé a musime béhat sem a tam.”

A tak jsme museli jet zpatky do New Haven, aby-
chom znovu udélali nahrdvku, Tentokrat bylo horko
a vlhko. Zastavili jsme v Newtonu na zmrzlinu, ale
radéji na jiném misté. MEli jsme na vybér: malinovou,
hroznovou, citrénovou, pomeranéovou a ananasovou,
Dal jsem si hroznovou, byla osvéZujici. Pani, kterd
ndm ji poddvala, jsem se zeptal, jestli ji délala sama.
Rekla, #e ano. A tak jsem se zeptal: ,Je to derstvé ovo-

ce? Odpovédéla: ,Cerstvé ne, ale ovoce ano.*

Pan Ralph Ferrara jezdi ve voze Studebaker
Lark, ktery je na obou koncich potluéen. Obcas je
ho tieba roztialit, aby naskotil motor. Jednu nedéli
v deset hodin, kdy se schizela nafe houbafskd skupi-
na, pan Ferrara nedojel. Dalif tyden mi fekl, Ze pfi-
jel pozdé, a tak jel do Sloathburgu, nasbiral tam pdr
hub, uvafil z nich vedefi, nafeZ dvéma z jeho hostl se
udeélalo zle, nic v3ak tragického. Po naem poslednim
vyletu za houbami, v listopadu 1959, jsme skoniili
v mé doma, pili jsme koktejl ,.kamennd zed" a pojedli
trochu pavugince bélofialového (Cortinarius albovio-
laceous), ktery uvarila Lois Longovd. Slysel jsem, jak
fkd Ralphu Ferrarovi: ,,Pan John Cage fikd, Ze neni
nad malou otrave houbami, to jsou pak lidi dochvil-
ni.* Ferrari odpovédél: , To ano, ja jsem vidycky na
parkoviiti jako prvni.”

Kdy? jsem jednou zkoumal oddéleni mraZenych
potravin obchodniho fetézce Gristede’s Foods, doho-
nila mé manzelka Elliotta Cartera a fekla: ,Nazdar
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Johne, myslela jsem, Ze se nedotkne§ ni¢eho, co nenf
Cerstvé.” Nato jsem rekl: ,,Stali se jen divat a pak se
pfesunout sem.” A ona: ,Zrovna jsme se s Elliottem
vrtili z Evropy. Zatim 1 nds byli jedni intelektudlo-
vé, jejichZz jména nechci zminovat. Jedli z takovych
téch tdckd pinych vieho mozného." Rekl jsem: Mys-
1i§ zmraZené hotovky? — ,,Ano, na$la jsem ty tdcky

nacpané viude®,

Kdyz jsem pfijel do New Yorku a zaéal studovat
u Adoplha Weisse a Henryho Cowella, privydéldval
jsem si v brooklynské YWCA umyvanim oken. Byl tu
u? jeden umyvad oken, zkuSenéjsi neZ ja. Rekl mi, ko-
lik oken mam umyt za den. Tak ochladlo moje plivodni
nadieni a disledkem toho bylo, Ze jsem strvil vétsi-
nu &asu étenim starych novin, kterymi jsem piikryval
pedlahu. Tak jsem mohl byt, jak se F{kd, vidy pfipra-
ven zaéit znovu drhnout, jakmile jsem zaslechl kroky
spravce. KdyZ jsem byl s jednou mistnosti hotov, mél
jsem pfejit do druhé, aviak pfed vstupem do jakékoli
mistnosti jsem se musel podivat kli¢ovou dirkou, zda
nékterd ndjernnice nema kli€ zevnitf. Kdyz jsem Zadny
nevidél, mél jsem predpoklddat, Ze je prazdny, vstoupit
a dét se do prdce. Jednou zrdna volal nékdo do kanceld-
fe a obvinil mé, Ze se koukdm kli¢ovymi dirkami. Jeté
ne? jsem se za¢al brdnit, tak mé sprivcee prerusil: , Kaz-
dy rok je umyva& oken, at’je to kdokoli, takto obvinén,

a vidy stejnou Zenou.”

Pfi ekdni ve fronté Max Jacob poznamenal: ,,Zas

mdme pfileZitost pocvidit se v trpélivosti.”

V houbarském krouzku je s ndmi i pan Romanoff,
Je 1ékdrnikem a déld barevné diapozitivy hub, které
jsme naSli. Byl to pravé on, kdo vzal do ruky houbu,

kterou jsem pfinesl na nade prvni setkdni v New School,

o¢ichal ji a zeptal se: ,,Tu houbu nékdo navonél?* Lois
Longovd na to fekla: ,Myslim, Ze ne.* Romanoff se
z kaZdé houby radoval téméf jako décko. (PFi sbéru
neprojevuji décka vidy pfisluiné nadien{ z toho, co se
najde, ale snaZi se upoutat pozornost na sebe.) Jindy
zase fekl: | Zivot, to Jje celkovy soucet viech malych

g
i

udalosti, které se pfihodi.”* Pan Nearing se pousml.

Tuckeru Madawickovi je sedmnéct. Je to syn Lois
Longové z prvniho manZelstvi. Bylo to zrovna v dobé
velere, kdyZ pfidel z price v Good Samaritan Hospi-
tal v Suffern a fekl matce: ,\Mild mdti, par dnii se ted
neuvidime™. Lois Longova se zeptala: ,.Co se déje?"
Tucker ji odpoveédél: , Zitra veler jedu po prici s Dan-
ny Sherwoodem na kafe a pozitii budu zase v praci.”
Lois Longova fekla: ,,Proboha, copak si nemuZete dat
kafe tady, u nds doma?* A Tucker Madawick odpové-
dél:  Nebud labut. Pfe&ti si Kerouaca.”

Rodite Merce Cunninghama jeli do Seattiu na-
vitivit svého druhého syna Jacka. Pani Cunninghamo-
vd fidila a pan Cunningham to komentoval: ,,Nemysl{§,
Ze bys méla jet trochu pomaleji? Chytéji té!* Takhle ji
varoval nékolikrit. Nakonec je na okraji mésta zastavil
policajt. Chtél vidét fidiésky prikaz pani Cunningha-
mové. Chvili se pfehrabovala v kabelce a pak fekla:
. Vypadd to, Ze ho nenajdu.” Tak chtél vidét jejf technic-
ky prikaz. Hledala ho, ale bez dspéchu. Straznik fekl:
~1ak, copak s1s vami pofneme? Pani Cunninghamova
nastartovala motor a nez se rozjela,‘ fekla: ,,Nemdm zas

tolik &asu, abych se tu s vdmi vybavovala. Sbohem.”

Chtél jsem si poslechnout Kri¥namurtiho. Pfed-
naSel o tom, jak poslouchat pfedndsky. Rikal: ,Musi-
te poslouchat s maximdlni pozornosti, co se Fikd, a to
nelze, pokud si délite poznamky.” Jedna ddma po mé

pravici si to poznamenala. MuZ po jeji pravici ji $touchl
loktem a zeptal se: | Neslysite, co f{kd? Neméla byste
si délat pozndmky.” Pfecetla, co si zapsala a dodala:
»Mite pravdu. M4am to zapsané.”

Virgil Thomson a Maurice Grosser se vydali au-
tem napri¢ Spojenymi stdty, Kdy? dorazili do Kansasu,
povidd Virgil Thomson: ,Jed co nejrychleji a v 74d-
ném piipadé nezastavuj. Stile jed, dokud nejsme odsud
pry¢.” Maurice Grosser mél hlad a trval na tom, Ze se
nékde stavi na obéd. Na konci pultu uvidél néco zaji-
mavého a tak se na to zeptal &i3nice, kterd mu odpové-
déla: , Kola¢ s aradidovym mdslem.” Virgil Thomson

k tomu dodal: ,,-Tak uZ vidi§, co jsem tim myslel?*

Jedna ze studentek Miese van der Rohe za nim
prifla a Fekla mu:  Nestuduje se mi u vés dobfe, proto-
#e nenechdvite Zadny prostor pro sebevyjadreni.”* Van
der Rohe se ji zeptal, zda ma u sebe pero. KdyZ to po-
tvrdila, fekl ji: , Podepiite se.” Kdyz to udélala, dodal:
. Tak tomu jd fikdm sebevyjddfeni.*

Pred tim, neZ jsem se odstéhoval na venkov,
jsem zavolal do pfirodopisného muzea a zeptal se,
s jak¥mi jedovatymi hady se mohu v Rockland Coun-
ty setkat. Dotdzany mi bez vahdni odpovedel; ,,Plos-
kolebec americky severni a chiesty3.” KdyZ jsem se
prochézel lesem, nevidél jsem ani jednoho, jen u feky
nebo v kopcich obfas néjakého ¢erného hada nebo
jiného neikodného plaza. Déti stojici pres cestu mé
varovaly, Ze v lese visi hadi z vétvi. Jeden muZ, kte-
ry pracuje ve Stdtnim parku a bydii severné od nds
v Gate Hill, mi fek], Ze zde Zddné jedovaté hady ni-
kdy nevidél.

Pti sbirani hub pobliz Mianus Gorge v Connecti-

cutu jsme narazili na tficet ploskolebed vyhfivajicich
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se na slunci. Fleming si jednoho dal do papirového
sa¢ku, ten si pfipevnil k opasku, a tak si ho nesl dom.
Fleming je oviem odbomik na hady, déld v zoologické
zahradé v Bronxu a chytd pro ni hady v JiZni Americe.
Vypravél mi viak o jiném odborniku na hady, ktery dé-
lal cely Zivot v Parku bez sebemeniiho problému, ale
kdyZ odeSel do duchodu, kousl ho v lese ploskolebec.
Nebral to vaZné a stdlo ho to Zivot.

Mezi onémi triceti ploskolebei v Mianus Gorge
jsem objevil tfi ruznd zbarveni, a tak jsem ztratil duve-
tu v obrizky pro identifikaci hadl. Hlavné je tieba si
vifmat jamkovitého vroubkovdni na obou licich, mezi
okem a nosni ditkou. Jen tak se zjisti, zda je jedovaty
nebo ne. To je ale obti¥né, pokud u¥ nejste nebezpeléné
blizko.

U New Jersey, v Bare Fort Mountain, a jednou
v Sam’s Point jsme narazili na chiesty3e. Ti byli vét§i
a vzne¥enéjii ne ploskolebci, co do chovani i vzhledu.
Vidycky jsme potkali jednoho samotného a kazdy se
svijel, chiestil a prskal, Zddny z nich nezautogil.

Muj novy pokoj je od staré kuchyné oddélen
jen schodem. Jednou na podzim, jesté neZ byl otvor
mezi obéma mistnostmi uzavren, jsem se holil u die-
zu a pfitom si v&iml, jak se pét stop ode mé dobyvi
do bytu jeden ploskolebec. ProtoZe jsem dosud Zad-
ného hada nezabil a citil nutnost to nyni udélat, zavo-
fal jsem na Paula: ,Paule! V byté mam ploskolebeet™
Paul Williams pribéhl ze svého bytu a hada zabil ku-
chynskym prkynkem. KdyZ odesel, had se dosud svi-
jel. Uizl jsern mu hlavu porcovacim nozem, kleSt€mi
jsem obé &dsti donesl na toaletu, hodil do zdchodu
a splachl.

KdyZ jsem o tom, co se stalo, povidal Danielu
DeWeesovi, rekl: ,,Néco podobného se mi stalo, kdyz
jsem jednou pod domem opravoval potmé izolaci, Mél
Jsem pocit, e mam blizko sebe hada.” Zeptal jsem
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se: , Byl to jen pocit? Predstava? Nebo témér jistota?

Rekl: ,,No, myslim, Ze jsem slysel sydeni.*

V roce 1949 jsme se s Mercem Cunninghamem
plavili holandskou lodi do Evropy. KdyZ jsme se bli-
Zili k Rotterdamu, byla takovd mlha, Ze se nedalo pfi-
stit. Aby zdrZen{ nebylo tak vetké, dostavili se celni
lifednici na palubu lodi. Cestujici se postavili do front
a jeden po druhém byli odbavovani. Merce Cunning-
ham byl v jedné fronté a ja v jiné. J4 hodné koufim, on
ne. Pfitom vezl pét kartond cigaret pro mé a ja stejny
pofet pro sebe. Cestovali jsme pfes Holandsko a Bel-
gii a pak pres Francii; celni predpisy pro cigarety se
v téchto zemich li3f. Tak tfeba do Francie je moZno
dovézt pét kartonu na osobu, ale do Holandska uZ jen
dva. KdyZ jsem predstoupil pred svého celnika, bylo
ndm vie zcela jasné. Z dobroty svého srdce se mu pfili3
nechtélo sebrat mi nebo proclit moje tfi kartony navic.
Rad by vsak pro to nasel néjakou omluvu. Nakonec
se me zeptal: ,.Chystdte se z Holandska zase zpatky?*
Rekl jsem: ,,Ano.” MEl z toho nesmirnou radost: ,, Tak
si ty cigarety nechte. A at’se vam daii.” Opustil jsem
frontu a viiml si, Ze Merce Cunningham zrovna stoji
u celnika a ofividné md problémy s cigaretami. Pregel
jsem k nim a fekl celnikovi, Ze Merce Cunningham
se chystd z Holandska zase zpdtky. Celnik byl nadgen
a fekl: ,,O, v tom pfipad? je vie v porddku.”

Jednou, kdyZ jsem studoval u Arnolda Schénber-
ga, ukdzal na gumu na tuZce a trekl: ,.Tenhle konec je
dileZitéjii neZ ten druhy.” Po dvaceti letech jsem se
nauéil psdt rovnou inkoustem. Neddvno, kdyZ se Da-
vid Tudor vritil z Evropy, pfines] mi némeckou tuzku
moderni konstrukce. Je uréena pro viechny velikost
tuhy. Stisknutim hridelky na konci trubiéky se tuha

uvolni a je ji moZno vysuncut nebo zasunout nebo ji

vyménit. K tuZce patfi i variabilni orezdvitko, mizete
si vybrat takovy tvar §picky, ktery se vim zrovna hodi.
Ale gumu Zidnou nemd.

V poslednim roce na stfedni $kole jsem se dozvé-
dél o Liberdln{ katolické cirkvi. Kostel byl na nddher-
ném mfisté v hollywoodskych kopcich. Obfad se sklddal
z téch nejteatrdlnéjSich kouski posbiranych z riznych
zdpadnich a vychodnich obfadl: oblaka dymu z kadi-
delnic, spousty svicek, procesi v kostele a kolem néj.
Byl jsem tim olarovén, prestoZe jsem byl vychovén
v Metodistické episkopdlni cirkvi a uvaZoval o tom,
Ze se stanu duchovnim. Rozhodl jsem se pro Liberdl-
ni katolickou cirkev. Matka a tita méli silné ndmitky.
Nakonec, kdyZ jsem jim fekl o tom, Ze se stanu minis-
trantern pti mich, fekli: ,,Rozmysli se dobfe. Bud my,
nebo cirkev.” Plemysleje o versi: ,,Opust’ svého otce
a matku a ndsleduj mé,” Sel jsem za knézem a fekl mu,
co se stalo, a Ze jsem se rozhod! ve prospéch Liberdlni
katolické cirkve. Odpovédét mi: ,Nebud bldzen a bé

domil. Cirkvi je nespoéet, ale rodide m4§ jen jedny.”

Arnold Schonberg si pofdd stéZoval, Ze jeho
amerifti Zdci nepracuji dostateéné. Ve tidé mél jednu
divku, kterd — a to je fakt — nedélala téméf nic. Jed-
nou se ji zeptal, pro¢ toho nezvladla vic. Odpovédéla
mu: Neméla jsem ¢as.” Zeptal se ji: ,,Kolik hodin ma
den?" Odpovédéla, Ze dvacet &tyfi. Schénberg na to

L% bk

fekl: , Nesmysl: den md tolik hodin, kolik mu déz.

V nacpaném autobusu z Manchesteru do Stock-
portu zjistila privodei v okamZiku odjezdu, ¥e stoji-
cich je o jednoho vic. A tak se zeptala: ,,Kdo nastoupil
do autobusu jako posledni? Nikdo se nepfihlasil. Pro-
hldsila, Ze autobus neodjede, dokud ona osoba navic
nevystoupi. Dosla pro Fidice, ktery se rovnéZ zeptal:

»No tak, kdo nastoupil do autobusu jako posledni?*
Opét nikdo ani nehles. A tak ti dva §li pro kontrolora.
Ten se také zeptal: , Kdo nastoupil do autobusu jako
posledni?* Nikdo nepromluvil. Prohlésil tedy, Ze jde
na policil. Zatimco pravodéi, fidi¢ a kontrolor ¥li na
policii, pride]l na zastdvku muZiek a zeptal se: ,Je
tohle autobus do Stockportu?* KdyZ uslysel, Ze ano,
nastoupil. Za pdr minut se ona trojka vrétila s poli-
cistou. Ten se zeptal: . Tak tedy, co je tu za problém?
Kdo nastoupil do autobusu jako posledni?* MuZifek
se ozval: ,J4." Policista rekl: ,Dobrd, vystupte si.*
Viichni vybuchli smichy. Privodéi se domnivala, %e
se smé&ji ji, propukla v pla¢ a fekla, Ze do Stockportu
nepojede. Kontrolor tedy povolal jinou priuvodei. Ta,
kdyZ na zastdvce spatfila onoho muZicka, zeptala se
ho: .Na co tady ¢ekate? Odpovédél jit .Na autobus
do Stockportu.” Nakonec rekla: ,,VZdyt tohle je auto-
bus do Stockportu! Jedete s ndmi nebo ne?*

Alex a Gretchen Corazzovi se mnoho napfemys-
leli nad tim, zda maji jit na pohfeb blizkého piitele.
V posledni chvili se rozhodli, Ze pujdou. Spéiné se ob-
1€kli, vybéhli z domu, pii§li viak stejné pozde, boho-
sluzba uZ zacala. Usadili se v zadn{ asti kostela. KdyZ
se zacalo chodit k neboZtikovi, opét vahali, kdyzZ si na-
konee fekli, Ze pijdou. Zjistili pfi pohledu do rakve, Ze

jsou na §patném pohibu.

Xenia mi jednou fekla, Ze v détstvi na AljaSce,
kdyZ byla mald, méla s pfitelkynémi spolek, v némz
platilo pouze jedno pravidlo: Zadné hlouposti.

Xenia chtéla, aby velirky nikdy nekonéily, Jed-
nou v Seattlu, kdyz se vedirek chylil ke konci, pozvala
ty, ktefi byli dosud vzhtiru, s nékterymi z nich jsme se

tuto noc vidéli poprvé, aby k ndm jeSté zagli. A tak se
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stalo, ¥e kolem tieti hodiny rdno zpival jakysi irsky
tenor velice hlasité v naSem obyviku. Morris Graves,
ktery mél apartmd hned pod ndmi, ve3el bez klepénf,
na sobd staromddni noéni kodili a v ruce dievenou,
peilivé vyrobenou ptaci klec, kterd neméla dno. Sel
rovnou k tenerovi, beze slova mu posadil klec na hlavu
a opustil pokoj. Disledek byl podobny, jako kdyZ se
sfoukne svitka. Za chvili jsme byli s Xenil sami.

Zapsal jsem se do houbarského krouzku. Ve-
doucim byl jisty Ph.D., redaktor knihy o mykologii.
Jednoho dne sebra! houbu, podal o ni zevrubnou infor-
maci, prevaZné historickou, a nakonec ji pojmenoval
jako Plureus cervinus, houba jedld. Byl jsem si jist, Ze
to neni Pluteus cervinus. Podle pripojeni klobouku ke
tieni vypadala spis jako Entoloma, a ta je prudce jedo-
vatd. Pomyslel jsem si: Co si po¢it? Vyvést vedoucfho
z omylu? Nebo se drzet 3kolské etikety, mi&et a nechat
ostatni, aby se teba otrdvili? Rozhodl jsem se promlu-
vit a fekl; ,.Tato houba nejspi¥ neni Pluteus cervinus
ale Entoloma gravanum, kterd je jedovatd™. Vedouci na
to fekl: ,,Dobrd, uréime ji na zdkladé taxonomie.” Pfi
tom se ukdzalo, e jsem mél pravdu; byla to jedovatéd
houba Entoloma grayanum. Yedouci pak za mnou phi-
sel a fek! mi: ,,KdyZ toho o houbich talik vite, prot jste
v tomhle krouzku™ Rekl jsem mu, Ze jsem v krouzku
proto, e spoustu véci o houbédch nevim a pak dodal:
,Ostatné, jak to, Ze jste tuto houbu nepoznal™ Odpo-
véd&l: ,,Hm, specializuji se na rosolovité houby; masité

houby si musim je§té zopakovat.”

Otec Merce Cunninghama byl nad$enym zahrad-
kifem. KaZdy rok presazoval kefe ddl od piijezdové
cesty, aby je pani Cunninghamova pfi couvéni nepfeje-
la. Jednoho dne viak pani Cunninghamova srazila, aniZ

by mu ubliZila, star$itho pana na prochdzee. KdyZ vy-
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stoupila z vozu a spatfila ho leZet na chodniku, dotézala

se: ,,Copak to tu délate?”

Obvykle se fikd, Ye sebevrazda je hfich. A tak
vichni Ramakrisnovi studenti byli zvédavi, co fekne
na neddvnou sebevraidu &tyfletého ditéte. Rdmakriina
7ekl, Ze dité nezhfeSilo, pouze napravilo jistou chybu:

narodilo se omylem.

Jednou pii komponovéni mi zazvonil teleton.
Zensky hlas se m& zeptal: ,.Je tam John Cage, sklada-
tel pro bici ndstroje?” Rekl jsem, ¥e ano. Pokrafova-
la; , Tady je J. Walter Thompson Company.* Nevédéi
jsem, o co se jednd, ale vysvetlila mi, Ze se zabyvaji re-
klamou a e nemdm zavéSovat, protoZe chee se mnou
miuvit jeden z Feditell.” NeZ na to doslo, vrétil jsem
se v myslenkdch ke komponovini. AZ se ndhle ozval
muZsky hlas: ,Pane Cage. byl byste ochoten trochu
znevdzit své uméni? Rekl jsem, Ze ano. ,Tak ndm
pineste v pdtek ve dvé néjaké nahrivky.” Kdyz si je
potom poslechli, jeden feditel mi fekl: ,,Potkejte chvil-
ku. Potom onéch sedm feditelll predvedlo néco, co
vypadalo jako chumel v americkém fotbalu. KdyZ se
z néj koneéné jeden vyprostil, pfistoupil ke mné a fekl:
,.Pro nds jste piili§ dobry. Nechdme vds pro Robinsona

Crusoe.”

Na sout®#i basnikid v Ciné, pfi niZ byl zvolen Ses-
ty patriarcha zenového buddhismu, byly predneseny
dvé basné. Prvni znéla: ,,Mysl je jako zrcadlo. Sedé na
ni prach. Jak jej setfit?"

Druhd a vitdznd bdseri byla v podstaté odpovédi

na tu prvni. Znéta: ,Kde je zrcadlo a kde je prach?

0 nékolik stoleti pozd@ji #il v jednom japonském
klditefe mnich, ktery se kaZdou chvili koupal. Prisel

k nému mlad3i mnich a ptal se: ,,Pro¢ se porad koupes,
copak je tu prach? Star$i mnich odpovédél: ,Jen se

trochu smo&im. Zadnd prog.*

KdyZ jsme sedéli na vrcholku Slide Mountain
a divali se dold smérem na Cornell, Wittenberg a Asho-
kan Reservoir, fekl Guy Nearing, Ze znd dvé Zeny, kte-
ré uitk! ploskolebec. ,,Po uétknuti byly stejné jako pred
nirn,” fekl, ,,snad byly o néco potrhlejsi”

O Vinocich mi matka fekla: , Nékolikrdt jsem si
pustila tvoji desku. Po viech téch pfib&zich z détstvi se
musim ptét: kde jsem pochybila?*

Jednoho jarniho rdna jsem zaklepal na dvere So-
nyi Sekulové. Bydlela hned za rohem. Za chvili se ob-
jevila ve dvefich §térbina a Sonya fekla zhurta: ,,Vim,

Ze mas spoustu prace. NezdrZim € ani minutu.”

Kdy? zafala hospodafskd stagnace, byl jsem
zrovna v Bvropé. Kritce nato jsem se vrdtil a Zil s rodi-
& v Pacific Palisades, Nékde Jsem se docetl, Ze klavi-
rista Richard Buhlig mél pred lety v Berliné premiéru
skladby Arnolda Schénberga Opus /1. Pomyslel jsem
si, Ze ted tieba Zije zrovna zde, v Los Angeles. Podival
jsem se do telefonntho seznamu a samozfejme, jeho
jméno tam bylo. Zavolal jsem mu a Tekl, Ze bych si rdd
poslechl, jak hraje Schénbergovy skladby. Odpovédél
mi, e o Zidném takovém recitdlu neuvaZuje. Rekl
jsem mu: ,Ale oviemZe ne, hrdl byste doma. Mohl
bych nékdy pfijit a poslechnout si Opus [17*,,Oviem-
Ze ne," fekl a zavésil.

Asi o rok pozdéji jsme se museli vzdit domu
v Palisades. Matka a tata se pfest€hovali do bytu v Los
Angeles. J4 jsem si naiel motel v Santa Monica. Délal

jsem tam zahradnika a za to jsem mél byt a velky po-

koj v zadni &dsti motorestu nad gardZemi, ktery jsem
pouZival jako pfedndSkovou sin. Bylo mi tehdy deva-
tendct a horoval jsem pro moderni hudbu a malifstvi.
Obchdzel jsem domy v Santa Monice a objasfioval to
hospodyiikdm. Nabizel jsem deset lekci za 2,5 dolaru.
Rekl jsem si: ,,KaZdy tyden se nau€im néco z toho, co
budu predndset.”

Nastal tyden, kdy jsem mél pfedndset o Schon-
bergovi. AZ na menuet ze Swity, op. 25 byla pro mé
jeho hudba pfili% obtiZnd na hrani a Zddné desky neby-
ly dostupné. Vzpomnél jsem si na Richarda Buhliga.
Tentokrat jsem mu netelefonoval, ale jel za nim rovnou
domu, Stopem jsem se dostal do Los Angeles a k jeho
domu aZ kolem poledne. Nebyl doma. Utrhl jsem kop-
retinu, postupng odirhdval okvétni listky a predrikdval
si: ,,Pfijde domil; nepfijde; pfijde...” Vidycky vyilo,
Ze pfijde. Pfigel. O pllnoci. Povédél jsem mu, Ze na néj
&ekdam dvandct hodin. Pozval mé do domu. KdyZ jsem
ho pozédal, aby mou prednésku o Schonbergovi dolo-
Zil pfiklady, odpovédél: ,,OviemZe ne.” Rekl viak, 7e
by se rad podival na mé skladby a tak jsme se dohodli
na setkanf dal3i tyden.

Predndikou jsem se néjak protloukl, a pak nade-
gel den, kdy jsem mél ukazat své dilo Buhligovi. Zno-
vu jsem jel stopem do L.A., o néco dfive, ne jsme se
domluvili. Zazvonil jsem, Buhlig otevrel a rekl: ,Jste
tu o pal hodiny dfive. Vratte se v pfisludnou dobu.*
MEél jsem u sebe knihy z knihovny a tak jsem se roz-
hodl zabit dvé mouchy jednou ranou. A tak jsem zasel
do knihovny, vratil knihy a pujéil si nové. Vrdtil jsem
se k Buhlingovu domu a znovu zazvonil. KdyZ oteviel,
byl zlosti bez sebe. Rekl: ,Ted zas mite piil hodiny
zpoZdéni.* Vzal mé do domu a predndiel mi dvé hodi-
ny o v¥znamu &asu, zv1ast pak pro toho, kdo prohlau-

je, Ze sviij Zivot zasvétil hudbé.
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V roce 1954 se pFipravovalo jedno &islo asopisu United States Lines Paris
Review vénované humoru. Byl jsem vyzvdn, abych prispel nécim o hudbé. Prispél

Jjsem ndsledujicim ldnkem.
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Dogel jsem k zdvéru, Ze o hudbé je moZno se néco dozveédét poznévém’m
hub. Z tohoto diivodu jsem se neddvno prestéhoval na venkov. Stravil jsem
mnoho &asu ziranim do atlasa hub. Nakupoval! jsem je za polovi¢ni cenu po
antikvariatech, obéas sousedicich s jinymi, kde se prodavaly ohmatané noty,
a to mi doddvalo nevyvratitelny pocit jistoty, Ze jsem na spravné stope. .
Zima je jak pro houby, tak pro hudbu nejsmutnéj§i obdobi. At uz jde
o houby, které rostou pfi urgité teplote v jeskynich nebo vihkych domech.
& o hudbu v koncertnich silech zdvislych na sponzorech a predplatitelich,
v obou pifpadech se setkdte jen s nejb&7néj¥imi a nejznaméjSimi druhy.
Americka obchodni zdatnost zapiiéinila zoufaly padek kvality Psalliota
campestris, ktery ovlivnil dokonce i evropsky trh. Tak jako ndrogny gourmet
vid, ale do ruky nevezme prodavané houby, tak si nezkostnatély hudebnik
precte programy koncertd a klidné zlistane doma. Jestlize je Cotlybial velu-
tipes schopnd (&inné se rozmnoZit i v lednu, je to nicméné velka vzafnfolst
a narazit na ni v lese je mimo veskeré olekavani — stejné tak vzrudujici je
pozorovat nartist posluchall ndro¢néjsich koncertti konanych v zimé (1954:
129 z 12 milénd; 1955: 136 z 12 miliéni). |
V 1ét8 je to jinak. Okolo tii tisic druhti hub se da najit v hojnos.ti a feSEl-
valy soudobé hudby rostou jako houby po deiti. Nicméné lze jen }lltf)vat, e
spolek pfatel vymoZenosti Schonberga a Stravinského, nyni v médé, nevy-

produkoval Zadny novy vyristek. Mykologové jsou si védomi, Ze v soudas-
né hojnosti hub mohou byt nebezpedné Amaniras zastoupeny velkym dilem,
Neméli by dramaturgové a milovnici hudby vibec v téchto teplych mésicich
zachovivat urditou obezfetnost?

Minul§ podzim jsem mél to potéSeni (v disledku letniho lenogeni, toti
kompoziénich kurzd v Darmstadtu, C.D.M.1. atd.) nejen navitivit v PafiZi
svého pritele Pierra Bouleze na rue Beautreillis, ale taktéZ se podivat na Ex-
position du Champignon na rue de Buffon. O tyden pozdéji v Koliné nad Ry-
nem, kdyZ jsem sed€l v zasklené reZii pfi koncerté Elektronische Musik, mi
tvdre posluchaéll zfrajicich na reproduktory, z kterych se finula elektronicka
hudba, pripomnély stejné uhranuté pohiedy na jiny reproduktor, ze kterého
v rue de Buffon zaznivala predndika o smrtelné jedovatych houbdch a zpa-
sobech jejich uréovini.

Ale dost soucasné hudebni scény, ta je velmi dobfe znima. Mnohem
duleZitéj3i je stanovit problémy, k jakym dochézi pfi konfrontaci s houbami.
Pro zalitek navrhuji uréit, které zvuky podporuji rist té které houby, zda
tyto vydavaji svaje viastni zvuky, zda lupeny uréitych hub jsou dostateéné
vyuzivany malokfidlym hmyzem k vytvéfeni pizzicata, zda duté trené Boleti
mohou byt vyuzivany jako dechové ndstroje a zda vytrusy, které jsou co do
tvaru a velikosti nespocetné, nevydavaji pfi dopadu na zem zvuky podob-
né gamelanu. A koneéné, pro¢ by viechna tato bohatd ¢innost, kterou mam
lehce v podezient, Ze existuje, nemohla byt technickymi prostiedky zesilena
a prenadena do naSich sdld, aby udélala nagi zdbavu zajimavéjsi!

Jaké by to bylo terno pro gramofonovy pramysl {nyni jiZ Sesty nejvétsf
primys! v USA}, kdy? by se ukdzalo, 7e¢ LP s Beethovenovym kvartetem
Opus tolik a tolik dokdZe zménit chemickou strukturu muchomurky fervené
(Amanita muscaria) tak, Ze se stane jedlou a chutnou!

Acdkoliv riskuji, Ze budu pokldddn za poSetilého, ba co har, za nékoho,
kdo nerespektuje Cistotu, kdyZ se snaZi zasnoubit agaricae s Euterpé, pozo-
ruji, Ze skladatelé se béZné snazi michat hudbu s né&im jinym. Karlheinz
Stockhausen se nyni zajimd o hudbu a Zonglovini, kdyZ navrhuje ,.globéln{
struktury®, které funguji jen kdyZ jsou vrZeny do vzduchu, zatimco muj pfi-
tel Pierre Boulez — jak se ukdzalo v jeho poslednim &lanku (Nowuvelle Revue
Francaise, Listopad 1954) — chce psat hudbu v zavorkach a kurzivou! Tako-
vd kombinace z4jmu se mi zdi uZ pfehnand. Davam pfednost svym houbdm.
Ddl je to avantgarda.
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Stravil jsem mnoho prijemnych hodin v lesich provddénim své ticljé
skladby; tedy jeii transkripce pro publikum tvofené pouze mnou, p.rotoze
byla mnohem del$i, neZ je ono zndmé trvéni, pod kterym jsem ji pubhkoval:
Pfi jednom provedeni jsem stravil celou prvni vétu uréovanim houby, kterd
zistala Gspéiné neidentifikovdna. Druhd byla mimofddné dramatickd a za-
¢ala zvukem smce a lané, ktefi nahle vyskogili deset stop pod mym skalnim
pddiem. Expresivita této véty byla nejen dramaticka, ale z mého- pohledu r:e-
obyfejné smutnd, protoZe zvitata se mé polekala jen proto, Ze jsem &lovék.
TTeti véta znamenala ndvrat prvniho tématu, ale se viemi t€mi hlubokomysl-
nymi obménami vyrazu, jaké obvykle spojujeme s némeckou tradici tfidilné
formy A-B-A.

Ve zbyvajicim misté bych rdd zdiraznil, & mé vztahy mezi zvuky
a houbami nezajimaji o nic vice neZ vztahy mezi zvuky a jinymi zvuky. To
by zahrnovalo zavedeni logiky, kterd nejenZe neni z tohoto svéta, ale zabfré
¢as. Nachdzime se v situaci, kterd vyZaduje vét§i vaznost, jak mohu dosvéd-
¢it, protoZe jsem byl neddvno hospitalizovdn po pokusném uvafeni a poiin’
Spathyema foetida, obecné zndmé jako zmijovec. Muj tlak kles! na .padesat,,
Zaludek mi vypumpovali atd. Proto je treba vidét véci takové, jaké jsou — at
ui je to zvuk plechové pidtalky nebo elegantni Lepiota procera.

DOSLOV K CESKEMU VYDANI

Od samého pocatku své skladatelské drahy psal John Cage také texty. Podobné jako celd fada zakladateld
modern{ hudby (Arnold Schénberg, Alban Berg, Anton Webern, Paul Hindemith a nakonec i Igor Stravin-
skij) citil i on potfebu obhajovat svoje estetické postoje a vysvétlovat svoje kompoziéni postupy (které
byly v Cageové piipadé dosti neobvykIg), Tyto texty maji nezfidka zvldstni podobu, JjeZ tasto souvisi s jeho
skladbami. Cage totiz, mnohem vice ne? kterykoliv jiny literdrné &inny skiadatel, propojoval obé ¢innosti
na zaklade (viréi metody.' Nejvymluvnéjiim pikladem je Predndska o nicem, kterd prena¥i do literdrniho
projeva kompoziéni préaci s rytmickou strukturou.

Ze Cageovo my3leni bylo vskutku nekonvenéni, ukazu je uZ jeho prvnf text Budoucnost hudby: Credo.
Bez ohledu na to zda vznikl skute&né v roce 1937 (néktefi badatelé prokdzali, e Cageovo vlastni datovani
neni vidy spolehlivé a kladou vznik aZ do roku 1940), m4 tento text nepopiratelnou proreckou hodnotu,
zvlasté kdyz si uvédomime, co bylo v té dobé povaZovino za nejodvaZnéjsi hudebni vyboje.

Cage, jeho? pfijmy z provozovdni skladeb byly v prvnich letech sotva jaké, ochotné publikoval v nej-
ruznéj3ich asopisech a také fasto predndsel, jeho literdrni Zeii byla brzy pomérné bohatd. Kdy? v roce
1961 vySel prvni vybor z jeho textd, shrnutych pod nézvem Silence (Ticho), znamenalo to pralom do
§ir§tho povédomi. Mé& sice renomé radikdlniho avantgardisty vz od Ctyficdtych let, kdy poprvé vystoupil
se svym souborem bicich néstrojii v Muzeu modemniho uméni v New Yorku, ale hudebni obec se mu jesté
diouho a dost urputné branila. Neni divu: jeho tvorba podkopavaia dobové vieobecné nezpochybfiované
predstavy o samotnych zikladech hudby. Jeho publikum tvofili predeviim kolegové z jinych uméleckych
oboru, jeho skladby znély ponejvice pfi predstavenich Cunninghamova tane¢niho souboru, v ném3z Cage
zastdval funkci hudebniho feditele a zaroves manaZera. Po dlouhou dobu byl téméf vyhradnim Cageovym
interpretemn pianista David Tudor, resp. dal$i hudebnrici ko¢ujici s Cunninghamovou spolednosti.

Kniha Sifence, uz svym obsahem a dikef se vymykajici b€Zné muzikologické literatufe, se brzy stala
kultovni Eetbou nastupujici umélecké generace a Cage se stal zndméj§im svymi nazory nez svoji hudbou.
Tato kniha obrdtila v Sir§im méfitku pozornost k principiim ndhodnosti a neurdenosti, k zen-beddhismu
a taoismu, textovym kolaZim a simuitdnn{ projeket vzdjemné nezdvistych textovych vrstev a stala se in-
spiraci pro mnoho umélct v nejriiznéjgich oborech, kteii zacali tyto oblasti prozkoumdvat svym vlastnim
zpusobem. Da se Fici, e do jisté miry spoluvytvirela duchovni klima Sedesdtych let. (Bylo by zajimavé
zjistit, zda knihu znal Bohumil Hrabal, nebof fada jeho ranych textii vypada jako by byla ozvénou tviir-
¢ich metod pouzitych v Silence.) Negekany ohlas riskantniho vydavatelského pocinu ved! nakladatelstvi
Wesleyan University Press k dal¥im publikacim Cageovych textl: A Year from Monday (1967), M (1973),

' Neni bez zajimavosti, ¢ pochizel z rodu metodistick ych: kazateld a Ze jeho otec byl svérdzny vynilezce a tyto vlivy hrily v Cageove
tvorbé zésadni roli. Ostainé Pamona Coliege, ze které po dvou letech zbehl, byla viastné metodistickym semindfem.
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Empty Words (1979), X (1983) a k posmrtné vydanym vyborum MUSICAGE (1996), I-VI (1997} a Anar-
chy (2001).

Vyzvu pielozit Silence do Ceftiny jsem zprvu odmitl jako zcela absurdni - vZdyt je to dilo nepfe-
loFitelné! Viak také (pokud vim) 74dny z cizojazy&nych prekladi neni kompletni — Cagetiv jazyk klade
piekladateliim té7ko prekonatelné prekdZky. Nikdy bych si na takovy kol netroufi sém, ale nakonec prece
jen zvitézila touha pokusit se o to. S pomoef pfatel - Radka Tejkala a Matéje Kratochvila (ktefi, po pravdé
fedeno, na sebe vzali v&t3i dil) — jsem se do tohoto tikelu pustil.

Nistrahy, které klade anglicky origindl, jsou obrovské. Cage pouZivd kontrastnich jazykovych rejstii-
kii (v tom je citit vzor spisi jeho oblibeného Erika Satieho). Bez zibran michd exaktni védecky styl se slan-
govymi vyrazy, pouZiva repetitivni pasdZe inspirované Gertrudou Steinovou, neobvykld a vysoce poeticka
slovni spojeni (jeho oblfbenou bdsnitkou byla Marianne Moore), klidné presko&{ na chvili do pohadky,
vkladd nepfiznané citace (Huang Po, Mistr Eckhart atd.?}, to, co uvédi jako citace, jsou Casto jim pfe-
kroucené parafrize, protoze Cage prebiral vZdy jen uréité prvky, z nichZ vytvdrel svou vlastni mytologii.
Jeho oblibenym prostfedkem bylo vkladdn{ tiryvka z dfive napsanych textd do text( novych. Piikladem je
kolazov4 struktura 45 pro recitdtora — néktera slovni spojeni ddvaji smysl ob fadek ¢i napieskdCku, jind
jsou viak pouze fragmenty v knize uvedenych & nezndmych celkd. Sitvaci komplikuje Easto chybéjici
interpunkce — mnohde zatind novd véta, aniz by pfedchozi skonéila a cely text pisobi jako odlupovéni
mnoha vrstev.

Skutedné tvrdym ofikem byl poZadavek plvodniho nakladatele, Ze v prekladu musi byt co nejvérnéji
dodrzena grafickd podoba textu. To prispélo k rozhodnuti ponechat titul knihy radéji v originale — Ceské
ekvivalenty ,ticho®, ,,ml¢eni*, ,pomlka" atp. ndm nepfipadly adekvatn{ a navic origindln{ ndzev se za léta
od prvniho vydani stal uritou kulturni ikonou. Ostatné némecky pfeklad Ernsta Jandla a Helmuta Heissen-
biittela z roku 1969, rovnéZ ponechivi nizev v originale,

Snaha o Zistou grafickou podobu nds vedla k vypuiténi vysvétlujicich pozndmek. Cagellv text je vel-
mi komplexni, i pro nds zde zistdva stdle dost tajemného a nechceme Ctendfe piipravit o dobrodruZstvi
z objevoviani souvislosti a odkryvani viznamé, které se ¢asto vyjevi aZ pii opakavaném Cteni nebo z dal-
&ich Cageovych, piipadné jinych knih.

Na tomto misté bych chtél podékovat vem, kdo se na pfekladu této knihy podileli: mym spotupra-
covnikim Radku Tejkalovi a Matéji Kratochvilovi za velkou prici, kterou vykonali, Jennifer Helia de
Felice za pomoc pfi korekturich a za objasnéni nékterych americkych redlii, Ivé Oplistilové, bez jejiz
obétavosti, pe€livosti a nadieni pro véc by se nikdy nepodarilo korektury dokondit, grafiéce Tereze Seré za

: Zghadnd véta ,,Kdy? spim, tak mlatim ry#i* (str. 53) pochdzi z &inské anekdoty o lenochovi, ktery si zdfimnul. zatimeo ostatni pracovali

a vymlécenou ryzi poklidal za produkt svého spanku.
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bezprikladnou spoluprici a za jeji trpélivost s nekoneénymi opravami. Mnoha dai3im lidem pak pat¥i dik
za laskavou pomoc v dil¢ich problémech: Martinu Erdmannovi za objasnéni nékterych detaili, Feng-yiin
S(?ng za piepisy ¢inskych jmen, Cynthii Miles a Alexanderu Packerovi za pomoc s neobvyklymi anglicky-
mi \:)’/razy, Jifimu Valochovi za zapiijéeni velmi uZite¢ného némeckého prekladu a v neposledn{ fadé m¢
Zené Julii za mimoFddné pochopent, které pro mne v pribéhu této ¢asové ndroéné price méla.

Prestoze od prvniho vyddni Silence uz ubéhlo pil stoleti, myslenky zde obsaZené neztratily nic ze své
aktudlnosti. Nékteré mySlenky naopak nabyly jesté v&tsi zavaznosti. Napifklad:

Umén{ ddvidme do muzef a odebirame ho
z naSeho Zivota. Domu si nosime stroje,
aby tu Zily spoleéné s nami. A ted,

kdyZ stroje u nds zdomdcnély,

musime najit zpusob, jak je

zabavit. Pokud to nedokdZeme,

tak vybuchnou, ale budeme to my,

kdo vyleti ven. (str. 198}

VeErim, Ze Cetba této knihy miZe byt vzrudujici a inspirativni i po padesdti letech MoZnd, %e svét se za tu

dobu proménil natolik, Ze co bylo dfive zdleZitosti relativné Gzkého okruhu uméled a intelektudld moZe
dnes zaplisobit v mnohem §iriim kontextu.

Jarostav §t&sm_\,"
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