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11aLA RENOVACION DE LAS TECNICAS NARRATIVAS.
LAS ULTIMAS GENERACIONES DE NARRADORES

Panorama europeo

Libros de consulta

Renovacién: nuevos novelistas

Documentos: (textos de Delibes, Juan Goytisolorerte Ballester.)

11b LUIS MARTIN-SANTOS Y TIEMPO DE SILENCIO

LA NOVELA POSTERIOR A 1936 (ll)

A lo largo de nuestro siglo, se ha producido uridymda renovacion del arte narrativo por obra
de grandes novelistas europeos yamericanos, argrgue sobresalen nombres como los de
Proust, Kafka, Joyce, Faulkner...Todos los elenteqiee integraban la novela tradicional se
han visto sometidos a un intenso trabajo de exgetiacion innovadora.

Los novelistas espafioles tendran en cuenta laampamtde aquellos y otros autores extranjeros,
sobre todo a medida que se va agotando el reabswial. Hito decisivo en la renovacion de
nuestra narrativa es 1962, fecha en que Luis M&aimos publicdiempo de silencigcuyo
estudio se propone). No tardarian en seguir otrmses por los nuevos caminos.

| W24 Magritte, “El feliz donante” (1966)
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11lalA RENOVACION DE LAS TECNICAS NARRATIVAS.
LAS ULTIMAS GENERACIONES DE NARRADORES.

LIBROS DE CONSULTA

Ante todo, se tendran en cuenta las obras citddasnée del cap. 10a. Entre ellas, hemos de
destacar la de Sobejano, de la que nos interesa dhdercera parte, sobre «La novela
estructural». Es basico el libro Sanz Villanuetadn en el cap. 1b.

1. BAQUERO GOYANES, M.Estructuras de la novela actud@arcelona, Ed. Planeta, 32 ed.,
1975. [Amplio examen de las nuevas formas de l&laowundial, incluida la espafiola.]

2. BUCKLEY, R.: Problemas formales de la novelauattBarcelona, Eds. Peninsula, 1968.
[Muy interesante, aunque -por su fecha- no inclagennovaciones mas recientes.]

3. YERRO, T.:Aspectos técnicos y estructurales de la novelafedpaactual Pamplona, Eds.
Univ. de Navarra, 1977. [Basandose en cinco novefgsesentativas, estudia diversas
técnicas.]

Para las tendencias y los autores extranjerosagteage la obra de ALBERES (citada en el cap.
1a), consultese:

4. RIQUER, M. de, y VALVERDE, J. M Historia de la literatura universalBarcelona, Ed.
Planeta, tomos 8-10.

Tras el estudio déa colmena,seguiremos resefiando la trayectoria de la novedafiet,
partiendo del punto en que la dejamos: en la eijadacentre el realismo social y las nuevas
corrientes experimentales. Pero antes -siguienigataciones dominantes en los programas de
este curso- dedicaremos unas paginas a examinarel@norfosis de la novela mundial en el
siglo xx y a recordar a sus mas grandes artifigest. podrd enmarcarse debidamente la
renovacidn de nuestra novela, cada vez mas atemefecto- a las corrientes extranjeras.

LA RENOVACION DE LA NOVELA CONTEMPORANEA

Desde principios de siglo, el arte narrativo -catras manifestaciones de la literatura y
el arte- ha vivido hondas transformaciongs. imposible estudiar aqui a todos los
novelistas que se han distinguido en tal procesady el tema I). De entre estos
autores, y siguiendo a una critica unanime, espedisable destacar a cuatro: Proust,
Kafka, Joyce y Faulkner. De Kafkg hablamos en el cap. 3@ lo que entonces
dijimos, sélo afiadiremos algunas de las novedadesesenta el arte novelistico de
Kafka: franca superacion del relato realista fnetamorfosisetc.), presentacion de
situaciones absurdas, enfoque simbdlico que cdeviersus obras en parabolas del
destino humanoH| castillo, ElI procesp preferencia por la «novela abierta» que
acentua la incertidumbre vital...)

Nos ocuparemos ahora brevemente de los otrosyti@$adiremos unas notas sobre el
«nouveau roman» francés, asi como una referencida anueva narrativa
hispanoamericana. Lo estrictamente indispensablsuma, para nuestros objetivos en
este curso.
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Proust

» Marcel Proust (1871-1922) ocupa un primerisimo fwues la historia de la novela,

gracias a su ingente obEa busca del tiempo perdidque constituye una culminacién

y, a la vez, una superacion de la novela psicadodil xix, con decisivas novedades
estructurales.

A la recherche du temps perde compone de quince volimenes en la edicionnatigi
(1913-1927). Su autor, enfermizo y dotado de umaib#idad agudisima, reconstruye
en miles de paginas toda una vida y todo un mu8ddiria que la novela es, para él,
«un espejo que se pasea a lo largo de la memdrust lleva al extremo la
introspeccion y el autoandlisis, a la vez que aplima inusitada capacidad de
observacion en unas descripciones magistralesupmirsiciosidad y sutileza. Pero, por
otra parte, opera urteansfiguracion poética de la realidadracias a la hondura lirica
de sus imagenes. Y, ademas, desborda lo puramamtdivo para incluir reflexiones
psicolégicas y morales que dan aire de ensayo &asude sus paginas. Por ello, con
Proust, la novela rompe sus fronteras tradicioraéea incorporar elementos propios de
otros géneros. Otra novedad de su estructura ébeldad con que se suceden las
evocaciones, ajenas muchas veces al orden croooldgr ultimo, es inconfundible su
estilo, basado en una frase larga, sinuosa, cugasanos se pliegan a los rincones de
la memoria o de una realidad siempre compleja. ©do ello, Proust iniciaba la
transformacion de la narrativa, dotada de nuevagdiies y nuevos poderes.

Joyce

James Joyce, uno de los nombres claves en la @dovaarrativa de nuestro siglo:
nadie ha ido mas lejos por las vias de la expetao&n narrativa que James Joyce
(irlandés, 1884-1941). En su ultima obta vela de Finnegansntentd incluso un
nuevo lenguaje, en franca ruptura con la lenguées$ag Entre sus primeros libros,
figuran la coleccién de relatos titulaBablineseg1914) y la novel&etrato del artista
adolescent€1916), de la que tenemos una memorable traduct@dbamaso Alonso.
Pero su gloria se debeldlises(1922).

Ulises que cuenta un dia en la vida de Leopold BloomDeblin, es una audaz
transposicion de La Odisea. El héroe clasico qummevertido en el nada heroico
protagonista; la fiel Penélope sera Molly, su eapotiel;, el episodio de Circe
transcurre en un burdel; el de Eolo y los viendwsla redaccion de un periddico; el de
los Ciclopes, en una taberna, etc. Es una sisteandgistruccion de mitos que, a la vez,
revela una agria concepcion de la humanidad. Rarpatrte, la obra esté escrita en las
mas variadas técnicas: narracion, debates diadéctigarodias del lenguaje juridico,
cuestionarios de colegio de jesuitas, mondlogaionestc. Y el estilo presenta multitud
de registros y recursos: arcaismos, cultismos avisignos, onomatopeyas, aliteraciones,
juegos fonéticos intraducibles... Pocas veces sek@arimido tanto las posibilidades de
una lengua, incluso las habitualmente proscritascdhjunto, elJlises constituye una
absoluta ruptura con la narrativa tradicional, adasmas profunda revolucién jamas
realizada en la novela. Su influencia ha sido mdable (veremos cuanto le debe, por
ejemplo, el Martin-Santos déempo de silencjo

Faulkner

William Faulkner (1897-1962) es, sin duda, la méifigura de la «generacion
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perdida» norteamericandogt generatioh que cuenta con autores de la talla de John
Dos Passos, Steinbeck, Hemingway, Scott Fitzgeeatd Marcados por los horrores de
la guerra del 14 y lucidos ante la crisis de sis,psdn hombres desengafados y en
franca ruptura con los valores de su sociedad., Rela vez, llevaron a cabo —en el
periodo de entreguerras— una espléndida renovaonilistica.

Faulkner se caracteriza, ante todo, por los tono¥s0s con que pinta un mundo en
descomposicion, el del imaginario condado de Yo&tappha (que nos recordaran el
Macondo de Garcia Marquez o la Regién de Juan Bdfrente al realismo, adopta un
enfoque alucinante, de inusitada fuerza, servidaipa extraordinaria capacidad de dar
verdad a lo excesivo, lo anormal, lo macabro ortegco. A ello se aflade un intenso
sentido poético y una prosa admirable. Sus noveldiiles, exigen un continuo
esfuerzo del lector. El autor nunca explica: setdira presentar escenas, pero de modo
inconexo, sin ponernos en antecedentes sobre Ie®nages, saltando partes de la
anécdota con audaces elipsis, etc. Pero el resudtdnyuga. Repasemos algunos de sus
titulos y de sus técnicakl sonido y la furia(1929) cuenta una historia desde varios
puntos de vista, incluido el de un retrasado megtabmpiendo el orden cronoldgico.
Mientras agonizo (1930ke compone de varios mondlogos alternangsmntuario
(1931)incorpora aspectos de la novela policiaca, al sierde una trama terrible. Los
cambios de punto de vista, la elusion de aconteaitos y el desorden cronolégico son
asimismo rasgos débsalon, AbsalonEl eco de Faulkner ha sido inmenso en todas las
literaturas. Er1949se le concedio el Premio Nobel.

La «nueva novela»

 Entrados los afios 50, se desarrolla en Frandianehdo «nouveau roman» («nueva
novela») que se alza contra las formas narratreaéctonales y enlaza con los grandes
innovadores citados. Entre sus autores y titulos re@resentativos figuran Alain
Robbe-Grillet (EI mirén, 1956; La celosia,1957), Nathalie SarrautéRetrato de un
desconocido1956), Michel Butor(La modificacién,1957), Claude Simé(La ruta de
Flandes,1960), etc.

Nos limitaremos a sefialar sus principales rasgosunes. Rechazan la novela
portadora de ideas o de intencion social, paralgr@r la autonomia de la obra
literaria. Rechazan asimismo la primacia de la@otéco la tradicional importancia de
los personajes. De ahi que Robbe-Grillet hablardenovela.El novelista se limita a
transcribir comportamientos borrosos, impresiordgetos (éstos son, a veces, mas
importantes que las personas), con una minuciosigdma. No se trata, sin embargo,
de objetivismo, pues la mirada de estos noveligtaenes también fueron conocidos
comoescuela de la miradaapunta a la pura subjetividad: sélo les interesee# en
cuanto que revele procesos de conciencia en megliandmundo en que todo es
incierto. El subjetivismo es, pues, rasgo dominaggeestas novelas casi siempre
dificiles y que, una vez mas, requieren una actédativa del lector. El «nouveau
roman», en fin, no alcanzé cimas comparables dddss otros autores comentados; sin
embargo, nos ha dejado no pocas obras de induitébtés y ha desempefiado un no
escaso papel en la aportacion de nuevas actitadegtinas.

Aqui, por ultimo, debe tenerse especialmente ptedanrenovacién aportada por la
narrativa hispanoamericana. De ella nos ocupamasrenugar.Ahora, dejemos sélo
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constancia de su influjo en Espafa. En los afiosé&@roduce el llamadeboom»o
auge de la novela de allende el océano. El desaignto de autores como Cortazar,
Carlos Fuentes, Garcia Marquez o Vargas Llosa segllws lectores espafioles, junto al
renovado interés por autores mas veteranos conmgeBoAsturias, Carpentier o Rulfo.
Todos ellos nos traen nuevos enfoques (la imagina@l «realismo magico», etc.),
servidos por nuevas técnicas y por un lenguaje lasmamente rico. Se trata, segun
Martinez Cachero, de «una saludable irrupcion, oriegvificante para nuestra
novelistica». Es, en efecto, fecundisima la lecgde los novelistas espafioles reciben
de sus hermanos de lengua.

Nuevos procedimientos narrativos. Su influencia ela novela espafola.

«Todas las grandes novelas de nuestra época -gdgjdnCarpentier- comenzaron
por hacer exclamar al lector: jEsto no es una adwétf. Documentos y Textos, 1). Por
lo dicho hasta ahora, se habra advertido que tioddagredientes de la obra narrativa -
accion, personajes, construccion, escritura- han seéndo renovados, cuando no
atacados con furor destructivo.

Las innovaciones son especialmente intensas emmpa de las técnicafe la
novela actual puede afirmarse lo que ya dijo Hefagnes: «Lo fundamental es la
forma, la arquitectura, la composicién.» De ahi, quepocas veces, se haya hablado de
formalismq por oposicion a una literatureomprometidaque da prioridad a los
contenidos sociales, politicos, ideolégicos. Tabsién es, a menudo, simplista:
conviene recordar que, segun Cortazar, el esegtmlucionario ha de ser, ante todo,
revolucionario en su escritura.

A continuacion, enumeraremos las principales nodeslgue hoy nos ofrece el arte
narrativo.

1. La posicion del autor y el «punto de vista»

Como sabemos, frente al «autor omnisciente» y ptesa la obra, se ha propugnado
la desaparicion del autoy. asi, tanto un Faulkner, como los autores objetisist los
del «<nouveau roman» , etc., se limitan a pressntasomentar.

» Con ello enlaza la gran atencion prestada alleneéd delpunto de vistaLlamamos

asi a la posicion escogida por ese autor que remanta omnisciencia, o al angulo
desde el cual va a contemplar los sucesos y le®pajes. Ese punto de vista puede ser
unico o mdltiple. Unico, si reduce su angulo deogué para verlas cosas desde un solo
personaje. Mdltiple, si enfoca la historia, altéiwvamente, desde diversos personajes.
Esos diversos enfoques pueden dar interpretacthstistas y hasta contradictorias de
la misma realidad, ora enriqueciéndola, otra engnblola en incertidumbre (pues el
autor, insistimos, no interviene). Es la técnich mrspectivismo. Varias novelas de
Faulkner son ejemplo de ello. O@larteto de Alejandriale Lawrence Durrell (1912-
1990), cuatro novelas en que la historia es contadeesivamente, desde cuatro
personajes. Un curioso antecedente se hallara éneeé fragmento dé@roteras y
danzaderasle Pérez de Ayala, que incluimos al final del &p.
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M. G. Escher, «Un autre monde». Tanto la pinturemma@da literatura han experimentado
nuevas formas de mirar la realidad, llegando anl&s insélitas perspectivas.

» Sin embargo, la «desaparicion del autor» no dejaer una nueva convencion, contra
la que no han faltado recientes reacciones. Asiiempo de silencijoen las ultimas
novelas de Cela y de Goytisolo, 0 en no pocas dedwes mas jovenes, el autor
vuelve a reclamar su derecho a intervenir, a caaneatdejar oir su voz; en suma, a no
ocultar su condicion. Y reaparece el autor omnigeie

2. El tratamiento de la anécdota

Hay una serie de tendencias de la novela contemgarfya sefialadas por Ortega)
que relegan el argumento a un plano muy secungdrésta prescinden de toda accion.
Ya vimos como la anécdota se atomiza en el casa devela colectival{a colmena
En otros casos, se reduce a mero soporte de éipdsentes o ideas, cuando no es puro
pretexto para el discurso, para el trabajo o julglenguaje.

» Pero, aun cuando la anécdota adquiera ciertartenpma, su indole y su enfoque
presentan una variedad inusitada en el siglo anidfrente al tratamiento realista, la
novela actual da entrada a lo imaginativo, lo alacte, lo irracional, lo onirico
(siguiendo el magisterio de Kafka, de Faulkner|agehispanoamericanos...). A veces,
la anécdota se carga de significacion simbdlicdnaee alegoria o pardbola. Y aparece
incluso la «novela mitica», cuyo creador seriadoyc

 No faltan tampoco casos en que se buscan anécgwotmias de géneros
considerados «marginales» o viejos: la novela palic el folletin, los libros de
caballerias, la picaresca..., transmutados congeafo serios, irénicos, parédicos o
ladicos.
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3. Procedimientos de estructuracion

En lo que respecta a la estructura externa, ydaemolmenavimos, dentro del
capitulo, una nueva unidad: la secuencia. Pues, leienfrecuente que el capitulo
desaparezca totalmente y que una novela se commbngma serie de secuencias,
separadas por espacios en blanco, sin numerass &ll caso d&iempo de silencioY
hasta hay novelas que se presentan como un didoursgrumpido, sin cortes visibles
(Una meditacion de Juan Benedt@saga/fugale J. B. de Torrente Ballester).

* Mas importantes son ciertas modalidades de dégteudnterna (desarrollo y
organizacion del relato). Citemos la técnica llamadntrapunto que consiste en
presentar varias historias que se combinan y altef@jemplo eminente es la novela de
Huxley titulada precisament€ontrapuntd. Cuando son muchas las anécdotas y los
personajes, se habla tenica caleidoscépic@.a colmena

» De especial importancia son formas de estrudtimague conciernen al tiempdel
desorden cronoldgice—dice el profesor Baguero— se ha convertido en dedos
rasgos estructurales mas caracteristicos de ldanaceual.» A veces, tal desorden se
debe al intento de reproducir (desde Proust) Ipaaasos mecanismos de la memoria,
gue no siempre ordena sus evocaciones. Otras yaeosde percibirse la influencia del
montaje cinematograficogon su técnica deflashbacko «salto atras». Las razones
pueden ser mas complejas. Y, en ocasiones, lainagam del tiempo puede llegar a
ser cadtica; entonces se habldateerinto o rompecabezas temporal.

* El tiempo abarcadd@reducido o amplio), edesarrollo discontinuo de la accidoon
violentas elipsis), lausencia de desenlagpropia de la «novela abierta»), etc., serian
otras cuestiones concernientes a la estructunaantie la novela.

4. Los personajes

A su concepcién afectan cuestiones comangipsicologismogl conductismao la
novela colectivaya citadas. Y sabemos que puede llegarse hastastauccion del
personaje:en el «nouveau roman» hay ejemplos claros que bditlg considerarse
reveladores de la «cosificacion» impuesta por eldoumoderno.

* Pero, por supuesto, el andlisis personajes individualepersiste (o0 retorna).
Proust fue modelo de una novela intimista que nleasagotado, aunque se transforme.
En Espafia, el interés por el individuo vuelve cuasel supera la primacia de lo social.
Sin embargoel protagonista de la nueva novglaede presentar rasgos muy peculiares.
Sobejano sefiala como caracteristico al personaperdhicto con su entorno y consigo
mismo, deseoso de encontrar su identidad; un pgestorroso, zarandeado o anulado
por sus circunstancias (asi sera, como verempspiegonista dédiempo de silencjo

5. Las personas de la narracion

Es un aspecto relacionado con el «punto de viliaselato ertercera personguede
corresponder a un narrador omnisciente; pero rabieg para que el autor restrinja su
punto de vista al de un solo personaje. La namaerdprimera personaefuerza tal
restriccion, ademas de prestarse especialmentélidia de ese protagonista en crisis al
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que acabamos de aludir.

* Muy curiosa es la proliferacion de usagunda personaarrativa. En unos casos,
esetl es un personaje al que el narrador se dilys.(Caldwellde Cela dCinco horas
con Mario de Delibes). En otros, se trata de «iii autorreflexivo»: el narrador-
protagonista dialoga consigo mismo

» La novela actual llega a combinar con la maxiiartad estas varias modalidades.
En una novela escrita en tercera persona puedecapala primera, mediante la
insercibon de mondlogos. Y pueden utilizarse lass trgersonas narrativas,
alternativamente, como es el casd_denuerte de Artemio Cruge Carlos Fuentes.

6. Didlogos y monodlogos

Uno de los rasgos mas notables de nuestra novaelaeti&nte es la disminucion del
papel deldidlogo (tan importante, en cambio, en la novela social)favor de otros
procedimientos como el estilo indirecto libre yr@ndlogo interior.

* El estilo indirecto librees una forma que viene a afiadirse al estilo dingcid
estilo indirecto tradicional, cuando se trata dmger las palabras o pensamientos de un
personaje. Pero no nos detendremos aqui en ex&mnisarestudio, con abundantes
ejemplos, se hallar4 en €urso de lengua espafotke F. Lazaro (pags. 132, 292-94).
Pongamos solo un ejemplo (de Elena Quiroga):

Froilan no pudo menos de admirarla. Repulsion, galeg respeto ante aquella
denodada lucha silenciosa. No le daria ningunaaaqibn; no se la debia, pero
tampoco iba a decir nada a Agata. Esperanza locfaerke entregaria los
recortes simplemente, sin un comentario, sin utebp y asi no traicionaba a
nadie.

Como se ve, con el estilo indirecto libre asistijdes forma inmediata, al brotar de los
pensamientos en la mente del personaje (aquiaRjoiEs, por ello, de gran valor para
reproducir soliloquios en tercera persona. Permesaotra técnica de mondlogo.

* Una de las técnicas mas importantes de la na@iéemporanea es el llamado
monologo interior Consiste en reproducir (ahora en primera persasapeénsamientos
callados de un personaje, tal como brotarian deoswiencia. De ahi la expresién
stream of conciousnesscorriente (o fluir) de conciencia» , con que tainbies
conocido. En sus manifestaciones mas caractedsiétanondélogo interior recogmm
pensamiento total o parcialmente incontrolada, el que se hilvanan de modo informe
percepciones, recuerdos, asociaciones libres ds,igelsiones subconscientes. Y a ello
corresponde un lenguaje hecho de elipsis, de snd@shilvanada, de juegos verbales,
etc.

Se trata, pues, de un poderoso recurso para explreonciencia e incluso la
subconsciencia. Aunque usado ya en el siglo xixgrah desarrollo del mondlogo
interior tiene sus grandes modelos etJi$esde Joyce y en la obra de Faulkner. Lo
han cultivado en Espafia Cela, Delibes, Goytisolomychos mas. Emiempo de

! Sobre el uso y el valor de estgunda persona narrativaéase F. Lazar@urso de lengua espafiola,
pags. 297-98.
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silencio,veremos manifestaciones eminentes.

7. Las descripciones

Destacaremos, como novedad, ciertas descripciareslesbordan o abandonan su
tradicional funcion ambientadora para adquirir atow en si. En el «xnouveau roman»,
hay descripciones minuciosisimas en que los obpadgsieren una importancia que se
negaba a la acciébn o a los personajes. Otras vicatescripcion es metaférica o
simbdlica: la realidad aparece trasmutada poétintare sirve para poner de relieve la
problematica presentada (de nuevo remitimdsempo de silencicen donde veremos
muestras de todo ello).

8. Elementos discursivos

Frente al objetivismo, que excluia los comentadi®sipo ideoldgico, las formas més
complejas de novela les dan entrada de diversososnodidlogos, mondlogos,
digresiones...

Las digresiones del autose relacionan con cuestiones que ya hemos sefd@ado.
una parte, con la reaparicion de la voz del aditenie al ideal del «autor ausente»), con
lo que éste ya no se priva de comentar lo que sud#sl otra parte, ya sabemos que la
novela tiende a absorber elementos de otros gérenm® el ensayo. Asi, se ha hablado
de «novela ensayo» 0 «novela humanistica», dedaegtian ejemplo obras de Huxley,
de Thomas Mann, etc. En Espafia, tendriamos losetgntes de Pérez de Ayala o de
Jarnés. (También veremos digresiones discursivagempo de silencip

9. Renovacion estilistica

Si ha sido grande, en nuestro siglo, la renovad@enguaje poético, no es menor la
del lenguaje de la novela. Alguna de las técnicasawmnadasnarracion en segunda
persona, estilo indirecto libre, mondélogo interi@dponen ya singulares innovaciones
en la escritura. Sefialemos otras.

» Se tiende a borrar las fronteras entre la prosalyverso:el lenguaje poético
penetra abundantemente en la novela: secuenciamapoas, enriquecimiento
metaforico, utilizacidon de todos aquellos recurgoe potencian la expresion y la
tension artistica. En suma,flancion poéticaadquiere una densidad que nunca tuvo en
la prosa narrativa.

» Se exploran todas lgsosibilidades de la frasedesde la muy corta -a veces,
inarticulada- hasta la muy larga y compleja (Prouétno se retrocede ante violentas
rupturas sintacticas, en busca de nuevos efectos.

» Por otra parte, se incorporanievos elementogntes extrafios a la novela, como
informes, expedientes, anuncios, textos periodistic

» Citemos, en fin, diversosrtificios tipograficos ausencia de puntuacion,
disposiciones especiales de parrafos o lineasefporplo, en forma de versos), uso de
distintos tipos de letra, insercion de grabadosquemas, etc. Son recursos que pueden
parecer accesorios; sin embargo, los autores de gensiguen, con ellos, efectos de
singular eficacia.



Novela Il. Renovacioén de las técnicas narrativas. 10

10. La nueva novela vy el lector

Como se ha visto, no ha quedado ningun aspecta devkla sin transformar. Se ha
hablado decrisis del géneroSeria mas exacto hablar deriquecimientode suyo, se
trata de un género flexible, capaz de hondas mefasim Hoy la novela muestra una
extraordinaria complejidad que reserva al lectorpmsas y dificultades. Y es
importante insistir en que la renovacion del gémseimone asimismo un nuevo concepto
del lector y exige nuevas formas de lectura. Hiolega no puede limitarse a ser un
receptor pasivo: Robbe-Grillet habla de «la neeabide su colaboracion activa,
conscientecreadora> para recomponer e interpretar lo que, a menude, & como un
rompecabezas o0 una sucesion de enigmas. Al prndadi trastorno de los habitos de
lectura puede resultar desazonante o molesto; percabe duda que el esfuerzo
requerido es fuente de nuevos placeres. Por lo sleell® se corresponde con las
nuevas -y enriguecedoras- exigencias que hoy aos$gal la pintura, la musica, el cine...

De pasada, hemos hecho alusiones a algunos awspasioles y, deliberadamente, hemos
multiplicado las referencias Bempo de silencioal estudiar esta obra se tendra confirmacién
de cuantas de las nuevas técnicas pasaron a nuegéla. Pero veamos antes un panorama de
la narrativa espafola de las Ultimas décadas.

LA NOVELA ESPANOLA DESDE 1962

NUEVOS CAMINOS

A partir de 1960 —segun dijimos— comienzan a masifirse signos dsansancio
del realismo dominanteen la novela espafiola. Algunos criticos manifiestan
necesidad de fantasia, sefalan el peligro de asquniiento de la «literatura
magnetofonica» (Diaz Plaja) o lamentan la «creeiatdgspreocupacion del escritor
respecto del lenguaje» (Sobejano). A ello se sumaréluso ciertos adalides del
realismo social como Castellet o Goytisolo, quiepasaran a propugnar la necesidad
de renovacion formal y de enfoques mas complejostisblo llegara a hacer en 1967
estas afirmaciones, sin duda demasiado tajantagpedBando el arte a la politica
rendiamos un flaco servicio a ambas: politicamemfcaces, nuestras obras eran, para
colmo, literariamente mediocres; creyendo hacerditira politica, no haciamos ni una
cosa ni otra.»

* Nuestros autores tienen cada vez mas en cuentpdtataciones de los grandes
novelistas extranjeros.Y pronto causard un fuertémpacto la nueva novela
hispanoamericandanticipemos solo dos hitos fundamentales: de E32 ciudad y
los perrosde Vargas Llosa; de 196Cjen afios de soledaté Garcia Marquez).

* En 1962 surgdiempo de silenciopbra en torno a la cual gira este capitulo: la
critica coincide en consideradé@ra inauguralde la nueva etapa de nuestra narrativa.

* En los diez afios que van de 1962 a 1972, se snagubrtaciones decisivas en la
linea de la renovacion (titulos como éstesico horas con Mario, Ultimas tardes con
Teresa, Sefias de identidad, Volverads a Region,diturio, Pardbola del naufrago,
San Camilo 1936, Una meditacién, Reivindicacionabeide Don Julian, La saga/fuga
de J. BComo podra verse, sus autores pertenecen a pramesaiistintas:
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—Hay autores surgidos en los afios 40: Cela, Detibesrente Ballester.

—Otros pertenecen a la llamada «generacion delarsgdio» y son conocidos desde
los 50, como Goytisola se revelan ahora, como BendWlarseé.

—Hay algun autor jovencisimo, como Guelbefzacido en 1944), que consolidara su
obra en los afios 70 y 80.

Comencemos por las aportaciones de los primeros.

La renovacion de los mayores

Hay que subrayar, en efecto, como ciertos novslideala primera generacion de la
guerra contribuyen también a la exploracibn de asevormas narrativas,
incorporandose a las inquitudes de los mas jéveliesto es que algunos habian sido,
en cierto modo, pioneros. Tal seria el caso de lward Cunqueiro,por ejemplo
(ttnganse en cuenta los datos que dimos en lafedfa y en su Anexo). En cuanto a
Camilo José Celaja hemos visto en la leccién precedente su contifiéio renovador,
gue desemboca en la experimentacion mas audaz 8asdéamilo 193§1969) a sus
ultimas obras.

» Miguel Delibesen 1966, demostraba su capacidad de incorporaaauiégnieas en
Cinco horas con Mariolargo monologo interior en que la protagonista ebac
desordenadamente una vida y unas obsesiones (ctinigmtos y Textos, IlI). Mas
audaz seri®arabola del naufragq1969), relato simbdlico y alucinante que nos hace
pensar en Kafka y cuyas novedades van desde ainteatto de la anécdota y de los
personajes a los artificios de puntuacion y tipbgrdacetas novedosas, aunque ya no
estridentes, presentaran también posteriores clrgas (0s santos inocentepor
ejemplo).

» Torrente Ballestemor su parte, culminada la trilogia des gozos y las sombras,
manifestaba ya en 1963 su «empacho de realismasdodentrada a lo imaginativo en
su novelaDon Juan.Pero es en 1972 cuando marca un hito fundamentdh en
trayectoria de nuestra novela contemporanead.aosaga/fuga de J. Bgue es a la vez
un tributo al experimentalismo y una magistral paodel mismo. En esta extensa
novela, construida con desbordante imaginacionield convive con lo mitico, lo
magico, lo irracional. Su proteico protagonistaagalmas de mil afios de la historia de
un pueblo imaginario (Castroforte de Baralla), edat alternativamente desde las tres
personas narrativas y combinando sucesos, digessia todo tipo, poemas, textos en
lenguaje inventado, graficos... Es, en conjuntgynadligio de creatividad y, a la vez, un
espléndido ejercicio dgblacer de contar(cf. Documentos y Textos, 1V). Las obras
posteriores de Torrente confirmarian tales cuaéidgg de nuevo remitimos al Anexo
de la leccion 10a).

» Dentro de la misma generacion, un caso singwda | de José Luis Sampedro
(1917- ), que solo alcanzé una notoriedad tardia@ctubre, octubrg1982), novela
muy original entre otras anteriores y posterio@ms@El rio que nos llevg1962) oLa
vieja sirena(1990).

Veamos a continuacién lo que los novelistas masnés han aportado durante los
anos 60.
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La novela de los afios 60

Casi todos los autores coetaneos de Martin-Sdotode la llamadageneracion del
medio siglo»o «de 1955»Je acompafiaran mas pronto o mas tarde por los Buevo
caminos novelisticos. Pero antes de ver el girodgre narradores ya conocidos, nos
fijaremos en dos que se dan a conocer en estaalddadet y Marse.

Juan Benet

Juan Bene(Madrid, 1927-1993) pertenece, por su edad, atdaa@igeneracion, pero no
por sus orientaciones estéticas. Su primer libhanca llegaras a nadérelatos), no
aparece hasta 1961, y paso inadvertido. Habiamadscurrir varios afios para que se
admitiera su narrativa, radicalmente nueva. Elloedaria conVolverds a Region
(1967), novela experimental en torno a la ruinauda imaginaria ciudad espafiola
(Region), con la degradacion de un mundo y unosssese compone de diversas
anécdotas, contadas fragmentariamente, pasandwadeawtras con saltos inesperados,
sin orden cronoldgico, sin facilitar la identifiéédie de los personajes o las relaciones
existentes entre ellos. Todo queda envuelto, asiyyna extrafia niebla, en la que la
realidad se transfigura y adquiere perfiles mitidesr otra parte, apenas se utiliza el
didlogo. Hay, sobre todo, largos mondlogos de dagroces, descripciones en las que
alterna el lenguaje cientifico de la Geografia ebtirismo o el humor. Es singular el
dominio de la frase larga, de andadura monoétonausical. Todo ello da como
resultado una obra extrafia, enigmatica, que igiteeces y que muestra, otras, un
indudable poder de seduccion.

Méas audaz aun edJna meditacion (1970), que se presenta como un texto
ininterrumpido (sin cortes de capitulos o secuex)cidas el mondlogo de un personaje
enigmatico que evoca vidas de la mitica Regionellnextrema Benet los rasgos ya
vistos en su obra anterior, y de modo especial @limiento subyugante de la frase
inacabable. Y la misma trayectoria enlaza obrasoddma tumba(1971),Un viaje de
invierno (1972) y La otra casa de Maz01(1973), en las que destacariamos una
destruccion progresiva de la anécdota en favoa dalbbjetividad de los personajes.

Tras varias y variadas noveld&n(el Estado, Saul ante Samuel, El aire de un erjme
inicia en 1983 una serie sobre la guerra civil anRegion,Herrumbrosas lanzas,
menos compleja de lo habitual en él, que siguarsita al autor entre las figuras mas
originales de la novela espafiola actual.

Juan Marsé

Juan Marsé (Barcelona, 1933) comienza su trayactam novelas que se sitlan en la
estela de un realismo social y critico, aunque algan elemento nuevdencerrados
con un solo juguet€1960) y La otra cara de la lunaambas sobre una juventud
burguesa, desorientada y abdulica.

En 1966 publicdJltimas tardes con Teresegcibida con asombro. Por su contenido,
sigue siendo una obra de denuncia social (cuestaridanzas de un joven «chorizo»
barcelonés que se hace pasar por militante potitaawlestino para intentar conquistar a
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una estudiante de familia burguesa que juega @megre»). Hay en la obra una satira
feroz del seforitismo y de la inautenticidad, caora wisién dialéctica de las clases
sociales. Pero el enfoque es ahora (como en LuigirM&antos) de una mayor
complejidad, lejos ya del manigueismo al uso endeela social anterior. Y, sobre
todo, son notorias sus novedades técnicas: suferaal objetivismo y retorno al

«autor omnisciente», con intervenciones sarcastinas abundante del mondlogo
interior; incorporacion de originales elementosparos, etcétera.

En la misma linea se sitlla oscura historia de la prima Mont¢£970), en que los
ideales y la generosidad de la protagonista cdatrason un sofocante ambiente
burgués. Por ultimo, en 1978parece en Méjic8i te dicen que caque significa la
plena madurez de Marsé en el manejo de las nuekaas narrativas. Unos golfillos,
en la Barcelona de los afios 4fyen e inventan historias (las «aventis») que se
entretejen con los sucesos cercanos. La intrincedala de lo real y lo imaginario, la
fecundidad inventiva y la riqgueza verbal, hacemrsta una obra de las méas interesantes
de los ultimos afos. Posteriormente, Marsé ha qadidi, entre otrat,a muchacha de
las bragas de or@1978);una pequefia obra maestrRonda de Guinard¢1984), yEl
amante bilingii€1990), sobre aspectos conflictivos de la vida ataldfa.

Marsé y Benet marcan fuertemente la renovacioradeVela espafiola. Otros autores
de la misma generacion, en cambio, tardardn enrsenaalos nuevos horizontes: en
efecto, habra que esperar a los ar@para asistir a los nuevos rumbos de novelistas
como Ana Maria Matute, Carmen Martin Gaite, Ferean8antos, Sdnchez Ferlosio,
Caballero Bonald, Garcia Hortelano, Alfonso Grosto, Consultense, para los titulos
y las fechas, las notas correspondientes a cadaeietios en el Anexo del cap. 10a.
Pero uno de los componentes mas jovenes de aquetteocion se adelantaria a dar el
paso desde el realismo social a la novela expetahesin renunciar por ello a los
enfoque criticos: nos referimos, claro es, a Golgis

Juan Goytisolo

Juan Goytisolonacido en 1931) fue, en efecto, uno de los pianer la busca de
nuevas técnicas narrativas. De 1386Sefias de identidadjna de las novelas més
importantes de los ultimos decenios. En ella se al@ncasi todos los recursos que
hemos analizado en las paginas precedentes: caaligrinto de vista, saltos en el
tiempo, uso de diversas personas narrativas, mgoslanteriores, disertaciones,
remedos de textos periodisticos, de informes p@disi o de folletos turisticos,
secuencias escritas en forma de versos, dialogfrararés, paginas sin puntuacién, o en
letra cursiva, etc. Y nada de ello es gratuitootedta magistralmente subordinado a su
desgarrada busqueda de identidad personal y deeursgdn del pasado nacional (cf.
Documentos y Textos, IIl). El camino emprendido esta obra por Goytisolo continGa
con Reivindicacion del conde don Juli§h970),Juan sin tierra(1975), Makbara,etc.,

en las que multiplica las renovaciones formalesgalicio de una. amarga destruccion
de los mitos de lo que él llama «la Espafia sagrada»

* Por los mismos afios 60 inician su andadura otoeglistas animados de propdsitos
renovadores. Citemos a Antonio Martinez-Menclign en 1930), autor d€inco
variaciones (1963) y de Las tapias (1968), relatos experimentales sobre seres
anormales, con ecos de Kafka; a Héctor VazquerrAgp®31) y su intensa novela
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tituladaFauna (1967), de tematica existencial y tratamiento nyuevéquilino Duque
(1931), orientado hacia lo fantastico kos consulados del Mas Al@966), etc.; a
Gonzalo Suare@l934), director de cine y novelista, con titulosno Rocabruno bate a
Ditirambo (1964), El roedor de Fortimbrag1965), etc. Y afiadamos el caso muy
singular de Miguel Espinos@d926-1982), perteneciente a la misma generaciérg p
gue se dard a conocer tardiamente con una impanmanela,Escuela de mandarines
(1974).

La novela en los anos 70

* Aunque ya en el apartado anterior hemos citadéosi aparecidos en esta nueva
década, trazamos ahora un corte convencional pidarnosa autores nacidos a partir
de 1935y que, salvo excepciones, se dan a conocer dedpu£d70. Algunos criticos
les han dado el nombre dgeheracion del 68(por el eco que tuvieron en la cultura y
en la sensibilidad los movimientos ahayo de 1968

Antes de citar algunas figuras especialmente dtists, haremos algunas
observaciones generales sobre los derroteros det@én estos anos.

» Ante todo, los nuevos novelistas enlazan comit@vacion iniciada por los autores
gue acabamos de citar y siguen siendo muy sensibles influencias europeas o
hispanoamericanas. Prosigue, pues, la busquedaueleash formas de narrar, y la
efervescencia experimentalcanzarg, durante unos afos, extremos insospexchiaalo
presencia de lo imaginativo, de lo onirico, debdsuado, nos indica que seguimos lejos
del realismo. Y ello va acompafiado por toda clasmwestigaciones en el campo de las
estructuras narrativas y el lenguaje.

* Sin embargo, tras unos pocos afios, el frenesivaglor desemboca en un
perceptibledesconcierto Escasean los logros y muchos caminos parecen doraluc
callejones sin salida. Por ello, comenzard a obssevuna «moderacion de los
experimentos» (expresion del critico D. Villanuevillpy, en efecto, un proceso de
decantacion: se desechan no pocas audacias, a tpugese consolidan las novedades
mas solidas.

Algunos autores, sin renunciar a las nuevas apons, vuelven también los ojos
hacia ciertos aspectos de la novela tradicion@si, se percibe un retorno a la
«historia», a la anécdota; se resucita «el plaeercahtar» (bajo el magisterio de
Torrente Ballester y otros); a veces, segun anomasa la narracion se inspirara en
ciertos géneros «marginales», como el relato faotde de ciencia-ficcion, la novela
policiaca, la de aventuras, el folletin...

» En otro orden de cosas, es inevitable preguntprégdematica qué preocupaciones
definen a los nuevos novelistas. Sin embargo, rfaadsresponder a tal pregunta. Mas
quetemas comunesos limitaremos a sefalar algunmagas frecuentesn los autores
gue enseguida citaremos.

Frecuente es, por ejemplo, un sentimientalesencantdras los pasados anhelos de
«cambiar la vida» (lema del «mayo del 68» ). Séesuechazar los valores imperantes;
pero, ante los problemas colectivos, se adoptanatieeuna mirada distanciada, cuando
no un cinismo amargo e incluso ciertas formas dasiém. En cualquier caso, se
separara el compromiso politico cuando exista-cdeipromiso estético. Junto a ello,
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reaparecen las preocupaciones existenciales yé&pcia de la intimidath soledad, la
realizacion del individuo, las relaciones persosialel amor, el erotismo... E1
desencanto y el escepticismo se manifiestan, parpairte, en la frecuencia de un tono
desenfadado y humoristico, tras del que, sin erobamgede haber un fondo amargo o
tierno.

Pero insistimos en que todo lo apuntado son algjonosde los rasgos observables
(aunque reveladores de una sensibilidad extendRla).lo demas, también podrian
observarse actitudes menos preocupadas y hastagmptiramente ladicas.

Algunos novelistas de los 70

En esta década son muchos -docenas- los novejistase dan a conocer o0 alcanzan
estimacion, y bastantes los titulos de interésp gar imposible resefiarlos aqui (no
puede ser ése el objeto de estas paginas). Limitgsna presentar las trayectorias de
cuatro autores como ejemplo -sélo como ejemplolodgue acabamos de decir, y a
ofrecer una lista -muy incompleta- de otros.

Luis Goytisolo Gay1935- ), hermano menor de Juan, habia tenido omecao precoz

en la linea del realismo testimoniabé afueras1959); pero, tras afos de silencio y de
un giro hacia el relato de imaginacidfabulag, es en los afios 70 cuando da la medida
de su talento con una tetralogia de larga elab@mradntagonia (compuesta por
Recuento1973,Los verdes de mayo hasta el mE®76,La célera de Aquilesl979, y
Teoria del conocimientd,981). En esta extensa y compleja obra, la novelhase
reflexion sobre la novela misma: partiendo de lmblemas que se plantea un (0 una)
novelista personaje, se realiza un replanteamiet®d arte narrativo y una
experimentacion de diversas técnicas y estilos.oTeltb es muy revelador de las
preocupaciones del momento sobre las estructuzbdegstino del género.

José Maria Vaz de Soi{d938), traskl infiernio y la brisa(1971), novela sobre la
educacion represiva en un internado, emprendiGsaria compuesta pd@ialogos del
anochece(1972),Fabian (1977),Sabagq1982) yDialogos de la alta noch@.983). En
ellas combina novedades con elementos tradicianBitan construidas esencialmente
por largos dialogos en que los personajes recuerdeodios de sus vidas o abordan
diversos temas (existenciales, politicos, litesarip Didlogo, narracidon y disertacion
ensayistica se funden, pues, borrando los limieslad «novela» en una de las
experiencias literarias mas interesantes del mamé&m 1988, public®espefaperros;
en ella, junto a los elementos mencionados, culi@mabién con singular acierto el
relato lirico, y todo para expresar intensas ytadoras experiencias humanas.

José Maria GuelbenZ1944) comenz6 con una novela de maxima complej@emica,

El mercurio (1968): montaje insolito de escenas, insercion e novela dentro de la
novela, audacias de puntuacion, etc. El tema -shrd@go y el desencanto de una
juventud intelectual- reaparecera en otras obrgassiAsi, erAntifaz(1970), dolorosa
historia de amor, de técnica original, aunque menmgaz que la anterior. En adelante,
el autor ha seguido depurando su vanguardismo ybic@amdolo con elementos
tradicionales. Destaquemos obras cobaonoche en casél977), El rio de la luna
(1981) oLa mirada(1987), en que se consolidan sus valores. En allasda en las
relaciones personales, «lo Unico que, al cambidrig@ cambiarlo todo». Ternura y
erotismo, humor y desencanto, desenfado y lirishemen de estas obras buenas
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muestras de la sensibilidad de estos anos.

Eduardo Mendoz&1943- ) es acaso el narrador mas representatiga deneracion. Se
da a conocer ya con una obra maedtaayerdad sobre el caso Savo(tE975). Es, en
efecto, un titulo fundamental de los ultimos deggnPor una parte, en su compleja
trama -situada en la agitada Barcelona de los 280%-1920- se entretejen conflictos
sociales con una historia amorosa; asi, se comhonaiblico y lo intimo, lo social y lo
existencial; pero todo visto con un enfoque distda Por otra parte, su estructura es
sumamente significativa: los primeros capitulos dengran complejidad (montaje de
materiales heterogéneos, desorden cronolégicoag tficnicas experimentales); luego,
va decreciendo tal complejidad para desembocadqQsealtimos capitulos, en un relato
lineal, con ingredientes de novela policiaca ovdnturas. A ello se afiade el «pastiche»
de otros géneros (el folletin, la novela rosa..ung sorprendente variedad de estilos,
todo manejado con una inventiva y una imaginacgbmédrosas. En sumba verdad
sobre el caso Savoltaesume, por si sola, esa tendencia general queevéad
experimentacién hacia la vuelta (en parte, iron&cérmas narrativas tradicionales. Y
tras ello, ademas, se encierra una vision deseadzne la vida y una sensibilidad muy
del momento.

E. Mendoza se entregd después, decididamente,egtidas parodias de la novela
policiaca: EI misterio de la cripta embrujadél979)y El laberinto de las aceitunas
(1982). Y en 1986 nos da una novela de mayor alieatciudad de los prodigiogn la
gue vuelve a evocar una etapa de la vida de Baixgte 1888 a 1929), centrandose en
un personaje singular, en torno al cual se desplieg complejo mundo con notable
invencion y fina ironia. Es otro titulo importartte estos afios, aunque acaso no supere
a su primera obra. Ha publicado despugssla inaudita(1989)y Sin noticias de Gurb
(1990).

» Hasta aqui -repetimos- cuatro autores a guisgjataplo. No hara falta insistir en
coémo lo sefialado sobre su evolucién y sus obragallas principales tendencias de la
narrativa de los afios 70, tal como las habiamaszaslo en el epigrafe anterior.

He aqui, a titulo informativo, otros autores, cdguaas obras sobresalientes, que
merecerian mayor atencion: Isaac Mont@man la serieDocumentos secretos, Pajaro
en la tormenta,etc.), Javier TomedEl castillo de la carta cifrada yobras mas
recientes, que lo han puesto de actualidad, cémado monstrua), J. J. Armas
Marcelo(Calima), Félix de AzuaLas lecciones suspendidakhurdes Ortiz(Luz de la
memoria),Juan José Milldgde Visién del ahogada la recienteEl desorden de tu
nombrg...

* Y aun habria que afadir a J. Leyva, M. AntolintoR&Ramon Hernandez, Javier
Marias, Juan CruzRaul Guerra Garrido, Leopoldo Azancot, Vicente Malioix,
Ramon Ayerra, Raul Ruiz, Ana Maria Moix, Esther quess, Gabriel Garcia Badell,
Terenci Moix...

« Casi todos los autores citados han compartidai¢tgdes experimentales, que algunos
mantienen y que otros han atemperado o desechado.

Muy distinta seria una linea claramente orientataahformas tradicionales del relato,
como la novela de intriga,cultivada -aparte E. Mendoza- por Manuel Vazquez
Montalban (n. 1939), quien -junto a obras de otdwmle, a veces experimental también-
nos ha dado originalegsvelas policiacason ingredientes sociales, protagonizadas por
el curioso detective Pepe Carvalloa (soledad del manager, Los mares del Sur y



Novela Il. Renovacioén de las técnicas narrativas. 17

muchas mas) y en las que se empareja el éxito maymrcon evidentes valores
narrativos. Por este camino, nos encontrariamos woménero antes considerado
«marginal», como laovela negracultivada por autores como Juan Madrid, Andreu
Martin, etc.

Y terminaremos este apartado con un escritor siingglie se resiste al encasillamiento:
Francisco Umbra(1936 [muerto recientemente en agosto del 2007@asA no se le
puede llamar «novelista» en el sentido mas estiem es un eminentarrador. Sus
obras se sittan en la confluencia entre la ficcitan,autobiografia, la cronica
periodistica, el ensayo... (pero él mismo se hdabarde las fronteras entre los
géneros). Lo indudable, por lo demas, es que nitsni@s ante uno de los maximos
artifices de la lengua literaria actual, por suliffed., su riqueza y su variedad de tonos:
el lirismo, la ternura, el ingenio, la desenvoltanaica o0 amarga, lo ludico...

Citemos titulos comBalada de gamberros, Las ninfas, Trilogia de Magdeid., pero
destaquemomlortal y rosa (1975), bellisimo libro en torno a un hijo y su mtae

Los ultimos afnos

Las tendencias apuntadas en los dos apartadosoeggepersisten mas alla dg0,
con algun nuevo matiz.

El experimentalismoadical es mantenido por escasos autores, pero fitats acaso
mas audaz en 1988on Larva, la esperada novela de Julidios, que suscita
entusiasmos y repulsas.

Pero la mayoria de los autores que se han dadonogeoen los afios & orientan
haciaformas narrativas mas tradicionaleBor lo demas, es dificil sefialar tendencias
compartidas: es habitual que los criticos hableadilersidad de rumbos», de «rechazo
de consignas».

Lo que si puede apuntarse es la consolidacion denas de las lineas que
aparecieron en la década anterior y que, a veaedlegaran hasta sus ultimas
consecuencias: de una parte, el intimismon una variada gama de problemas
personales o existenciales; de otra parte, el gpstocontar historiasya sea con
enfoques graves, ya ludicos. Afadase que, juntoulvo de la vena imaginativa,
reaparece el realismpero sin propoésitos testimoniales o sociales. T@mleis cierto
gue se ha sefialado la ausencia de «grandes poeessien la narrativa UGltima: no se
pretende, en general, «explicar el mundo», ni comsambiciosos frescos, sino sélo
contar experiencias limitadas, a veces, minimagraporcionar un simple aunque
inteligente pasatiempo a un lector complice (sdiblo irGnicamente que estamos ante
«una literatura light»...)JHagamos notar que esa falta de grandes proyectias al
abandono de lo vanguardista y al rechazo de casigrarece encajar con el llamado
“espiritu posmoderno”.

* Dicho esto, sigue en pie lo indicado sobrdilersidadde tendencias y haariedad
de las trayectorias individuales. Por ello, y @orcércania cronoldgica -aparte razones
de espacio- nos limitaremos a citar a algunos sl@dwvelistas y de las novelas que han
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sido mas destacadas por la critica en estos*afbsro Pombo(El héroe de las
mansardas de Mansar@983),Alejandro Gandard_a media distancial984),Eduardo
Alonso (El insomnio de una noche de invierrdel mismo afio). En 198&parecen
varias excelentes noveldst Surde Adelaida Garcia Moralesuna de lobogie Julio
Llamazares].a orilla oscurade José Maria Merind,a dama del viento sutte Javier
Garcia Sanchez, 1ia ternura del dragérde Ignacio Martinez de Pisén. De 1986,
destaquemosa fuente de la edade Luis Mateo Dieo E1 hombre sentimentale
Javier Marias. De 198l invierno en Lisboale Antonio Mufioz Molina. De 1989,
Obabakoalde Bernardo Atxaga Juegos de la edad tardée Luis Landero...

Y hay que estar atentos a autores como SoledadoRserJesus Ferrero, Andrés
Berlanga, Pedro Garcia Montalvo, Miguel SanchezQ#tian Pedro Aparicio, Carlos
Pujol, Fernando Savater, Rosa Montero, BeatrizeBlo#lr, Rafael Sender, Cristina
Ferndndez Cubas, Pilar Pedraza...

NOTA SOBRE EL CUENTO ESPANOL CONTEMPORANEO

Paralelamente al desarrollo de la novela, las atilécadas han sido sumamente
fecundas para etuentoy la novela corta,géneros de tan gloriosos precedentes en
nuestra literatura, desde los mas grandes clab&sts los grandes narradores del xix
(Clarin, la Pardo Bazan...) o de principios de(Baroja, Valle, Mir6...).

Muchos de los novelistas citados en este capitealloaynterior han cultivado el cuento
con maestria, como hemos tenido ocasion de anotas @nomentos oportunos.

* Recordemos, en [@imera generacion de posgueri@Cela o a Delibes; y, entre los
exiliados, a Sender, a Francisco Ayala, a Max Antro de nuestras fronteras, habia
que afiadir a A. Cunqueiro, a A. Zamora Vicente, @a&rcia Pavon...

» En lageneracion siguientda del medio siglo-nos han dejado excelentes muestras
del género casi todos sus representantes: Sanehkesié, Fernandez Santos, Daniel
Sueiro, etc.; pero debemos destacar a Ignacio 8&lé&t enfoque realista, a veces con
intencion social, serd, por supuesto, la nota dameen los cuentos de estos autores.

Y mencion aparte, dentro de la misma generaciormeeeeun autor que se ha
consagrado casi exclusivamente el cultivo del gense trata de Medardbraile
(Madrid, 1925), dotado de una aguda capacidad geraécion, un lirismo contenido y
una ternura triste. Sus relatos son a menudo csiatiamistrales de la vida diaria
(véanse los seleccionados con el tituloEjemplarig. En 1986 ha publicado una
novela tituladaAutobiografia,en la que se entrecruzan mdultiples vidas recogidasu
peculiar mirada y suma viveza de lenguaje.

A la misma generacion pertenecia un prosista exmegic que sélo en fechas
recientes ha sido plenamente valorado: Eduardoga{Madrid, 1929). Sus cuentos,
recogidos en libros combargo noviembre de Madrid La tierra sera un paraiso
aunan contenidos testimoniales (sobre la guefeaposguerra), alcances simboélicos
valores poéticos.

% Precisemos que se trata de autores que se daoeecen los 80 (algunos ya consagrados, otrossen s
prometedores comienzos). Naturalmente, los autitedos en el epigrafe anterior dan obras impartant
con estos afios (a los que correspondian alguntmstéitados alli).
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* En los afio$0 y7Q también el cuento se vio afectado por la renovafwémal. Se
volvera a valorar la fantasia y se enriqueceratélasicas narrativas. También aqui fue
pionero Juan Benebn los relatos dHunca llegaras a nad@l961).

* Y cada vez mas abundante es el cultivo del cuenttos ultimos afos. Pero es
imposible resefiar aqui tan copiosa parcela de nauestrativa. (Véase la antologia
Cuento espariol de posgueredicion y prélogo del citado Medardo Fraile, puitia
por Eds. Catedra, 1986.)
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DOCUMENTOS Y TEXTOS
FLEXIBILIDAD ESTRUCTURAL DE LA NOVELA

Con este epigrafe, el profesor M. Baquero Goyaobga(citada, paginas 181-86) incluye unas
reflexiones muy interesantes sobre la naturalezb gdmero y sus orientaciones actuales.
Reproducimos unos pérrafos.

De Proust a Butor —diice Albérées— la novela ha cistqdo la libertad de
composicién. Pero tal lihertad era en cierto modsastancial a un género al que ya
Cervantes en eQuijote (capitulo 47 de la primera parte) pudo caracterjgar su
«escritura desatada». Ese no depender de ligamededrabas, esa libertad estructural
de la novela, es lo que da lugar —como recordabaa@tes por boca del candnigo
toledano, y a propdsito de los libros de cabaleriaca que el autor pueda mostrarse
épico, lirico, tragico, comico, con todas aquelfztes que encierran en si las
dulcisimas y agradables ciencias de la poesidy a&toria» . [...]

«Escritura desatada», libertad de composicionddluiestructural. En esto parecen
haber coincidido la mayor parte de los novelista$icos y teorizadores de la novela.
Asi Henry James, en el prologo @ibe Ambassadorgalificaba a la novela de «the
most independent, most elastic, most prodigiouBtedfary, forms». André Gide, por
boca del Edouard deos monederos falsoslecia del «roman» que es «le plus libre, le
pluslawless»de los géneros.

Al mismo caracter, extrema flexibilidad, ha aludi®wmger Callois al decir: «La
novela no conoce limite ni ley, pues su terrencelede la licencia. Su naturaleza
consiste en transgredir todas las leyes y caeadsa ena de las tentaciones que solicitan
su fantasia. Tal vez no obedezca a mero azar glesatrollo creciente de la novela en
el siglo xix haya coincidido con el rechazo progresie las reglas que determinan la
forma y el contenido de los géneros literarios.p[A continuacién, Baquero recuerda las
opiniones de Baroja sobre la novela —que ya conosem Y sigue sefialando cémo la novela
«desborda sus propios cauces para fluir, tumultutesate, por los de otros géneros».]

Recuérdese asimismo lo dicho por el novelista cobAlejo Carpentier en su
Problematica de la novela actual latinoamericand:a novela empieza a ser gran
novela (Proust, Kafka, Joyce...) cuando deja degasse a una novela; es decir, cuando,
nacida de una novelistica, rebasa esa novelisiigggndrando, con su dinamica propia,
una novelistica posible, nueva, disparada haci@asuémbitos, dotada de medios de
indagacion y exploracion que pueden plasmarse grodoperdurables. Todas las
grandes novelas de nuestra época comenzaron pardyadamar al lector: jEsto no es
una novelal»
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Il Miguel Delibes: una pagina deCinco horas con Mario

Esta novela, publicada en 1966, es —como sabemas-argo mondlogo de una muijer,
Menchu, mientras esta velando a Mario, su maridemau La protagonista va hilvanando los
recuerdos y los pensamientos mas heterogéneos,spampre reveladores de una mentalidad
tradicional o reaccionaria. Véase, como ejemplo, famgmento (del capitulo IIl) en que
Menchu divaga sobre los jovenes inquietos queiasis una terlulia presidida, en cierto
modo, por Mario. Al final, el mondlogo deriva haelaema de la guerra, cuya superacion por
parte de los jovenes contrasta con la postura dertdagonista. Por lo demas, se observara la
magistral reproduccion del lenguaje familiar.

... Se creen que por ser jovenes ya tienen deeetdao, avasallando, y t que «un joven
rebelde» , rebelde ¢ de qué?, porque a ver de quansequejar, tu dirds, se les ha dado
todo hecho, viven en orden y en paz, cada dia egadados, que todo el mundo lo dice,
y tu chitdbn, o en clave, para no perder la costemkaquieren voz» 0 «quieren
responsabilidades» 0 «probarse; saber si sabenivoonvrases, porque ¢puedes
decirme, carifio, qué es lo que quieres decir cod €alerer no sé lo que querran, lo que
si te puedo decir es que deberian tener mas regpet@oquito mas de consideracion,
que hasta el mismo Marial lo estas viendo, y de sobra sé que es muyj@ero una
vez que se tuerce, ¢puedes decirme quién le ea@dres malos ejemplos, carifio, que
no me canso de repetirtelo, y no es que vaya a dbora que Mario sea un caso
perdido, ni mucho menos, que a su manera es carifieso no me digas cOmo se pone
cada vez que habla, si se le salen los ojos dérlatas, con las «patrioterias» y los
«fariseismos», que el dia que le oi defender eldéskaico casi me desmayo. Mario,
palabra, que hasta ahi podiamos llegar. Desde ,lua@ddniversidad no les prueba a
estos chicos, desengéafate, les meten muchas aaasatli, por mucho que digais, que
mama, que en paz descanse, ponia el dedo enda diaginstruccion, en el Colegio; la
educacion, en casa», que a mama, no es porquedygalono se le iba una. Pero ta les
das demasiadas alas a los nifios, Mario, y conifass rhay que ser inflexibles, que
aunque de momento les duela, a la larga lo agradétiea Mario, veintidés afios y
todo el dia de Dios leyendo o pensando, y leemgarees malo, carifio, convéncete, y
sus amigos idem de lienzo, que me dan miedo, @adeMNo nos engafiemos, Mario,
pero la mayor parte de los chicos son hoy mediasrgjue yo no sé lo que les pasa,
tienen la cabeza loca, llena de ideas estramb&@ma® la libertad y el dialogo y esas
cosas de que hablan ellos. jDios mio, hace unas aGoérdate! Ahora no le hables a
un muchacho de la guerra, Mario, y ya sé que largs horrible, carifio, pero al finy
al cabo es oficio de valientes, que de los espafitan que hemos sido guerreros, pero
no nos ha ido tan mal me parece a mi, que no hayepael mundo que nos llegue a los
talones, ya le oyes a papa, «maquinas, no; pemegkspirituales y decencia para
exportar». Y tocante a valores religiosos, tregtogade lo mismo, Mario, que somos
los mas catolicos del mundo y los méas buenos, gatalel Papa lo dijo, mira en otros
lados, divorcios y adulterios, que no conocen lgienza ni por el forro. Aqui, gracias
a Dios, de eso, fuera de cuatro pelanduscas, nada.

% La protagonista se refiere aqui a su hijo.
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Il Juan Goytisolo: un fragmento de Sefnas de identidad

En 1966, el mismo afio que Cinco horas con Mas® publica esta obra en que Goytisolo
inicia sus nuevos rumbos narrativos. Las innovaesoformales son mas audaces a medida que
avanzamos en la lectura de Sefas de identidddualtimo capitulo (al que pertenece el
fragmento que insertamos) es un monélogo del portista desde lo alto de Montjuich. Se
presenta en forma de versiculos en los que se tamsatementos diversos: a) reflexiones de
Alvaro, trasunto del autor, sobre sus circunstasciastoricas; b) transcripcion de frases de
una guia turistica sobre Barcelona; ¢) enumeractonee describen el puerto de Barcelona,
visto desde Montjuich; d) frases en otras lengyasnunciadas por los turistas que visitan el
castillo, etcétera.

clamando

todo ha sido inatil oh patria

mi nacimiento entre los tuyos y el hondo amor que

sin pedirlo tu

durante afios obstinadamente te he ofrendado

separémonos como buenos amigos

puesto que adn es tiempo

nada nos une ya sino tu bella lengua

mancillada hoy por sofismas mentiras hipotesis laoageaparentes verdades

frases vacias cascaras huecas alambicados silagisreoas palabras

vino a ser entonces la capital de la Marca Hispaimente al Imperio Mahometano
Wilfredo el Velloso logré convertir en hereditagbtitulo de Conde de Barcelona en el
afno 897

discurriendo

mejor Vivir entre extranjeros que se expresan iemi extrafio para ti que en medio de
paisanos que diariamente prostituyen el tuyo propio

humillan la frente

gué remedio cabe dicen

ante el orden brutal que les niega y de su preei@samplazable esencia les despoja
tinglados modernos depdsitos de hulla una goloadriastada de turistas criaderos de
mejillones barcos grises negros blancos darsedas gr

después de aquellas invasiones Barcelona aparecenla capital de un Estado
independiente la antigua Marca es ahora Cataluia

preguntandote

tu desesperacion actual es para ellos triunfo

vence quien tras sembrar cosecha sélo cizafia ynasiblada muerte

regarde mon chéri

do you really like that

la-bas c’est Majorque

a partir de Ramon Berenguer | adquiere cada vepmiayportancia anexiona los
territorios conquistados a los musulmanes y exéesus dominios por tierras que hoy
forman parte de Francia

escuchando el coro de las Voces que se ensafaigoccaamo las premonitorias
hechiceras del primer acto de Macbeth

reflexiona todavia estas a tiempo nuestra firmeza@nmovible ningin esfuerzo tuyo
lograra socavarla piedra somos y piedra perman®osrao te empecines mas marchate
fuera mira hacia otros horizontes danos a todossfmlda olvidate de nosotros y te
olvidaremos tu pasion fue un error reparalo

SALIDA SORTIE EXIT AUSGANG
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I\VV Torrente Ballester: un pasaje deLA SAGA/FUGA DE J.B.

«Jota Be» es uno y mdltiple: en el presente es Basfida, un humilde gramético; pero se
encarna en otros J. B. del pasado. Uno de ellosJesquin Maria Barrantes, un vate
decimononico de Castroforte de Baralla, acercaalal no se ponen de acuerdo la historia y
la leyenda. Un dia, el vate Barrantes, presa dedasrtribulaciones (ha recibido un disparo de
una mujer despechada, ha escrito unos versos edrajfj siente que su cerebro «se divide en
dos mitades»: es la voz de José Bastida que sa hattido dentro de él. En un dialogo extrafio
(pags. 498-500), Bastida intenta explicarle lo dpaeocurrido y lo que va a ocurrirle. Valga el
breve fragmento que insertamos como muestra deatgde las singularidades de esta extensa
y sorprendente novela: lo proteico del personageimaginacion, la fusion de lo histérico y lo
legendario, la distorsién del tiempo, etc.

«¢,Quién eres?» inquiri. «Jota Be.» «También ymyo sQuieres darme a entender
que eres parte de mi mismo?» «jNi siquiera reftijoun reflejo! Soy una Jota Be
itinerante y supernumerario, y estoy de paso eretaza del camino [...] Las etapas de
mi viaje son identificaciones. Me meti en ti cuarsdbias de casa. Recibi, contigo, el
tiro. Sufri, contigo, el dolor. Rabié, contigo, delos. Senti, contigo, el deseo de
guejarme en verso. Tus palabras eran igualesmitsporque querian decir lo mismo.
Ademas, no me daba cuenta de lo que estaba hacidodbo de decirte que éramos
uno y no dos. Quizas no esté muy claro, pero ndgegplicarlo mejor.» Era una voz
humilde la que me hablaba, o, dicho de otra mangyahablaba al Vate con voz
humilde, con voz de intruso involuntario, como k& guien, entrado en casa ajena,
sorprende sin querer la intimidad del otro y latdg®. «¢Tienes, al menos, un
nombre?» «José Bastida.» «¢Vives en CastrofortEf»la<fonda llamada la Flor de
Noya. Se entra por la RGa Sacra, pero tiene badcane Plaza de los Marinos Efesios.
Mi buhardilla carece de ventanas.» El Vate esapiernas. «Esa fonda no existe.»
«Un galio llamado el Espiritista compro la casaréhnovecientos treinta. Es un sujeto
que estuvo en Buenos Aires, y, con los ahorrostigje, puso el negocio.» «¢En qué
afo?» «En mil novecientos treinta.» El Vate se eahteir. «jEstamos en mil
ochocientos setenta y tres!» «Estamos, no. Estalidsvate se estremecio, y en el
costado sintid6 una punzada desgarradora. «Luegoa gipya he muerto?» «Antes de
emprender mi viaje, si. Y, cuando lo termine, vadgea morir. Un poco confuso, lo
comprendo, pero ya me voy habituando a situacipaescidas. Ten en cuenta que,
antes de llegar a ti, he pasado por el Obispoelp@andnigo y por el Almirante.» «Esos
sefiores no existieron nunca.» «Eso habia lleggmnsar yo, pero, evidentemente, he
pasado por ellos, de ellos vengo, y a otros JoteoBeaungue vivos [...] Le expliqué de
la mejor manera que pude la organizacion intererJdta Be y las posibilidades, al
menos tedricas, de recorrer las infinitas comboras en que se manifestaba, pasadas,
presentes y futuras. Creo haberlo hecho con ele@gmues un momento hubo en que
Barrantes y yo, sin movernos del lecho del dolotalvamos por espacios, vacios como
el que vuela de una estrella a otra, de una estigjlina a otra mas lejana todavia:
aungue quizas, mas que espacios, fueran abismasgudlaria -dijo el Vate- hacer ese
viaje y no regresar jamas.» «Sin embargo -le dg§s-cosas son de otra manera, al
menos por lo que dice la Historia.» Esta palabmstoemecid, esta palabra lo devolvio
a si mismo, esta palabra dispar6 su interés aogiopiuturo. «¢Qué se dice de mi? ¢Me
recuerdan?» «Existe una leyenda, y mucha gentefid@een destruirla. ElI primero,
don Torcuato, que esus Memoriasiiega tus amores con Coralina; después, algunos
mas. Pero las muchachas de Castroforte llevansflaréu estatua y leen tus versos
cuando estan enamoradas.» «jAdorables muchachagustaria conocer mi leyenda.»
Se la conté. Me hizo algunas otras preguntas. Tesguesta para casi todas. Parecia
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casi reconciliado consigo mismo -es decir, conmigole faltaba un poquito para
reconciliarse del todo. [...] Qued6 en silencio amna- unos instantes largos, y por
primera vez pude asistir a lo que es de verdadeseic® de un alma, algo asi como la
oguedad de un espacio que no existe, como el wtique ha huido todo, hasta la
Nada. Pero pronto se volvio a llenar de cosas. é¢;a llegaran las tropas del
Gobierno?» «Deben de estar llegando.» «Luego, ¢uoertm es hoy?» «En eso
coinciden la Historia y la leyenda.»

CUESTIONES

a) En los parrafos transcritos del profesor Baqeerafirma que la «libertad de composiciéns»
era consubstancial al género novela. Hagase une brepaso histérico que muestre las
principales metamorfosis sufridas por el génera eepecial referencia a las innovaciones
estructurales introducidas por las grandes nowesaafiolas, desde kazarillo y el Quijote
(Para el gran hispanista M. Bataillon,Lelzarillo es el origen de la novela moderna; y para
muchos criticos, como el norteamericano Lionellifig| todas las novelas estan, en potencia,
en elQuijote).

b) Tratese de ilustrar los distintos aspectos ¢ésnde la novela actual con referencias a las
novelas leidas por los alumnos.

c) Léanse los fragmentos de Delibes, Goytisolo yréide Ballester, y digase cuales de los
nuevos procedimientos estudiados en la lecciéreaparen ellos.
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11b LUIS MARTIN-SANTOS Y TIEMPO DE SILENCIO

LIBROS DE CONSULTA

Son de especial interés las paginas que dediddanapo de silencialgunas de las obras
sobre novela espafiola contemporanea citadas earles@nteriores: Sobejano, Gil Casado,
Buckley. Por lo demas, he aqui unos estudios iraptas o utiles sobre la novela que vamos
a estudiar:

1. REY, ALFONSO:Construccion y sentido de «Tiempo de silencMadrid, Ediciones
Porrda, 1977.

2. TAMAYO POZUETA, Fermin J.El estilo en la obra de Luis Martin Santdéadrid, Ed.
Universidad Complutense, 1984.

3. SUAREZ GRANDA, Juan LuiskTiempo de silencio». Luis Martin Santddadrid,
Alhambra, 1986[Minucioso y excelente estudio.]

4. GALAN FONT, EduardoClaves de «Tiempo de silencidvadrid, Ed. Ciclo. [Utilisima
guia de lectura para este curso.]

Ediciones:Tiempo de silenciesta publicada por Seix-Barral, Barcelona (Bibtat®reve,
nam. 209) A partir de la 162 ed. (1980) la novela se pubdicaversion definitiva, sin cortes
(haremos referencia aqui a la nueva paginacion).

Luis Martin-Santos

Luis Martin-Santos de Ribera nacio en Larache (Mmws) en 1924, pero a los cinco
afos se traslado a San Sebastian, donde su pagitecenmilitar- habia sido destinado.
Estudié Bachillerato en un colegio religioso dec#gital donostiarra. Curs6 Medicina
en Salamanca y se doctor6é en Madrid en 1947. Camjaro, su primera especialidad,
realizo practicas en el Consejo Superior de Ingasiones Cientificas (satirizado en
Tiempo de silencjo Pero abandoné aquel camino para especializarsesignid®ria,
tanto en Madrid como en Alemania.

A su regreso, gana el puesto de director del saogbsiquiatrico de San Sebastian,

pero son frecuentes sus estancias en Madrid, doretga con amigos como Séanchez
Ferlosio, Aldecoa, Sastre, Juan Benet, etc., si taiglard en seguirles por los caminos
de la literatura (y aun entonces, con una oriettaniuy particular). Por otra parte, se
mueve en circulos de la oposicion politica (mikid el partido socialista), lo que le

valié ser detenido en diversas ocasiones. A priogiple 1964 perdio la vida en un

accidente de automovil.

Luis Martin-Santos fue hombre de excepcionales sdatgelectuales. Uni6 a su
preparacion cientifica una solida formaciéon filis#| cuyos dos polos fueron el
existencialismo y el marxismo (como psiquiatratiealel «psicoanalisis existencial»).
Confesé una especial admiracion por Sartre, dagchgude tenerse presentar al estudiar
Su obra.

Su formacion literarigera muy extensa, y abarcaba desde los clasicogogrie los
autores mas recientes. Conocia con profundidadsacli@sicos espafioles y sentia
particular fervor por Cervantes (atestiguado eroista). Por lo que se refiere a los
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novelistas contemporaneos, es significativo suréstepor Kafka, Faulkner y el
«nouveau roman», pero debe destacarse su proclamdadaacion por Joyce: en efecto,
Tiempo de silencidiene muy en cuenta éllisesy representa una incorporacion a
nuestra novelistica de algunos de los procedinsetdbgenial irlandés.

En suma, Martin-Santos estaba muy al dia de lagentes renovadoras de la novela
mundial. Véase, en cambio, su opinion sobre laatiger espafiola del momento: «En
Espafa, hay una escuela realista, un tanto pedestreprometida, que es la que da el
tono. Tendra que alcanzar un mayor contenido y tgjidad, si quiere escapar a una
repeticion monétona y sin interés.» A tal necesidiad enriquecimiento, tanto de
contenido como de formas, respondera su propig@iorea

Obra

Tiempo de silenciaparecié en 1962 (aungue la primera edicién llavfadha de
1961) y caus6 gran sorpresa y alguna incomprengiérmp pronto se pasdé a una
valoracion entusiasta: la critica percibio que sbid abierto un camino nuevo y
esperaba nuevos frutos del talento del autor cudlegd la noticia de su muerte
(ocurrida en 1964, en Vitoria, en un accidentewteradvil).

Postumamente, se publicaron dos libros suyos. @nellds,Ap6logos(1970),
contiene relatos breves, algunos de corte kafkidaanterés muy relativo. En 1975, el
profesor J. C Mainer, con un prologo fundamentahlipa los abundantes fragmentos
de una segunda novela de Martin-Sanfiempo de destrucciérLo que de ella
conservamos confirma la fuerza creadora del autoace lamentar mas su temprana
muerte. Comdienipo de silenci@s una novela del fracaso y una diseccion de k& vid
espafola, con voluntad destructora de mitos. Adeeréslla el autor lleva adelante sus
innovaciones técnicas, dentro de una libertad asyonde composicion y de lenguaje.

Salo por curiosidad, consignaremos los titulosakeabras suyas de caracter cientifico:
Dilthey, Jaspers y la comprension del enfermo m€a&b5)y Libertad, temporalidad
y transferencia en el psicoanalisis existen¢i£l64).

TIEMPO DE SILENCIO

Suele decirse que la originalidad Tiempo de silencioo est4 en el argumento ni en
sus componentes sociales, sino en el tratamiemt@soexactamente, segun Buckley, en
un singulardesfase entre la anécdota y su enfodLee.observacion es muy justa,
aungque en modo alguno puede afirmarse que el ddatele la novela carezca de
interés, sino que éste es potenciado por la eleidorartistica.

El asuntode la obra, si se reduce a su puro esqueleto (tareadebe realizar el
alumno) tiene mucho delato folletinescogon algunos ribetes devela policiacalL.o
gue sucede es que su tratamiento logra confera ankcdota un amplialcance
existencial.Por su parte, los ambientes sociales presentadas la—dlta burguesia al
chabolismo miserable— no difieren de los habituaesla novela social. Puede
reconocerse, eso Si, una especial virulencia @rigic Martin-Santos, pero ello es
también inseparable de su tratamiento formal.

Todo nos invita, pues, a centrarnos eoriginalidad de enfoqueSin entrar aun en
particularidades técnicas, conviene anticipar algupuntos esenciales. Ante todo, el
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autor desecha el realismo objetivispa@ra dar entrada a una desbordante imaginacion
gue somete a la realidad a una elaboracion metafgrisimbdlica, o la envuelve en
ropajes miticos.

Conviene insistir, desde ahora, en esto ultimo. €ddlisesde Joyce como modelo,
Tiempo de silenciprodiga las alusiones a@diseay otros mitos clasicos. De «odisea»
se califican las peripecias de Pedro, el protagmnidorita se emparenta con Nausicaa,;
Cartucho es un trasunto del Ciclope; Dorita asuméoble papel de Calipso y de
Penélope; al episodio de Circe corresponde (comdliseg el de un burdel, etc. (el
hispanista J. Palley ha sefalado estas y otragutancias).

Salta a la vista lo que tal tratamiento encierraroieia, de sarcasmoY este es otro
aspecto central de la obra. Aqui esta el aludidsfadeentre la realidad presentada -
vulgar o cursi, deleznable o cruel- y un enfoquagatlo de referencias culturales
nobles. Nos hallamos ante un tratamiento «inadesuate aquellas realidades
(«inadecuado», en comparacion con el tratamienjgtivista). Pero ello responde a un
deliberado propésito -insistimos- de ironia rewasi

Y lo mismo ha de decirse del lenguaie la novela, con su hinchazéon barroca y
cultista. También aqui puede hablarse -como sedaceposito de cierto personaje- de
«oratoria inadecuada», cargada de idéntica intenigdica.

Examinaremos con algun detalle los puntos que avabde plantear.

.......

it i Al 3 -&Eh 14} - -
“El pozo del Tio Raimundo”, suburbio de Madrid, mabt una realidad
de la que partié Luis Martin-Santos en paginas mabhes de su novela.

Las peripecias humanas. Alcance existencial.

» Tiempo de silencies una novela «de protagonista». La figura de Redrece, por
ello, la mayor atencion. Ante todo, parece respoadas caracteristicas que, al estudiar
la nueva novela, veia Sobejano en su mas tipicagwoista: un personaje -dijimos-
borroso, zarandeadoamulado por sus circunstancias.

De Pedro ignoramos el pasado: sélo conocemos serieey sus proyectos de
investigacion cientifica. Por lo demas, se nos eqmicomoun desarraigado:siente
«envidia» y «resentimiento» ante los ricos, pefigigra «asimilarse» a ellos; y ante los
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miserables, oscila entre la compasion y la repugiaaBu comportamiento esta lleno de
contradicciones que no parece capaz de supera.qdeelandecisiony la impotencia
son otros de sus rasgos. Resulta incapaz de hawersas riendas de su propio destino.
Da la impresion de una criatura «llevada» o «amadab a lo largo de la novela, por
unos y por otros. Y, en suma, se ve «arrastradomalo absurdo a su fracaso, al
«silencio», a la «castracion».

» Desarraigo, impotencia, frustraciorhe aqui los temas centrales que confieren a
Tiempo de silencigu significacion existencia{con evidentes ecos sartrianos). Pedro
viene a ser un trasunto de la misera condicion hantan un pasaje, lo vemos envuelto
en su «vomito vinoso»; stAusedfisica es un claro simbolo de la ndusea existencial
el autor lo presenta como una «lamentable imagda dendicion humana y no divina
gue nuestros primeros padres nos legaron» (padia 1

* Los restantes personajesnfirman esa desoladora concepcion existenciatjugosus
existencias estamamputadasen uno u otro sentido. Pongamos so6lo unos ejemplos.
Matias, con su retorica vacia y su trivialidad,uesacabado ejemplo de «existencia
inauténtica». Inautenticidad y degradaciéon morah@ean en la patrorde la pension.

Y no es menor el vacio existencial lds miserablesen una escala descendente de
progresivo acercamiento a la animalidad, se siklarita, el Muecas, las prostitutas,
Cartucho..., hasta llegar a la mujer del Mueqag, es «tierra apenas modificada». En
conjunto, una humanidad degradagae parece estar ahi para producir también en el
lector una sensacion de nausea.

Aspectos sociales. Denuncia y satira.

Tiempo de silencioo se detiene, sin embargo, en un desconsoladgoret la
miseria existencial, sino que sitla ésta en un onsocial concretoel Madrid de «los
afnos del hambre». Los personajes (como diria $astdn «en situacion» y de esa
situacion sorvictimas.

* El fracaso de Pedro tiene causas socidlemos aludido ya a su desarraigo. Ahora
es importante subrayar la presion del ambientessélbiYa al principio (pag. 18), se nos
advierte que el hombre encuentra en su ambiental sdas impedimentos mdultiples y
los obstaculos invencibles que le impiden llegasea». En sintesis, se trata de los
condicionamientos que impone una sociedad subdd#lada y opresiva.

Aspecto particular -pero central- de ellaaéa lamentable situacién de la ciencia 'y de
la investigacidren esa sociedad, junto a un significativo despréeliantelectual. Pero,
por otra parte, pesa sobre Pedm mundo de hipocresias y convencionalismos
(representado por la pension) que se propone dévoPar Ultimo, resulta sintomatico
gue el contacto de Pedro ceh mundo de la miseriapor tangencial que sea ese
contacto- traiga como consecuencia su condenanarginacion, al «silencio».

* Veamos los distintos estratos sociale® hilvana la trayectoria del protagonista.
Dejando aparte ahora el marginal ambiente lupansoio tres los escalones que se nos
presentan:

—La clase altatiene su centro en la casa de Matias. A partir lde entramos en
contacto con un mundillo de gentes adineradas gasetes, con sus bajezas
(ejemplificadas en Matias), pero sobre todo comstilidad. Es un mundo superficial,
satisfecho, que vive de espaldas a la dolorosaagla{en ese contexto se inscriben la
conferencia del Filosofo y la recepcion posterior).
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—La clase medig media-baja) esta representada por la pensiénbye todo, por la
patrona, cuyos mondlogos ponen de relieve una mefitet mentalidad de clase, en la
que destacan los anhelos de medrar por encimaatiguer consideracion moral.

—La clase bajaparece en su capa infimasabproletariadade las chabolas, esa «otra
ciudad», mundo sofocante donde se dan cita todamsiterias.

 Gracias a intencionados efectos de «montaje>o (passco del suburbio al salon,
por ejemplo), la novela insiste en el brutal cate@ntre los opuestos estratos de la
sociedad. AsiTiempo de silencipresenta rasgos deovela antiburguesapero, por
otra parte,es escasa la piedad del autor para los miserabi#ss una novela sin
esperanza social? En absoluto (e insistiremosle)) kl que sucede es que el autor ha
rechazado el consabido enfoque populista y adomaaatitud dialécticdiicida: ve las
contradicciones y las miserias, y las pone devwelg®n inusitada fuerza critica.

* Pero la critica de Martin-Santos no es solo §ommsentido estricto, sino nacional.
Hay también enTiempo de silenciauna reflexién histérica: son abundantes las
referencias al pasado de Espayiaa cOmo ese pasado ha ido formando al puéflo.
resultado es negativain «monstruoso pais», «un pais que no es Europsalizado
(«'Somos mojamas tendidas al aire purisimo de lataels y un pueblo envilecido y
emasculado, pero también mezquino y violento (véasgigresion sobre los toros).
Especialmente sangrantes son las ironias sobkevédsres espirituales» de un pueblo
gue construye chabolas. Y muy curiosa resulta $0wi critica de Castilla y del
«hombre de la meseta», tan alejada de la visidosdeoventayochistas o de Ortega.

Con todo, tampoco aqui se impone hablar de deseszerLa vision negativa del
pasado y del presente de Espafa era compatibléo-gae sabemos del autor- con una
firme esperanza historica. Su satira feroz se prepeso si, «una destruccion de
mitos» (son palabras suyas) y quiere ser -una sz om violento revulsivo.

La actitud del autor

De lo dicho hasta ahora se desprenderan ya algasges de la actitud de Martin-
Santos frente a su materia. Haremos unas precssione

Al rechazar el enfoque obijetivista, confesé adopinrealismo dialécticplo cual
significaba -para él- lo siguiente: se trataba d#p@rcionar no so6lo un testimonio o
unos datos tomados de la realidad, sino unos etesieomplejos y contradictorios a
partir de los cuales deberia el lector construa imerpretacion dindmicde cuanto se
le presenta en la obra. (Esto completa y explicgran parte, lo dicho sobre los modos
de enfocar tanto a los personajes como su martiwribesy social. Veremos luego hasta
qgué punto condiciona las técnicas empleadas.)

* Ello es inseparable de su posicibn como narrddorcritica lo ha definido como
«autor omnisciente>T.al vez sea mas exacto hablar de una téenigt: en unos casos,
se cede la palabra totalmente a los personajes(akis mondélogos); en otros, el autor
ve los hechos desde el protagonista; hay, en éichds vistos desde el narrador. Este,
desde luego, esta presente en su obra, prodigamdentarios y juicios sobre sus
criaturas. Pero también es cierto que tal «preaendel narrador queda afectada
también por la ironia: evidentemente, son muchossHodos— los comentarios del
narrador que no se nos ocurriria atribuir altor; se produce asi una especie de
desdoblamiento entre autor y narradofodo ello da aTiempo de silenciauna
complejidad tal, que exige del lector una actitigmpre alerta, una actitud también
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dialéctica.

ASPECTOS TECNICOS. LA ESTRUCTURA DE LA NOVELA.

Entrando ya en los aspectos técnicogi@enpo de silenciaqque tantas novedades
presentan, examinaremos su estructura. En cudates&ructura externala obra no
se compone de capitulos: siguiendo una tenden@ayguconocemos, se presenta
COmMo una sucesion decuenciagjue alcanza la cifra de 63.

Tales unidades —separadas por un espacio en blamao-sin numeracién, e instamos
vivamente a que se numeren para facilitar el estddila novela. Asi lo hemos hecho
nosotros: nos referiremos a las secuencias coifréaaorrespondiente. procedida del

signo 8.

» Atendiendo a lastructura interna(desarrollo del argumento), pueden distinguirse
episodiogcompuestos por varias secuencias), los cualesepusgtuparse, a su vez, en
«nucleos» o partes mas amplias, como han hechgaBobge Alfonso Rey. Siguiendo a
este Ultimo, dividiremos La novela en cinco partage se compondrian de diversos
episodios, segun el esquema siguiente:

I. Planteamientos. §§ 1-11, pags. 7-72 | a) Pedro Yy sus circunstancias (§§ 1-4)
{ b) Pedro descubre el suburbio (§§ 5-11)

II. La noche del sabado. §§ 12-30, pags. | a) En el café, etc. (§§ ]2-17)-
72-148 b) En el burdel (§§ 18-23)
‘ ¢) De nuevo en ¢l suburbio; muerte de Florita (3% 24-30)

1. El mundo de Mfa!ias; Pedro, persegui- [ a) En casa de Matias; la conferencia del Filosofo: la recepcion
do. §§ 31-42, pags. 148-205 | —Paralelamente: entierro de Florita (§§ 31-36)
b) Pedro es buscado y detenido (§§ 37-42)

IV. Pedro, detenido. §§ 43-56, pags. |
|

0 a) Pedro en la comisaria y en el calabozo (88§ 43-49)
205-253 | b) Matias busca ayuda para Pedro (§§ 50-52)
¢} Sigue Pedro detenido hasta que se descubre su inocencia (§§
‘ 53-56)
V. Desenlace. §§ 57-63, pags. 253-295 @) Pedro pierde su trabajo (8§ 57-58)

b) E_l sarao, el teatro, la verbena: muerte de Dorita (8§ 59-61)
| ¢) Final (§§ 62-63)

* En fin, como rasgos originales en el desarrobolal accion, cabria sefialar: (a) la
presentacion abrupta de mondlogos sin que sepagme®ohento quién habla (8 4 6 9);
(b) los saltos bruscos de una escena a otra, demiaiente a otro, con los aludidos
efectos de contraste; (c) las sincopas tajantesdegjsn lagunas en el desarrollo
temporal, etc.

« En cambio, salvo dichas sincopas y algun «salthssm muy secundario, la
organizacion del tiempo no presenta innovacionesantes: su desarrollo Bseal. Se
observa, eso si, la tendencia admcentracion temporakspecialmente notable en la
parte Il.
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La pintura de personajes.

Ya conocemos la indole del mundillo humanoTiEmpo de silencioveamos ahora
algunasd e las técnicas con que se nos presemtatr®® novelas estudiadas, sabemos
gue un personaje puede quedar caracterizado ppredhace o dice, por lo que otros
personajes dicen de él y por lo que de él diceuwraDel papel caracterizador de
didlogos y monélogos en esta obra, hablaremos lu2ggengdmonos a continuacion en
como habla el autor de sus personajes.

» Pues bien, vamos a encontrarnos con las prinraptecsciones concretas de aquellos
rasgos esenciales déeempo de silencique son la ironig los desajustes entre realidad
y expresionAsi, por ejemplo, el Muecas, miserable chaboligdichdo a la cria de
ratones, es llamado «terrateniente», «gentlemamefay, «digno propietario», etc.; su
mujer —0 su «consorte»— y sus hijas son su «persmpecializado»; le rodean los
«notables» del barrio, entre los que se habla deatnuitecto-aparejador-contratista de
chabolas»...

* Un paso mas y se llega al tratamiento mitilomismo Muecas, cuando acude a la
pension de Pedro, es «mensajero que la noche eridiasita, como sabemos, es
Nausicaa,; las tres mujeres de la pension sonregsliosas» 0 «las tres parcas», etc. De
igual modo, las vicetiples de la revista (comogdesstitutas) son «huries que el profeta
prometiera», y Dofia Luisa se convierte en «la gnadre falica»... Los ejemplos asi
abundan.

» Otro recurso es la caracterizacion metaféricantbdélica: los habitantes de las
chabolas se convierten en «negros» (frente a lasieds» de la ciudad); los invitados a
la recepcién elegante son descritos como «pajaebs¢imico de la revista se le llama
«mufieco de alambre», etc. Estos y otros casosigalaacion y de cosificacion bien
nos permitirian hablar de técnica esperpéntica.

* Segun Sanz Villanueva, nadie ha tratado con tw@@sprecio a sus personajes como
Martin-Santos. Lo que acabamos de decir parecérecamfo; sin embargo, como en el
caso de Valle-Inclan, el autor puede sorprendecwms una «mirada subitamente
fraterna»: tal es el caso ante personajes como &maactomo la mujer del Muecas y su
hija menor, por ejemplo.

Descripciones

» Los mismos recursos (lmonia y la distorsidbn evocativa presiden la técnica
descriptiva. Espléndido ejemplo de ello es la dpsémn del suburbio: hay «dos
montafas altivas», y en una de ellas (la otraws.vertedero de basuras) se alzan «los
soberbios alcazares de la miseria». La chabolMdetas es «mansion residencial»; las
jaulas de los ratones son «aéreos palacetes»;chltrduinmundo donde Florita es
«operada» se describe como un «quir6fano»... Nencafircasmos mas amargos.

» También son abundantes las referencias miticks burdeles se les llama «lugares
de celebracién de nocturnales ritos orficos» ,sy &ala de visitas se le llama «laguna
estigia»; los sotanos de la Direccion General dgusgad son un «laberinto» o un
«proceloso averno» , que se traga al detenidoysoklsocas» y su «garganta», hasta su
«plazoleta géastrica».

* La elaboracion metaféricapresente ya en el Ultimo ejemplo- aparece en la
descripcion del café como una playa. Y la salaisikag del burdel es pintada con una
inacabable sarta de imagenes: tunel, laguna estgjdna devagon-lit, calabozo, etc.
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En algun caso, se llega a la imagen surrealista.

» Un tipo especial de desajuste nos ofrece la se@€eedicada a los «enterramientos
verticales» y al trabajo de los sepultureros (8 36) pintura se presenta como una
disertacion cientifico-econdmica en torno a la itawmion en serie y el trabajo en
cadena...

» Pero aun podemos sefialar otras técnitas.minuciosisima descripcion del
calabozo, y sobre todo de su «camay, es, sin dadaparodia de la técnica descriptiva
del «nouveau roman». Y, en fin, tampoco faltan sas® descripciones proximas a la
técnica realista, aunque siempre con toques olagnasi, algunas paginas sobre la
pension, sobre la verbena, etc.

* En general -y tanto en las descripciones comtagrintura de personajes-, habra
podido verse hasta qué punto ha quedado desbosatiadgetivismo. Como dijo J. C.
Curutchet,Martin-Santos «describe interpretanddn efecto, su audaz elaboracién y
el sarcasmo que dirige sus pinturas respondemanaionada actitudialéctica.

LOS DIALOGOS

No abundan los didlogos en la obra de Martin-Sap&r® es evidente su «capacidad
de plasmar por medio de diadlogos los mas menuadoveeos del alma» (A. Rey). De
ahi su aludido papel en la caracterizacion de éosgmajes, algunos de los cuales deben
al diadlogo su perfil definitivo (tal es el caso,rpgemplo, de Amador; y el alumno
sefalara otros casos en su lectura).

* En relacién con tal papel, los didlogos presentzan variedacdhotable y responden
a diversos registros: desde la sencillez convarsatihasta la insoportable pedanteria.
Y, en algun momento, la banalidad o la vaciedahadachara sirven para definir todo
un ambiente.

* Por su presentaciénps dialogos ofrecen -junto a formas habitualeguhs
novedadedlamativas: hay dialogos incrustados en un mondl@jo§ 1); los hay que
se insertan en el relato sin los signos habitufltes dos puntos y las comillas o
guiones); hay dialogos hechos de frases truncage(gbolicia con Pedro, pag. 207) o
gue solo recogen las palabras de uno de los intedes (el del policia con Dorita,
pags. 223-24).

 En la obra encontramos tarlbién usosedgilo indirecto libre un ejemplo amplio es
el parlamento del Muecas en § 24, pero se notaaejuese caso- el autor aprovecha
irbnicamente el procedimiento para desarrollaramgliaje «adecuado».

En suma, también en el uso de dialogos da prueb#invBantos de su capacidad
renovadora.

LOS MONOLOGOS

Como anticipamos, hay emiempo de silenciauna explotacion sistematica del
mondlogo interior, en la linea de Joyce.

» Son frecuentes los casos en que las reflexioadgsdpersonajes se mezclan con el
relato (ver, p. e., 8 5). Pero debemos fijarnos@spmente en aquellas secuencias
construidas totalmente con la técnica del mondiotgvior.

Tales secuencias satiez, en total. Destacan, sin duda, los cuatro mondlatps
Pedro (88 1, 46, 62 y 63). Hay, ademas, tres gatlmna de la pension (88 4, 17, 22);
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dos de Cartucho (88 9, 25), y una secuencia (8gd#&)recoge alternativamente los
mondologos de cuatro personajes.

* Diversas son las funciondgsempefiadas por tales mondlogos, pero la masanotor
es la decaracterizar a los personaje§racias a sus soliloquios, penetramos en los
problemas, las contradicciones y la frustracionpietagonista; calamos en la bajeza
moral de la patrona, en la brutalidad de Cartuetm,

La misma funcion se cumple de modo eminente eadaemecedoras «reflexiones» de
la mujer del Muecas en el calabozo (8 55), aungtasé&ean transcritas por el autor. No
se trata, pues, de un monélogo interior propiamditieo, porque el personaje es «ese
ser de tierra que no puede pensar»; con todosmedta recoge las imagenes que brotan
de su cerebro y que reconstruyen el lamentablelkisu existencia.

* Pero los mondlogos cumplen, ademas, otras fuasioAsi,una funcion narrativa,
como en el monologo en que la patrona nos da cdensa pasado, de las peripecias de
su marido o de su hija, etc. O el monélogo de €hdujue nos informa sobre ciertos
lances de su despreciable vivir. Habria que sefatarfin, una tercera funcién que
llamaremos reflexiva o interpretativa: nos refesma aquellos pasajes en que el
personaje comenta sucesos o problemas. Tal esedeaalgunos de los mondlogos de
Pedro (especialmente el primero y el ultimo), fundatales para la interpretacion
global de la novela.

* En cualquiera de esos casos, el autor demuestoallante dominio de las técnicas
del mondlogo interior: lanezclade lo que el personaje observa desde fuera densi co
sus pensamientos; elesorden y los saltode unas ideas a otras por asociaciones
il6gicas; laadaptacion del lenguaje a la indole de los perseségursileria de la
patrona, términos jergales y vulgarismos en Caduetcétera). Y destaguemos, como
caso original, la citada secuencia 41, compuestauysiro monélogos alternantes.

» Martin-Santos, en suma, supo desarrollar conogismo las posibilidades de este
nuevo procedimiento para explorar la concienciaayapeflejar effluir no siempre
controlado del pensamiento, especialmente en tad@sde semiconsciencia.

LAS DIGRESIONES

* Los elementos discursivos aparecen ya con abgiedan las descripciones y en
los mondlogos, asi como en los mismos pasajestivagalas reflexiones del propio
autor —o del «narrador»— al hilo del relato sontowras: ironias sobre los «valores
espirituales» de los habitantes de las chabolasjderaciones sobre «el buen pueblo» a
partir del espectaculo de revista, etc.

Tan abundantes son esas reflexiones que, paratign ¢Georgescu), el comentario
constituye «una modalidad narrativa». Por lo demagjijimos en la leccion anterior
gue la novela actual absorbe elementos procedeletasn género como el ensayo.
Tiempo de silencies un buen ejemplo de ello.

* En este sentido, merecen especial atencién siedsos de digresiones puras o
disertaciones ideoldgicas: sobre Cervantes (8 dd)re un cuadro de Goya (8§ 32),
sobre los toros (8 48) y sobre la revista (8§ 6@)irisercion de estas digresiones resulta
a veces sorprendente (ello es muy claro en la ghlalde los toros). Sin embargo, su
relacion con la trama o con la problematica deokseta es de una sutil oportunidad.

—Las disquisiciones sobre Cervantes (aparte daranaegma meditacién sobre el papel
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del escritor ante su pueblo) giran en torno a lsibiadad de mejorar el mundo, y se
producen, significativamente, tras el descubrinael® la miseria por Pedro.

—La digresion sobre el cuadro de Goya anticipgmaglio del Filosofo, y, con su tono
alucinante, predispone el animo del lector.

—La de los toros, habilmente incrustada en el ejpisde la detencion de Pedro, es una
original e intencionada manera de introducir unditaeion sobre el odio y la violencia.
—La de la revista, en fin, plantea —entre otros—temla de la alienacion del pueblo.

* En dltimo término, estas digresiones forman camocorpus unitario en que se
plantean graves problemas sociales y nacionalesll&nse hacen aquellas alusiones a
nuestro pasado de que habldbamos antes. For egm Beickley, responden a una
«busqueda de las auténticas motivaciones del kigpanico». Y, por otra parte, son
pasajes claves para calar en la significacion pdsude la novela.

EL LENGUAJE

Lo dicho sobre pintura de personajes y de ambigatssbre dialogos, mondlogos y
digresiones, es inseparable de la compleja utibpagel lenguaje por Martin-Santos.

» Acostumbrados a la prosa sobria del realismoakotd que sorprendié a los
primeros lectores deTiempo de silenciofue, ante todo, su barroquismo, el
rebuscamiento, la verborrea deliberadamente ped&st@uede discutir si siempre es
oportuna tal hinchazén retorica, pero su funcioewdente: no hara falta insistir en la
ironiaque gobierna la tan sefialada «inadecuacion» emtnedje y realidad.

» Pero, por otra parte, hay en Martin-Santos undakx propodsito de alejarse del
prosaismovigente en los afios 50 y de explotar los poderktedguaje, incluidos los
poéticos, para lograr un enriquecimiento del lejegda la novela.

* A esa doble direccién-ronica y artistica— responde la abundancia de recursos
estilisticos que el autor pone en juego. Han s&tadéados con cierto detalle por los
autores citados al frente de esta leccidon; aqoi pdtlemos enumerar los principales y
sugerir que se atienda a ellos en la lectura dbrka

Ante todo, se hace abundante uso de comparacidnggenes, incluidas algunas de
tipo surrealista; la intencidn ir6nica se vierte ipérboles, perifrasis alusivas y
elusivas, etc.; hay un uso original de enumerasiongaralelismos, anaforas,
bimembraciones (hasta, en un caso, pag. 130, seumacbroma sobre la «ordenacion
dicotomica» de la frase), etc.

En cuanto al Iéxico, llaman la atencion los cultsnfen especial, términos médicos),
los extranjerismos, los neologismos, las creacioedsales...

En el nivelsintactico, destaca el gusto porflase larga,a veces con complejisimas
ramificaciones. Véase, entre otros muchos ejemfdodescripciéon de la ciudad (8 2),
cuya primera frase va de la pag. 15 a la 16 («Hiayades tan descabaladas... que no
tienen catedral»).

» Con todo ello se combinan espléndidas imitaciale®stilo clasico (por ejemplo, en
88 24 y 26). A veces, tienen valor parddico; peteas veces, son como un homenaje
gue confirma las extensas lecturas del autor ptewés por el lenguaje artistico.

* En suma,Tiempo de silenci@ncierra un continuo «alarde verbdBil Casado).
¢Llega a cansar tanta «pirueta» estilistica, copisaodicho critico? Lo indudable es
que la prosa de Martin-Santos -como la de tantass atovelistas contemporaneos-
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obliga al lector poco avezado a instalarse en undmwerbal radicalmente distinto del
de formas narrativas mas tradicionales.

* Pero, junto a todo lo dicho, no debe olvidarse lquobra nos ofrece también pasajes
de estilo menos rebuscadt hemos sefialado el uso del tono conversacionalgar.
Asi pues, lo notorio y lo sorprendente de la hizéhabarroca de tantas paginas no
limita la variedad de registrogue, segun dijimos, se utilizan en el conjunto ae |
novela. [llustracién: cubierta de la primera edicite la obra.]

Habra quedado claro hasta qué punto, partiendeatelancio del realismo social,
Martin-Santos inicia una nueva etapa. No cabe du@dliempo de silenciocgon sus
alardes formales, venia a reivindicar los dereat®da literatura como creacion y
experimentacion, cosas que parecian vergonzosa®seanos precedentes. Y sin
embargo, como sefala A. Rey, el complejo «disefifndb> de la obra esta «puesto al
servicio de una esclarecedora reflexion humanisti€n la novela se adnan, asi, la
experimentacion formal y un amplio alcance exis@nsocial e histérico. Y su carga
criticaes incluso mas intensa que en la novelistica anteri

En relacion con esto, es inevitable replantearauestion que ya hemos tocado: ¢es
Tiempo de silenciaina obra pesimistaEs, sin duda, una obra amarga, una vision
inmisericorde de un mundo degradado. Pero degrapadoausas determinadas. Y el
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autor no ha caido en actitudes simplistas: ni pupsmo, ni la pretensién de creer que
la mision del novelista sea mostrar soluciones. sloenfoque dialéctico y su potencia
revulsiva, deja al lector la tarea de ahondar ereltas causas y de adoptar, ante ellas,
las posiciones que considere consecuentes. Perpareze que deba hablarse de
pesimismo: su digresion sobre el Quijote -y sobrpdsibilidad de mejorar el mundo-
conduce a una frase que bien puede aplicarse eopiareacion: «Todas las puertas
quedan abiertas.»

ACTIVIDADES DE SINTESIS
Trabajos escritos, disertaciones oracionales otdgba

1 Originalidad deTiempo de silencio.

2 El personaje de Pedro. (Algunos criticos, comiléran, J. Domingo y G. Sobejano,
han sefalado relaciones entre este protagonidt@y personajes que conocemos bien:
el Andrés Hurtado dEl arbol de la ciencia el Martin Marco dé.a colmenaAl hacer
un estudio detallado de Pedro, se examinaran -etmag- tales semejanzas.)

3 La estructura y el desarrollo de la accion (lssimtos hilos del relato; sucesion y
combinacion de episodios y secuencias; etectosrteaste, etc.).

4 Enfoques y técnicas utilizadas en la pinturaetsgnajes.

5 Las técnicas de descripcion.

6 La utilizacion del mondlogo interior @iempo de silencio.

7 indole y funcion de loslementosliscursivos y de las digresiones.

8 El estilo (o los estilos) dBEempo de silencio.

9 Significacion humangsocial deTiempo de silencio.

10 Tiempo de silencio ya renovacion de la novela espafiola, en el marcdade
renovacion narrativa mundial.



