KAPITOLA

XXII

Nastup nové formy

Vztah vzkvétajiciho humanismu k duchu odumiraji-
ciho stfedovéku je mnohem spletitéjsi, nez si obvykle
predstavujeme. Oba kulturni komplexy se nim jevi
jako piikfe oddélené, pfipada ndm, jako by nihly ob-
jev probudil vnimavost pro vééné mladi starovéku,
a odmitl vedkery opotrebovany aparit stfedovékého
vyrazu. Jako by duch, smrtelné unaveny alegoriemi
a flamboyantnim stylem, musel jednim rizem pocho-
pit: nikoli toto, nybrZ ono! Jako by se mu zlati har-
monie klasiky najednou zjevila pfed o¢ima jako vy-
koupeni; jako by nyni objal antiku s jdsotem, Ze ko-
neéné nalezl svou spdsu.

Ale tak tomu neni. Uprostied zahrady stfedovéké-
ho mysleni, mezi nadile hojné bujicim starym poros-
tem vyrastal klasicismus zcela povlovné. Zpo&itku byl
jen Cisté formdlnim prvkem fantazie. Nova velka in-
spirace plisobi az pozdéji, a dokonce ani pak jedté
neodumird duch a formy vyrazu, na které jsme zvykli
pohlizet jako na prezilé, stredovéké.

Abychom si to ujasnili, bylo by uZiteéné prostudo-
vat vznik renesance diikladnéji, neZ je to moZné zde;
nikoli v Italii, nybrz v zemi, kteri byla nejplodnéjsi
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ptidou celého nidherného bohatstvi pravé stfedovékeé
kultury - ve Francii. KdyZ pozorujeme vzmach ital-
ského quattrocenta jako protiklad k pozdné stfedové-
kému Zivotu jinde, pocitujeme toto stoleti jako Cisté
znéjici vék umérenosti, radosti a svobody. Souzvuk
téchto vlastnosti je povaZovin za renesanci a znameni
i nové mysleni. Pfitom se zapomina s nevyhnutelnou
jednostrannosti, bez niZ nelze Zidny historicky soud
vyslovit, ze i v Italii patnictého stoleti ztistiavaly za-
klady kulturniho Zivota je$té pofad Cisté stfedovéké,
7e do samotnych osobnosti renesance jsou stredovéké
rysy vryty mnohem hloubéji, nez si ¢lovék obvykle
uvédomuje. V nasi predstavé dominuje totiZ renesanc-
ni ton.

Jestlize naproti tomu pohlédneme na francouzsko-
-burgundsky svét patnictého stoleti, pak je hlavni do-
jem tento: pochmurné zikladni ladéni, barbarska nad-
hera, bizarni a pfetizeny styl, fantazie jako tenka zafi-
ci nitka — to viechno jsou znaky tpadku stfedovékého
ducha. Tentokrit zapomeneme, Ze i tady se viude
vzmdha renesance; jen je§té nedominuje, jesté tu ne-
zménila zikladni ladéni.

Pozoruhodné je, Z¢ to nové je tu pfitomno jako
vnéjii forma dfive, neZ se stane skute¢né novym du-
chem.

Uprostfed starych Zivotnich ndzorhi a Zivotnich
pomérti se objevuji nové klasicistické formy. Vznik
humanismu spoéival pouze v tom, Ze okruh uéenct
se zabyval &istou latinou a klasickou vétnou stavbou
o néco vice, nez bylo obvyklé. Kolem roku 1400 se
takovy okruh rozviji ve Francii. Patéi k nému nékteri
duchovni a ridcové: Jean de Monstreuil, kanovnik
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v Lille a kralovsky sekretif; Nicolas z Clemanges,
slavny mluvéi proreformniho duchovenstva; Gontier
Col a Ambrosius de Miliis, oba kniZeci tajemnici
podobné jako Jean de Monstreuil. Vyménuji si mezi
sebou dobre sestavené a slavnostni humanistické do-
pisy, které nijak nezaostivaji za pozdéjsimi vytvory
tohato druhu, ani co se tyée prizdné obecnosti mys-
lenck, Sroubované dilezitosti, nisilné vétné stavby
a nepriithledného zpiisobu vyjadfovini, ani co se tyce
zaliby v ucenych hfitkich. Jeana de Monstreuil nej-
7Zivéji zaméstnava, jak se pise ,,orreolum* a ,scedula®,
zdali s b nebo bez b, a jak je to s pouZzivinim k v latin-
skych slovech. ,Kdyz mi nepfispéchite na pomoc,
drahy uciteli a bratfe” - piSe Nicolasovi z Clemanges'
— yztratim své dobré jméno a témér zavinim smrt.
Pravé jsem totiz zpozoroval, Ze jsem v poslednim do-
pise svému pdnovi a otci biskupovi z Cambrai, misto
komparativa ,propior pfekotné a mané, jaké uz pero
je, napsal ,proximior‘! Opravte to piece, jinak by nasi
odptirci o tom sepisovali hanopisy.? - Je vidét, ze
tyto dopisy jsou udena literdrni cviteni, uréend pro
verejnost. Vyslovené humanisticky je i jeho spor s pii-
telem Ambrosiem, ktery obvinil Cicerona, Ze si pro-
tifeci, a Ovidia hodnotil vyse nez Vergilia.’

V jednom z dopisti mile popisuje klster Charlieu
u Senlis. Je ndpadné ¢tivéjsi, jakmile zalne stredové-
kym stylem prosté vypravét, co tam je k vidéni: jak
vrabci stoluji v refektafi, takZe by se dalo pochybovat,
zda kril zfidil prebendy pro mnichy nebo pro ptiky;
jak se maly stfizlik tvafi jako opat; jak zahradnikéiv
osel prosi pisatele dopisu, aby vzpomnél ve svém listu
i na néj. To viechno zni svéie a piivabné, aviak
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k zvlastnim znak@im humanismu to nepatii.* Uvé-
domme si, Ze privé Jeana de Monstreuil a Gontiera
Cola jsme uz poznali jako vasnivé ctitele Romdnu o rii-
# a jako &leny Cour d’amour (Soudt lisky) z roku
1401. Neukazuje to snad dostateéné, jak ¢isté povrch-
ni byl tento rany humanismus? Je to v zisadé pouze
silnéjii pasobeni stfedovékych skolskych znalosti a od
obnoveni klasické latinské vzdélanosti, kterou muze-
me pozorovat u Alkuina a jeho kruhu v dobé Karla
Velikého a pak znovu ve francouzskych $kolich dva-
nictého stoleti, se 1isi jen maélo.

Aékoli tento nejranéjii francouzsky humanismus
opét odkvet]l v malém okruhu muid, ktefi jej pésto-
vali, aniz naSel bezprostfedni pokradovini, pfece jen
jiz souvisi s velkym mezinirodnim duchovnim hnu-
tim. Pro okruh Jeana de Monstreuil uz je Petrarca
zafnym prikladem. Nékolikrit jmenuje i florentské-
ho kancléfe Coluccia Salutatiho, ktery ve druhé po-
loviné &trnictého stoleti zavedl do jazyka stitnich
listin novou latinskou rétoriku.” Petrarca viak ve
Francii — lze-li to tak fici — vplynul do stfedovékého
ducha. Osobné se pfatelil s viid¢imi osobnostmi star-
§i generace, s basnikem Philippem de Vitry, s filozo-
fem a politikem Nicolasem z Oresme, ktery vychovi-
val dauphina (Karla V.); zd4 se, ze Petrarku znal i Phi-
lippe de Mézieres. Tito muzové viak v Zidném ohledu
humanisty nebyli, prestoze Oresmovy myslenky ob-
sahuji mnoho nového. Jestlize skute¢né Machautova
Péronnelle d’Armentiéres v touze po lisce bisnika
byla ovlivnéna nejen pfikladem Heloisy, nybrZ jiz
i Laury, jak se domniva Paulin Paris,® pak Le Voir-Dit
(Vypravovini vidéného) je pozoruhodnym svédect-
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vim toho, jak dilo, v némz pfedeviim citime nastup
moderniho mysleni, mohlo pfesto inspirovat k vy-
tvoru Cisté stfedovékému,

Ostatné nehledime zpravidla u Petrarky a Bocca-
ccia vyluéné moderni rysy? PovaZujeme je za repre-
zentanty nového ducha. A privem. Ale bylo by ne-
spravné predpoklidat, 7e proto se jakozto prvni hu-
manisté do ¢trnictého stoleti vlastné nehodili. Stoji
se svym dilem, at z néj vane jakkoli novy dech, upro-
stied kultury své doby. Navic na sklonku stfedovéku
Petrarca a Boccaccio za svou slivu mimo Itilii v prvé
fadé nevd&ei svym spisim v nirodnim jazyce, které je
mély uéinit nesmrtelnymi, nybrz svym dilém latin-
skym. Petrarca byl pro své soudasniky predeviim
jakymsi Erasmem avant la lettre, mnohostrannym
a vkusnym autorem pojednini o morilce a Zivots,
velkym korespondentem, nadSencem pro starovék se
svou Liber de viris illustribus (Knihou o slavnych mu-
zich) a Rerum memorandarum libri IV. (Ctvero kni-
hami o pamétihodnych vécech). Témata, o nichz psal,
jeSté plné patfila do stfedovékého svéta mysleni: De
contemptu mundi (O pohrdini svétem), De otio reli-
giosorum (O klidném Zivoté feholnikdl), De vita soli-
taria (O Zivoté samotifském). Jeho obdiv k antické-
mu hrdinstvi je jesté mnohem blizsi uctivani ,neuf
preux” (,deviti state¢nych®),” nez bychom predpokl-
dali. Viibec neni zarazejici, Ze existovaly vztahy mezi
Petrarkou a Geertem Grootem. Nebo Ze se Jean de
Varennes, fanatik ze Saint-Lié,® odvolivi na Petrarko-
vu autoritu, aby se ubrinil podezfeni z kacifstvi,” a Ze
si od Petrarky piijcuje text pro novou modlitbu Tota
caeca christianitas (Vekeré slepé krestanstvi). To, co
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znamenal Petrarca pro své stoleti, odivé Jean de Mon-
streuil do slov ,devotissimus, catholicus ac celeberri-
mus philosophicus moralis® (»nejsvétéjsi katolik a nej-
slavngjsi filozof morilky*).!® Dokonce i nifek nad
stratou Svatého hrobu, onu vpravdé stfedovékou mys-
lenku, mohl Diongsius kartuziin pfevzit od Petrarky;
,aviak protoze je Francisctiv styl rétoricky a obtizny,
chei radgji citovat smysl jeho slov nez formu*“.!!

Zvlastni impuls dal Petrarca literarnimu snazeni
prvnich francouzskych humanistt pohrdavym vyro-
kem, 7¢ mimo Italii neexistuji viibec Zidni fecnici
a basnici. Néco takového nemohli francouzsti kraso-
duchové pripustit. Nicolas z Clemanges a Jean de
Monstreuil #ivé protestovali.'?

Boccaccio ziskal v omezendjsi oblasti podobny vliv
jako Petrarca. Byl ctén nikoli jako autor Dekameronu,
nybrz jako ,le docteur de patience en adversité* (,uci-
tel trpélivosti v nestésti®), autor De casibus virorum
illustrium (O ranich osudu, které postihly slavné lidi)
a De claris mulieribus (O slavnych Zenach). Boccaccio
se témito podivnymi sbirkami pfibéht o nestilosti
lidského osudu prohlasil za jakéhosi impresdria Fortu-
ny. To je role, ve které Chastellain ,messire Jehan
Bocace® (nurozeného pana Jana Boccaccia®) " vidi
a kterou se snazi napodobit. Le Temple de Bocace (Boc-
caccitiv Chram) nazjvi své velmi zvlastni pojedndni
o viemoznych tragickych osudech své doby, v némz
vzyva ducha ,noble historien® (»vzne$eného histori-
ka“), aby Markété Anglické v jejim neitésti poskytl
Gtéchu. Rozhodné nelze tvrdit, Ze jesté zcela stiedoveé-
kym zplsobem citici Burgundané patndctého stoleti
pochopili Boccaccia nedostatecné nebo $patné. Vy-
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hmatli v ném pravé jen tu silné stfedovékou stranku
zatimco my jsme v nebezpedi, Ze na ni zapomeneme.,

Co odlisuje rodici se francouzsky humanismus od

italského, neni ani tak rozdilnost snaZeni nebo ladéni
jak(? spife rozdil ve vkusu a erudici. Napodobovén;
antiky nejde Francouziim tak snadno jako tém, kdo se
zrodili pod toskinskym nebem nebo ve stinu Kolossea.
UE'eni autofi sice jiz zihy s dokonalou zruénosti ovli-
da!i klasicko-latinsky korespondenéni styl. Ale svétiti
spisovatelé jsou jesté ve finesich mytologie a historie
nezku$eni. Machaut, ktery pres svou duchovni hod-
nost nebyl zidnym uéencem a na kterého je tfeba po-
hlizet jako na svétského basnika, jména sedmi mudr-
c.ﬁ beznadéjné plete. Chastellain zaménuje Pélea s Pe-
lidsem, La Marche Prétea s Peirithoosem. Bdsnik dila
Le Pastoralet hovofi o ,le bon roy Scypion d’Afrique®
(»dobrém krali Scipionu africkém*), autofi Jouvence-
In odvtf)zuji »politique” od fecké ,,polis* a tidajné Fec-
kého ,icos, gardien, qui est a dire gardien de pluralité“
(wstrizce, ktery je striZcem vétsiny™).!*

Stejné tak do jejich klasické vize proniki alespon
tu a tam stfedovéka alegoricks forma. Basnik skladby
Le Pastoralet, této karikatury pastytské hry, dava lide-
n}’ boha Silvana a modlitbé k Panovi cosi jako ziblesk
tfpytu quattrocenta, aby pak hned zase klusal dal
vySlapanymi kolejemi staré cesty.””> Tak jako Jan van
Eyck na svych obrazech vidénych &isté stredovékym
pf)hledem chvilemi uplatiuje klasické architekto-
nické tvary, tak se pokouseji i spisovatelé — jesté &isté
formdlné a jako pouhy ornament - zapracovat antic-
ké rysy. Kronikafi zkouseji své sily na ,contiones®
stitnickych a vile¢nych projevech v Liviové stylu,””
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nebo — protoze to délal i Livius — uvddgji zazraind
znameni, ,prodigia“. Cim neobratnéji napodobovini
klasické formy vypada, tim je pro naSe poznani pfe-
chodii od stiedovéku k renesanci podnétnéjsi. Cha-
lonsky biskup Jean Germain se pokousi vyli¢it mirovy
kongres v Arrasu (roku 1435) ptiléhavym, vyraznym
stylem Rimant. Kritkymi vétngmi obraty a Zivou ni-
zornosti chce zjevné docilit uéinku jako tfeba Livius;
ale vysledkem je dokonala karikatura antické prézy,
stejné tak Sroubovani, jako naivni; pokud jde o kres-
bu, pfipomini malé postavitky kalendifovych listi
z brevife, ale stylové je nepodatend.'” Pojeti antiky je
tehdy jesté vice nez podivné. Pfi smuteéni slavnosti za
Karla Smélého v Nancy se objevuje mlady vévoda lot-
rinsky, ktery nad nim zvitézil, ve smute¢nim Jatu ,a
I'antique® (,v antickém stylu®), aby prokdzal mrtvé-
mu neptiteli posledni Cest; md dlouhy zlaty vous sa-
hajici az k opasku, ¢imz predstavuje jednoho z deviti
preux® a oslavuje vlastni triumf. V této maskarddé se
modli po &tvrt hodiny.'®

Ve Francii kolem roku 1400 celkové antiku repre-
zentuji pojmy ,rhétorique, orateur, poésie* (,rétorika,
kazatel, poezie*). Zavidénihodna dokonalost starové-
ku je spatfovana predeviim ve vyumélkované formé.
Viem témto basnikiim konce ¢trnictého a patnictého
stoleti se dafi — pokud nasleduji své srdce a maji oprav-
du co fici — %ivd, prostd, Casto silnd a prilezitostné
nézni baseii. Jestlize viak ma byt basefi zvlasté krisnd,
snaZi se o mytologii, pouZivaji preciézni latinizujici
vyrazy a citi se jako ,rhétoricien® — rétorikové. Chris-
tine de Pisan vyslovné odliduje mytologickou basen
jako ,balade pouétique” (poetickou baladu) od svych
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obvyklych bisnickych praci.’”” Kdyz Eustache Des-
champs posild sva dila basnickému druhovi a obdivo-
vateli Chaucerovi, upadi do pseudoklasicistické mi-
chanice:
O Socrates plains de philosopbhie,
Seneque en meurs et Anglux en pratique,
Owides grans en ta poeterie,
Bries en parler, saiges en rhethorique
Aigles tres haulz, qui par ta théorique
Enlumines le regne d’Eneas,
L'Isle aux Geans, ceuls de Bruth, et qui as
Semé les fleurs et planté le rosier,
Aux ignorans de la langue Pandras®,
Grant translateur, noble Geoffroy Chaucier!
A toy pour ce de la fontaine Helye
Requier avoir un buvraige autentique,
Dont la doys est du tout en ta baillie,
Pour rafrener d’elle ma soif ethique,
Qui en Gaule seraz paralitique
Jusques a ce que tu m’abuveras.
(O Sékrate, velky filozofe,/ Seneko, ptedni znalce
mravii a Angli¢ané,” mist#i praxe,/ Ovidie, velky ve
své poezii,/ Struény v mluvé, moudry v rétorice,/Orle,
plachtici ve vysinich, jenz svym ucenim/ Osvétlujes
Aeneovu vlidu,/ Brutfiv?? Ostrove obrd, ktery/ Zasil
kvétiny a zasadil rGiZovy ket,/ Pandare, vzore pro
neznalé feci,/ Velky prekladateli, uslechtily Geoffreyi
Chaucere!/ Tys mi byl Héliovou fontinou,/ Z tebe
jsem &erpal pravy pramen,/ JehoZ jsi sprivcem,/
Abych z néj uhasil svou Zizef po etice,/ Ktera by byla
v Galii ochromena,/ Kdybys mi ji nepomohl uhasit.)
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