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04 reflexie k tedrii

/Rozhovor s ndrodnym umelecom, profesorom Hugenom Suchonom/

FPbsobenie lugens Suchona v slovenskej hudobnej kulture mé
od zaliatku niekolko vyraznych #pecifickych znakov. Jednym z nich
je intenzivna vnitorné potreba sledoval socidlnu fukeiu svojej
hudby & rovnobeZne s vyvojom vlastného hudobného myslenia dvihat
k novej kompozi¥nej norme posluchéla. .oto dvihanie mé svojeku
podobu, pretote Eugen Suchon "predkoluje” posluché¥a sudasne s
tym, sko teoreticky reflektuje vliastny a tym aj cely sulasny kom=
pozidnyg vivoj.

Vo vzishu k posluchd¥ovi dominuje vZdy vyrazne didakticky
zretel, %o nepochybne vyplyve z dlhoroinéhe peiagogického pdsobe-
nia skladstela na rdznyeh odbornyeh hudobngch ufilistiach a tym
aj z dbverne] znslosti potrieb pedsgogicke] praxe.

Vo vzishu k vlasstnénu kompozilndmu vyvoju je v popredi zdujem
o harméniu, v Zirfom zmysle o vertikdlne suvislosti hudobnej &truk
tury, ktoré su centrédlnou osou skladatelovho hudobnéno myslenia,
Fo opere Svitopluk Suchon domyila Iudove-modélny harmonicky svet
svojej hudby do sSirdich suvislosti, adekviétnych novému zvukovému
svetu hudby 20. storodis. S vliasinou kompozidnou metamorfdzou
vznikd poireba oddvodnif ju técreticky ako systém a poskytmu¥ ho
su¥ssne ako Jeden z kItZov pri vytvdrsni novyeh apefcepényeh ne-
chanizmov vo sfére akordiky. Vo vydav&teiatve OFUS Bratislava pri-
pravuje vydanie publikdecie pod ndzvom "Ud trojzvuku po dvandsf-
zvuk", ktord podle sutors je pokusom o morfoldgiu akordov v hudbe
20, storodia,.

- & ots#zkou harmonickdho myslenia o jeho systematikou sa za=-
oberali od zadiatku néXho storcfis vieceri hudobni skladatelia =

Leod Jandfek, Arnold Schonberg, Alois Hédba, Psul Hindemith a dalsd
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ka%d$, pravda, z iného hiediska, ¢i ui ide o indiviaudlny vziah
k prexi = spbsob jej zovieobecnenia, sko aj vzhladom k réunym
xompoziinym technikém a vlastnej ekladstelskej ceste. V Zom spo-
tiva Epecifikum V&ésho pristupu kX uvedendmu problému 7

- Vo svojej &tudii vychédzem, podobne ako spominani skladate-
1ie, z vlsstnej kompoziinej skusenosti, s ktorou som sa, podobne
k0 oni, potreboval teoreticky vyrovnat. Na rozdiel od tychto préc
asm viak na zreteli nie skladatela, sle pedagoga, ktory by mal
priblizil sl&ssni tvorbu posluchéovi, Freto usilujem o %o najvid-
siu jednoduchost a prehiednosi nielen pri vyklade, ale aj pri ce-
lom riedenf problematiky. Vyvojovy proces hudobného myslenia v ob-
lesti akordov noddvem skdr v systematickom nei chronologickom zmys—
le & porisdku, Nejde mi teda o rekonsirukciu genézy a technoldgie
diel z harmenického hiadisks, pretoZe tu treba redpektovatl mnohé
subjektivne, historicko-itflové s estetické sivislosti. Gheel by
som Jjednoducho vytvoril systém, pomocou ktorsho by bolo moiné-
teoreticky vysvetlif a oddvodnii i ten najsloiitejsi svukovy jav
bez ohladu na to, skym systémom ¥i technikou je dielo napisand.

Vychodiskom sa mi stal akord, zostaveny na zédklade superpozi-
cie tereii, prilom Jjeho Lony gu odvoditelnsd aj z radu alikvotngeh
ténov tak, Ze opasku,ice sa tény a tie, ktoré presshuju nds tempe-
rovany sys.ém, vynechéme. Nazyvem ho symtetickym dvanés{zvukon
/¢C=-@=g=bedefis - 2 - ¢cis - eis - h - dis /. Prvé polovie
zodpovedd tzv. diatonickému totdlu / ¢ - s /, druhé chromatickému,
Neprisshém na alikvotné tény, kedie rovnaky dvendsizvuk je moZné
vytvorit ne zéklade terciovej konitrukeie i z chromatického radu,
2 temperovsne] dvendsitonovej stupnice. /Namiesto mnoZstva modov
gsom Ju pouZil v prakiickych _ prikladoch v base ako jedi-
ny, ktorj skryva v sebe vEetky, ktory viek nie Je Ezhénbergovjm

Reihe/. Fodobny dvandsizvuk uvddze i A. Héba a C. Kohoutek, hoei



- 3 -
k nemu dospeli inou cestou,

- V Uvodé préce sa hovord, Ze usiluje o riesenie vietkych
eventualit vystavby akordov a teds o Vysvetlenie vietkych harme-
nickjeh javov hudby 20, storofia, pokial, pravda, pracuji s tem-
perovanou sustavou, Je V43 systém, vychadzsjiei z terciovej super-
Struktury pre takito Ulohu dostutolne epbsobily 7

= Pri preskimeni superpozicif injeh intervalov /napr. rdéznych
druhov sekund a septim, kvért alebo kvint/ sa ukazuje, Ze alebo
nevedd dalej alebo s z vyvojového hlediska pre vysvetlenie har-
monickych javov neprirodzend, Ukrem toho vietky kombinsecie inter-
valov moine odhalif na béze syntetickeho dvandsizvuku a to i vyvo-

# bdyivae.
Jove logickejsie, & malosekundovymi viaezvukmi aéyﬁgﬁgl po prvy
rez aZ pri prvych terciovych superpozicisch chromatickdho totdlu,
#0 zodpovedd historicky priorite diatoniky pred chromstikou, Rov~
neko Jje ne béze syntetického Avandsfzvuku moZné odhalif obrovské
mnozstve kvartovyeh suzvukov, vrdtane povestndho Skrjabinovského
prometeovského akordu, kKtory Jje len jednou z varidnt kombindeif
tistyeh a zvitBenyeh kvért, Tieto tritonové sﬁzvuky nastupuji ties
aZ po dosishnutl diatonického totdlu - &o zodpovedd vlisstnému V=
voju akordiky 20, storodia.

Nevyludujem, Ze sa méZu vyskyindl axordickd novotvary, pre
kloré by sa systém javil nedostadujicim 2 preto ho v poslednej
kapitole dopinem eite cestou kondirukeie akordov pomocou interva-
lovyjeh a akordickych kombindeif podla jand¥kovského prineipu za-
hustovania. Domnievam sa, %e tym som vytvoril bazu pre analyzu
akéhokolvek akordickéme javu sulasnej hudby v rémei temperovane j
sustavy, kedzi mnostvom uvddzanych prikladov nechybeji sni ukéZ-
ky najtvrdifch zdstancov avantgerdy, vrdtane Boulena, Stockausena,
Varéza a daliich. Ak odhliadneme napre od faktury ich klavirnych
diel, vertikdlne vyseky, ktoré vazniknt pedalizdciou, sd vietky
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urtitym typom obratu nelplnsho dvendstzvuku, prifom netrvénm na
definovani druhu tohto obratu. Aj u Weberna som nadiel to, 80 sa
mi ukazovale prirodzend v superpozicidch tercii., wWebern na to
urtite nemyslel, predsa mu vSak idlo zrejme o podutd vysledniou
2 preto aj svoju puktualistickd faktiru usporisdel na kiaviri tak,
aby tdto bola zvukovo prijstelnd, Peter Stadler, ktory ho poOZoro=
val pri hre potvrdzuje, Ze pedalizdeiou presne vyznatoval spéja=-
nie skupin tonov do "harmonickych celkov",

= VaBa préca nadvizuje predovietkym na kompozi&ny svet modédl-
nych a volnotondlnych skladatelskych smerov, ktoré priviedli k zé=-
niku tradidne chédpaného tondlneho systému inou cestou ako dodeka=
fonia. Jevi sa tiel aj ako urdité polemické slove umelea a teore-
tika vo¥i absolutizoveniu horizont4lnsho momentu, ku ktordmu do=
gle v druhej viedenskej Zkole a k zd8rszneniu prinosu spominanych
kompozi&nyech prineipov, vyslych 2z narodnyeh ¥k8l, k rovnovdhe ho=-
rizontdlno-vertikslnej kontinuity hudobného vyvoja. Z dnesného
pohladu se viak uz isty polemicky postoj vodi dodekafdnii mdZe
zdal anachronickym, kedfe jej vyludnosi v pouziti i postojoch te=
oretikov je ddvno prekonend,

- V %ase, ked som zatal pracovai na projekte akordiky, sa
prakticky vBetka hudba zo za¥iatku storodia povaiovala len za akye-
si prechodny jav, ktorého ciel je v dodekafénii. Osobitne sa ma
vtedy dotkla préca madarskjeh teoretikov /Kékai - Fabidn : Szdza-
dunk zenéje/, kde sa tvrdif, Ze len dodekafénia je hudbou 20. stoe=
rodia, ostatné su "Stmenet évei” a do tfchto prechodnyeh rokov
zaraduji aj Bartdka. Tvrdenie o Bartdkovej hudbe sko "prechode
k niefomu" v samotnej jeho vlasti je pre spominszné obdobie charak-
teristické 2 mne pripadalo neinosné. SU¥astnfci Bartdk i Schonberg
ovlddali dvandsttonovi hudbu ke#dy na celkom inom zdklade, a ja,

i ked si osobne vysoko véiim Schonberge, nembiem sthlasif s tym,
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Ze by préve Jjeho cesta bola jedinym reprezentantom prelomu do

hudby 20. storodia. Bartokova hudba je navyde pozitivnejsie a

e

ir3ie prijimanéd sko Schonbergova. Upytal som sa na tuto otdzku
Adorna pri jednej jeho néviteve v Bratislave. Priznal, %e napr,
2. huslové sondta alebo kandarin je iste gosi, %o treba vziaf

na vedomie. Ked som mu vsak povedal, Ze nejde o jednotlivé diels,
ale o cely zdstoj Bartoka na profilovani hudby 20. storotia, kto-
ry nemoZno takto bagstelizovat, bol v rozpakoche. Lnohé Jjeho veel
an&/dohre nepoznal, prilom on bol prédve jednym z hlavnyech pévode-
cov onej jednostrannosti, ktoru odmietam. Dotjke sa to najmb né-
rodnyeh £k8l, ktoré pri takejto interpretdeii msli pribliZne od
50. roku fakticky stratil svoje opodstatnenie.

V tekejto vypuklej podobe sa dnes veei uZ nejavia a najnoviie
prejavy, napr. aj polskej hudby, dokazujui, Ze svo jské nérodné pre-
jevy sui znova a v novej podobe aktudlne., Na druhej strane viak
nemo¥no edte aj dnes nesuhlasii napr. s Druskinom /0 zépadoeurop=-
skej hudbe 20. storodia, Opus, Bratislava 1976/, Ze i
muzikoldgia reflektovala a reflektuje kvantitativne i kvalitativne
vietky prejavy dodekafdnie, seridlnej techniky, multiserializmu,
technickej a elektronickej hudby a pod. neporovnateine dskladnej-
fie, ako zdkonitosti tzv. modédlnej hudby. Pritom této zohrala,
hlavne na vychode Hurdpy obroveku Ulohu & najm# v oblasti harménie
mala Uplne svojsky vyvo] a priniesla viaceré origindlne riedenis,
Cely tento vyvoj je vBak tecreticky mélo zachytenf. X objasneniu
tastl tejto problematiky vo sfére harmonickej som bol vlastnym
kompozilnym vyvojom nutkany odviedy, sko som sa vydal cestou mo-
ddlnej hudby & napokon som - v zéujme dalZieho kompozidnéhe rastu

- pocitil potrebu vyvedil konzenkvencie a% po sidssnosi.
ropoe -
( ﬁ/jﬁ%dﬁ?%&lﬁf)/
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- Vafe prvé kompozicie podas 5tidia u Frica Kafendu /Huslo-
vé sondta, Sléfikové kvarteto op. 1 @ op. </ naznaloveli, Ze pdj-
dete osvedlenou cestou chromatiky, vyustujlicou v dodekafdénii,

So Vés priviedlo k zmene tejto orientdcie a esko ss deliie trans-
formécie V4Zho kompozilného myslenia premietli do teoretickych
nazorov ?

- U Kafendu som zadinal ako strsussovec a regerovec, dodeka=-
£oniu sme tu Studovali, lebo vyvo]j sa skutolne uberal tymto sme-
rome dohlo sa stal, %e by som bol napisal tosi také, ako je Sos-
tzkovifov Nos a dnes lutujem, %e sc tak nestelo. Indtiktivne som
viak vtedy citil - & spolu a0 mnou aj soyzea & neskdr Cikker -

Ze nada cesta by vyznela naprdzdno, keby sme nevyuZili nade, svoj~
gké ndrodné prvky. P8sobila tu silnd etnicko-geografickd viaza-
nos¥ a v neposlednom rade aj priklad susedného kadsrska, najmé
Bartdka s jeho unikdtnou cestou k dvandsitdnovej hudbe cez Iudovy
materidl, U Vit'ezslava Novdka som zalsl odznova prekondvael cestu

. Egﬁglhﬁomu dnes hovorime madéina hudba /kald suita s paaéé&géiiégk\

'/fﬂolc to do znadnej miery-intuitivne, hoci som uZ pri komponovani
Kritnavy vedel, Ze musf byt napr. hlbéia logika v tom, ked som
nemohol v skorde, ktory mi pripadal optimdlny pre vyjedrenie zé-
kladnej atmosféry v opere, zmenil ani tdén tak, aby'ma tc uspoko-
Jovale. Vynéreli sa mi nové otdzky okolo harmonickej problematikye
Aladal som rieZenie v alikvotnjch ténoch. Aviak a% po dokondeni
Krﬁtﬁavy, xed som sa k nej vracal, nadiel som postupne odpoved
v Zeleznej logike vystevby vertikdlnych kondtrukeif, ktoré tak-
mer v celej hudobnej tvorbe isli cestou, vytylenou Debussym a
potom Skrjabinom, Skrjabinov prometeovsky skord je zhodny s krit-
Ravovskym, %o som vtedy nevedel, pridom Skrjabin urite tie¥ ne-
agslel na to, Ze Jjeho akord Jje len jednym z obratov skordu, dané-

ho v prvych siedmych slikvotnjch tdnoch. Dnes ui to mnohi uvddza-
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8. 4ko prvy u nés prifiel na tlio myilienku pravdepodobne m8j
uditel ¥afenda, ktory 2 tzv. prirodzene]j stiupnice @azasiévajé-
ced z prvjch siedmych &Ziastkovych tonov skusal zostavoval akordy.
A% totiZ distonicky totdl poastavime horizontdlne / ¢ d e fis g
a b ¢ / dostaneme podhalansku stupnicu. Xafenda povaZoval toto za
najslovenske jdiu stupnicu & 2 nej vytvorené akordy ske najvhod-
nejéie pre harmonizéciu slovenskej fudovej piesne. Ukdzslo ea,
%e i&lo len o uzky vysek zo Sirokého harmonického priestoru, no
t4to cesta bols ozaj resdlna, hoci ovels mnohostrannejsia ne# aby
sa dala vysvetlii len Jjednou stupnicou,

- Pocitili ste teds dalej - vo vlastne] kompoziine] praxi
i teoreticky - potrebu vysvetlif moddlny prineip, odvodeny z Iu-
doveJ hudby vjchodoeurdpskej oblesti ako Zirsf 7

- Unrostred kompozicie Svitopluka v roku 1355, ked som pre-
¥{vel osobnl i umeleckd krizu a pochybnosti o zmysle svojej vie-
dajiej tvorby, pocitil som jednak potrebu preniest sa do nového
sveta a jednak potrebu definitivne teoreticky vyJjasnit to, za 3im
som doposial iZiel viac-menej intuitivme, ferpajic z tradidnej
nsuky o harménii a zo "iivota” - Debussyho, Bartdke. V pchanskom
obreze Svitopluka sonm ééracoval melddiu ndreku 0joj, 0jéj, ktort
preberd ircjhlasy Zensky zbor tak, Ze vidy vylerpd vietkjch dva=-
ndst ténov. Je to isty epdsob serislnej techniky. V 6/ skladbédch

:£5, pre sladiky som aplikovel potom Schonbergovu kvaternidlmu techni-

ku na mody 2 videl som, Ze nk neprijmeme schonbergovsku tézu *Der
Klang ist undiskutabel” ake to formuloval Héba, ale berieme do
Uvahy aj vertikdlne sivislosti, mo#no z dodekafonie vela vylazii
aj pre iny typ hudobného myelenis. Stuckenschmidt v tom Zase vy~
jedril svoje obavy o osud harménieyotdzkou : Azda len nehodld
eurépska hudba zzhodil to najeannéééie k domm dospela a So ul

Gréci oznodili pojmom "eymphonia®™ !
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Pri hiadani korehov viaczvukov sa mi zalala rysoval urdits
logika, Na jedne] diskusii v Frshe sa hovorilo o rfHznyvch altero-
venych skordoch a moduldeidch v Kritnave, avidak pre mna to ui
boli primérne tvary, tvorené z kombindcii intervslov, zachytensé
i v mojej skordike, ktoré nsjdeme aj u Stravinského, Hindemitha
a dnl¥ich, %o predli podobmym vyvojom. V 60. rokech gom ga rozho=-
dol domysliel dalej logiku ekordickgch tvarov, ktoré prichédzajd
do Uvehy po tercdecimovom akorde ai po dvandsty tén. V Ad astra
pouzivem sice dvendsitonovy rad, sle falisko je uZ v modeldeid
vertikdlnych :truktir, Fiesen Vesmirnych milencov pradstavﬁjgﬁavo~
Jjim spésobom "seridlnu" précu, premietnutd na Zesizvuk, ziskany
z dvendsizvuku. Tento se rozkladd na prvodinitele, spdjané navzé-
jom aké pozitiv s negativom a vyivérajice celkom novy druh harmo-
nického nepitia.

Pravda, novy harmonicky svet musel postupne dozrief. Slsd-
kasté undecimové a tercdecimové akordy ss pissli Jahko a dali sa
dobre umiestnil hocikde, s novymi tvarmi to uZ bolo zloZitejdie,
ek mali vyzniel prirodzene. Niet se %o divil, ¥e Véclav Heumann
oznatil moju Hepsodick\l suitu ako "tvrdu hudbu®, pretoie tu su
zémerne eSte mnohé prineipy vertikélne i horizontdlne tvrdo kon-
frontovand, Nazddvem sa viask, Ze napr. v Symfonickej fantdzii
BACH Jje konfliktu ovela meneje Tu uZ som definitivne opustil
dodekeféniu a dvandsttonovy horizontdlny princip mi vyplynul cel-
kom z vertikdlneho myslenis. Podarilo sz mi novy prineip tak za-
#it, Ze som sa mohol celkom volne kochaf krésou novyeh zvukov
a této uvolnenosi sa zaiste premietla do skladby.

- KEritike si v niektorych Va@ich skladbdch z nového obdobia
vEimla urditd, pre Vds neobvykld prevahu konitruktivizmu. Mdte
poeit, Ze teoretickd abstirakeia, ku ktorej ste dospeli, ovplyv-

nila do takej miery Vase kompoziiné myslenie 7
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- jeoretické reflektovenie kompozilnej problematiky Jje pre
skladatela pounetnd » v mnohom aj nevyhmutiné, pre umelecku hod-
notu je viéak napokon predsa roszhodujuci stupen zaZitia abstreke
cie s égpc konkrétne osobnosiné stvdrnenie v skladbe.

“ N%épriek tomu mém pocit, Ze efte aj v tych najkomplikovanej-
” sich skladbdech /& skledieb, Ad astra, Fodme macabre, Rapsodickd
suita/ zostdva zachovany zdkladny typ vyrazu, ktory je u¥ v Krite
nave = ktory je mojim "ja%. Aspon si to namydlsm. Je pravda, Ze
pri aplikédeii dodekafOnie, kde moZno aj Schonbergovi samému idlo
o necsobny, slebo nadosobny efekt, je skladatelovi fazke tvorii
ozaj osobni "ndtu", osobny vyraz. /Hoci neddvno som podul hojiisa
e frona - a je to osobné, je to Schonberg !/ Ikoda, ¥e interpreti,
s vynimkou praZského Novékovho kvarteta, radi hrévaju len prvé
8tyri fasti zo 6ﬂvgkladiab, kym prédve v predposlednej je uZ kon-
frontdcia s moddlnou akordikou a kde som sa "znova nadiel®, Fo-
dobne v Kaleidoskope, kde si kritikas tiei myslela, Ze som "grub-
lerisch", je uz volne aplikovand cesta méjho vyvoja od irejzvuku
po dvandsizvuk ns hlboké zéiitky a myslim, Ze tu niet uf artizmu,
ktory by sa dal azda citii prediym.

- Vadie kompozidné i teoretické myslenie vychddza i v sulas=
nosti z orientdcie na skcentovanie skordického zreteia v hudbe.
Aky vyznem pripisujete tekémuto chdpaniu vertikélnych suvislosti
v sudssnej etape hudobného vyvoja 7

- Zéujem o hermonické, vertikdlne Jjavy v sudasnej hudbe je
dany wojimi csobnymi ddspoziciami. Bol som vidy "zaZratyi"zdstan-
com herménie. 7o neznamend, %e si ne#éiiﬁwéj hudbﬁ, ktord akordic-
kej zloZke nevenuje tuto pozornost. Lutoslewského skladby / ako
napr. Violon%elovy kencert a iné/ s - hoci v nich ide o isty
 druh témbrovej kompozicie - fascinujuce, pretofe Lutaslawsk§;

ja&nm&ucho,rezmjéia. Henapife hocilo. Netrvédm teda na samospasi-

*
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tefnosti, ¢i dokoneca nevyhnuinosti, alebo vobec akomsi apridraom
nostaveni vertikdlnej zloiky v hudobnom procese, pokial Jje tento
indm spdsobom zmysluplne aﬁvérnen?.

v sGasnej slovenske] hudbe existuje bohatd paleta pristu-
pov & mnohf moji iste iny nézor, ne¥ je moje zddraziovanie, Ze
by sme si mali viinat preﬁnostﬁe to vertikdlne v hudobnom procese.
43 iné spdsoby myslenis sd prirodzené a potrebné = bola by ozaj
ikoda, keby terasz videtei zadali rozmydlal o tom, Ze sa terss tre-
be vratil k tvoreniu akordov. Fojem harménie sa rozSiruje a v su-
¥senosti sa dé chdpal sko uréity kvelitativne novy princip inter-
valove]j logiky, ktord pdscbi norizontdlno-vertikdine. Pritom viet-
vom sa mi zdd, Ze sklsdatelia predsa neignoruji aj akordickd strén-
ku. G3te aj Selva, ktory robi primdrme iny druh hudby, vypichne
v parte kde - tu aj durovy kvintakord. ieda fosi épeciﬂické'#vdé-
reze na “herméniu® - pravda nie v trediénom, uzkom ponatf, u nés
nepochybne je. Zatial ide o rozne individudlne pristupy & riede-
nia, ktorjch hlb3is spolodnéd podstata a zdkonitosti sa Casom sta-
nu zjavnejsimi. koja cesta je iba Jjeden splsob pristupu v tychto
snafeniach,

- Slovenskd hudba ui tradidne pocifuje ske akdiny problém
opitovné dobijanie novyeh sfér v aspercepdnom svele &irokého posiu-
chédstva. Vaia skordika smeruje k Jednej - & toc nie nepodstatnej
- vrstve tyehto sfér, novému harmonickému svetu sudasnej hudby,
ktory Zasto a] erudovendmu poaludhééevi znie tvrdo, nepristupne.
Domnievate sa, e objesnovenim novych vertikélnych goskupeni a
tverov ako sicesti vyi¥ej systémovej logiky mozno prispie k for-
moveniu symbidzy posluchéda so slUfasnou hudbou ?

- Verim, %e moino - zs predpokladu, ked v pedsgogike zalneme
u# od raného veku pracovai s novym harmonickym svelom - pribifzil

posluché¥ovi sidasnd hudbu pokial ide o to, Yo mdieme zahrnii



o 1]l -
pad termin "harmonia®, ¥iZe vo vertikdlnej zvukovej vysledniei.
Vychédzam z predpoklsdu, Ye laik povaZiuje ze dizharmonické to,
to edte nemd sluchovo za®ité a reflektovend, zatial %o pre skla-
datela nie Je dizharmonické ni&, &6 napfle. idedil situdeiu tak,
Ze budeme ddvat posluchéBovi len to, na %o Jje navyknuty a pode
porovat to edte 8j zotrvéavenim vyludne na prineipoch klasickej
harménie, znemend vzdel sa dal3ieho vyvoja v kompozfeii a priprae-
vit aj posluchéla samého o objavovanie novych svetov, &o Jje predsa

také skveld - gj v hudbe |
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