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Vidzeni citatelia,

decembroveé cislo casopisu je v
znameni najvyznamnejsieho V. Fedosejev
domdceho festivalu klasickej hud-
by — Bratislavskych hudobnych
sldvnosti. Z praktickych dovodov
sme reflexiu podujatia rozdelili na
dve ¢asti. Postrehy a komentdre
tykajice sa festivalovych koncertov
od TomdSa Horkaya, rovnako ako
rozhovor s legenddrnym ruskym
dirigentom Vladimirom Fedo-
sejevom, Si mozete precitat uzv
tomto cisle.

,»---mytus nie je len predstava
anase stretnutie s nim len hra.
Mytus ndm predklada alegoricky
stvarnenu pravdu o nasej
situdcii...,” napisal filozof Roger
Scruton. Jednym z najzndmejsich
mytov je nepochybne pribeh Orfea
a Eurydiky. Medzi najsldvnejsie
stvdrnenia v hudbe patri opera Christopha Willibalda
Glucka, ktorej premiérav SND bola vdaka ticasti reno-
movaného polského reziséra Mariusza Treliriskeho a
slovenského scénografa Borisa Kudlicku avizovand ako
udalost sezony. Viac sa mozete dozvediet'v rozhovoroch
sivrecenzii Pavla Ungera. Toto Gluckovo dielo zaznelo

aj na festivale Dni starej hudby v roku 2007, Skoda, Ze sa
Jascinujtice, historicky poucené avdaka starym ndstrojom

zvukovo bohaté nastudovanie nepodarilo preniest do Opery.

PretoZe ak dvojica rezisérov hovori o reZijnej aktualizdcii,
aktudlny zvuk opier z 18. storocia nieje zvukom Orchestra
Opery SND.

V tieni Storocnice Eugena Suchona zostali tento rok

wyrocia, ktorym sme sa uz na strankach Hudobného Zivota

venovali — polstorocie od umrti Mikuldsa

L4

Spravodajstvo, koncerty
Slovenska filharménia, SKO Zilina, Statna filharménia Kosice, Nedelné
matiné v Mirbachovom palaci - str. 2

Miniprofil
Petra Zahumenska - str. 7

Folklor

Z muzikantského rodu... Alexander Mé6zi O. Demo - str. 8
Bratislavské hudobné slavnosti 2008 7. Horkay - str. 10

Rozhovor
V. Fedosejev: Ruska dusa ostava velkou zahadou /. Krdlovd - str. 14
M. Treliriski/B. Kudlicka - Peklo nosime v sebe... /. Krdlovd - str. 16

Historia
Alexander Albrecht a Mikulas Schneider-Trnavsky L. Chalupka - str. 19

Hudobné divadlo

Orfeus ako sticasna psychologicka drama P. Unger - str. 22

Zahranicie
Provokativny Zhyralec, Poznamky diskofila - str. 24
Dve premiéry s jednym z ,Top Ten" orchestrov - str. 25

Schneidra-Trnavského a Alexandra Albrechta. Paraleldm a
odlisnostiam ich v Zivote a tvorbe sa v rubrike Historia venu-
Jje Lubomir Chalupka. KedZev slovenskej hudobnej kultiire

Vieden, Parma... - str. 27

sa verbdlne deklarovany vyznam osobnosti mdlokedy zhodu-
Je so znejicou realitou, cldnok md trochu provokativny pod-

nadpis —,,prehliadani tvorcovia a ich osudy*.

V Jazze si moZete precitat zaujimavy rozhovor Igora
Wasserbergera so slovenskym jazzovym veterdnom, kon-
trabasistom Gustdvom Riskom. Redakcia sivdzi, Ze sav
rubrike Zahranicie na strdnky ¢asopisu vracia byvaly ¢len
slavnych ,,warchalovcov® a vdsnivy diskofil violoncelista
Juraj Alexander.

Nasi predplatitelia ndjdu v casopise publikdciu Hudobného

centra Hudobné udalosti na Slovensku 2009 a mézZu sa
tesitna CD sampler z produkcie Hudobného centra, ktory
bude stic¢astou nasledujticeho dvojcisia.

Harmonicky a invencny rok 2009 v mene redakcie praje
Andrej Suba

Jazz
Jazzman s filozofickym nadhladom - rozhovor s G. RiSkom /. Wasserberger - str. 28
Jazzova jesen P. Motycka, R. Koldr; I. Viskupovd - str. 32

Co pocava...
reZisér Peter Kerekes - str. 35

Recenzie CD, DVD, knihy - str. 36

Kam/kedy, Informacie - str. 40
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SPRAVODAJSTVO, KONCERTY |

Laureat Kristalového kridla, hudobnik

a skladatel Pavol Zelenay prezentoval
11.12. na pode Klubu skladatelov HF
kompletnti zvukovii podobu projektu
Antoldgia slovenskej popularnej
hudby. Stibor desiatich 10 CD, ktoré
Zelenay zostavil v rokoch 1991-2007
na pdde viacerych vydavatelstiev teraz
vychéadza v koprodukcii so spolo¢nostou
Opus vo forme 10 CD - boxu vo vydava-
telstve Hudobného fondu.

(hf)

Slovenska klaviristka Elena Letiianova
uviedla na medzinarodnom festivale
stcasnej hudby Zilele Muzicii Con-
temporane v rumunskom Bacau (1.
10.-5. 10.) okrem rumunskej premiéry
Klavirneho koncertu H. Géreckého a
solovy recital s dielami slovenskych (R.
Berger, M. Bazlik, I. Szeghy) a ceskych
(K. Slavicky, ). Stastny) skladatelov.
Letianovej recital oznacil dennik Ziarul
de Bacau ako ,braviiry prednes s
patri¢nou davkou virtuozity”.

(h)

11.11. sav Ziline uskutoénil koncert
Stara hudba tradicne a netradicne, na
ktorom vystupili Studenti a pedagogovia
Katedry hudby Zilinskej Univerzity a
Ceski umelci zameriavajtici sa na tzv.
historicky poucent intepretaciu (Z.
Veverkova, H. Machackova, O. Kolacny,
P. Vacek, R. Hugo). Na podujati zazneli
diela G. G. Gastoldiho, C. di Rore, F. Da
Milana, A. Wurma, J. ). Schnella, J. S.
Bachaa G. P. Telemanna.

(h)

Agentura AP projekt pripravila v
spolupraci s Cirkevnym zborom
Evanjelickej cirkvi a. v. v Bratislave vo
Velkom evanjelickom kostole tradicny
cyklus Styroch adventnych koncertov

na ktorych sa predstavili organisti M.
Jacob (Nemecko), P. Rybka (Ceska
republika), J. V. Michalko (Slovensko) a
C.-E. Heinrich (Nemecko).

(ap)

Elektronicky noisovy orchester Frutti

Di Mare uviedol 6. 12. vo Filmovom
klube 35 mm pod vedenim skladatela
ainstrumentalistu M. Tothaa J. Slauku
audiovizualny projekt Odinove oko -
Elektromen, kazanie ¢.1. Predstavenie
bolo intermedialnym presahom filmu,
hudby a grafického dizajnu, tstiacich do
podoby nového experimentalneho filmu.

(h2)

Pocas adventu sa v Lipsku sa uskutocnilo
stretnutie dievcenskych zborov z Nemec-
ka, Polska a Slovenska (11. 12.-14.12.).
Slovensky zéstupca Zbor ZUS Lipany
Septemthillis (K. Cvancigerova/G.
Pinterova) sa spolu s dalsimi sibormi
predstavil na koncerte v Mendelssohno-
vej sale Nového Gewandhausu.

(W)

Slovenska filharmonia

JubilejniisezénuSlovenskejfilharmonie
(11. a 12. 12.) otvorilo Nemecké rekviem
op. 45 Johannesa Brahmsa. Napriek tomu,
Ze sa kompozicia celkom nezhoduje so zau-
Zivanymi predstavami o omsi za zosnulych,
dycha z nej zvlastna, posvdtna a reSpekt
vyvolavajlca atmosféra, sprevadzajiica od-
chod ludskej bytosti. Fenomén smrti autor
nereflektuje len v spojitosti so smitkom.
Brahmsova hudba, obsahujica momenty
temné i dramatické, ale aj pokojné vyrov-
nané pasaze, ukazuje smrt prostrednic-
tvom logického kompozi¢no-dramatického
oblika ako prirodzent sucast kolobehu
Zivota. Podstatu témy Brahms pretavil do
dominujticeho, monumentalneho a expo-
novaného zhorového partu, ktory obsa-
huje niekolkych komplikovanych fug, dalej

4 otdzky pre

dvoch baryténovych sél a az dodatocne
dokomponovanej obzvlast sugestivnej
piatej Casti so s6lovym sopranom, ktora je
pravdepodobne myslienkovym odrazom
smrti skladatelovej matky.

V tilohe interpretov sa predstavili Sloven-
ska filharmonia a Slovensky filharmonic-
ky zbor pod taktovkou $éfdirigenta Petra
Feranca. Slovensky filharmonicky zbor
(zbormajsterka Blanka Juhanakova) sa
narocnych partov zhostil so ctou aj na-
priek stazenym podmienkam, stvisiacim
so zredukovanym poctom spevakov (cho-
roby). Interpretacia sa vyznacovala do-
slednym frazovanim, logickymi oblikmi,
exaktnymi nastupmi, pracou s dynamikou
a usilim precitit celkovy charakter diela.
Dramaticky naboj v Brahmsovej koncep-

Adriana'Rajtera :

hudq'\blléh(;

V ¢om vidi§ vyznam ocenenia
Kristalové kridlo pre hudobni kulti-
ru na Slovensku?

Kristalové kridlo je v prvom rade oce-
nenim aktualnych vynimocnych poci-
nov osobnosti, ktorych profesionalna
Cinnost zanechdva vyrazni stopu.
Vzhladom na to, na aké témy sa v su-
Casnosti média u nas orientujii sa da
predpokladat, Ze vo viacerych kategori-
ach - nielen v kategorii hudba - ziskaju
ocenenie v medialnom prostredi prak-
ticky iplne nezname osobnosti.

Z pohladu hudobnej kultiry je prino-
som Kristalového kridla najma to, Ze
pocas galavecera dostava v hlavnom
vysielacom case Slovenskej televizie
priestor orchester, Ze v priamom pre-
nose nazivo zaznie aspon par mintt
vainej hudby”, ¢o sa na Slovensku
stalo Zial' absoluitnou vzacnostou, a Ze
ti, ktori si program pozrd, sa mozno
dozvedia o pdosobeni hudobného skla-
datefa ¢i interpreta, ktory ma velké
renomé vo svojom ,fachu®, ktory vsak
sucasne, hoci vytvara velké kultiire
hodnoty, Zije takmer v plnej mediélnej
anonymite.

V uplynulom roku si sa spolupodie-
lal na dramaturgii hudobnej dasti
slavnostného odovzdavania cien,
tejto tlohy sa zhostiS aj v aktualnom
roéniku. Aké su Specifika pripravy
projektu, ktory je urceny pre Sirsiu
verejnost?

Zadanim pre dramaturgiu bolo vy-
pracovat navrh pestrého a pre rozne
vrstvy divakov atraktivneho hudobné-
ho programu, ktorého sticastou ma byt
klasicka i popularna hudba, pripadne

s 70 iy

kategdrii

i jazz. Konecna verzia dramaturgie vsak
nie je autorskym dielom dramaturga - je
prirodzené, Ze v procese jej krystalizacie
ma dolezité slovo aj rezisér televizneho
programu a pochopitelne aj organizator
podujatia.

&y

»
I A. Rajt [foto: archiv A. Rajtera]

Na aké hudobné zazitky sa mozno tesit
v priamom prenose slavnostného vecera,
ktory odvysiela STV1 20. aprila 0 20.00
hod.?

V prvom rade musim poznamenat, Ze vo
chvili, ked' odpovedam na Tvoje otazky,
este nie je program definitivne uzatvore-
ny. Sopranistka Martina Masarykova sa
predstavi s ariou Kralovnej noci Der Holle
Rache z Mozartovej opery Carovnd flau-
ta, PACORA trio predvedie vzorku zo svoj-
ho uspesného orchestralneho projektu,
v efektnom aranZmame Antona Popovica
pre orchester a rytmicku sekciu zaznie
v podani autora pieseii Miroslava Zbirku
Atlantida. Hostom z Ceskej republiky,
na ktorého sa velmi tesime, bude Aneta
Langerova.

cii zvyraznil najmé orchester - Skoda,
Ze miestami rusivo posobil predimen-
zovany zvuk, ¢o sa najmarkantnejsie
prejavilo prave pocas druhej fugy, kde
nastroje prekryli zbor. Sélistami vecera
boli sopranistka Martina Masarykova
a barytonista Vladimir Chmelo. Sélo-
Vvé party nie su sice velmi rozsiahle, no
vokalne i vyrazové stvarnenie ako spe-
vaci predviedli. Celkovo vsak prevazili
pozitivne dojmy zo Startu novej sezény
Slovenskej filharmonie, ktora nas takto
privitala dostojne a s noblesou, prinale-
Ziacou Cerstvej ,Sestdesiatnicke”.

Eva PLANKOVA

:rlegm‘%vr.(/md'o

Kristalové kridlo sa sympaticky poku-
Sa zviditelnit vynimocné hodnoty, kto-
ré vytvaraju ludia v rozlicnych profe-
siach. Spolocensky status interpretov
vaznej hudby stale nie je na Slovensku
dostatoény. Co by bolo podIa teba po-
trebné urobit, aby sa to zmenilo?

To je otazka, ktort je tazké zodpove-
dat na malom priestore. Zjednodusene
by sa dalo povedat, Ze instittcie, ktoré
disponujui finanénymi prostriedkami zo
Statneho rozpoctu, by nemali pontkat
priemerné produkcie a média by mali
ovela viac reflektovat cinnost tych, ktori
vytvaraju skutocné nadcasové hodnoty.
Problém postavenia hudobnej kultary
na Slovensku ma Zial hlboké korene sia-
hajtice az do hudobného Skolstva, ktoré
uz dlhé roky nedisponuje dostatocnymi
prostriedkami na to, aby v komercne
a konzumne orientovanom prostredi
dokézalo vzbudzovat primerany zaujem
o Studium klasickej hudby.

Co by pomohlo? Mozno kultivovana
vlada, vedoma si vyznamu kultiry
a umenia, osvieteny a razantny mi-
nister kultary, bijuci sa za svoj rezort.
Hudobné instittcie na Slovensku, fes-
tivaly, orchestre, ale aj divadla, galérie
a pod. uz dlhorocne trpia nedostatkom
financnych prostriedkov. Dotacie zo
Statneho rozpoctu ¢i granty obycajne
velké zazraky neumozZiiuju a na ziskanie
prostriedkov zo sponzorskych zdrojov
chyba legislativa v podobe zakona, kto-
ry by bol pre potencialnych mecenasov
motivujuci. Ten zakon by bol urcite dob-
rym zaciatkom.

(@)

| hudohnj zivot




| SPRAVODAJ STVO, KONCERTY

Suchon v Palffyho palaci

Predposledné podujatie z cyklu
koncertov Suchoi v Palffyho palaci, ve-
novanych storocnici narodenia skladate-
la, na ktorych sa predstavilo Moyzesovo
kvarteto a jeho hostia, bolo venované
domacemu, resp. slovanskému repertoa-
ru. Dramaturgiu koncertu (5. 11.) tvorili
diela Korczak in memoriam s podtitulom
Fragmenty pre sldcikové kvarteto Roma-
na Bergera, Klavirne kvarteto op. 6 Eu-
gena Suchona a Dvorakovo Kvinteto pre
klavir, dvoje husli, violu a violoncelo A dur
op. 81. Moyzesovo kvarteto (Stanislav
Mucha, FrantiSek Torok, Alexander
Lakato$ a Jan Slavik) spoluti¢inkovalo na
tomto koncerte s klaviristkou Danielou
Varinskou. Skusenejsi navstevnik komor-
nych koncertov vie, Ze ide o ,ostrielané”
zoskupenie interpretov, ¢o sa napokon
najvyraznejSie ukazalo v Bergerovych
Fragmentoch, nanajvy$ pdsobivom a pu-
tavom diele. Troj- a Stvorténové bunky
(motivy) tesne obklopené dynamickymi
motivmi a rytmami neposkytuju vela
priestoru na tzv. interpretacné dotvaranie
ani na hladanie novych rozmerov mys-
lienkového obsahu. Berger je svojsky a
vyrazovo silny autor, inklinujuci k detailne
premyslenej kompozicnej Strukture, ktora
vyZaduje racionalny pristup. Jeho hudba
ma tieZ neprepocutelny eticky rozmer.

Preto interpretacné stvarnenie v akejsi
chladnej cistote, zamerané na imanentnu
vyznamovost hudobnej Struktury, posobi-
lo nanajvys adekvatne. Toto dielo ma zau-
jalo azda najviac, hoci v zdsade nemozno
vyjadrit vacSie vyhrady ani voci interpre-
tacii Suchonia a Dvoraka. No na druhej

strane ani Uplnd spokojnost, pretoZe
Moyzesovo kvarteto ma uz dlhsiu dobu
svoje konstantné umelecké rezervy.

Suchonovo Klavirne kvarteto, zamerané
na klavir a jeho kompozic¢no-technické
osobitosti, nesie nezamenitelné hudob-
no-$tylové znaky svojho tvorcu. Klavirista

Moyzesovo kvarteto foto: [archiv Moyzesovho kvarteta]

v§ak neméze na seba vziat tlohu ,centra”,
koncepcia skladby mu to ani neumozZiuje.
Nastudovanie prinieslo niekolko velmi
peknych a interpretacne uspokojivych
momentov - napr. v 1. ¢asti (Allegro mo-
derato) alebo vo finale (Lento, Molto mo-
derato). No rovnako bolo na niektorych
miestach citit neststredenost v slacikoch,
ktora by sa dala charakterizovat ako ista
Junava z hry”.
Podobné atmosféra sa vznasala aj nad
Dvorakovym op. 81. Elegantné a stylovo
Cisté vedenie klavirneho partu tu nemohlo
vela napravit - klaviristka nemala vplyv
na vyslednt zvukovii podobu, najma ¢o
sa tyka rytmickej a intonacnej presnosti.
(Tieto vyhrady sa netykaja hry violonce-
listu, z ktorej bolo citit skutocnti snahu.)
Urcitymi nedostatkami boli poznacené aj
Dumbka a Scherzo - zhodou okolnosti naj-
popularnejsie Casti z cyklu.
Ak interpretacné umenie Moyzesovho
kvarteta spajame s vysokymi narokmi
a ocakavaniami je to preto, lebo ide o re-
nomované teleso, ktoré si vsak svoju po-
ziciu musi neustale obhajovat. Tazko po-
vedat, nakolko je to momentalne v silach
hudobnikov...

Ingeborg SISKOVA

Reagujete

Ad: V. Rusé: recenzia na CD Pestry
zhornik (Solamente naturali),
HZ 3-4/2008

Chcel by som zareagovat na recenziu
Vladimira Ruséa na nahravky Pestrého
zbornika. Hned na uvod vSak musim
upozornit, Ze som priatefom a sticasne
velkym obdivovatelom Milosa Valenta,
ktorého povazujem za jedného z najvac-
Sich hudobnikov, s ktorymi som mal cest
spolupracovat - mam preto tendenciu
povazovat za vydarené vsetky jeho CD.
Nahravka Solamente naturali pre miia
predstavuje inspirujlicu branu v case do
doby a na miesta, kde Pestry zbornik
vznikal - teda do poslednej Stvrtiny 17.
storocia na vychodnom Slovensku. Z vy-
nikajico napisaného a informacne hod-
notného sprievodného textu Ladislava
Kacica je zrejmé, Ze tento region bol vte-
dy kriZovatkou rozmanitych hudobnych
kultur, kde sa stretavali podnety z Polska,
Nemecka a Slovenska, ale tiez doleZité
vplyvy zo vzdialenejsich krajin - Talianska
a Franctizska. Na nahravke zneji Horno-
ve suity v plnom zvuku dvorského orches-
tra, ako by zneli kdekolvek v Eurdpe, kde
boli zname a napodobiiované ,vingt-qu-
atre violon du roi" franctzskeho dvora.
Nemecké duchovné piesne st spievané s
Gprimnou prirodzenostou a mimoriadne
pekne sopranistkou Martinou Daxbock
len so sprievodom organu, rozmanitost
interpretacnych pristupov dopiia €arov-

né vyuzitie ludovych husli alebo tance, flgy
a preambuly hrané na ¢embale a organe.
Okrem tejto pestrosti nahravka zaujme aj
Zivostou, ktora bola dosiahnuta live nahrav-
kou koncertného predvedenia. Vysledok
mozno oznacit ako premyslenti a nadherne
interpretovanti hudobnd udalost.

K pomerne prikrym slovam kritiky pana
Rusoa: jeho taziskova vycitka sa tyka temp
vybratych pre tanecné skladby. Este pred-
tym, ako sa budem venovat tomuto problé-
mu podrobnejsie, dotknem sa vyroku, ktory

musi byt ¢o najvyraznejsie odmietnuty: , Ked'

sa poskladd orchester z hudobnikov, ktori'v
Zivote nehrali allemande, ani courante, ani
sarabandl, je zle.”

Tento vyrok méze byt pravdivy, no v Ziad-
nom pripade nie v stvislosti s hudobnikmi,
z ktorych mnohi pdsobili roky v renomova-
nom stibore Musica aeterna, pricom je viac
nez isté, Ze sa tam stretli s mnoZstvom sta-
rych tancov! Okrem toho Milos Valent méa
za sebou este cennejSiu skusenost, nakolko
tizko spolupracoval s tanecnikmi, ktori sa
starym tancom venuju. Zanechajme teraz
tuto prehnand rétoriku a sustredime sa na
spominant otazku temp.

Vladimir Rusé pouziva vo svojom texte
mnozstvo historickych citatov, ktoré vsak
nepochadzaju vidy z relevantnej epochy.
Mnohé komentare z prameniov z 18. storo-
Cia st vzhladom na prax v 17. storoci prak-
ticky irelevantné. Tempa tancov nemozno
nikdy stanovit s vedeckou presnostou,
pretoZe sa v praxi neustale vyvijali. Tento

proces obvykle prebiehal od pomalého k
rychlemu tempu. V niektorych pripadoch,
napr. pri sarabande, bolo tempo také rychle
adivoké, Ze Francuzi dodnes zvyknu hovorit
v stvislosti so zurivostou a hektikou ,faire
de la sarabande”. Na druhej strane existuju
bohato zdobené sarabandy v Bachovej hud-
be, ktoré potrebuju pokojné tempa, aby vy-
znelo mnozstvo tonov. V obdobi, o ktorom
hovorime boli sarabandy vo vSeobecnosti
stale pomerne rychle, aj ked' Lully a inf za-
cali skuto¢ne experimentovat so sarabande
grave - to sa vSak rozhodne netykalo sara-
bandy, ktora sa objavuje vo vacsine Lullyho
tragédi lyriques v podobe Zivej pastierskej
piesne a tanca. Aka rychla bola teda sara-
banda v roku 16767 Tempo samozrejme
zavisi od konkrétnej skladby - a toto je
moment, kde instinkt hudobnika vzdy pre-
kona kompetenciu vedca. Gesto v hudbe
napovie skisenému hudobnikovi priblizné
tempo, dalSie voditko predstavuje harmo-
nicky rytmus. Celkovy charakter skladby (¢i
obsahuje skoky, kroky nadol a tisice dalSich
informacii, ktoré na tomto mieste nemozno
spomenuif) poskytnii prinajmensom kliice.
Interpretacia skladby podla muzikologic-
kych tedrii je takmer vzdy receptom na po-
hromu. Osobne povazujem v tomto pripade
vSetky zvolené tempa vzhladom na charak-
ter skladieb za prirodzené.

Dve dalSie dolezité poznamky: allemande
nebol uz v polovici 17. storocia urceny na
tancovanie. Cestné umiestnenie na zagiatku
suity urobilo z neho v protiklade k nasledu-

jicim tancom dielo na pocuvanie. Takze v
pripade netanecnej skladby st komentare
ohladom tempa k tancu obzvlast nestast-
nym argumentom.

Opit je na instinktoch skiseného interpre-
ta odhalit vyraz -- a tym aj spravne tempo.
Matthesonova charakteristika tohto tanca
z obdobia okolo roku 1739 je vyjadrena
slovami: ,0braz spokojného a vyrovnaného
ducha”. Aké je to tempo? Inym prikladom
je courante, ktory bol vo Francuzsku takym
vyznamnym, Ze existuji celé knihy lutnovej
hudby, ktoré nepozostavaji z nicoho iného.
Boli vetky tieto tance rovnako rychle? Ne-
zmysel. Maju nieco spolocné? Samozrejme.
Myslim si, Ze zakladné nedorozumenie v tex-
te Vladimira Ruséa spociva v skutocnosti, ze
mnohé komentare ohladom temp tancov v
18. storoci ich zachytavajui v stave ipadku,
kedy povodny duch tanca nahradila bohata
ornamentacia, takze sa nevyhnutne museli
stat pomal$imi. Hrat Lullyho sarabandu v
tempe, ktoré je adekvatne pre Bacha by ne-
bolo len nespravne, ale tiez priSerne nudné.
Nie som privrzencom rychlych temp, kto-
rymi mnohi interpreti deformuju barokovi
hudbu az na hranice absurdnosti, ale to nie
jerozhodne pripad nahravky Milosa Valenta
a jeho vynikajucich spoluhracov.

Stephen STUBBS
Autor je lutnistom, dirigentom a renomova-
nym Specialistom v oblasti historicky pouce-
nej interpretacie.
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Presporsky Paganini

Dvanést rokov predstavuje v pripade
interpretacnej stitaZe kus historie.
Prvi vitazi i laureati Presporského
Paganiniho st dnes tspesnymi
Studentmi vysokych skol domaii v
zahranici, viaceri sti profesionalnymi
hudobnikmi alebo pedagdgmi.
Aktualny rocnik sttaze, ktorej
vyhlasovatelom a organizatorom

je Oddelenie kultdry Mestskej

Casti Bratislava - Staré Mesto, sa
uskutocnil 29. a 30. 11. v Zichyho

a Palffyho palaci. Podujatie sa tesi
priazni sponzorov - spoluzakladatela
sutaze Ing. Stanislava Marinova, firmy
Warchal a nemalou financnou ciast-
kou prispelo aj Ministerstvo kulttiry
SR. Predsedom poroty bol tento rok
Juraj Cizmarovié, ktory pricestoval
kvali sutazi z Kolina nad Rynom a
predstavil sa aj ako interpret.
Presporsky Paganini je stitaz urcena
mladym hudobnikom z bratislav-
ského, nitrianskeho a trencianskeho
kraja. Uz tradicne bola najpocetnejsie
obsadena kategoria deti do 10 rokov.
V najsilnejsej, 3. kategorii, sa stretli
dvaja minulorocni vitazi - Julia Sojka
(ZUS ). Kowalského) a Patrik Kla-
&ansky (ZUS ). Kresanka). Vidaka tes-
nému bodovému rozdielu im napokon
porota udelila 1. cenu ex aequo. Titul
Presporsky Paganini tento rok nebol
udeleny. Okrem spomenutych vitazov
hodno spomentit este vykony Terézie
Hledikovej a Veroniky Strizencovej
(1. kategoria) a Mareka Juraiia a Evy
Brunclikovej (4. kategoria).

Na koncerte vitazov sa v Palffyho
palaci 30. 11. predstavila aj laureatka
2. rocnika stitaze Lucia Kopsova,
ktorti sprevadzal gitarista Tomas
Hongk. Starosta MC Bratislava-Staré
Mesto Andrej Petrek vyjadril na zaver
presvedcenie, Ze mestska Cast bude
tlito stitaz podporovat i nadalej.
Ambiciou organizatorov je pozvat
sutaziacich z okolitych Statov, aby Pre-
Sporsky Paganini ziskal medzinarodny
rozmer...

Borivoj MEDELSKY

19. 12. sa v bratislavskych Klariskach
uskutocnil posledny z koncertov v
ramci Storocnice Eugena Suchona,
zastreSenej Hudobnym centrom, na
ktorom vysttipil komorny orchester
Cappella Istropolitana. V programe
z diel Josefa Suka, Franza Schreckera,
Antona Weberna a Dmitrija Sostako-
via zazneli aj Suchoiove Bacovské
piesne s Gustavom Belackom a
cyklus Nox et solitudo s mezzosop-
ranistkou Teréziou Kruzliakovou v
inStrumentacii pre slacikovy orchester,
ktorti vytvoril skladatel Peter Zagar.
(ho)

Hudba Jevgenija Irsaia vo viedenskom Musikvereine

Pozvanie do viedenského Musikve-
reinu na autorsky koncert skladatela
zo Slovenska rozhodne nepatri medzi
kazdodenné udalosti. Hudba Jevgeni-
ja Irsaia, autora komornej a piesrovej
tvorby, ktory sa v poslednom obdobi
sustreduje aj na orchestralne a symfo-
nické diela, je slovenskej i europskej ve-
rejnosti znama z vyznamnych festivalov
a prehliadok doma i v zahranici.
Mnohokultirnu dimenzionalitu Ir$a-
ia vystizne charakterizoval vynikajici
polsky basnik Tomasz Lubienski v basni
Oda do wolnosci (In: Ruch Muyzcyny,
1997, ¢. 6, s. 12), v ktorej ho nazyva
Jklavirista z Petrohradu - ob¢an sve-
ta". IrSaiova tvorba vychadza z hlbo-
kého poznania pravoslavnej tradicie,
ovplyvnenej Zidovskymi kulttrnymi
korenimi, no zarover aj z potreby zakot-
venia seba samého ako cloveka v no-
vom kultdrno-krestanskom prostredi
Slovenska. Psychologicky aspekt v Ir-
Saiovej tvorbe zasadne ovplyviiuje kom-
pozi¢né postulaty a vyrazne zasahuje
do expresie i architektury diela. Neob-
javuje sa len v dielach vychadzajucich
z textovej predlohy, ktord si autor vidy
velmi starostlivo vybera. Aj v instru-
mentéalnych kompoziciach dokaze Irsai
spojit hudobné idey s psychologickym
pozadim diela (Listy Kafku, Sincerely,
Hard Sabes...). Skladatel sustreduje

Jalrsai foto: [|. Uhlikova]

pozornost na intelektualizaciu procesu
tvorby, kde popri expresivnej emocio-
nalite vyrazne uplatiiuje aj racionalny
prvok, dotykajuci sa casospriestoro-
vej dramaturgie i tektoniky skladby.
Hudobne je skladatel na jednej strane
verny tradiciam prostredia Sostakovi-
Covského odkazu zotrvavanim na béaze
tonalneho hudobného myslenia a for-
movej architektlry, na druhej strane
vyuziva polystylovy hudobny material

formou anagramov, altzii, mozaik,
kolazi a recyklacie z prostredia ruskej,
eurdpskej i zidovskej hudby, africkych
rytmov, popularnej hudby i dZezu,
pricom dokaze ,preklenit rozpor a na-
pdtie medzi citdtom a jeho autorskym
variantom” (Puskasova, M.: J. Ir3ai In:
100 slovenskych skladatelov. Bratisla-
va: NHC, 1998). Irsai vyuziva zamerne
asymetrick(l pulzaciu casovych Struk-
tar, prikre kontrasty dynamickych, vy-
razovych i tempovych zmien - vysled-
kom je Specificka naliehavost pritomna
v jeho hudbe.

Myslienku prezentovat IrSaiovu tvorbu
vo Viedni zrealizovala riaditelka Musi-
kagentur [Ingterprojekt-St. Peterburg
Svetlana Simonova v spolupraci s Rus-
sische Kulturinstitut Wien a Oster-
reichisch-Russische  Freundschaftge-
sellschaft. \lysledkom bol koncert zo
skladatelovej vokalnej tvorby, ktory sa
28. 11. uskutocnil v jednej z najprestiz-
nejSich koncertnych sieni Rakuska, v
Brahmsovej sale Musikvereinu. V pri-
pade Jevgenija Irsaia ide uz o druhy
podobny projekt z iniciativy S. Simono-
vej: vo februari 2007 sa v Radiokultur-
haus ORF vo Viedni uskutocnil koncert
zamerany na jeho komorni tvorbu
(Omni tempore, Sonata Corta, Sona-
ta for Edvard Grieg, Dreams of my
Childhood, Hard Shabes), na ktorom
sa predstavili vylucne
so slovenskymi inter-
preti (Milan Pala, Jozef
Luptak, Jevgenij Irsai).
Dramaturgia koncertu,
pomenovaného  podla
vokalneho cyklu Die
Niemandslieder ponuk-
la piesiiovi a zborovi
tvorbu, spojent so sélo-
vymi klavirnymi dielami
v autorskej interpretacii.
Poetika Irsaiovej vokal-
nej tvorby oslovuje po-
sluchacov  sugestivnou
dramatickostou, vyrazne
podporenou textovymi
predlohami,  evokuju-
cimi pribehy vystavné
ako malé psychologické
hudobné  minidramy.
Piesiovy cyklus Die Nie-
mandslieder (1998) pre
basbarytén a klavir na
basne rakuskeho autora
Paula Celana (Corona,
Tenebrae, Ich horte sagen, Zuversicht,
In die Ferne), skomponovany pre festi-
val Vecery na zamku vo Zvolene, zaznel
v presvedcivej interpretacii mladého,
ambicézneho umelca Richarda Svedu,
ktory v sti¢asnosti Uispesne pdsobi v ra-
kaskom Grazi. Basnicka kolaz z poézie
banskobystrickej poetky Naty Hosto-
veckej Menuet na ostrove pre sopran a
klavir (1994) je najinterpretovanejsim
vokalnym dielom Jevgenija Irsaia na

medzinarodnych forach (Brusel, Pariz,
Varsava a d.). Skladba zaznela v stvar-
neni mladej, no skasenej sélistky Opery
SND Terézie Babjakovej-Kruzliako-
vej, ktora napriek prirodzenej mezzo-
sopranovej polohe svojho hlasu zvladla
narocny sopranovy part s technickou
bravirou, intonacnou preciznostou
a lahkostou. V jej podani zaznela aj
svetova premiéra cyklu Lost wor(l)ds
pre sopran a klavir (/ lost a world, 1 live
with him, Nobody, A Word) z roku
2008 na poéziu slavnej americkej poet-
ky Emily Dickinsonovej. Caro jej poézie
tkvie v lahkom naznaku vaznych Zzivot-
nych pocitov a rozhodnuti, v intimite
prezivania, krehkom rozjimani o zmys-
le Zivota vcera, dnes i zajtra. A prave
tymto Carom textu rozohral IrSai s
priam mozartovskou gracidznostou,
harmonickou prirodzenostou a melo-
dickou spevnostou necakany koncert
poézie a hudby, vygradovany zaverec-
nou piesiiou z cyklu A Word, ¢o pub-
likum odmenilo burlivym potleskom.
Rovnocennym partnerom spevakov bol
skuseny klavirista Robert Pechanec,
ktory vie umocnit piesen citlivym stvar-
nenim klavirneho partu, ktory musi v Ir-
saiovych kompoziciach spievat i plakat.
V predeloch medzi piesiiovymi cyklami
predstavil autor vlastné klavirne sklad-
by (Letny sad - sneh padd, do Lac(s)
i fa (Sepoty a vykriky) a opit dokazal,
Ze je tiez skvelym klaviristom s obdi-
vuhodne makkym zamatovym ténom.
Na zaver koncertu zaznela zborové
Missa pro liberi. Napriek uplatne-
niu tradiéného tonalneho citenia,
s pouzitim najjednoduchsich prostried-
kov a postupov, vytvoril autor velmi
posobivi a presved¢ivi duchovnu
skladbu, ktora v preciznej interpretacii
Akademického zboru Brno s dirigen-
tom Jaroslavom Kyzlinkom vyvola-
la zasluZent odozvu u posluchacov.
Profesionalitu a obdivuhodné organi-
zatorské schopnosti ruskej manazérky,
hladajicej umelecky hodnotné, po-
slucha¢sky pritazlivé, dramaturgicky
a programovo netradicné koncertné
prezentacie, pre ktoré ziskava mnohych
partnerov a prominentnych podporova-
telov v krajinach strednej Eurépy, kde
svoje aktivity realizuje, potvrdil i vkus-
ny programovy bulletin, propagécia na
internete a v printovych médiach, ale
najma bohato navstiveny koncert hos-
tami z Viedne i Bratislavy. Najde sa aj
na Slovensku podobna institucia, ktorej
bude skutocne zélezat na zviditelfiovani
slovenskej hudby, aby mohla aj tvorba
dalsich slovenskych skladatelov oslovo-
vat na koncertoch v zahranici?

Ludmila CERVENA

| hudobng zivat
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Nedelné matiné v Mirbachovom palaci

Miada talentovana flautistka lvica
Gabrisova-Encingerova si na recital
v Mirbachovom palaci (23. 11.) zvolila
repertoar zloZeny z romantickych a
impresionistickych skladieb. Na klaviri ju
sprevadzal Matej Vrabel, ktory technicky
aj vyrazovo velmi vnimavo dotvaral
celkovi hudobnti podobu diel.

Na uvod zaznela Fantasia pastorale
hongroise op. 26 Alberta Franza Dopplera
(1821-1883). Doppler bol flautovym
virtuozom a z jeho tvorby. Fantazia je
romantickd  dvojcastova  kompozicia,
taZiaca z tempovych a vyrazovych
kontrastov. Pomaly a melancholicky
Uvod vystriedala virtuézna cardasova
cast. Druhym dielom bola skladba
s impresionistickymi ¢rtami Na rozhladni
z cyklu Letné zdpisky pre dychové néstroje
od Michala Vileca (1902-1979). Ako
dramaturgicky najvyraznej$ia na mia
zaposobila Sonatina pre flautu a klavir od
Henriho Dutilleuxa (1916). Uvod skladby
bol postaveny na vyraze, neskor skladba
vyuZivalatempové zmenyaostrékontrasty,
v ktorych sa striedali melancholické
useky a hravé stupnicové behy vrcholiace
kadenciou. Napriek tomu, Ze ide o skladbu
skomponovani v Case, ked uzZ existovali
viaceré avantgardné kompozi¢né postupy,
autor v tomto diele neexperimentuje.

Ako Stvrtda zaznela skladba Syrinx
pre sélovi flautu Clauda Debusyho.
Konfrontacia sélového zvuku flauty
a ostatnych interpretovanych skladieb,
v ktorych flauta vystupovala s klavirom,

priniesla zaujimavy pohlad na sdlistkine
kvality. Zaver koncertu patril romantickej
Stvorcastovej Sondte e mol ,,Undine” pre
flautu a klavir op. 167 Carla Heinricha
Reineckeho (1824-1910). Ako pridavok
zaznel ¢ardas z Dopplerovej fantazie.
Encingerova podala vyborny vykon, ktory
charakterizovala spolahliva intonacia,
diferencovany ton, virtuozita a vyrazovost.
Zamerala sa na posluchaésky pristupny
repertoar, z dramaturgického hladiska
vSak mohla pre oZivenie siahnut aj po
tvorbe vyraznejsie prekracujlcej hranice
romanticko-impresionistického prejavu.
14.12. sav Mirbachovom palaci uskutocnil
koncert zostaveny z diel slovenskych
i zahranicnych skladatelov 20. a 21.
storocia v interpretacii Michala Palka
(cimbal), Martina Mosoriaka (klarinet)
a Ladislava Fancovica (klavir), ktori
pristupuju k interpretéacii sucasnych diel
s pokorou a velkym entuziazmom.

Na uvod zaznela skladba Jevgenija
Iraia do Lac(s)i fa (Sepoty a vykriky
pre Ladislava Fancovica) z roku 2008.
Irsai, inspirovany kompoziciou Lubice
Cekovskej la, si, fa, do, sa v nazve
skladby pohrava s inicidlami mena
interpreta Ladislava Fancovica. Podtitul
Sepoty a vykriky..." stvisi s vyuzivanim
kontrastnych dynamickych a rytmickych
ploch. Zo sonoristického hladiska na mna
zapdsobilo zaujimavé vyuZitie techniky
hry na strunéch otvoreného klavirneho
kridla. Kompozicia Juraja Vajéa ... pre
cimbal sélo 1., 11, 111., IV. (2007) je taktiez

dedikovana interpretovi, vSestrannému
hudobnikovi a skladatelovi Michalovi
Palkovi. V Styroch castiach kompozicie
rieSi autor transformacie materialu
s dorazom na vyuzitie Sirokej Skaly
cimbalového zvuku. Musica pastoralis
pre klarinet a cimbal folkloristu Miklésa
bez vyuzitia novsich kompozicnych
technik 20. storocia. Impresie pre klavir
(1995/1996) Antona Steineckera st podla
slov autora cyklom expresivnych skladieb,
ktorych material tvoria charakteristické,
Casto vzajomne vyrazne kontrastujlice
motivy, ktoré vytvaraju dramaturgicky
oblik. Nasledovala Suita op. 66 pre
cimbal (1987) Juraja Pospisila, ktory
ziskal tento rok zapis do Zlatej knihy SOZA
udelovany neZzijicemu skladatelovi za
umelecky prinos. Dielo Prelude pre sélovy
klarinet (1987) Krysztofa Pendereckého
je kratkou kompoziciou, zacinajlicou
timenymi prefukovanymi ténmi, ktoré
postupne vyrazovo gradujti arozvinti sado
fragmentalnej melodie s vyuzitim velkého
rozsahu a dynamiky, aby sa v zavere opat
vratili k materialu zo zaciatku skladby.
Ako posledna zaznela skladba Gyorgyho
Kurtaga Tre pezzi per clarinetto e salterio
op. 38 (1996). Trojcastova kompozicia
bola uvedena prvykrat na Slovensku
vroku 1999 na festivale Melos- Etos.
Zaujimavadramaturgiaspojenaskvalitnou
interpretaciou  bola  pozoruhodnou
exkurziou do hudby 20. a 21. storocia.
Andrea TAKACSOVA

V Ziline nechcii

V ramci projektu Amici della musica
v Ziline sa 29. a 30. 10. uskutocnilo
medzinarodné stretnutie predstavitelov
vykonného umenia a zastupcov kultiry
a politiky. Podujatie inicioval klavirista
a pedagdg Kamil Mihalov, organizacne
ho zastreSila  Fakulta prirodnych
vied Zilinskej univerzity s finanénou
podporou mesta a Hudobného centra.
+Zakladnym a zdsadnym zdmerom akcie
Je obnova systematickej podpory mladych
adeptov koncertného umenia v Ziline.
Upevnenim spoluprdce s vyznamnymi
predstavitelmi ~ sféry  profesiondlneho
koncertného umenia zo zahranicia, ako
aj s predstavitelmi Zilinského kultirneho
Zivota vznikd doleZitd siet, ktord je prvym
predpokladom k tspesnej organizdcii
dalsich podujati podobného charakteru,”
povedal o zékladnej myslienke podujatia
Mihalov.
Prva cast stretnutia bola venovana
prispevkom a diskusii na tému Region
a kultira - organizdcia, financovanie.
Za okruhlym stolom doslo k zaujimavej
vymene informacii a skiisenosti. Zasadné
otazky politiky kultiry nie st bohuzial
v krajinach stredoeurdpskeho regionu
uspokojivo riesené. Na Slovensku sa téma

pasivne cakat na dopyt

financovania kultury stala obzvlast citlivou
najma po novembri 1989. Aké problémy
rieSia v susednom Rakusku, prezradil
renomovany klavirista a skladatel' Paul
Gulda. Po kratkom tvode ohistorickych
premenach funkciehudbyaspolocenského
postavenia umelca prezentoval Gulda
vlastnii viziu modelu dlhodobej stratégie
neziskovych kulttrnych aktivit pre Sirokd
verejnost vo Viedni. Obnoveny grantovy
systém mesta Zilina a jeho financnd
politiku predstavil asistent primatora
Robert Blasko. Prispel cennymi radami
pre  potenciondlnych  organizatorov
a poskytol podrobny zoznam dostupnych
zdrojov  finan¢nych prostriedkov
zameranych na oblast kultiry a umenia.
Jeden zo zakladatelov ariaditel'uz niekolko
rokov fungujiceho kulttirneho stanku
Stanica Zilina-Zarietie, Marek Adamov,
demonstroval efektivne postupy pri
udrziavani plynulého chodu podobnych
centier, a to napriek komplikovanému
legislativnemu  prostrediu, v ktorom
posobia.

Druhé cast stretnutia sa niesla v znameni
hudby. Priatelsky koncert sa uskutocnil
v koncertnej séle Zilinského konzervatéria.
Predstavili sa na iom Nataliya Gonchak,

Algino Battistini (Taliansko) a Kamil
Mihalov (Slovensko). Spolocny vecer
otvoril Mihalov, ktory pri prileZitosti oslav
Suchoriovej storocnice excelentne uviedol
jeho  Metamorfézy. Druht  polovicu
vyplnili hostia z Talianska. V Stvorrucnej
interpretacii odzneli diela Clementiho,
Bizeta a Dvoraka. Spomedzi nich najviac
uputal vyber z Bizetovych Hier deti, pinych
humoru, hravosti a lyriky.
Pocas koncertu bolo nemozné prehliadnut
stavnastroja,naktoromsahralo.Nekvalitné
ladenie spolu s opotrebovanou pedalovou
mechanikou pdsobilo nesmierne rusivo. Je
tristné, ak medzinarodny projekt zlyhéva
na podobnych okolnostiach. Este tazsie je
akceptovat, ak sa to stane v profesionalnej
umeleckej vzdelavacej institucii.
Akcia pre Zilinu otvorila dalsie moznosti
spoluprace na poli tak krehkom a zaroven
silnom, akym je kultdra, resp. umenie.
Z Ust jej iniciatora pocas diskusie odznel
vystizny postreh: ,Netreba sa nechat
odradit  pocitom  absencie  dopytu.
V pripade umenia a kultiry sa totiz
ZivotaschopnejSou ukazuje td stratégia,
ktord vychddza z presvedcenia, Ze ponuka
dopyt vytvdra."

Michal HOTTMAR

Bratislavsky chlapcensky zbor (zbor-
majsterka Magdaléna Roviiakova)

mé za sebou Uspesny rok: v méji ziskal
Grand prix na Medzinarodnom
hudobnom festivale v Moskve,
koncertom v Kyjevskej filharménii
uzatvaral Dni slovenskej kultury na
Ukrajine, v septembri sa predstavil

na chramovych koncertoch v Polsku

a Nemecku, v oktdbri sa prezentoval

v Turecku, v decembri uviedol dva
vianocné koncerty v Parizi. Z domacich
koncertov (projekt podporeny gran-
tovym programom MK SR) vystupil

v Banskej §tiavnici, Radosovciach,
Revicej, tcinkoval tiez v desiatkach
opernych predstaveni (Bohéma, Tos-
ca, Komedianti, Carmen, Turan-
dot) a balete Luskdcik, vystapil tiez na
Mikulasskom koncerte s Moyzesovym
kvartetom a na vianocnych koncertoch
50 Slovenskou filharméniou SF, ktoré
dirigoval Marian Lejava, ktory kedysiv
BChZ zacinal svoju hudobnti kariéru.
(www.bchz.sk)

Katedra terie hudby a Centrum
vyskumu Hudobnej a tane¢nej
fakulty VSMU pozyvajti na diskusny
roundtable, venovany 90. vyrociu
narodenia prof. Jana Albrechta (7. 1.
1919-20. 11. 1996), ktory sa uskutoc-
ni 11. 2. 0 14.00 hod. v Koncertnej
sile HTF VSMU. O legendarnom
hudobnikovi, esejistovi, estetikovi a
filozofovi sa budui v diskusii vedenej
Adrianom Rajterom rozpravat Peter
Zajicek, Vladimir Godar, Ladislav
Katic, Ingehorg Sigkov a Miloslav
Blahynka. Sticastou podujatia bude
vystupenie stiboru Musica aeterna a
ukazky z dokumentu Jaroslava Rihaka
Pokus o portrét Jana Albrechta
(STV 1994). Prepis diskusie uverejni
Hudobny Zivot a odvysiela Slovensky
rozhlas v rel4cii Ars Musica na Radiu
Devin. Vstup na poduijatie je volny.

(h)

25.2.52019.00 hod. v Malom
koncertnom stiidiu Slovenského
rozhlasu predstavi subor sticasnej
hudby Quasars Ensemble (um. vedici
Ivan Buffa), ktory v programe Quasars
One Year After uvedie diela Vladi-
mira Bokesa, lannisa Xenakisa, Petry
Oliveiry-Bachratej Jevgenija IrSaia a
Salvatore Sciarrina. Zaujimavostou
koncertu bude slovenska premiéra
violového koncertu Lady and the
Lark od danskeho skladatela Benta
Serensena (1958) . Serensen patri
medzi popredné osobnosti sticasnej
Skandinavskej hudby a za svoju tvorbu
ziskal v roku 1996 prestizne ocenenie
Nordic Music Prize. Jeho diela st de-
dikované renomovanym Specialistom
na sticasnt hudbu ako Arditti Quartet
alebo Cikada Ensemble. Viac informacii
jemozné njst na
www.bentsorensen.net

(h2)
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Statny komorny orchester Zilina

Nie extrémne rozvibrovand, no
zvlnend vykonnostnd linku priniesli
jesenné umelecké vystupy SKO Zilina.
Ziarivy septembrovy tvod vystriedal
mierny regres  koncertov zaverom
oktdbra a zaciatkom novembra.

V  minulej sezéne som evidovala
spolupracu dirigenta Martina Majkuta
50 Zilincanmi ako svetly bod, tohtoroény
koncert 23. 10. to vsak spochybnil.
Ak lider ,nezobudi® mozartovsky
orchester prave Mozartovou skladbou,
ma uz a priori premarnend Sancu.
Majkut kontury vsetkych Styroch Casti
Mozartovej Symfonie ¢. 14 A dur
KV 114 nacrtol pomerne presne,
akademicky. Dej, vnutorna pulzacia a
definicia kontrastnych ploch vyzneli
plocho, unavene, bez lesku a priznacnej
hravosti. Zial, ani koncertantna &ast
dramaturgie vecera rozhodne nepatrila
k tym hviezdnym. Slovom, skvostny
huslovy Koncert ¢. 2 E dur BWV 1042
od J. S. Bacha bol skor roz¢arovanim
nez ocakavanym potesenim. Evidentne
indisponovany, inak vidy spolahlivy
koncertny majster FrantiSek Figura
v pozicii sélistu tentoraz nenasiel
adekvatnu oporu ani vo ,svojom”
ansambli. Pramenilo to v$ak z vlazného,
malo empatického postoja dirigenta.

Tak ako sa v hudobnych dejinach
Slovenska rado zabidalo a obchadzalo,
sa dnes s podobnou ddraznostou
pripomina a celebruje. Dielo Jana

Levoslava Bellu podliehalo, resp.
podlicha obom pélom. Na Zilinskom
koncerte odznela jeho Omsa Es dur pre
séla, zboraorchester. Hudbakompozicie
znie plnohodnotne a profesionalne,
predsa vSak intencie svojho zamerania
neprekro¢i. Z  komplexu solidne
a vyvazene interpretujucich sélistov
Hany Pospisilovej-Medkovej (sopran)
Petry Noskaiovej (alt), Mariana
Olszewského (tenor) a Jaroslava Pehala
(bas) sa v zmysle kvality ,odklonil”
spevacky zbor Chorus Marianum
Trnava (zbormajster Andrej Rapant),
ktory akoby mal snahu nahradzat
produkovanymi decibelmi striedmost
obsadenia.

Smenomklaviristu, dirigentaapedagdga
slovenského povodu Pavla Viraga
(1957) sa nase hudobné prostredie
zatial nestihlo detailnejsie oboznamit. Po
bratislavskych a moskovskych Sttdiach
prijal postupne viacero angaZmanov a
po tureckych, australskych a eurépskych
umeleckych epizodach nateraz zakotvil
v Belgicku. Dramaturgia SKO Zilina
je vynaliezava, pestra a rada ponuka
prekvapenia. Akym bol navrat P. Viraga
na jedno zo slovenskych pédii? Na
koncerte 6. 11. sa zhostil dvojulohy
dirigentaisolistu. Podobnéinterpretacné
fuzie nie su zriedkavostou, vynimo¢nym
je skor rovnovaine naplnenie oboch
tloh.

Suchoriovo dielo zaznievalo v roku jeho
centendria naozaj Casto. K velakrat
interpretovanym opusom patri jeho
Serendda op. 5, akoby stvorena pre
Zilinsky orchester, ktory jej rozumie,
vdacne ju hra a stotoZiluje sa s fiou. Toho
sme uz boli svedkami nie raz. Tvar, aky
mala na novembrovom koncerte, vsak
nevyznel bezo zvysku. Rezervy boli
badatelné v koncepcii, celkovom ,tahu”
jednotlivych segmentov aj v absencii
onoho prizna¢ného juvenilného jasu.
Podobnymi  privlastkami by som
oznacila aj Symfoniu ¢. 1. ¢ mol op.
11 od F. Mendelssohna-Bartholdyho.
Jej forma nebola dost koncentrovana,
vyraz bol diferencovany a jasny,
noblesa a farby boli akoby stimené.
Virag je kolegom a spoluziakom lvana
Gajana. Sympaticka bola preto ich
spolo¢né interpretacia Mozartovho
Koncertu pre dva klaviry Es dur op.
KV 365. Virag usmeriioval orchester
a kooperacii s partnerom. Koncertu
navonok nemozno vela zazlievat. Bol
nasyteny hravou iskrou, muzikantstvom
umelcov. Predsa len, z tohto evidentne
prilezitostného stretnutia vysiel ako
,viac bodujici” mozartovskym duchom
predchnuty Gajan. No akokolvek, bolo
to stretnutie vzacneho druhu, z ktorého
plynula muzikantska pohoda a pozitivne
vyZarovanie.

Lydia DOHNALOVA

Statna filharménia Kosice

KoncertnazvanyVecersoSteinwayom
(4. 12.) bol venovany svetoznamej
znacke nového nastroja, ktory pribudol
do Domu umenia len nedavno. Mala
oslava predurcila aj dramaturgiu, ktora
vyustila do nevsedného vecera, pocas
ktorého si posluchaci mohli vychutnat
nielen klavirne opusy, ktoré su kvoli
organizacnej narocnosti (3 klaviry)
zriedkavo uvadzané, ale aj prikladny
stlad interpretov, dirigenta a orchestra.
Ako prva sa predstavila Veronika
Lackova v Klavirnom koncerte ¢. 23
A dur KV 488 W. A. Mozarta. Kedze
seba, nesu v sebe symbidzu skladatelskej
koncepcie i hracskej virtuozity. Sélistka
si zvolila na pretimocenie tohto diela
nelahkd, menej efektnd, no Stylovejsiu
a autorovmu zameru vernejSiu formu.
Posluchac si mohol vychutnat historicky
poucent interpretaciu, ktora spocivala
v premyslenej préci s detailom. Struktdra
diela sa tak objavila v prehladnej podobe
zhavenej  romantizujicich  nanosov.
Interpretka citlivo narabala s pedalom a
vyprofilovala part do klasicisticky cistej
podoby, obzvlast pekne a logicky pasobili
vygradované stupnicové behy. Dobra
spolupraca medzi solistkou a orchestrom

umoznila plynuly priebeh diela. Najviac
ma zaujala stredna cast, vdaka k tragike
inklinujucej melodike, kde pdsobivo
vyznelo narabanie s portamentom.
Zavery melodickych oblikov mohli
byt vsak ukoncené o nieco dlhsimi
findlnymi ténmi. Komorné obsadenie
orchestra odhalilo aj napriek presnym
dirigentskym gestam kratky ¢as skusania,
ako aj drobné intonacné nepresnosti,
neznelé pizzicato ¢i poddimenzovanost
orchestralneho zvuku. Reprezentativny
vykon a vyssi stupen sdhry sa mohol
docielit len pocetnejsimi skiaskami, ktoré
boli pre narocny nasledujici program
pravdepodobne nemozné. Vyzdvihujem
ale vynimo¢nu adaptabilnost dirigenta
Tamasa Gala a jeho spolupracu so
solistkou.

Trojica klaviristov (Zuzana Stiasna-
Paulechova, Peter Solarik a Peter
Pazicky) predniesla Mozartov Koncert
pre 3 klaviry a orchester F dur KV 242
skomponovanypregréfkuAntoniuLodron
a jej dcéry. Solové nastroje boli vélenené
medzi orchester. Posluchéci mohli ocenit
vyraznych interpretov, ktori v stvislosti
s klavirnou poetikou Mozartovej hudby
priniesli osobité caro. Part prvého klavira
(Stiasna-Paulechova) vniesol do hudby

Zensky element a lyrickejSie polohy.
Klaviristi Solarik a Pazicky pdsobili
naproti tomu kontrastnejsie azohratejsie,
boli extrovertnej$i a presvedcili aj
vacsou zvukovou dravostou. Technika a
schopnost vyspievat melddie bola vsak
u vietkych troch interpretov vyrovnana
a posobiva. Ako ukazala druha polovica
programu (M. Lapsansky), hra Solarika
a PaZického niesla vyraznii pecat
ich pedagéga. Velmi pdsobivy opus,
v ktorom si zaujimavo vykreslené
kontrastné casti (Usek so slacikmi con
sordino v Adagio, nad ktorym kralovali
dvojité trilky vSetkych troch sélistov
sucasne), preveril nielen muzikalnost, ale
aj schopnost spoluprace solistov a vyustil
do umelecky posobivého tvaru. Nemalou
mierou sa na pretlmoceni Mozartovho
diela podielal madarsky dirigent, ktory
s obdivuhodnou presnostou koordinoval
partitru.

Druht cast programu mozno vdaka
porozumeniu a vzacnej umeleckej
symbidzedvochzrelychumelcov, Mariana
Lapsanskeého (klavir) a dirigenta T. Gala,
hodnotit v superlativoch. Cajkovského
menej hravany Koncert pre klavir a
orchester ¢. 2 G dur op. 44 interpretovali
Zivo a s pochopenim. V porovnani so

slavnym koncertom b mol je 2. klavirny
koncert dokladom skladatelovho posunu
v kompozi¢nom mysleni. Svedci o tom
symfonickost sélového partu, ktory sa
tesne viaze s orchestrom. M. LapSansky
podal mimoriadne sustredeny vykon -
zvlast presvedcivo z technickej stranky
vyzneli narocné pasaze a akordické
rozklady. Spolahlivym partnerom sélistu
bol dirigent, ktorého vedenie orchestra
a komunikacia so sélistom boli skutocne
obdivuhodné.  Galova  vynikajica
Citatelnost  gest, schopnost citlivej
prace s agogikou a znalost partitiry
ukazali Cajkovského koncert ako dielo
mimoriadnych kvalit. V 2. casti zaujali
vydarené vstupy prvych solistov SfK
- znelé a vyrovnané tony violoncela
a vykon prvého huslistu. Tretia cast
zasa priniesla vyhroteny dramatizmus,
kultivované a melodicky nosné séla
klavira. Interpret, dirigent i orchester
dokazali z tohto narocného opusu urobit
mimoriadny umelecky zéaZitok - kvalitna
sihra sa premietla do bezchybnych
nastupov orchestra, vykonu dominovala
idealna sthra. Cajkovského koncert
bol vyvrcholenim vydareného vecera,
ktorému kraloval klavir a jeho interpreti.

Rensta KOCISOVA

| hudobng zivat
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Kedy si sa rozhodla venovat opernému spevu?
V detstve som vobec netusila, Ze sa niekedy
budem venovat opere. Vzdy som vSak chcela
spievat — inklinovala som najma k folklérne-
mu spevu a neskor som sa zacala zaujimat
o muzikal. Za to, Ze sa dnes venujem opere,
vda¢im v podstate mojim rodi¢om, ktori
si ako prvi v§imli, Ze mam silnejsi hlas ako
ostatné deti a intonacia mi nerobi problémy.
A tak som zacala chodit na spev a na kla-
vir. Pamétam si, ako som po prvych hodi-
nach spevu plakala, ked sa mi nedarilo — uz
to nebolo to isté ako v kroji s ,ludovkou®!
(Smiech.)

Do akej miery ta ovplyviiovali tvoji pedagégovia?
Vzdy som chcela Studovat na konzervatdriu,
pretoze som vedela, Ze ni¢ iné nez hudbu robit
nechcem. Musela som sa vSak rozhodnut me-
dziklavirom a spevom; napokon zvitazil spev.
Na konzervatérium ma prijali ako $trnéstroc-
nu, ¢o je pre operné spievanie pomerne skory
vek. Mala som vsak $tastie na pedagégov —
dostala som sa k pani Smyckovej, ktord odo
mna nechcela hned ,velké tony*, ale viedla
ma postupne, ¢o bolo velmi dobré. Okrem pe-
dagdgov ma vzdy velmi ovplyviiovalo aj moje
okolie, priatelia, rodicia...

Ako si spomina$ na svoj debut v koSickom
Statnom divadle v Dvoiakovej Rusalke?

Bola to vynikajuca skusenost a lepsi debut
som si snad ani nemohla Zzelat. V juni 2007
som ukonéila VSMU a nésledne sa intenziv-
ne pripravovala na sutaz v Karlovych Varoch.
Vtedy mi pan Dvorsky ponuakol tlohu Cudzej
knaznej v Rusalke. Pre debutujucu spevac-
ku je tato tloha velmi vdacn4, pretoze v sebe
nenesie tolko zodpovednosti a zévaznosti
ako napriklad rola Rusalky. Spominam na to
velmi rada — prvé ponuka je asi pre kazdého
¢imsi vynimoc¢na.

V ramci Schleswig Holstein Musik Festival si
spolupracovala s Bobbym McFerrinom. Ako to
prebiehalo?

Do zborovej akadémie Schleswig Holstein
Musik Festival som si chodila privyrabat uz
pocas vysokoskolského $tudia. V roku 2007
bolajednym z projektov spolupraca s Bobbym
McFerrinom. Na zaciatku sice nikto nevedel,
ako to celé dopadne, no stretnutia s nim boli
nesmierne inSpirujuce. Dokonca som mala
moznost spievat s nim dueto v ramci zaverec-
ného koncertu. O devit mesiacov neskor som
sa s McFerrinom opét stretla na javisku — ten-
tokrat ako ¢lenka zboru na jeho minuloro¢-
nom méjovom koncerte v Bratislave. Stret-
nutie s Bobbym McFerrinom bolo pre mna
velkym zazitkom — profesijnym i ludskym.

[foto: archiv P.Zahumenskej]

PETRA ZAHUMENSKA s

soprdn

Stidia: 1996-2001 Statne konzervatorium v Bratislave
(J. Smy¢kové, L. Baricova)
2001-2007 VSMU v Bratislave (M. Blahusiakova)

Majstrovské kurzy: Medzinarodné spevacke kurzy P. Dvorského
a Z. Livorovej, Piestany (2007, 2008), workshop s B. McFerri-
nom, Flensburg, Nemecko (2007), Medzinarodné spevacke kurzy
G. Beiiackovej, Luhacovice, CR (2008)

Sutaze: Medzinarodna spevacka sutaz A. Dvoraka, Karlove Vary
- 2. miesto, Cena Néarodniho divadla Praha a Cena Narodniho di-
vadla moravskoslezského Ostrava (2007), Medzinarodna spevac-
ka sttaz I. Godina, Vrable - 1. miesto a Cena EMCY (2007)

Spolupraca: Festival Smetanova Litomysl - V. Kubicka: Kristov
dotyk (2007), Orchester SND, Schleswig Holstein Musik Festival,
Flensburg (2007), Internationale Hugo Wolf Akademie, Stuttgart
- koncert slovenskych piesni (2008), Statne divadlo Kosice - Cizi
kiezna, Rusalka (2008), Medzinarodny operny festival, Miskolc
(2008), koncert Peter Dvorsky a jeho priatelia, Bratislava (2008),
Galakoncert k 100. vyrociu narodenia E. Suchoia, Kosice (2008),
SND Bratislava - Lutomira, Svétopluk (2008), SOSR

Naposledy sme ta mohli pocut v Suchoiiovom Svitoplukovi - aky mas
vztah k slovenskej opere?

Mam velmi blizky vztah k celej slovanskej opernej tvorbe — spie-
va sa mi lepsie a postavy zo slovanskych opier maju v mojom
repertodri vyraznu prevahu. Suchonov Svitopluk bol v podstate
mojim debutom na doskach SND. Suchonovu hudbu mam vel-

mi rada; navySe postava
Lutomiry je vda¢nou ulo-
hou, pretoze vyznamne
postva dej dopredu. Na
tato spoluprdcu mam
prijemné spomienky.

Bojujes s trémou?
Samozrejme. Som vsak
typ, ktory sa z trémy na
javisku hned ,vyspieva“.
(Smiech.) LepSie sa mi
spieva v divadle, pre-
toze tam som niekym
inym. Niekedy mi je do-
konca Ilato, ked musim
z javiska odist, ked ma
ida zabit alebo musim
skocit z hradného muru.
(Smiech.) Kazdy umelec
musi byt jednoducho ex-
hibicionista.

Ovplyviiuje ta kritika?
Kritiku nemé asi nikto
rad. Spevaci su na fu
obzvlast citlivi — nevhod-
na kritika dokaze znicit
sebavedomie spevéaka v
priebehu sekundy! Casto
ziadam kritiku od Iudi,
ktorym doverujem, pre-
toze viem, zZe vtedy ma
moze posunut dopredu.
Od zakulisnych klebiet
sa vSak snazim odosob-
novat.

Co je podIa teba na kariére
opernej spevacky najatrak-
tivnejsie?

Okrem prilezitosti vela
cestovat, spoznavat no-
vych Iudi, stretavat sa so
zaujimavymi umelcami
je pre mna najatraktiv-
nejSiou prave moznost
byt stale niekym inym —
moznost stvarnovat roz-
licné Iudské charaktery,
prezivat s nimi ich osudy,
vracat sa do minulosti...
Ak by som mala znova
moznost rozhodnut o
svojej buducnosti, urcite
by som opiét zvolila oper-
ny spev.

Pripravila
Janka KUBANDOVA
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[foto: rodinny archiv A. MéZiho]

Z muzikantského rodu...

rve

Alexander Mézi (8. 11. 1936-5. 8. 2008)

Ondrej Demo

rof. PhDr. Alexander M6zi, etnomu-
zikolog a vysokoskolsky pedagdg na
Hudobno-tane¢nej fakulte VSMU v
Bratislave, bol renomovanym zbera-
telom ludovych piesni nielen na Slo-
vensku, ale aj Slovakov Zijucich v Madarsku.
Pochadzal z Réce, pri Galante, z muzikantskej
rodiny. Ako mladik prisiel do Bratislavy, u pras-
tryka Stefana Mé6ziho sa zdokonaloval v hre na

husliach. Popritom studoval na strednej Osveto-
vej Skole v Bratislave, kde ziskal pozitivny vztah
ku kultare a umeniu. V $tadiu hry na husliach
pokracoval u Ferdinanda Loschdorfera. Ako
schopny hudobnik sa po maturite prihlasil na
Vysoku skolu pedagogicku v Bratislave na Ka-
tedru hudobnej vychovu, kde nanho pozitivne
posobilivyznamnipedagdgovia: Eugen Suchon,
Miroslav Filip, Jan Albrecht a Ladislav Leng.

Kontaktoval sa i s vyznamnymi osobnostami
svojho rodu. Predovsetkym s Aladarom Mo6zim,
koncertnym majstrom bratislavského rozhlaso-
vého orchestra a Jaliusom Mdzim, dirigentom
a umeleckym veducim orchestra Cimbal a ne-
skor SLLUK-u, ktori boli bratrancami jeho otca.
Kym Aladar mu bol vzorom virtuéza-huslistu,
Julius ho zasvicoval aj do tajov upravovatelskej
prace ludovych piesni, do $tudia partitar a kom-
pozicie. Jednym z velkorysych ¢inov Aladara
bolo darovanie majstrovskych husli zn. Francois
Aldric Alexandrovi za symbolickt cenu — husle
si Alexander Mdzi chranil do smrti. Prichadzal
s nimi do komorného orchestra na fakulte, ale i
do orchestra Lucnice a Siboru LUT v rozhlase.

Zaujem o folklornu hudbu prejavil pocas §ta-
dia na Vysokej Skole pedagogickej, kde si ho
ako Studenta vybral Doc. PhDr. L. Leng, CSc.
k spolupraci na etnomuzikologickych vysku-
moch. Po skonéeni Vysokej skoly pedagogickej
v Bratislave nasiel uplatnenie na Vysokej Skole
pedagogickej v Trnave. Postgradualne ukongil
Studium u akademika Bencze Szabolcsiho na
Hudobnom ustave Madarskej akadémiie vied
v Budapesti (1973). Niekolko rokov pdsobil i na
Vysokej Skole pedagogickej Terézie Brunsviko-
vej v Sarvasi a na Univerzite Jannusa Panoniusa
v Pécsi. V poslednych rokoch vyucoval externe
na Konzervatériu Dezidera Kardosa v Topolc¢a-
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noch, pre ktoré pripravil Studijné texty k deji-
nam hudby (1-4).

Pre rozhlas pripravil cyklus deviatich polho-
dinovych relacii o tancoch na Slovensku zo 17.
a 18. storocia. Zapisy ludovej piesne V §irom poli
hruska zelena od Moravy az po Juhoslaviu v ob-
dobi od zac¢. 18. stor. do r. 1975 poskytol v Pri-
spevku k paralelizmom v dejinach slovenskych
a madarskych ludovych piesni z obdobia kuruc-
kych vojen, uverejnenom vo fakultnom zborniku
Pedagogickej fakulty UK (1977). Roku 1970 sa
vybral po Bartokovych stopach a zistoval, ako
ziju dalej piesne, ktoré Bartok nahral r. 1907
v Drazovciach pri Nitre na fonograf. Vysledky
publikoval v ¢asopise Slovenskd hudba (1971,
¢. 3, s. 110-117). V spolupréci s Ladislavom
Lengom pripravil obsirnu 300-stranovi Nauku
o slovenskom hudobnom folklére (UK Bratisla-
va, 1973). T4 ho podnietila i k vyskumno-zbera-
telskym pracam s pracovnikmi Ustavu hudobnej
vedy SAV, jeho etnomuzikologického oddelenia,
ku ktorému patrili Oskar Elschek, Alica Elsche-
kova, Ladislav Leng, Kliment Ondrejka i dalsi.
Z jeho vyskumno-zberatelskych poznatkov si
zasluhuju pozornost Stadie: InStrumentélna
hudba v Terchovej s transkipciami a analyzou
hry terchovskych muzikantov, Varia¢na tech-
nika prednikov severnej Oravy, zo Suchej Hory
a Hladovky (PF UK v Trnave) ¢i Varia¢na tech-
nika primasov zo Spisa (Osvetovy ustav, 1984).
Po mnoho rokov spolupracoval i s pracovnik-
mi Osvetového tstavu v Bratislave (NOC), bol
¢lenom Poradného zboru pre ludovi hudbu.
S timom spolupracovnikov pripravoval sutaz-
né i festivalové podujatia napr. Deti detom, Pri
pramenoch krasy a iné. Od r. 1989 pripravoval
s Robertom Faltusom Letné dielne, tyZdenné
sustredenia mladych muzikantov z celého Slo-
venska. Ako ¢len predsednictva Spolku hudob-
ného folkléru navrhol a aktivizoval seminare O
zbierani, zapisovani a vydavani ludovych piesni.
K jeho zberatelskej a publikacnej ¢innosti patri i
spevnik Na Sarvasskom moste a reprezentacny
spevnik Piesne trnavskej roviny (NOC Bratisla-
va2005). Zo svojich zbierok kompozi¢ne spraco-
val viacero ludovych piesni pre folklorne stbory
i pre OLUN Slovenského rozhlasu, s osobitym
zretelom na Stylovu interpretaciu i koncertantny
charakter, napr.: Malované nuoty z Vazca, Ter-
chovské dialogy, Tance dolnozemskych Slova-
kov v Juhoslavii, Madarsku a Rumunsku, Diima
Matas$ova... Za tvorivy pristup v oblasti folklor-
nej hudby mu Hudobny fond r. 2005 udelil Cenu
Pavla Tonkovica.

Do ruk sa mi dostala Cerstvo vydana reprezen-
ta¢na monografia obce Komjatice (1256-2006),
v ktorej s prispevky renomovanych archeolo-
govihistorikov ale aj etnomuzikoléga Alexandra
Moziho so Studiou a transkripciami historicky
najstarsich vrstiev piesni. Mal do tlace pripra-
veny spevnik ludovych piesni zo zdhorskej obce
Studienka, ale jeho vydania sa uz nedozil...

To ¢o Alexander Mo6zi nedopovedal, zanechal
v publikaciach, stadiach, tla¢iiv hudbe. Z tych-
to dokumentov sa bude réznorodym sposobom
prihovarat dal$im posluchd¢om a milovnikom
tradi¢nej ludovej kultury.

[foto: rodinny archiyg. Moziho] el
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islavské hudobné slamosti

NE SLAVNOSTI

. decemba 2003

Tento ro¢nik Bratislavskych hudobnych slavnosti sa vyznacoval dominanciou ruskych interpretov, co sa odrazilo aj v dramatur-
gii festivalu. Umelci ako Alexander Kniazev, Alexander Sorokow ¢i Velky symfonicky orchester P. 1. Cajkovského pod vedenim
Vladimira Fedosejeva patrili skutocne k tomu najlepSiemu, ¢o festival poniikol. Kym orchestralne koncerty sa niesli v duchu
tradi¢ného” klasicko-romantického repertoaru, komorné koncerty boli priestorom pre inovativnejSiu dramaturgiu.

Orchestre, dirigenti, solisti

Bratislavské hudobné slavnosti 2008 sa svojim
otvaracim koncertom pokasili vzdat hold Eugenovi
Suchoriovi, a tym azda pripravit jeden z vrcholov oslav
jeho storocnice. Na programe koncertu (21. 11.) bol
Zalm zeme podkarpatskej op. 12. Trochu ma prekvapil
fakt, Ze namiesto - mozno logického - monotematického
suchonovského projektu organizatori pripravili cudesnt
kombinaciu Brahms-Suchoii. Huslovy koncert kontra
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velké kantatové dielo. Len tazko viem totiZz pomenovat
relevantné stvislosti a pribuznosti medzi tymito dvomi
skladbami. Je takmer nemozné najst dve vyrazovo
vzdialenejSie poetiky, akymi si Brahmsov klasicizujuci
romantizmus v Huslovom koncerte D dur op. 77 a
Suchoriov Zalmovy monument s nadychom neskorého
romantizmu, expresionizmu a slovanskej rapsodickosti.
Navyse v pripade Brahmsovho koncertu ide o
notoricky zndme a nekonecne obohravané dielo,
ktoré si vyzaduje pritomnost Spickovych interpretov
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a objavnych interpretacnych ponati, aby sa narocnejsi
poslucha¢ nenudil. Solistom vecera bol fenomenalny
a svetoznamy rusky huslista Viktor Tretiakov, ktory
ocakavania preplnenej koncertnej saly nesklamal (medzi
hostami nechybali prezident, minister kultdry a primator
Bratislavy). Tretiakov disponuje jedine¢nou, preiiho
Uplne samozrejmou virtuozitou. Technickd brilancia v
tomto pripade nie je vytazenou métou, ale prostriedkom
na vyjadrenie najrdznejSich nalad a obsahovych nuans.
Jeho Brahms bol jemne Zovialny, mierne kapriciézny

N
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a vybudovany zo zavratného nadhladu - nehovoriac o
¢arovnom, vricnom téne a lahodnom frazovani. Pokial
vSak ide o orchestralny sprievod pod taktovkou Petra
Feranca, superlativy uz nie si namieste. Orchester
Slovenskej filharménie nehral celkom ststredene,
postrehol som nemalo drobnych kolizii v intonacii a suhre.
Vlykon SF bol v tejto skladbe poznaceny - skér pejorativne
chapanou - rutinou.

Zalm zeme podkarpatskej odznel na Slovensku v priebehu
Suchoriovej storocnice celkom trikrat: v Kosiciach,

II:.Il.'-

v Ruskej na Koncerte porozumenia a do tretice v
Bratislave. Ocakaval som, Ze tretia interpretacia bude
jednoznacne najkvalitnejsia a bude Suchoriovi ddstojnou
poctou. Vo vsetkych pripadoch spoluticinkoval Slovensky
filharmonicky zbor a tenorista Michal Lehotsky.
Podotykam, Ze pre enormni narocnost zborového partu
mé Zalmv repertodriiba SFZ. Interpretaéne ma viak tento
vecer Zalm uspokojil iba giastoéne. Ako pozitivum mozno
hodnotit precizne vypracovani vystavbu, homogénnost
orchestralneho zvuku a jednoliatost hudobnych linii.

7

[ "“fs PeFeranec a V. Tretiakov [foto: P.Brenkus]

Filharmonicky zbor opit presvedcil o svojich vysokych
kvalitach a dokézal, 7e vokalnu zlozku Zalmu maju jeho
Clenovia, takpovediac v krvi. Podobne Lehotsky podal
bezchybny a inspirovany vykon v pomerne kratkom, no
na hlasovy fond a vokélnu expresiu extrémne narocnom
parte. VSetko by mohlo byt temer dokonalé, keby Feranec
k Zalmu pristupoval s va&sou davkou pokory a mozno
menej suverénneho nadhladu. Privital by som napriklad
ovela viac expresivnej nehy v druhej, pomalej téme
(Zem, c¢o od hladu neusetril Pdn...), detailnejSie ponati
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agogiku, viac horizontéalnej i vertikalnej dynamickej
drobnokresby... A menej pohybovych kreacii na pddiu.
Tie totiz so Suchonovou apokalypticky panteistickou
vypovedou vobec nekorespondovali. Kedy sa dockame
dostupnej, vietky naroky uspokojujiicej nahravky Zalmu
zeme podkarpatskej?

Z hostujucich symfonickych orchestrov BHS som navstivil
koncerty Styroch telies. Twin City Orchestra (23. 11.)
bolo zloZené z hudobnikov Wiener Symphoniker (vecna
viedenska ,dvojka”) a Slovenskej filharménie v ramci
partnerského projektu Bratislavy a Viedne. Zvukovy
vysledok tohto prilezitostného orchestra ma prijemne
prekvapil (aj ked'som sa nedopatral, aky podiel zasttpenia
mali hraci z oboch hlavnych miest a kolko mali spolo¢nych
skusok). V ich podani sme si mohli vypocut skladby
obdobia klasicizmu: Beethovenovu predohru Egmont
op. 84, Hummelov Huslovy koncert G dur a Mozartovu
Symféniu ¢ 41 C dur KV 551 , Jupiterski”. Tato hudbu
mali muzikanti naozaj v krvi. Hudobné predstavenie
Uspesne zmanazoval cesky dirigent Zdenék Macal. VSetky
diela niesli pecat doslednej architektonickej koncepcie
a prilienavosti hudobnych charakterov. Beethoven znel
dramaticky a triumfalne, Mozart majestatne a gracidzne.
V Jupiterskej ma najviac oslovili vnitorné Casti: v druhej
bol pritomny casto chybajuci posvitny pokoj, v tretej
odlahcena veselost. Pravda, v polyfonicky vypatej, na

Z. Macal [foto: PBrenkus]

sihru extrémne narocnej poslednej Casti nebolo mozné
prehliadnut isté koordinacné a koncepcné problémy. |
tak vSak posobil zvuk Twin City prijemne az lahodne a
Mécalove gesta prirodzene a logicky.

Neslobodno zabudnut ani na velmi dobrého mladého
huslistu Alexandra Sorokowa, ktory sa bravirnym
vykonom a peknym ténom blysol v spominanom
Hummelovom koncerte. Opét, ako niekolkokrat v
priebehu festivalu, som mal problém s dramaturgiou.
Presporsky rodak Hummel sa tu nevyznamenal priliSnou

originalitou ani invencnostou. Plytkost vyrazu a
zameranie na nastrojovy virtuozitu postva interpretov
koncertu do nevdacnej pozicie. Sorokow bol vsak skvely.

O dei neskor (24. 11.) ma cakal pravdepodobne
vrchol festivalu - hostovanie Velkého symfonického
orchestra P. I. Cajkovského z Moskvy pod taktovkou
Vladimira Fedosejeva. Nastupnicke teleso VSezvazového
rozhlasového orchestra vedie Fedosejev uz vyse 30 rokov
a v najhorsich ¢asoch mu dokonca pomohol aj financne.
Necudo, Ze ich produkcia sa niesla v znameni tazko
prekonatelnej dokonalosti muzikalnej symbidzy. PouZivat
slovo ,zohratost” by pre ,fedosejevovcov” mohlo byt
urazkou! V stvislosti s nimi by sa mozno lepsie uplatnilo
slovo ,zrastenost”. Je to teleso fantastickych hudobnikov,
ktori svoje umenie vkladaju v prospech fantastického
celku pod vedenim fantastického dirigenta.

0 koncerte Cajkovského orchestra by som mohol diho
recnit, vyzivat sa v superlativoch superlativov. Zriedka
na nasich pédiach pocut taky makky, elasticky, extrémne
tvarny zvuk schopny extrémnych zvukovo-vyrazovych
modulacii. Malokedy vidno takého charizmatického
dirigentaazaroven priam sochu intelektualsky umiernenych
gest, ktory nemusi na podiu tancovat, ktorému ide len a
len o poctivy vyraz, o pravdivé pretimocenie. Zriedkakedy
pocut také precizne, vycibrené, do poslednych detailov
dotiahnuté a sucasne spontanne, drasavé interpretacie.

Iba niekedy sme svedkami takych obrovskych protikladov
napinavej zdrZanlivosti a frenetickej vyrazovej intenzity.

Na programe figurovali Koncertny valcik D dur
A. Glazunova, Violoncelovy koncert ¢ mol op. 66
N. Miaskovského a 4. symfonia f mol op. 36
P. 1. Cajkovského. Glazunovova skladba predstavovala
menej znamu hudobnd lahddku, Miaskovského koncert
nas sprevadzal po temnych zakutiach ponurej expresie.
JTajuplny”  violoncelista Alexander Kniazev v tiom
podal excelentny a emocionalne presvedcivy vykon,
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zodpovedajtici chyru jedného z najziadanejsich virtuézov
tohto nastroja v sti¢asnosti. Nuz a Cajkovského Stvrtd
dojimala a dvihala zo sedadiel. Diskrétny, étericky, jemny,
vzdusny, plny zvuk tohto vynimocného orchestra bol
virtualnym klavirom, ktory famézne rozozvucil Fedosejev.
Sokuijtice piana, rovnako okujtice vrcholy, zmyselne mikké
dreva, spievajlice a placice tribky, neuveritelne precitene
hrajuici tympanista... V tichosti zavidim obyvatefom Moskvy,
ktori si takéto produkcie mozu vychutnat denne. Reakcie
bratislavského publika boli adekvatne.

Sinfonia Varsovia (25. 11.) sa predstavila ako slacikovy
orchester s basso continuom a s programom odvazneho
historického rozsahu od Vivaldiho po Pendereckého.
Magnetom a najvacs$im prinosom tohto koncertu sa stal
vykon fenomenalneho mladého trabkového virtuéza z
Madarska, Gabora Boldoczkého. Jeho umenie si mohlo
obecenstvo vychutnat v koncertoch A. Vivaldiho a J. B.
Nerudu, ako aj v Koncertnej sondte pre tribku, sldciky
a basso continuo D dur G. P. Telemanna. Boldoczky
disponuje dokonalou technikou, hudobnou inteligenciou
a vynimocne krasnym, plnym tonom. Jeho Sirokodyché
frazovanie melodickych linif v Telemannovi Ucinkovalo
ako balzam. Zmiesany dojem zanechali nesdlistické casti
koncertu, ktoré sa striedali so solistickymi. Mozartovo
Divertimento F dur KV 138 znelo trochu jednotvarne a
bez espritu, atonalne muky Pendereckého Sinfonietty c.

V.-Eedosejev [foto: P. Brenk}]

1 per archi evokovali zas predstavu nepriepustnej hustiny
uprostred vzdusného lesa. V Dvorakovej Serendde E dur
op. 22, tvoriacej mensie taZisko koncertu, podali varSavski
symfonici odusevneny a zodpovedny vykon, adekvétne
nacrtli dramaturgicky podorys partitdry.

Savaria Symphony Orchestra (27. 11.) je v Madarsku
zname skor zameranim na starti hudbu. V Bratislave sa
vSak orchester zo Szombathely predstavil vysostne
romantickym programom Dohnanyi-Cajkovskij- Brahms »
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Zwiebelovo kvarteto [foto: archiv interpretov] I

» pod taktovkou tureckého $éfdirigenta Alpaslana
Ertiingealpa. Aj bez prihliadnutia k uvedenej savislosti
sami orchester javil ako teleso na vysokej profesionalnej
trovni, avSak bez skutocnej iskry. Z ich hry dychala
trochu unavena rutina, aj napriek monumentalnemu
zvuku. Ertiingealp je dirigentom velmi kreativnych
pohybov a mohutnych gest, ale bez vaineho dérazu
na drobnokresbu a citlivé rozliSovanie hudobnych
charakterov. Ako spolahlivy partner s vysokou hudobnou
empatiou sa vSak orchester ukazal v oboch koncertnych
dielach - a to nie je vzdy samozrejmost.

Symfonické minity op. 36 Erné Dohnanyiho st
vdacnym materidlom na zoznamenie sa s hudobnym
jazykom tohto zvlaStneho eklektického skladatela
velmi oneskoreného romantizmu. Dielo vyznelo sviezo,
s leskom, malo expresivau silu aj vdaka preciznej
interpretacii. Predel koncertu netradicne zabezpecili
Cajkovského Huslovy koncert D dur op. 35 a Klavirny
koncert b mol op. 23 - jeden pred prestavkou, druhy po
nej. Solistom huslového koncertu bol mlady, nadejny
Kristof Barati. Zaujal perfektnou virtuéznou technikou,
ale jeho hra posobila trochu mechanicky - sice rozmarne,
minuloro¢ného vitaza Cajkovského sttaze Miroslava
KultySeva v Klavirnom koncerte b mol. KultySev je
nesmierne originalny klavirista, typ kizelnika, ktory
rad riskuje; miestami samoucelné momenty svedcia o
potrebnosti duchovného zrenia. | tak bolo jeho podanie
Koncertu b mol zabavné, brilantné a pIné bohatého
jemnocitu.

Mensim mnoZstvom jemnocitu disponoval zrejme ten,
komu napadlo po Cajkovského slavnych koncertoch
zaradit eSte vyber z Brahmsovych Uhorskych tancov.
Ako len m6zu vyzniet - akokolvek majstrovské - etnicky
charakteristické miniatiry po zaverecnom akorde
malého hudobného univerza? Navyse sa hudobnici asi
spoliehali na putavu silu Uhorskych tancov samu osebe,
pretoze o doslednejartikulacii ¢i technickej bezchybnosti
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v tomto pripade hovorit nemozno. Koncert sa skoncil ako
,Sou” s nekoneénym pridavanim dalsich a dalsich tancov.

Komorna hudba

Tradicna formacia slacikového kvarteta bola na festivale
zastlipena dvakrat a v obidvoch pripadoch viac nez
netradic¢ne. Najprv to bol ,Americky vecer” Zwiebelovho
kvarteta (23. 11., Moyzesova siei), ktory prilakal slusné
mnozstvo zaujemcov prevazne o sucasnu hudbu. Sny a
modlitby Izdka Slepého pre klezmer klarinet a slacikové
kvarteto od argentinsko-eurépskeho Zida Osvalda
Golijova vzdali v prvom rade hold tradicii interpretacie
hudby klezmeru, ktora ,v poslednych dvoch storociach
spojila Zidovsky ndrod azda pevnejsie ako samotnd svitd
kniha” (V. Godér). Dielo ma miia pésobilo spodiatku
originalne a podmanivo, postupne sa vSak ukazalo ako
rozvlacne, zbytocne dihé a unavné. Ved' vyplnilo prva
polovicu koncertu a trvalo 43 minut... Autor akoby chcel
povedat vietko, vtiahnut ¢im viac kompoziénych technik
a postupov. Ale vysledkom kvanta hudobnej roznorodosti
bolo nihilistické rozplynutie. To ni¢ nemeni na fakte,
ze klarinetista Martin Mosorjak i mladé Zwiebelovo
kvarteto podali v skladbe vynikajtci, plnokrvny a hlboko
preciteny vykon.

Zvy$né dve skladby pochadzali od renomovanych
Jklasikov” 20. storocia S. Reicha a G. Crumba. Najma
Reichove Different Trains (Rdzne vlaky), ktoré
signalizacnti  deklamaciu  Zelezninych  vypravcov
vyuzivaji ako motivicky podklad zdrvujiicej spomienky
na holokaust, vyzneli vrcholne sugestivne. Skoda, ze
nahravka z magnetofénového pasu nebola celkom
zrozumitelna. Nemenej silne a zaujimavo vyznelo dielo
Black Angels (Cierni anjeli - Trinast obrazov z Krajiny
Temnoty) pre elektrické slacikové kvarteto od G. Crumba.
Aj tato skladba odovzdavala publiku uslachtilé posolstvo,
tentokrat protivojnového protestu. Polystylova (nie vSak
bezbrehd) rozmanitost, napinava sénickost a mysticky

duch kompozicie nasli priliehavé vyjadrenie v interpretacii
Zwiebelovho kvarteta, ktoré existuje od roku 2000. Treba
dodat, Ze hudobnici museli siahnut po rezervach svojej
vsestrannosti, ved okrem vlastnych nastrojov obsluhovali
sklenené pohare a dalsie nestandardné ,indtrumenty”.

Aj vystiipenie Rosamunde Quartett (25. 11.) sa konalo
v znameni novej hudby. To by samo osebe bolo v
poriadku, ale dramaturgiu tohto koncertu hodnotim tak
trochu ako preslap. Necudo, Ze do Malej saly Slovenskej
filharmonie naslo cestu iba okolo 40 posluchacov. Mozno
vsak ani ti netusili, €o ich caka. Inak mimoriadne vyspelé,
zohraté kvarteto timocilo vyhradne skladby, z ktorych
vial mrazivy zavan krematéria. VSetko pomalé, tragické,
bezutesne placlivé, zafalé, tiché... Iste, aj podobne ladené
diela je nutné hrat. Ale iba také? Napriklad 1. s/dcikové
kvarteto In memoriam David Chandschian libanonsko-
arménskeho autora Tigrana Mansuriana malo vyjadrit
oplakavanie ¢i ritualizované pohyby, ktoré koreSponduju
s vnitornym stavom truchliacich.

Hoci 1. sldcikové kvarteto ukrajinského skladatela
Valentina Silvestrova bolo menej tragické, ako kontrast
nevyniklo. Bezchybne atomizované pletivo hudby sa
ponéralo do mora nekonecnych meditacii, ktoré v danej
situacii natili posluchaca ponorit sa aj do hibsich rovin
bytia, ako je hladina alfa... (Slovom, uspavalo.) Nuz a 15.
sldcikové kvarteto es mol op. 144 Dmitrija Sostakovica,
nepochybne najvacsi a mozno jediny dramaturgicky
prinos vecera, nam priblizilo malo znamy svet autorovej
duse rok pred jeho smrtou. Maximélne novatorska je
tu Struktara Siestich pomalych (a predsa kontrastnych)
Casti, vychadzajicich z malych ,oddychovych”
foriem spojenych attacca. Sostakovitova predtucha
smrti dospieva k navratom a rdznym aldziam, ktoré
transformujii  Beethovenovo dedi¢stvo do jedinecne
kohéznej hudobnej Struktdry. Rosamunde Quartett
uspokojil vSetky naroky na prepracovant, dynamicku a
presvedcivu interpretaciu.

| hudobnj zivot




Klavirny recital

Ani tento ro¢nik sa BHS nemohli zaobist bez klavirneho
recitalu. Organizatori si za osamelého klavirneho
hrdinu zvolili vietnamského umelca, prvého azijského
vitaza Chopinovej sutaze vo VarSave Dang Thai Sona.
Spomenuta sutaZ sa vsak konala pred takmer tridsiatimi
rokmi a uz vtedy verdikt poroty sprevadzali pochybnosti.
Nakolko profil tohto klaviristu mi nie je neznamy, aj
ja som si poloZil otazku, preco prave Dang Thai Son?
Neexistuje vari prebytok vynikajucich mladych i starich

klaviristov v bliz3ej ¢i vzdialenejsej Eurépe?

Vietnamsky klavirista si pre svoj recital v Redute (28.
11.) vybral diela Ravela, Mompoua a predovsetkym
Chopina. Prvii polovicu vyplnil vyber z cyklu Canciones
y danzas od katalanskeho postimpresionistu F.
Mompoua a cyklus Zrkadld od M. Ravela. Najma
vdaka dramaturgickej objavnosti a neprebadanosti
Stylu katalanskeho skladatela som mal z tejto casti
koncertu koncepcne a vyrazovo lepsi dojem. V
chopinovskej druhej €asti figurovali Andante spianato
a Velkd polonéza Es dur op. 22, Polonéza cis mol op.

Rosamunde Quartett [foto: archiv]

26/1, Styri maziirky op. 24 a Scherzo b mol op. 31.
Najvacsi problém Dangovej interpretacie predstavoval
poddimenzovany a malo transparentny zvuk. Klavirista
hral vSeobecne prili§ ticho, privelmi pod pedalom a
vela tonov sa jeho pod rukami stracalo, resp. splyvalo
do malo zrozumitelnych celkov. S vedomim tejto
skutocnosti a najvyssich narokov na droven klavirneho
recitalu na BHS povazujem dalSiu podrobni analyzu
tohto vykonu za nie celkom osoznu. Pri vsetkej tcte k
menu Dang Thai Son...

Tomas HORKAY

New Talent -
—Cena Nadacie SPP

Jednou z dominant Bratislav-
skych hudobnych slavnosti je
doraz na prezentovanie umel-
cov mladej generacie. Ocenenie
New Talent - Cena Nadacie SPP
je pokracovanim Medzinarodne;j
tribiny mladych interpretov,
ktord inicioval v roku 1969 Sir
Yehudi Menuhin. SutaZ orga-
nizuje Eurdpska vysielacia tnia
EBU so sidlom v Zeneve v mene
Medzinarodnej hudobnej rady
UNESCO. Domacimi spoluor-
ganizatormi su Slovensky roz-
hlas a Slovenska filnarmdnia
-Bratislavské hudobné slavnosti. Od roku 2002
ziskava vitaz medzinarodnej sttazZe vdaka podpo-
re SPP a Nadacie SPP okrem titulu New Talent aj
Cenu Nadacie SPP. Vysoku uroven sutaze doku-
mentuje aj skutocnost, Ze vitazstvo bolo pre mno-

A TR ]
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ﬁ#} New Talent - Cena SPP: Ch.-P. La Marca, I. Veny$ a M. Zdinik »

-

hych mladych umelcov Startovacou ciarou Uspesnej
medzinarodnej kariéry. V piatok 28. 11. sav ramci BHS
konali dva komorné semifinalové koncerty stitaze New
talent. Predstavilo sa na nich 8 semifinalistov, z ktorych
medzinarodna porota vybrala na zéklade rozhlasovych

nahravok z 27 prihlasenych.
Medzi osem semifinalistov sa
prebojoval aj slovensky klaviris-
ta Matej Arendarik. Finalistami
sa tento rok napokon stali fran-
cuzsky violoncelista Christian-
Pierre La Marca, cesky klari-
netista Irvin Veny$ a polsky
violoncelista Marcin Zdunik.
Traja finalisti sa predstavili
na koncerte 1. 12. so sprievo-
dom Symfonického orchestra
Slovenského rozhlasu pod
taktovkou Petra Vronského.
O svojich kvalitaich medzina-
rodnd porotu najviac presved-
Cil polsky violoncelista Marcin
Zdunik interpretaciou koncertu
Witolda Lutoslawského, ktory sa stal drzitelom titu-
lu New Talent 2008 a ziskal aj Cenu Nadacie SPP.

| ut m\
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Ruské dusa = ’
ostava
velkou

zahadou

Velky symfonicky orchester Piotra Iljica
Cajkovského mal na Bratislavskych .
hudobnych slavnostiach slovensku ! . .
premiéru. Dirigoval ho jeho dlhoroény
umelecky riaditel' a $éfdirigent, 76- rocnyr_«. Tf' + vy '
Viadimir Fedosejev, ktory spolupracoval AR = "@‘ 3

;

'-_‘

- " B4
orchestrov. - 8 g -

£ o

q-_ — V. Fedosejev [foto: P. Brenkus]
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Mnohi, hlavne mladi dirigenti mi hovorieva-

ju, Ze v sucasnosti sa globalizacia preniesla aj do
orchestrov a uz nie si medzi nimi rozdiely ako
kedysi.
To nie je pravda. Odli$nosti su, hoci vela
orchestrov skuto¢ne znie podobne. No nie
vSetky. Kedysi ste pri po¢uvani rozhlasu do-
kazali rozlisit, kto hra — Boston alebo Fila-
delfia. Nés urcite spoznate aj dnes, pretoze
na zvuku vela pracujeme. Uz tridsatStyri
rokov sa ako $éfdirigent systematicky ve-
nujem zvuku tohto orchestra. Prostrednic-
tvom neho vlastne vediem rozhovor s pub-
likom. Technika hry hracov je v urcitom
zmysle druhorad4, mnohé orchestre ju dnes
maju velmi dobra. N4&§ orchester ma vSak
charakteristicky teply zvuk. Snazime sa, aby
bol homogénny, podobne ako zvuk zboru.
Kazdy zbor ma svoj charakteristicky zvuk.

Ako dosahujete tento zvuk?
Specialnou technikou hry na sl4¢ikovych
nastrojoch a ich organickou vazbou s dre-
venymi dychovymi nastrojmi. V ich vztahu
je dolezita vzajomna vyvazenost. O ruskych
orchestroch sa hovorievalo, Ze maju silny a

oy

B

Vladimir Fedosejev (1932) - rodak z Pet-
rohradu S$tudoval na Hudobnej akadémii
sestier Gnesinovych a pod vedenim Lea
Ginzburga na Konzervatoriu P. I. Cajkovské-
ho v Moskve. V r. 1971 sa stal na pozvanie

J. Mravinského hostujucim dirigentom Le-
ningradskej filharménie, ¢im sa zacala jeho
mimoriadne Uspesna kariéra orchestralne-
ho, neskor i operného dirigenta. V r. 1974 sa

pompézny zvuk. Z neho som sa snazil ubrat
a dosiahli sme vysledok, ktory pocujete
dnes.

Pracovali ste s mnohymi orchestrami. Aké si
medzi nimi rozdiely?
Rozdiely st hlavne v réznych pristupoch,
Skolach hry na néstrojoch. Ruské orches-
tre maju najlepsiu Skolu hry na sla¢ikovych
nastrojoch. Aj americké orchestre ju vyuzi-
vajud. Skola hry na dychovych nastrojoch je
lepsia v Nemecku a Francuzsku. My sme v
sucasnosti stratili s tymito S$kolami kontakt
— pedagogovia odisli alebo umreli. No sla-

Fe V.- 3
2037 .= 'y

¢ikovu Skolu sme si udrzali a je velmi silna.
Ked mame v orchestri konkurz, na jedno
miesto sa hlasi aj 100 hudobnikov. M6Zeme
si teda vyberat. Hraju u nés tri generacie
hudobnikov — od 20- po 76-ro¢nych. Niek-
tori z nich st v orchestri uz 50 rokov! Je to
dolezité, pretoze kazda generacia odovzda-
va svoje skusenosti dalej. Neposielame hu-
dobnikov prec len preto, ze dosiahnu pen-
zijny vek — ked hraju, tak posobia sucasne
aj pedagogicky.

Pouzivate $pecialne rozsadenie hudobnikov.
Preco?
Kontrabasy, ktoré stoja vzadu za ostatnymi
hra¢mi, akoby celému orchestru odovzdavali
svoju pulzaciu. Obklopuju ho svojim zvu-
kom. Prvé a druhé husle sedia oproti sebe.
Pre orchester je to zlozitejSie, ale zvuk sa po-
tom ozyva v celom priestore a nekoncentru-
je salen v jednom mieste. Bol to méj napad,
takto som tiez rozsadil Viedenskych symfo-
nikov, ked'som bol 8 rokov ich §éfdirigentom.
Ale teraz sa uz zase presadili naspét. Pretoze
pre sthru orchestra je to jednoduchsie. Ked
sedia tak ako my, je to o nieco zlozitejsie.

V. Fedosejev stal umeleckym riaditelom a Séfdi-
rigentom Symfonického orchestra Moskovského
rozhlasu (dnes Rusky symfonicky orchester P. I.
Cajkovského), v r. 1997-2004 zastaval siicasne
post $éfdirigenta Viedenskych symfonikov. Rusky
dirigent sa predstavil s najvyznamnejsimi europ-
skymi i americkymi orchestrami, od r. 1996 je
hlavnym hostujicim dirigentom Tokijskej filhar-
moénie. Vynikajuce kritiky ziskali jeho nastudo-

Nie je to potom pre vas narocnejsie, ked diri-
gujete ,klasicky” rozsadeny orchester?
Nie. Zvyknete si rychlo.

Co sa deje, ked'do vasho orchestra pridu hos-
tovat ini dirigenti?
Niektori poprosia, aby sme sa posadili zvy-
¢ajnym spdsobom. Tak si presadneme, ni¢
hrozné sa nedeje...

Vedeli by ste zadefinovat naroky na dob-
rého dirigenta a dobrého orchestralneho hra-
¢a?

Velmi dolezitymi su disciplina, $tadium

|[ROZHOVOR

partitir a doméce cvicenie. Kedy je diri-
gent dobry? Na to sa musite opytat skor
hudobnikov. Ked vS§ak dirigenta pozv hos-
tovat len raz a viac uz nie, asi dobry nie je...
Myslim si, ze ¢im dlhSie dirigent vedie or-
chester, tym je lepsi. Mravinskij viedol Le-
ningradsku filharmoéniu 50 rokov, Karajan
bol 35 rokov dirigentom v Berline. Dnes sa
posobenie §éfdirigentov skratilo na Stvor-
ro¢né obdobia. Od dirigenta zavisi, ako do-
kaze zaujat hracov a ako skusa. Pre mia su
skuskynajdolezitejSie, dolezitejsie ako kon-
cert. V sucasnosti sa ¢as na skusSanie skra-
cuje na minimum. Akoby stacilo, ak vSetci
hraju spravne noty. To je vsak malo. Proces
skus$ania je velka umeleckd uloha — musite
docielit spravny vyraz, star§ej hudbe najst
adekvatnu zvukovu podobu, ktora zaujme
aj suc¢asného posluchéca. Preto do reperto-
aru Casto zaradujem sucasnd hudbu, ktora
ovplyviuje aj nas pohlad na starsiu hudbu.
Bohuzial kvalitnej stic¢asnej hudby nie je
a7z tak vela. Po Sostakovi¢ovi sme mali len
malo vynimo¢nych skladatelov — napriklad
Borisa Cajkovského a Mojseja Vajnberga.
Myslim si, Ze aj v Eurdpe je to podobné.

Publikum vicsinou neinklinuje k suicasnej
hudbe...
PretoZe nie je vela talentovanych skladate-
lov.

5

-

L

vania opier Musorgského, Jana¢ka, Cajkovského,
Verdiho, Berlioza a Cajkovského vo vyznamnych
svetovych opernych domoch. Na svojom konte
ma pocetné nahravky symfonickych, opernych
a baletnych titulov. Pre label Lontano (Warner)
pripravil zaciatkom r. 2008 kompletnti nahravku
Brahmsovych symfénii. V. Fedosejev je drzitefom
viacerych vyznamenani doma i v zahranici.

0d roku 1996 ste hostujiicim dirigentom Tokij-
skej filharménie. O kvalitach japonskych hudobni-
kov sav Eurdpe zvykne vela diskutovat.
Japonski hudobnici st velmi disciplinovani.
Ak im prikéazete zahrat piano, zahraju piano
pianissimo. Casto spolupracujem s Tokijskou
filharmoniou, s nasim orchestrom takmer kaz-
dy rok v Japonsku hostujeme. Japonci urobili
v symfonickej hudbe obrovsky skok vpred.

Nechyba vam u nich , Siroka ruska dusa“?
Nemaju ju, ¢o sa da robit. Su v§ak vynikajuci-
mi muzikantmi so skvelou technikou. Ruska
dusa, to je velka zahada... |
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b Peklo nomme v sebe,

v samom strede srdca.”

i

Zaciatkom decembra prinieslo SND premiéru opery Christopha Willibalda Glucka Orfeus a Eurydika,
avizovanu ako jednu z najdéleZitejSich udalosti sezony. Nastudovanie dielo vzniklo v koprodukcii s Velkym
divadlom a Narodnou operou vo Varsave, kde sa zacne uvadzat v maji 2009. O sucasnych rezisérskych,
inscenacnych a scénografickych nazoroch, o laske, rozchode, prazdnote, nebe, pekle a ocistci v Gluckovom
diele sme sa rozpravali so svetoznamym polskym reZisérom Mariuszom Treliiskim a v zahranici tispesne
posobiacim slovenskym scénografom Borisom Kudlickom.

Pripravila Ingrid Kralova

I® Opera Orfeus a Eurydika vznikla pred 250 rokmi, kedy boli divaci ini. Ako
tento ,rozpor"” reflektujete vo svojej inscenacii?

Mariusz Treliiski: V Gluckovom pripade st veci pomerne jednoduché,
pretoze ide o operu, ktorej zakladom je mytus. A myty, ako vieme, st
vecné. Nie je ndhoda, Ze niektoré myty su pre kulttru také dolezité, ze
preZivaju stovky rokov v stale novych interpretaciach. Pribeh Orfea
a Eurydiky sme sa snazili preniest do sti¢asnosti. Odohrava sa v roku
2008 v niektorom velkom meste — moze to byt pokojne Bratislava alebo
Los Angeles, New York, vlastne kdekolvek.

I® Mate v tomto diele svoje ,oblibené" momenty?
Nie, celé dielo je mi velmi blizke. Od istého ¢asu si méZem dovolit luxus,
Ze si sam vyberam opery, na ktorych budem pracovat, pricom som si ve-
domy, Ze nad dielom stravim dlhy ¢as. Obycajne je to rok a pol az dva, v
pripade Glucka to bolo dokonca pét rokov, kym doslo k realizécii. Touto
témou som sa dlho zaoberal, takze vysledni podobu povazujem za velmi
osobnu vypoved. Myslim, Ze sa ndm podaril isty druh experimentu, pri
ktorom sme nenarusili celkovu Struktaru Gluckovej opery, ale zaroven
sme tento hlboko emocionalny pribeh preniesli do su¢asnosti. Hovori o
laske, rozchode a prazdnote, ktora zostane po druhom ¢loveku — o tom,
ako sa s tym nevieme vyrovnat a ako velmi trpime. My s Gluckovym
,»nebom a peklom“ pracujeme ako s psychologickymi pojmami. Peklo je
samota, ked ¢lovek zaziva smutok a nemoze sa s nikym zbliZit. V takych
chvilach sa s tym nedokaze zmierit a nevie, ako saz toho dostat. Vo finale
opery milovana osoba umiera. Podla mna, ked niekto blizky odide, osta-
vav nés urcitym sposobom pritomny. Aj ked fyzicky zomrie, stale mame
pocit jeho pritomnosti. Citime, Ze je niekde v byte, ked zazvoni telefon,
zda sa ndm, Ze vola. Trva dost dlho, kym sa tieto pocity vytratia. A to je
prave obdobie ocistca, ktoré realne prezivame.

I S akym pristupom k vasej koncepcii opery ste sa stretliv SND?

Na spolupracu ma oslovila riaditelka SND Silvia Hroncova, ktora ma
prehlad o tom, ¢o sa deje vo svete a dobre vie, ako velmi sa dnes opera
zmenila. V stcasnosti sa neda opera robit tak ako pred 20 alebo 30 rok-
mi. My sme revoldciu urobiliv Polsku uzv 90. rokoch. Dnes nie je dévod,

Ako ste sa dostali k spolupraci s rezisérom Mariuszom Trelifiskim?
Boris Kudlicka: S Mariuszom Trelinskim spolupracujeme uz 14 ro-
kov. Zacalo sa to hned po mojom prichode do Varsavy, ked som
dostal pozvanie od varSavskej Opery asistovat svetoznamemu cho-
reografovi Andrzejovi Kreutz Majewskému, ktory v tom ¢ase spolu-
pracoval s Mariuszom a povedal mu: ,, Mariusz uvidis, o chvilu budes$
chciet pracovat len s tymto mladym gentlemanom.“ O rok neskor sme
s Mariuszom zacali realizovat predstavenia na doskach polského
Narodného divadla. Nastudovanie Orfea a Eurydiky je moj prvy na-
vrat a slovensky debut v illohe operného scénografa.

Ako zacinate pracovat na konkrétnom diele? Pocuvate spolu hudbu,
kreslite si navrhy alebo sa rozpravate o librete?
Vizdy sa stretdvame uZ pri ¢itani libreta a po vypocuti niekolkych
verzii opery, na ktorej prave pracujeme. Potom za¢ina vymena mys-
lienok o posolstve diela. Na tému nazerame z divadelného hladis-
ka. Musime vytvorit istt konstrukciu a zadefinovat, akym jazykom
budeme konkrétny pribeh rozpravat. Cely tvar vznika na zaklade
mnozstva rozhovorov. Po¢as roka mame nespocetné stretnutia,
pocas ktorych si ¢asto vymiename ulohy — ja hovorim Mariuszovi
do rézie a Mariusz mi hovori do scénografie. Na zaklade skusenos-
ti som presvedceny, Ze to je ten najkrajsi tvorivy proces, ked dvaja
ludia, ktori spolupracuju, si doveruju a vzajomne sa ludsky i profe-
sionalne obohacuja.

Co je pre vas pri préci ,ddlezitejsie”, respektive primarne -
hudba alebo libreto?
Keby som to mal zadefinovat, tak hudba je nositelkou emécii a text
je konstrukciou. Funguju paralelne v dvoch rovinach, teda je po-
trebné rozmyslat sibezne. Hudba velmi poméha pri dramaturgickej
konstrukcii diela i pri budovani napétia v priebehu predstavenia.
Hudba je akoby ,,soundtrackom®, ktory spoluvytvara istti emociu.
Pri kazdej opere velmi sustredene analyzujeme text a snazime sa
n4jst vlastny sposob rozpravania pribehu.




aby opera stéle zotrvavala v minulosti. Problém vSak nastava vtedy, ked
sa narusi Strukttra diela, rezisér stavia do popredia vlastnti osobu a ne-
robi operu o tom, o ¢om v skutocnosti je. Ako tvorcovia mame vzdy dva
zavazky: prvy je, aby sme vytvorili dielo verné autorovi, druhy je dialog
so sucasnym publikom, prostrednictvom ktorého sa divakom ma odo-
vzdat to, ¢o je v diele najdolezitejSie. Podla mna medzi tymito dvoma
aspektmi, vtomto napiti, spoc¢iva tazisko nasej prace.

I Takze ide vzdy o akysi kompromis?

Vsetko je kompromis. Samozrejme, Ze mam svoje citenie, citenie sucas-
ného ¢loveka, ktoré som si vS§ak musel potvrdit a vyhladat v Gluckovej
hudbe. No napriklad aj Gluck velmi dorazne hovorti: ,, Peklo nosim v sebe,
v samom strede srdca.“To je pre miia velmi st¢asna vypoved. Hovori o
tom, Ze vSetko sa odohrava vo vnutri ¢loveka, Ze vlastne neexistuje pek-
lo, ktoré tak ¢asto vidime v opere. Nestaci na scénu postavit kasirované
skalyz papiera a zapalit tam ohen, okolo ktorého budu poskakovat certi.
Takéto postupy mi pripadaju velmi naivné. VSetky pojmy pekla ¢i neba
st pre mna uz mnoho rokov subjektivnymi kategériami odohravajuci-
mi sa v [ludskom vnutri. Predstava Boha ako postavy s bielou bradou,
ktora sedi na oblakoch, je podla mna scestna...

I Ako zadinate s pripravou inscenécie? Studujete partitiiru?

Nepracujem s notami, ale s hudbou. Po¢tivam hudbu a takto sa ju u¢im
naspamat. Skutoc¢ne ovladam kazdu ariu, to je pre mna jedina dobra
metdda. A ak na opere pracujete niekolko rokov, verte mi, ze je to ten
najlepsi sposob, ako dielo pochopit. Po¢tiivam vSetky mozné interpreta-
cie, ktoré na svete existuju, a nachddzam tie, ktoré st najkrajsie a najdo-

| M. Treliniski [foto: archivSTV]

Ako tvorcovia mdme vZdy dva zdvizky: prvym je
vytvorenie diela verného autorovi, druhym dialég
so sucasnym publikom, prostrednictvom ktorého sa
divakom md odovzdat to, co je v diele najdolezitejsie.
Podla miia v tomto napiiti spociva taZisko nasej prdce.

lezitejsie. V pripade Gluckovej opery si myslim, Ze interpretacia dirigen-
ta Marca Minkowského je najlepSou, ktora doteraz vznikla alebo aspori
ktorti som pocul. Prave jeho interpretacia ma presvedcila, Ze toto dielo
je mozné urobit ako stcasné a zaroven pravdivo. Starsia interpretacia
Sira Johna Eliota Gardinera je fantasticka4, ale je tam pokoj, ktory podla
mna scéna neznesie. Myslim si, Ze v si¢asnosti je potrebné viac napatia
a protikladov, akoby réznych energii.

-I. .I.-uI .
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Dnesny pristup k opereje velmiseriozny. Chceme ukdzat,
Ze nejde o bandlny Zdner, kde rezisér len lubovolne
postiva postavy dolava alebo doprava, ale Ze kazZdy
pohyb a gesto md svoj vyznam.

Na vystave v Polskom institiite ste vystavili aj reZisérske a scénografic-
ké skice. O com vypovedaju?
Je to po prvykrat, ¢o som takuto vystavu urobil. Dokumentuje, aky
zloZity proces musi prebehnut, kym vznikne vysledna podoba die-
la. Ukazuje napriklad, Ze rezisér uvazuje tiez ako vytvarnik, ja zase
pracujem vytvarne s réziou. Rezisérske skice su zaujimavé tym, Ze
si pri hladani piSe poznamky, snazi sa aplikovat priestor, ktory sme
pre pribeh vymysleli a naopak. Mam pocit, ze kreslenie ide reziséro-
vi coraz lepSie a za¢ina k nemu pristupovat velmi tvorivo. To isté sa
tyka choreografa. V pripade Orfea a Eurydiky médme napriklad desat
posteli, ktoré si velmi zodpovedne nakreslil na papier a medzi tymi
desiatimi postelami sa pohybuje perom v liniach, s ktorymi jeho ta-
necnici potom pracuju. Spdsob prace pri velkych projektoch je, ze
sa len méalo nechava na nahodu. Je potrebné urcit, ¢o sa stane, ked
postava vstupi na scénu, pretoze pri vypravnych dielach musime
velmi presne vediet, ¢o o¢akadvame. Samozrejme, Ze sa nechéava nie-
¢o aj na improvizaciu, ale podstata musi byt zaznamenana.

| B. Kudli¢kaTfoto:archivSTV]

Mate v tejto inscenacii svoju oblubenu cast?
Toto predstavenie je pre mna trochu netypické, pretoze somho celé vy-
tvoril ako jeden staticky priestor. Som skor zastancom ¢astych zmien
a delenia predstavenia na obrazy. Toto je asi prvykrat, kedy pracujem
v jednom stalom priestore a je to pre mna tak trochu experiment.

Existuje v sticasnej europskej scénografii trend, ktory by sa dal zadefi-
novat nejakymi spoloénymi ¢rtami alebo ide skor o individualne autorské
projekty?

Eurépskou tendenciou je najmi autorské divadlo. V nom je mimo-

riadne dolezita timova praca. Scénograf a rezisér su zaroven aj dra-
maturgmi a v spolo¢ne vytvaraju isty sposob rozpravania pribehu.
Dnesny pristup k opere je velmi seriézny. Chceme ukazat, Ze nejde
o nejaky banalny plochy zaner, kde rezisér lubovolne posuva posta-
vy dolava alebo doprava, ale ze kazdy pohyb a gesto méa svoj vyznam.
Myslim, Ze smerovanie, o ktorom hovorim, je pritomné aj v opernej
scénografii, ktora musi tuto situaciu reflektovat.
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Mariusz Trelinski (1962) - svetoznamy polsky filmovy, operny a divadelny
reZisér, vyStudoval na Vyssej Statnej filmovej, televiznej a divadelnej Skole v
Lodzi. Po tspechoch v oblasti filmu (o. i. filmy Zbohom jeseni, Lagodna) a
divadla zaujal v roku 1999 vo Velkom divadle vo Varsave réziou Pucciniho
opery Madama Butterfly, na ktorej spolupracoval aj so slovenskym scéno-

grafom B. Kudlickom. Polska tla¢ ho odvtedy oznacuje za najzaujimavejsie-

ho domaceho operného reziséra, ktorého prace priniesli do polskej opery
moderné rezisérske postupy. Jeho inscenécie prebrali prestizne operné domy
(Washington, Los Angeles ai.) a sti ocefiované domai v zahranici.

I Skice B. Kudliéku a M. Trelifiskeho
zvystavy v Polskom instittte v Brati-
slave [foto: archiv STV]

Ako ste spokojny s realizaciou scény Orfea a Euridyky v SND?
Toto je moja prva skusenost s Operou SND. Bol som velmi pri-
jemne prekvapeny vyrobou dekoracie. Dielne ju skutoéne vyro-
bili na vysokej urovni a nemusime sa hanbit vyviest ju do zahra-
nic¢ia. Myslim si, Ze istym problémom je ludsky faktor v opernom
subore. Treba vediet niest isttl zodpovednost, ludia si tiez musia
zvyknut ,tahat za jeden povraz“. Myslim, Ze by sme sa mali viac
zmobilizovat a verit umeniu omnoho viac ako mu verime dnes.

Boris Kudlicka (1972) studoval na Katedre scénického a kostymového vy-
tvarnictva VSMU v Bratislave. Pocas stiidia absolvoval pobyt na Akadémii vy-
tvarnych umeni v holandskom Groningene. Debutoval v Balete SND scénic-
kou vypravou k baletu O. Nedbala Z rozprdvky do rozpravky.V r. 1995 sasstal
asistentom Andrzeja Kreutz Majewského v Nérodnej opere vo Varsave, kde
od r. 1996 pracuje ako samostatny scénograf. V r. 2005-2006 bol hlavnym
scénografom Velkého divadla vo Varsave, pre ktoré vytvoril scénické navrhy
k dielam Cajkovského, Prokofieva, Pucciniho, Rossiniho, Verdiho, Szyma-
nowského, Mozarta, Giordana a d. V/ r. 2003 vytvoril scénu k Cajkovského
Pikovej ddme v berlinskej Staatsoper, v . 2006 spolupracoval vo Frankfurte
nad Mohanom s rezisérom Keithom Warnerom na Brittenovej opere Smrt'v
Bendtkach. Patri k stalym spolupracovnikom M. Treliriského. Ich inscenacie
opier Madama Butterfly a Bohéma uviedol Placido Domingo vo washington-
skej opere, Dona Giovanniho v Los Angeles. Pre SND vytvoril B. Kudlicka
vypravu k baletu Henricha LeSka Rasputin, ktora dostala cenu za najlepsiu
scénografiu sezony DOSKY 2003. Vytvoril tieZ vypravu pre Chacaturjanov
balet Spartakus.

Viac na www.kudlicka.info




Lubomir CHALUPKA

gy uverejnené v 2. ro¢niku novozalo-
ho mesacnika Slovenskd hudba vyzdvihli,
bidvaja (,,ujkovia“, ako ich familidrne na-
vtedajsi predseda Zvdzu slovenskych skla-
lov) sa napriek pokrocilému veku zapojili
luzieb novej spolo¢nosti, ktorej idey strazil
a konstatovalo sa, ze dokazali — zacleniac
o ,,Sirokého skladatelského frontu“ (oblt-
y dobovy termin pre kolektivne pestovaného
»démona suhlasu®) — rozsirit svoju zrelt Stylo-
vu zakladnu a vytvorit nové velké diela — Schneider svoju prvd sym-
foniu a Albrecht tvorbu ovplyvnent slovenskym folklorom. Aj to im
malo zabezpecit prislusnost k tvorcom ,,ctenym a milovanym®. Boli
to v mnohom pokrytecké vyhlasenia. Ved aj taku dostojnu a ludsku
udalost, akou bola posledna rozlicka na cintorine, dokazala vtedaj-
$ia moc v pripade Schneidra-Trnavského, vtedy uz ovenceného ti-
tulom ,,narodny umelec®, hrubo zneuctit (ako doklada aj prispevok
v junovom ¢isle tohtoro¢ného Hudobného zivota). O ,ucte“ k dielu
Alexandra Albrechta sved¢i jednak nésilné ukoncenie ¢innosti telesa,
v sluzbach a na ¢ele ktorého tento umelec 40 rokov stal, ale aj niekolko
informativnych riadkov v rozsiahlych ,,akademickych® Dejinach slo-
venskej hudby, ktoré vysli iba rok pred skonom oboch skladatelov. AZ
po publikovani odbornych monografickych pohladov Jozefa Samka
(1965), resp. Ferdinanda Klindu (1959), zacinalo byt zrejmé, ¢o bolo
pre tieto vyhranené individuality spolo¢né a v ¢om sa ich umelecké
osudy rozchadzali, napriek tomu, Ze prezili dlhy produktivny ¢as svo-
jej aktivity blizko seba. S odstupom ¢asu dnes azda dokazeme o nie-
¢o lepSie ocenit Specifickost ich vkladu do nasej hudobnej minulosti.
Skor ju vSak stale len tuSime. Staci si odpovedat na otazku, ¢o z tvorby
tychto skladatelov momentélne Zije v dramaturgii naSho hudobného
Zivota, alebo aké cast z ich kompozi¢ného odkazu je pristupna na kva-
litnych zvukovych nosi¢och a v aktualizovanych notovych vydaniach.
IsteZe, dlht dobu existuje spevacka sttaz nesuca Schneidrovo meno,
kde na programe figurujt véc¢Sinou stale tie isté oblubené ,,zIudovelé“
piesne z tvorby trnavského rodaka, a mame k dispozicii aj prvé na-
hravky Schneidrovej, doned4vna prehliadanej duchovnej tvorby. Dve
CD, prezentujuce klucové komorné a klavirne Albrechtove diela, vy-
$li pred par rokmi vdaka rakuaskej firme ,,Musica“. (Ako ohromujtico
svojou kompozi¢nou droviiou zapdsobila nedavno na posluchacov
prezentécia Albrechtovho Klavirneho tria na uvod prehliadky Nova
slovenska tvorba, resp. reprezentativny vyber z jeho piesni v ramci
jedného z koncertov tohtoro¢nych BHS).

a Alexander Albrecht

Regenschori — udel i poslanie

Pri sledovani paralel Zivotnych ciest, tvorivych planov a umeleckych
vysledkov Schneidra-Trnavského a Albrechta mozno zdoraznit ich
prirodzent muzikalitu, uslachtilost povah, obetavost, s akou sa na
poste viacerych institdcii zasadzovali o pozdvihnutie hudobného zivo-
ta na miestach svojich pdsobisk. Obaja nadvézovali na starsiu tradiciu
rozhladenych regentov chdorov. Schneider sa pokudsal udrzat, resp. vlast-
nou skladatelskou aktivitou pozdvihnut troven Kirchenmusikvereinu
v Trnave. Albrecht na ¢ele obdobného spolku pri bratislavskom Dome
sv. Martina, poznaceného rovnako uctyhodnou histdriou (bol zalozeny
v roku 1833), dokazal svojim umeleckym vkladom, madrym ludskym
konanim i nekompromisnostou rozruSovat pohodlné konvencie, na
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A. Albrecht s B. Bartokom a S. Némethom-Samorinskym [foto: archiv Hudobného miizea SNM]

ktorych ¢innost spolku dovtedy stavala, a ur¢il mu zasluzne nadkonfe-
sionalne poslanie. Pestoval konsenzualne spojivo medzi aktivitami mul-
tikultarne Strukturovanej hudobnej Bratislavy medzivojnového obdobia
a presadzoval progresivnu eurépsku dramaturgiu. Schneider zasadne
neprekracoval obzor mestskych a cirkevnych poziadaviek a vkusu rod-
nej Trnavy — napriek tomu jeho stistavna duchovna tvorba nespliiia len
utilitdrne ciele, ale patri k najcennejSiemu dokazu jeho velkého talentu
(od roku 1896 az do konca zivota napisal 190 mensich i vacsich cirkev-
nych kompozicii, medzi ktorymi nesporne kraluje Jednotny katolicky
spevnik obsahujuci 541 piesni, z ktorych takmer polovicu vytvoril sam
Schneider). Albrecht sa vdaka svojej umeleckej orientécii dostal pocas
svojho Zivota viackrat do sporu s nadriadenymi z cirkevnych kruhov,
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ktori tazko niesli, Ze architektonicky velkolepé priestory bratislavského
Domu nesltizia za Albrechtovho umeleckého vedenia hudobného spolku
len pestovaniu gregoridnskeho choralu a sam dirigent sa vo svojej tvorbe
iba sporadicky venuje tradicnej tvorbe pre chram.

Schneidrove roky mladosti — od piesni k narodu

Mnohé odliSnosti v profilovani oboch osobnosti maju zaiste korene
v prostredi, ktoré formovalo, prvé skusenosti a rozhlad kazdého z nich.
Schneider pochadzal z rodiny mestského zivnostnika a jeho muzikalitu
ovplyvnoval takmer kazdodenny styk so spolo¢ensky oblibenymi piestiami.
Jeho spoluziak z trnavského gymnazia Zoltan Kodély ho motivoval k studiu
hudby, lebo urcite postrehol bezprostredny az Zivelny charakter muzici-
rovania mladého Schneidra, ktory potreboval odborny dohlad. V rokoch
1900 az 1905 Schneider v rychlom slede vystriedal tri hudobné ucilistia,
ktoré prichadzali do uvahy — z Hudobnej akadémie v Budapesti presiel na
Konzervatorium vo Viedni a napokon svoje §tiidia zakoncil absolutériom na
prazskom Konzervat6riu melodicky vricnou, stavebne vytribenou Sondtou
pre husle klavir g mol (1905), nadvézujucou (v zhode s kultom, ktory sa na
prazskom ustave pestoval) na §tylové vychodiskd Antonina Dvoraka. Pre ¢i-
tatela Schneidrovych memoarov Usmevy a slzy je v mnohom zaujimavé, e
pisatel, spominajuc na svoje mladicke roky, sa blizsie nezmienuje o kontak-
toch s vtedy uz rozvinutym hudobnym Zivotom vo vSetkych troch mestéch,
kde sa na koncertoch a divadelnych scénach uvadzala starsia i nova eurdp-
ska hudobna tvorba. Azda jeho bohémska povaha, ale aj kus narodného se-
bavedomia a zviazanost so skisenostami, ktoré si upeviioval doma, orien-
tovali jeho zaujem o krajanské spolky (Tatran a Narod vo Viedni a Detvan
v Prahe). Schneider bol pohotovy muzikant, dobre hral na klaviri i husliach
a v kontakte s rodakmi silnel jeho priklon k ipravam slovenskych ludovych
piesni. V insSpirativnom prostredi prazského Detvana (medzi jeho clenov
patrili o. i. $tudenti Martin Kukuéin, Vavro Srobar, Jozef Gregor-Tajovsky,
Milan Rastislav-Stefanik, Ivan Krasko) sa zrodila Schneidrova Zbierka
slovenskych ludovych piesni, zdruZujica napevy prevazne zo zapadosloven-
ského regionu, ktoré st vybavené skladatelovym klavirnym sprievodom.
Oblubenost jednotlivych piesni pri hudobnych vystupeniach Detvana po
¢eskych mestach posiliiovala narodné povedomie mladého skladatela a in-
Spirovala ho k vytvoreniu vlastného opusu — v roku 1906 dokon¢il a o rok
neskor vydal cyklus Drobné kvety, pri pisani ktorého siahol k textom P. O.
Hviezdoslava, J. Jesenského, S. Hurbana-Vajanského a L. Podjavorinskej.
V tiom Schneider predstavil najsilnejsiu stranku svojej tvorivosti, ktora mu
zostala vlastnou i pre nasledujtice roky Zivota — schopnost na drobnejSom
priestore vycarit posobivé a koncentrované lyrické obrazky.

Alexander Albrecht — multikultirnost a tradicie ako vy-
chodisko

Albrecht pochadzal z intelektualnej rodiny (otec ako profesor klasickych
jazykov vyucoval na bratislavskom gymnaziu, matka bola prislusnickou
starej uhorskej rodiny Vaszaryovcov oddanej umeniu). Pocas gymnazial-
neho $tudia v Bratislave sa zoznamil s Bélom Bartokom, o $tyri roky star-
$im spoluziakom, ktorého po maturite nasledoval na Hudobnt1 akadémiu
do Budapesti. Podobne ako u Schneidra, aj u mladého Alexandra bola
impulzom k tvorivej iniciative prirodzena muzikalita, ale navyse aj ciela-
vedomost a nespornd vaznost a sustredenost v otazkach Zivotného stylu.
Nezanedbatelnou okolnostou bolo, Ze popri Studiu hudby sa Albrecht
v hlavnom meste Uhorska zapisal na pravnicka fakultu, ktort aj absolvoval.
Pomerne skoro zacal komponovat — najmai klavirne diela a komorné kom-
pozicie. Po¢as pobytu v Budapesti mohol sledovat vyspelost umeleckého
hladania Bartoka, vtedy uz jeho profesora klavira, s ktorym ho az do kon-
ca Bartokovho zivota viazalo Uprimné priatelstvo. V kontakte s budicim
predstavitelom hudobnej avantgardy 1. polovice 20. storocia krystalizoval
aj individudlny kompozic¢ny profil Albrechta, ktory sice so sympatiami sle-
doval burliva cestu dozrievania svojho starSieho druha, ale zachoval si tictu
ku klasicko-romantickej tradicii a uz v ranych kompozicidch mal nadhlad
nad expresivne rozvinenou invenciou. Po absolvovani Akadémie pobudol
Albrecht este rok vo Viedni, kde $tudoval organ, aby sa v roku 1908 vratil
do Bratislavy, ktora sa mu az do smrti stala jeho domovom a pésobiskom.

Kompozicie pisané v rokoch stadia (napr. Sondta pre klavir a Klavirne trio)
svedcia o tom, ako bol Albrecht in$pirovany vyspelym hudobnym Zivotom
v oboch mestéch a ich dramaturgia — na rozdiel od Schneidrovej orientécie
— urcila pevnu inSpira¢nu zakladiu a rozhlad v aktualnych trendoch v eu-
ropskej hudobnej tvorbe.

Cas hladania

Schneidrove osudy po ukonéeni
prazského S$tadia sa poznacené
existen¢nou neistotou i nerozhod-
nostou, ako dalej narabat so svojim
talentom i ziskanymi vedomos-
tami. Mal sice zaujem rozSirovat
si svoje hudobné vzdelanie, pla-
noval sa zapisat do kompozi¢nej
triedy k Vitézslavovi Novakovi na
Majstrovsku skolu, hladal moznos-
ti ziskat Stipendium od americkych
Slovakov (kvoli tomu zaslal do
USA 3aj svoju porovnavaciu Stadiu
Slovenskd a madarskd ludovd pie-
sert), aby sa mohol usadit v Prahe.
Napokon zacal ako korepetitor od
roku 1907 spolupracovat s ces-
kym barytonistom Boleslavom
Nepomuckym (s umeleckym pseu-
donymom Boza Umirov/Umiroff),
ktory do svojich koncertnych vysttipeni pocas turné v Cechéch, ale naj-
mé v Nemecku a Franctzsku zaradoval okrem Schneidrovych piesni
a Standardného nemeckého repertodru (Mendelssohn, Schumann) aj
novu piestiovu tvorbu zijucich skladatelov (Richard Strauss, Max Reger,
Claude Debussy, Ernst Chausson). Tento kontakt s aktualnymi kompozic-
nymi impulzami viedol Schneidra po névrate do Trnavy (od roku 1909 tu
natrvalo zakotvil ako regenschori v Chrame sv. Mikulasa) k dokonéeniu a
publikovaniu druhého cyklu svojich umelych piesni Sizy a tismevy. V no-
vom opuse sa zraci autorov nesporny tvorivy rast (opustenie strofického
typu vokalneho partu, prekomponovanie klavirneho sprievodu, zvySenie
dramatickosti v prospech vystihnutia charakteru textu, tektonika cyklu
opierajuca sa o u¢inné kontrasty, prvky novoromantickej harmonie), kto-
ry mohol byt perspektivny pre dalSie skladatelove plany, medzi ktorymi
na prvom mieste stalo napisanie opery. Urovei, ktorti Schneider v dru-
hom cykle dosiahol, sa vSak stala tffiom v oku puritansky orientovanych
narodovcov, ktori si nevedeli rady uZ ani s jemnou lyrikou Drobnych kve-
tov — ved tomuto cyklu jeden z nich (M. Lichard) vycital, Ze ,,skladatel sa
nevymanil z krdZzov modernej hudby, Zenie sa za rafinovanymi afektami
a zabuda, Ze vzorom mu maju byt ti stari.“ Ked' v roku 1912 vysli tlacou
Slzy a usmevy, napisalo sa v recenziach zbierky, ze ,,Schneider tu uz plnou
parou pldva v Sirokom priide internaciondlneho hudobného modernizmu,
ktory uplne vyhostil akokolvek ndrodné sentimentalizmy a kladie tu najslo-
bodnejsiu formu nad ducha. Takto pise [...] kazdy hudobny nadclovek. [...]
Pre neobycajnti obtaznost klavirneho partu si tieto piesne sotva prekliesnia
cestu do nasich hudobnych kruhov.“ Malost rozhladu dedic¢ov ochranar-
sko-nacionalnej tradicie 19. storo¢ia (M. Lichard, V. Meli¢ko) je v citova-
nych slovach zrejmé a naznacuje situdciu, v ktorej sa Schneider po navrate
do svojho rodného mesta ocitol.

A. Albrecht [foto: archiv HC]

Hudba (v) Trnave

Charakter hudobného Zivota v Trnave pred rokom 1918 ani po nom sa
nevyznacoval zasadnou zmenou, v podstate nadvézoval na normy malo-
mestiackych nazorov a potrieb dedenych z 19. storocia. Schneider si vela
sluboval od zaciatkov budovania prvych slovenskych profesionalnych
hudobnych ingtitticii v novom $tdtnom ttvare, Ceskoslovenskej republi-
ke. Sucastou nepriaznivych okolnosti v skladatelovom Zivote bolo aj to,
7Ze sa prenho na zaciatku 20. rokov uplynulého storocia nenaslo miesto
v Bratislave (ani v Druzstve SND ¢i ucitelskom zbore Hudobnej Skoly pre

hudobnj Zivot



Slovensko). Musel zostat v Trnave (priznali mu sice titul Statneho ingpek-
tora hudby a spevu pre Slovensko i dalsie, skor cestné funkcie), ¢o nepria-
mo znamenalo prisposobenie kompoziénych ambicii menej naroénému
vkusu. Sved¢i o tom tretia zbierka piesni Zo srdca (1920), pisana na jed-
noduchu poéziu ,,ludového spisovatela Ferka Urbanka, Zijuceho v Trnave.
Skladatel pévodne planoval vyuzit svoje nové piesne v hudobno-peda-
gogickej praxi (odtial prameni urcité zjednodusenie prostriedkov, navrat
k strofickej Struktare a melodickej invencii blizkej ludovym piesiiam), ale
jeho lyricka invencia mala za nésledok vznik niekolkych skvostov zarade-
nych do tejto zbierky (Keby som bol vtdckom, Ruzicky). O tom, Ze Schneider
nechcel upustit od vyspelejsej kompozicnej urovne, sved¢i samostatna pie-
sent Nad koliskou (na text Martina R4zusa), v klavirnom parte ktorej sa ob-
javuju prostriedky siahajuce az k impresionistickej harmonii, a dokazuja to
aj niektoré zborové kompozicie pisané pre Spevacky zbor slovenskych uci-
telov (Padol kameit, Stefdnik). Boli to, Zial, len vynimky — Schneider zostal
bytostnym romantikom, ¢o sa premietlo aj do jeho vyjadrovacej stistavy. Uz
Klavirny sprievod v 6 zoSitoch Slovenskych spevov od Vitézslava Novaka mu
pripadal po tonalno-harmonickej stranke ,,cudny*, a preto pri kontakte so
slovenskym piesniovym folklorom aj pdvodné modalne népevy vtesnaval
do dur-molovej tonality. Tu zostal verny tradicii 19. storocia a nijako nere-
cipoval moderny pristup k folklornemu materialu, ktory presadzovali uz od
roku 1905 Béla Bartok a Zoltan Kodaly.

Cas hladania Il

V tomto ¢ase vyvoj Alexandra Albrechta, pdsobiaceho v Bratislave, vzdia-
lenej od Trnavy len 40 km, je v znameni osvojovania i prekonédvania rovne
novoromantickej tvorby nemeckej proveniencie, ktord urcovala vychodis-
ka vyvoja eur6pskej hudobnej avantgardy 1. polovice 20. storocia. Cirkevny
hudobny spolok, ku ktorému patrila aj Mestska hudobna Skola, poskytol
24-ro¢nému Albrechtovi post organistu a pedagéga a nebranil jeho kompo-
zi¢nému rastu. Piesfiové opusy, komorna tvorba— Klavirne kvinteto (1913),
Sldcikové kvarteto (1918) — i symfonické basen Sipkovd Ruzenka (1920)
dokumentuju na jednej strane sviezost autorovej melodickej invencie, ale
aj pevnejuci zmysel pre tektonickt disciplinu a myslienkovti koncentrova-
nost. Poéntic baladickou piestiou Noc (Ejszaka, na verse S. Petéfiho, 1922)
zacina v Albrechtovej hudbe zretelny priklon k modernej$im vyjadrovacim
prostriedkom — kvartova harmdnia, oslabovanie tonality, trend k ,,novej
vecnosti“, dosledny odklon od romantickej patetickosti a mnohovravnos-
ti. Klavirna suita (1924), Sonatina pre 11 nastrojov (1926) a napokon Tri
bdsne z cyklu Das Marienleben R. M. Rilkeho su dielami, ktoré pri svojom
premiérovom uvedeni otriasli vkusom bratislavského publika a naznadili
priamu pribuznost Albrechtovej orientécie jednak so Stylovou poziciou eu-
ropskej hudby 20. rokov (B. Bartdk, P Hindemith), ale aj s vychodiskami
generacie slovenskych skladatelov 30. rokov, nazvanej neskor ,,slovenska
hudobna moderna“. Napriklad dramatizmus Albrechtovych Troch bdsni
v mnohom anticipuje atmosféru Suchoriovej kantaty Zalm zeme podkar-
patskej napisanej o 10 rokov neskor. (Albrechtovej Sonatine a Trom bds-
niam sme venovali $pecialnu pozornost v ramci serialu 100 rokov slovenskej
hudby, uverejiiovaného v periodiku Hudobny Zivot, konkrétne v ¢islach
12/1998, resp. 4/1999.) Medzivojnové obdobie poskytuje dostatok do-
kazov aj o Albrechtovej odvahe, rozhlade, ludskej povahe a nevSednych
organizacnych schopnostiach, ktoré sprevadzali jeho ¢innost na poste
umeleckého veduceho a dirigenta bratislavského Kirchenmusikvereinu
(ten zastaval od roku 1921). Albrecht dokazal rychlo konsolidovat teleso
a presadzovat v jeho ¢innosti progresivnu dramaturgiu. Neslo len o nové
nastudovanie narocnych diel star$ej eurépskej duchovnej tvorby (od G. E
Handla a J. S. Bacha cez pravidelné uvadzanie Beethovenovej Missy so-
lemnis aZ po A. Brucknera a M. Regera), ale aj o pozornost voci svetskym
dielam (Haydnove oratdria, symfonicka tvorba Mozarta, Mendelssohna,
Liszta, Wagnera, Brahmsa, Bucknera, Smetanu, Dvoraka) a najméa voci
tvorbe 20. storocia (Stravinskij, Bartok, Szymanowského Stabat mater
a Psalmus hungaricus Z. Kodalya). Albrechtovym pri¢inenim sa hudobny
Zivot medzivojnovej Bratislavy nesporne skvalitnil a nadobudol profesio-
nalne parametre.

O odlisnej tylovej trovni, ku ktorej dospeli obaja skladatelia, svedc¢i porov-
nanie dvoch typovo rovnakych diel — symfonickych basni, ktoré pochédzajt

HISTORIA

z pera 50-ro¢nych autorov. Albrechtova skladba Tobias Wunderlich (neskor
premenovana na Tiizby a spomienky, 1934) je autobiograficky poznamena-
nou reflexiou vzneSenych idei viazanych na ludsku lasku i vieru v silu ume-
nia. Expresia hudby tenduje k trovni kultivovanej lyricko-epickej meditacie.
Schneidrov Pribinov slub (1933) vznikol z prileZitosti pripomenutia 1100. vy-
ro¢iavzniku Pribinovho knieZatstva. Je to dielo, v ktorom skladatel preukazal
na jednej strane nevSednu zrucnost v ovladani prostriedkov symfonického
orchestra smerom k impresionistickej farebnosti (miesta opisu prirody su
blizke hudbe M. Ravela), ale na strane druhej epické pozadie nametu nutilo
skladatela k popisnosti, stavajiicej na montazi nestirodych prvkov (ludova
piesen, gregoriansky choral, barokova figa), a tym k oslabeniu stavebnej
presvedcivosti. Deklinaciu a necasovost Schneidrovej invencie vystuzuja aj
také diela ako piesniovy cyklus O matke (1940) a opereta Bellarosa (1941).

M. Schneider-Trnavsky [foto: rodinny archiv E. Bugalovej]

Epilég

Zaverecna faza zivota oboch skladatelov je vznameni udrzania chuti tvo-
rit — v Albrechtovom pripade aj napriek nepriaznivym kultarno-politic-
kym zasahom zvonku motivovanym nacionalisticky a ideologicky, akymi
bolo zrusenie Mestskej hudobnej Skoly, na ktorej Albrecht pedagogicky
posobil, a najmé nasilné ukoncenie ¢innosti Kirchenmusikvereinu (po
115 rokoch jeho aktivity). Nové diela Albrechta — Symfonické varidcie pre
tribku a orchester (1947) a Koncertantnd suita pre violu a klavir (1952,
urcena synovi Janovi) — nadvazuju na vyspelu kompozi¢nu techniku
medzivojnového obdobia; priklon k folkléru (ipravy madarskych i slo-
venskych ludovych piesni, kantata Suhajko) je len epizodickym prvkom
vtvorivom odkaze skladatela. O obdivuhodnej koncentracii Albrechtovho
hudobného myslenia sved¢i epilog Tri kdanony pre slaciky (1957), dielo,
ktoré vtedy autor stracajuci zrak i sluch dokazal uz len diktovat synovi.
Nadvizuje na obdobny typ polyfonicky prepracovanej kompozicie Ex
voto (1943). Schneider sa v poslednych rokoch Zivota vzopal k napisaniu
dvoch rozmernejsich diel — Spomienkovej symfonie (1956) a orchestral-
nej suity Ked' sa pieseri rozozvuci (1957), v ktorych akoby symbolicky
obnazuje archetypalne miesto slovenskej ludovej piesne vo svojom in§pi-
raénom a invenénom zazemi.

Mikulas Schneider-Trnavsky a Alexander Albrecht svojim tvorivym od-
kazom vymedzovali priestor nelahkej konstitucii profesionalnej orien-
tacie slovenskej hudby a hudobnej kultury v prvej polovici 20. storocia.
V niecom sa k sebe priblizovali (pre oboch bol napriklad priznaény zmy-
sel pre humor — u Schneidra pestovany aj v mimokompozi¢nom prejave,
u Albrechta evidentny v podobe scherzozne az groteskne rozihranych
Casti cyklickych diel), inde vonkajsie podmienky i vnatorné psychické
dispozicie motivovali rozdiely medzi nimi. Ich hudba vSak napriek Sty-
lovym odliSnostiam v sebe nesie dostatok potencialu pre jej spritomrio-
vanie. Aktivny zapas kazdého z nich o vlastna sebarealizaciu i obetavi

sluzbu inym zasluhuje tctu.
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Orfeus ako suicasna psychologicka drama

Ch. W. Gluck: Orfeus a Eurydika / dirigent: J. Kyzlink / rézia: M. Treliniski / scéna: B. Kudlicka /
kostymy: M. Musial / premiéry: 5. a 6. 12. 2008, Opera SND Bratislava

Nebudeme si klamat, ale prva slovenska
scéna zije pomerne izolovane od medzina-
rodného operného diania, od sucasnych
rezisérskych aj hudobno-interpretacnych
trendov. Kazdy sporadicky dotyk s umelec-
kym priestorom mimo Slovenska a Ciech
preto podnecuje zvedavost a zaujem. Zvlast,
ak su v hre osobnosti cenené v SirSom sveto-
vom kontexte. Na nasich doskach sa vskut-
ku raritnymi.

Po Petrovi Konwitschnom malo publi-
kum Opery SND moznost zaciatkom de-
cembra spoznat dalSieho renomovaného re-
ziséra, Poliaka Mariusza Trelinského. Na
rozdiel od dvoch Konwitschného inscenécii
(Eugen Onegin a Madama Butterfly), ktoré
boli obnoveniami starS§ich modelov, Orfeus
a FEurydika Christopha Willibalda Glucka
mal absoldtnu premiéru prave v Bratislave.
Kedze ide o koprodukény projekt s Narod-
nou operou vo Varsave, po 6smich predsta-
veniach sa presunie do polskej metropoly.

Mariusz Trelinski v timovej spolupraci
so slovenskym scénografom Borisom Kud-
lickom a kostymovou vytvarnickou Mag-
dalenou Musialovou ponukol autenticky
vyklad neskorobarokovej predlohy, kde
nu deja do sucasnosti. Nebola to polovicata
praca, inscenatori kazdy zasah do partitary
premysleli a logicky zdovodnili. Aj za cenu
istého rizika, akému sa pri nekonformnom
pocine len tazko vyhnut. Prave logickost
a priklon k realistickosti st sympatickymi
vysadami bratislavského Orfea. Trelinski
principiadlne odmietol prijat dand tému vo
svojej mytologickej dogme. Nestotoznil sa
s tradovanymi vysvetleniami, ze za v§etkym

Operny recital Juraja Somorjaia, ktory sa
konal 16. novembra v historickej budove
Statneho divadla v Kosiciach, pripomenul
vzacne zivotné jubileum skvelého spevéaka
basového odboru. V 6smich naro¢nych

ariach dokumentoval stale pritomnu hla-
sovu sviezost, krasu timbru, obdivuhodny
volumen i to, Ze stale disponuje velkym
hlasovym rozsahom a vyrovnanostou vo
vsetkych registroch.

Juraj Somorjai (14. 11. 1933) sa na-
rodil v Budapesti, no po skonceni druhej
svetovej vojny sa prestahoval s rodi¢mi do
PreSova, odkial pochéadzala jeho matka.

H. Szab6ova a W. Gierlach ako E
[foto: J. Barinka]

je vola bohov. Pokusal sa hladat odpove-
de na prozaické stranky zivota a smrti,
analyzovat ludské pribehy, vztahy. Dej sa
odohrava v moderne zariadenom pane-
lakovom byte, do ktorého sa nedavno na-
stahoval mlady par. Muz intelektualneho
vzhladu Orfeus a jeho atraktivna manzelka
Eurydika. Iba ich priezvisko nepozname.
Nachadzame sa v ich byte, skryté kamery
a velké projekéné platno v hornej polovici
javiska nam odhalia aj to, ¢o sa odohrava
za dverami apartmanu. Predohra k opere
obnazuje predhistoriu pribehu. Inscena-
tori v nej nechéavaju kulminovat manzelskt

Po ukonceni gymnazialnych $tudii v PreSo-
ve a po spevackej predpriprave v Skolskom
zbore pod vedenim A. Sninc¢dka bol prijaty
na §ttidium operného spevu na VSMU v Bra-
tislave do triedy vynikajucej pedagogicky
Anny Korinskej.

V prvom angazmane, v opere DIJGT
v Banskej Bystrici, dostal velkt spevacku
prilezitost v postave Stelinu v Kriitriave, kto-
rého potom stvérnil aj v troch koSickych in-
scenaciach. V umeleckom raste ho vyrazne
posunul takmer 10-roény pobyt na zahra-
ni¢nych scénach. Skusenosti, ktoré ziskal
v Nemecku (Meiningen, Dessau) a vo Svaj-
¢iarsku (St. Gallen) v spolupraci s dirigent-
mi zvuénych mien ako A. Rothge, L. Maazel,
K. Bohm, P. Boulez mali pre Somorjaia jedi-
necnd hodnotu. V opere v Dessau vytvoril

krizu, alebo nezvladnutd psychicku trau-
mu, konciacu sa afektivnym aktom samo-
vrazdy Zeny. T4 eSte pred nou, vo vecernych
Satach, pripravuje slavnostnd, zrejme po-
slednt spolo¢nu veceru. Razom sa vSetko
zlomi, sklom z rozbitého pohara si podre-
ze zily, hlta tabletky, zapija ich alkoholom.
Vracajucemu sa Orfeovi pada vo dverach do
narucdia umierajuca manzelka. V3etko, ¢o
potom nasleduje, st Orfeove reminiscen-
cie, dialégy s mrtvou, vidiny opdtovnych
stretnuti. Doma sa mu vynara Eurydikin
pohreb (Amor, preobleceny za poStara, pri-
nésa spolu s nadejou v nadvrat manzelky aj

hudobngj Zivot



urnu s jej popolom), cesta za milovanou do
pomyselného podsvetia (v skutoc¢nosti do
vlastného svedomia), o¢akavanie pri ranaj-
kach, navrat Eurydiky medzi zivych a vza-
pati jej definitivna strata. Smrt ako definiti-
va je dovodom vypustenia Stastného konca

Scéna B. Kudlicku a rézia M. Trelifiského... [foto: ). Barinka] I

opery. Ziaden deus ex machina, ziaden na-
vrat mftvej, ldska ani umenie majestat smr-
ti neprebiju. Prostriedky a rekvizity, ktoré
pouziva Trelinski, priestrannd, realisticka
a pritom nikdy nie zbyto¢ne popisné scéna
Borisa Kudlicku, suc¢asné kostymy Magda-
leny Musialovej a v neposlednom rade su-
gestivna choreografia Tomasza Wygodu
(stvarnenie tanca farii kopiami Eurydiky),
to vSetko sa podpisuje pod modernd, mys-
lienkovo koncentrovant a divacky zrozumi-
telnu inscendciu 21. storocia. Inscenaciu,
ktorej podstatnou ¢rtou je sulad javiskové-
ho diania s hudbou.

kratko po sebe tri velké wagnerovské posta-
vy: Heinricha v Lohengrinovi (tGto postavu
potom spieval aj v KoSiciach pod taktovkou
L. Holoubka), Dalanda v Bliidiacom Holan-
danovi a Hindinga vo Valkyre. Pocas piatich
rokov stravenych v St. Gallene nastudoval 41
postav v operach, ale aj v operetach a muzi-
kaloch (Lod komediantov). Spieval vo velko-
lepych premiérach Gavaliera s ruzou, Ariad-
ne na Naxe, Barbierovi zo Sevilly, v Unose zo
Serailu a dal$ich operych tituloch (Gianni
Schicchi, Veselé panie z Windsoru, Nabucco,
Traviata, Trubadiir, Rigoletto, Aida, Styria
grobiani — ulohu Canciana z tejto opery E.
Wolfa-Ferrariho si zaspieval aj v KoSiciach)
i operetach (Veseld vdova, Cigdnska ldska...)
Do opery Statneho divadla v Kogiciach
nastupil 1. septembra 1974. Prvych sedem

Volba muzského hlasu do titulnej posta-
vy Orfea zodpoveda parizskej verzii opery,
skor vSak ide o $pecificka autorsku tipravu,
za ktorounemozno hladat anijednu z dvoch
povodnych pod6b diela. Hudobné nastudo-
vanie zverilo vedenie divadla ¢eskému diri-

gentovi Jaroslavovo Kyzlinkovi, ktory uz
u nas osvedcil priklon k predklasicisticke;j
hudbe. Je vyznavacom historicky poucenej
interpretacie, usilujucej sa o rekonstrukciu
originadlneho zvuku partitiry pomocou
moderného nastrojového vybavenia. Kyz-
link volil komorne obsadeny orchester, pri
artikulacii hudobnej rec¢i dbal na transpa-
rentnost tonu a preciznost v sihre. Mozno,
ak by vzhladom na dany priestor velkej
saly Opery orchester umiestnil na vyvyse-
nu plochu, pomohol by eSte va¢Smi ozivit
jeho farebnu a vyrazovu paletu. Takto znel
miestami trocha sterilne, s rezervou v pre-

rokov Siel z tlohy do ulohy, kedze bol vo
svojom hlasovom odbore sdm. Jeho mimo-
riadne hlasové kvality a herecké kreativita
si ziadali adekvatne ulohy. Spomeniem
utocného Mefista (Faust a Margaréta),
osobnostne rozpolteného Filipa II. (Don
Carlos), vo svojich idealoch osamoteného,
ale nevzdavajuceho sa Dona Quijota. Jed-
nym z jeho vrcholnych vykonov bol bez-
branny a ludsky zranitelny Porgy (Porgy
a Bess). Cislo 90, to je sticet Somorjaiovych
postav, cez ktoré prezentoval svoj talent.
Je v8ak aj uspeSnym pedagogom, ktory vy-
choval rad dobrych spevakov — napr. sélis-
tu koSickej opery barytonistu Maridna Lu-
kaca ¢i sdlistu brnianskej opery tenoristu
Petra Bergera.

Dita MARENCINOVA
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parovani dramatickych akcentov, akych ma
aj barokova faktira nadosta¢. Ak by boli
in§trumentalisti — a s nimi aj v orchestral-
nej jame umiestneny ,,komentatorsky“ zbor
— rovnocennymi partnermi javisku, bol by
celkovy vysledok eSte sugestivnejsi.

Na premiérach sa predstavili dve kom-
pletné obsadenia, prvé v titulnych rolach pol-
ské, druhé doméce. Hostia sa zhostili svojich
uloh o trocha presvedcivejsie predovsetkym
po stranke Stylovej, ale aj herecko-vyrazovou
prepracovanostou. Basbarytonista Wojtek
Gierlach disponuje kultivovanym a prijem-
ne sfarbenym materidlom, ktorym naraba
velmi obozretne. V intenciach slohu mode-
luje frazy, v ariach aj v dramatickych recita-
tivoch znie mikko a dynamicky pointovane.
Podobne ako on, aj Eurydika Malgorzaty
Olejniczakovej typovo danej koncepcii pres-
ne zodpoveda a napina rezisérove predstavy.
Jej syty lyricky sopran znie vyrovnane v po-
lohach, intonuje Cisto a je vyrazovo plastic-
ky. Povabnym Amorom je $tudentka VSMU
Lenka Macikova, ktora svoju ariu prednies-
la ténovo bezchybne a do postavy vniesla
kontrastny zavan zZivého sveta. Alternujuce-
mu Pavlovi Remenarovi (Orfeus) pristant
ovela viac roly v modernej opere. S uhlade-
nymi frazami barokovej partitury sa dokazal
vyrovnat skor v niz§ej dynamike, s pribuda-
jucou intenzitou zvuku sa jeho ton staval me-
nej koncentrovanym a farebnym. V stredoch
a vyskach znel kovovo jasny sopran Heleny
Szabéovej (Eurydika) kompaktne a ob-
sazne. Miriam Garajova je detsky hravym
Amorom so subretnym ténom, okrahlej$im
vo vyssej polohe.

Nové inscenacia Orfea a Eurydiky vyraz-
ne obohacuje repertoar bratislavskej Opery
a rozSiruje obzor divaka dramaturgicky aj
interpretacne. Zaroven ma SND produkciu,
s ktorou sa moze popysit aj v medzinarod-
nych relaciach. A takych potrebuje ¢o naj-
viac.

Pavel UNGER
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Vieden

Provokativny Zhyralec

spisby 20. storocia, Osud zhyralca Igora ~ na obrazovke. Pakt s diablom je uzavrety. Je ~ Vzapéti nasledujuci obraz, odohravajtci sa

Stravinského, zakomponovala drama-  to realita, sen, vyplod fantazie? Kusejova ver- v nevestinci u matky Goose, Sokuje popisnou
turgia viedenského Theater an der Wien do
pestrej ponuky sezony 2008/2009 (navstive-
né predstavenie: 28. 11. 2008). Predlohu, nt-
kajucu rozne moznosti vykladu a nekladucu
medze fantazii inscenatorov, vlozili do rak re-
nomovaného rakaskeho ¢inoherného a oper-
ného reziséra Martina KuSeja. Ten sa nechal
inSpirovat politickou a spolo¢enskou reali-
tou tamojsieho Zivota. Zatial ¢o prva z nich
(prepad dominantnych stran v jesennych
parlamentnych volbach) vnima skor raktsky
divak, ta druha ma takpovediac nadnarodnu
dimenziu.

Martin Kusej odvija pribeh mladika Toma
od chvile, ako leZiac v objati milenky polo-
nahy na matraci sleduje rozmanité televizne
reality Sou. Tak ako mnoho podobnych [udi,
z4vislych od duchovne prazdnych medial-
nych navnad, aj on sniva o lahkej ceste k bo-
hatstvu a slave. Mlady par prave dojedol,
dopil pivo z plechoviek a zrazu spoza obalu

Jedno z najgenialnejSich diel opernej Shadow slubuje Tomovi vsetko to, ¢o videl  zia odpoveda na otdzky z viacerych pohladov.

od pizze s priznaénym nazvom diabolska, Stravinského Osud zhyralca na scéne Theater an der Wien [foto: archiv divadla]
vynori sa pokusitel. Uhladeny elegan Nick

Pozndmky diskofila Maisky v rébe zrejme od Diora, s neodmys-  dokonale zmapovani od hlavy po pitu. Ar-
litelnym Sperkom na krku, s obrovskou bielou  gerich opdt jednoznacne dominovala, zvuk
hrivou (musela mu i zavadzat, lebo si ¢asto  violoncela dost zanikal a som presvedceny,
stieral pot) prisiel za frenetického potlesku  Ze keby nehrali vsetko v takom pekelnom
s Argerich v Ciernej sukni a v ¢iernom svetri,  tempe, mnohé pasdzZe hlavne vo violonce-
tieZ s hrivou, ibazZe ciernou. Usadili sa a ona  lovom parte by boli zretelnejsie, pregnant-
zacala hrat Beethovenove Variacie na tému  nejsie a zrozumitelnejsie. Kto tito sondtu
z Carovnej flauty Es dur WoO46. Okamzite  predtym nepoznal, nemohol z nej vela mat.
urcila atmosféru, no Misha (asi nebol dost  No ale aplauz obrovsky.
ststredeny) nezachytil tempo a prislo k nevi- A teraz k pridavkom, pretoZe aj keby ne-
ditelnej kolizii (to len konstatujem, nekritizu-  zaznelo nic iné, stdl by mi tento koncert za
Jjem, aby bolo jasné!). Potom sa uZ ale vsetko  ndvstevu. Najprv zaznelo Largo zo Chopi-
odvijalo tak, ako malo, hoci som mal dojem,  novej Sonaty pre violoncelo a klavir op. 65.
Ze violoncelista predsa len nebol celkom vo V tej interpretdcii bolo cosi také carovné
svojej kozi. Druhym cislom bola obrovskd  a nezné, Ze obecenstvo ani nedychalo.
Griegova Violoncelova sonataamol op. 36 -tu A slahackou koncertu boli nddherné Fanta-
Kralovala Marta Argerich, Misha jednoznaéne dominovala Argerich, violonéelo  siestiicke op. 73 od R. Schumanna. Obaja
Maisky sluzil... tu a tam zasvietilo. (Celd sondta je viastne ,pddiovistdri” zahrali kompletne vsetky tri
skomponovand tak, Ze miestami pocut Grie-  Casti tohto prekrdsneho dielka a publikum
Vnovembri som bol svedkom nezvyc¢aj-  gov ,amolovy” klavirny koncert.) Po pauze  Salelo. Potom som chcel autogram, no ne-

ného koncertu vo viedenskom Mu-  Misha, prezleceny uz do iného , Diora”, zahral ~ bol som zdaleka sam, a tak som to po pol-
sikvereine. Navstivil som dlho avizo-  piatu ¢ast z Messiaenovho Kvarteta na koniec  hodine vzdal, lebo som sa pondhlal na viak.
vany koncert, na ktorom vo vypredanejsdle  Casov, cast, ktord je ako jedind z 8. casti tohto Do reci som sa dal s mladuckou Celistkou
hrali dlhorocni koncertni partneri: Misha  rozsiahleho diela urcend pre violoncelo a kla-  Studujicou vo Viedni a iba som si povzdy-
Maisky a jedinecnd, svetozndma, neskrot-  vir. Maisky sa konecne zaskvel v tej najjasnej-  chol, ¢o by som bol dal za to, keby som v jej
nd dracica Martha Argerich. Cely koncert  Sej Ziare. Nekonecny sldcik, pianissimd, dik-  veku mohol navstivit podobny koncert vo
som prestdl na balkdne, pretoZe miesto na  cia a hlavne pokora velkého violoncelistu - to  Viedni, povedzme v r. 1963... Svet sa chva-
sedenie za 27 eur nebolo prdve ,najidedl-  vsetko bolo neuveritelné. Ziadna pomalost ¢i  labohu zmenil. Bol to krdsny vecer napriek
nejsie”, ale dnavu som necitil. To je asi td  nuda, naopak - meditdcia mala dZasny tah.  tomu, Ze majster nemal svoj den, ale aj to
relativita, ked'stojite v preplnenom autobu-  Na zdver zahrali ndroénii a populdrnu Sosta-  patri k Zivotu, ved'aj on je ,iba” clovek.
se cestou do Brezna alebo stojite a opdjate  kovicovu Sonatu d mol op. 40. Samozrejme ju
sa hudbou na takom koncerte... hrali uz ikstykradt (jestvuje i na CD) a maji ju Juraj ALEXANDER

2% | hudobng zivat




realistickostou skupinového sexu, skutocnou
nahotou na scéne a videokamerou v rukach
Nicka, ktory prvé zhyralé dobrodruZstva
Toma starostlivo dokumentuje. Samozrejme,
nechyba kokainové opojenie. Fascinujuce
farebné a svetelné premeny scény znasobuju
tento nevdedne provokativny vystup. Dalsou
atrakciou v Zivote mladika je Baba Turek. Aj
ju spoznava prostrednictvom televizie, ako

A. Kucerové v jediej z hlavnych dloh...
to_: archivdivadia] . sy

Drazdany

hviezdu istej Sou z vy$Sej spolo¢nosti, a berie
si ju za manzelku. UZivaju si v elegantnom
dome, obklopeni Sampanskym, Tom sa kupe
vbazéne. Viedenska baba nie je bradata cirku-
sova atrakcia, ale apartny obojpohlavny zjav,
gradujuci svoj oslnivy vystup pred fotografmi
zdvihnutim sukne a obnazenim kasirovaného
muzského prirodzenia. Skvelo vypracovana je
scéna verejnej drazby s gyCovitym aukciona-
rom, kopanie hrobu uprostred hotelovej izby
¢i efektnd, ohiiom a dymom ilustrovana Nic-
kova cesta do pekla. Posledny obraz v Gstave
pre choromyselnych, s emotivnym stretnutim
Toma s Annou, je umiestneny do faSiango-
vého rakuskeho Villachu. Zavere¢nti mora-
litu spieva ansambel sélistov z orchestriska.
Na javisku dominuje televizna obrazovka
(Gstredna rekvizita kazdého vyjavu), opidt
s akousi prihluplou ,tolksou“. Martin Kusej
na invenénej scéne Annette Murschetovej
(rovnako napadité moderné kostymy navrhol
Su Sigmund) dokazal z kazdej postavy vyte-
sat ostry profil a in§pirovat vSetkych u¢inku-
jucich k bravarnym hereckym kreaciam, vy-
mykajucim sa z bezného operného klisé.

Hoci navstivené predstavenie nedirigo-
val autor hudobného nastudovania Niko-
laus Harnoncourt, ale jeho asistent Peter
Tilling, vecer na bravirnosti vobec nestra-
til. Transparentna neoklasicistické partitira
znela v kazdom odtieni dynamiky a vyrazu
vypracovane, v temporytmickej vystavbe di-

Dve premiéry s jednym z ,Top Ten" orchestrov

oncom roku 2008, ked sa Strajky v
K nemeckych orchestroch vyhrotili z

dovodov bezvychodiskovych tarif-
nych jednani do takého $tadia, ze niektoré
operné scény uvadzali operné predstave-
nia bez orchestra, iba s klavirnym sprievo-
dom, ponukla Semperova opera so svojou
materskou Staatskapelle Dresden dve zau-
jimavé inscendacie. Drazdansky orchester,
ktory sa v rebricku ¢asopisu Gramophone
na konci minulého roka dostal do prvej
desiatky najlepSich svetovych orchestrov,
posobi stucasne ako koncertné i operné
teleso a uvedené problémy sa ho netykali.
Po uspe$nom turné v severnej Amerike so
svojim §éfom Fabiom Luisim sa Staatska-
pelle rozhodujucou mierou podielala na
dvoch premiérach diel ruskej romantickej
hudobno-divadelnej klenotnice. V oboch
pripadoch siahla dramaturgia divadla po
povodine. V pripade baletu Bajadéra s
hudbou Ludwiga Minkusa i$lo o choreo-
grafiu a inscenéciu Mariusa Petipu z roku
1878, v pripade Musorgského opery Boris
Godunov o pdvodnu skladatelovu verziu z
rokov 1868/1869.
Bajadéra patri medzi milniky klasickej ba-
letnej literatury v zmysle tane¢nom, v tech-

nickych narokoch na cely subor, v gigantic-
kej vyprave i po emocionalnej stranke. A
tak ju moze uspesne uviest len excelentny
baletny subor disponujuci jedine¢nymi so-
listami. Baletny subor Semperovej opery
takym urcite je. V jeho inscendcii zaziarili
solisti Jiri Bubenic¢ek a Natalia Sologubo-
va, vrchol graficky jednotného suborového
tanca predviedlo 24 tane¢ni¢ok v bielych
tutu. Domaéci choreograf Aaron S. Watkin
skratil a zbavil prachu Petipovu verziu, di-
rigent (tiez skladatel) David Coleman zase
vycistil Minkusovu partitiru a prearan-
zoval ju vzhladom k moznostiam famoézne
muzicirujicej Staatskapelle Dresden, pre
kostymy Arika Viastheda vycestovali in-
scenatori do Londyna nakupit skvostny
hodvab a scéna Arne Walthera priam roz-
pravkovo harmonizovala s indickou prove-
nienciou deja. Inscenécia ponukla pastvu
pre oc¢i v tanecnych detailoch i v celku,
jedine¢ny hudobny a divadelny zazitok. V
Drézdanoch po prvykrat inscenovana Ba-
Jjadéra sa iste stane magnetom pre tunajsie
publikum.

Opere Boris Godunov sa pravdepodobne ne-
bude na scéne Semperovej opery darit tak
dobre, a to aj napriek tomu, Ze uZ ma v Dréz-
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ferencovane, s nesmiernym citom pre meniace
sa javiskové situacie. UZ samotny fakt, Ze or-
chestralna jama bola polozena vysoko a bez-
bariérovo spojend s hladiskom, umocnoval
vzacnu jednotu slova a hudby, resp. javiskovej
a orchestralnej zlozky. Peter Tilling dirigoval
s velkou davkou osobnostnej angazovanosti,
so sélistami priam dychal a artikuloval ich tex-
ty. Viedenski symfonici a v 16Zzach na proscé-
niu umiestneny Zbor Arnolda Schonberga
muzicirovali velkolepo. Prvotriedne bolo aj
solistické obsadenie. Toby Spence je jednym
z najvyhladavanejSich sucasnych predstavi-
telov Toma Rakewella, pre ktorého méa nielen
ojedinelé fyzické a ¢inoherné dispozicie, ale
rovnako tvarny, zvuény a ¢oraz priebojnejsie
znejuci tenor. Adriana Kucerova bola nielen
krésnou, ale aj tonovo ¢istou, emotivnou a vy-
razovo bohatou Annou. Sugestivnym profilom
Nicka Shadowa sa prezentoval basbarytonis-
ta Alastair Miles. Kabinetnou kreaciou Baby
Turek si obrovsky aplauz vyslizila Anne Sofie
von Otter, ale nezabudnutelny bol aj Gerhard
Siegel ako Selem a Carole Wilsonovav odvaz-
nom kostyme matky Goose. Viedensky Osud
zhyralca sa stal nie kazdodennou pastvou pre
sluch aj zrak.

Pavel UNGER

danoch aku-takud tradiciu. V decembri 2008
sa objavila jej Stvrtd inscendcia v dejinach
divadla — v podobe najkratSej a najlacnejsej
verzie (bez mezzosopranu), tak ako ju povod-
ne v starobylej rustine skomponoval autor.
Uskalim sa nestala samotna pesimisticka his-
toricka drama, jej obsah je totiZ hudobne ob-
divuhodne stvarneny. Orchester pod vedenim
dirigenta Sebastiana Weigleho exceloval od
prvej do poslednej noty, tazké partitura priam
provokovala k obdivuhodnej ststredenosti
hudobnikov, k produkcii skvostnych harmé-
nii, ku kompaktnému zvuku, k nespoc¢etnym
fascinujucim hudobno-dramatickym momen-
tom. Aj spevacky bolo dielo do najmensich
uloh vynikajuco obsadené, na javisku zneli
bez vynimky hlasy svetovych Spiciek — Borisa
Godunova stvarnil René Pape, Fjodora Mar-
tin Wolfel, Pimena Sir John Tomlinson. Do
tejto kategorie patril i slovensky tenorista Ste-
fan Margita v ulohe Grigorija, ktorym na scé-
ne Semperovej opery debutoval. Svoju tlohu
zvladol nielen spevacky a hudobne, ale i herec-
ky na najvys$Sej trovni (zaujimavé, Ze miestne
recenzie sa jeho vykonu nedotkli!), navyse bol
jedinym, koho starobyla rustina bola taka zro-
zumitelna, Ze som nemusela sledovat premie-
tany preklad do nem¢iny.
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» Z akého dovodu by sa teda nemalo tejto ope-
re v Drazdanoch divacky darit? Inscenaény
tim stavil na aktualizaciu scény, kostymov
a celej rezijnej prace (Christian Pade) a
na nie vzdy Sikovna kombinaciu dobového
so su¢asnym. Napriklad: vladca Godunov,
obleceny do teplakovej supravy, oblieka
na seba skvostny, zlatom posiaty talar,
jeho ,ochranka“ sa pohybuje v lajdackom
»ulicnom® obleceni a ¢iernych okuliaroch,
na zbedaceny lud prsia z oblohy milodary
v modrych plastovych vreciach, sucastou
rekvizit je digitalna kamera... Takéto ne-
Sikovné a nelogické scény zatienili zopar
opticky vydarenych a pdsobivych obrazov.
(AdekvatnejSou by azda bola dobova insce-
nacia povodnej verzie diela, ktora by iste
mohla zaujimavo stvarnit tragiku vladcu,
jeho rozorvanost, politické vyhry a prehry,
¢ivztahy s protivnikmi.) Premiérové publi-
kum dokazalo pohotovo reagovat. Zatial ¢o
solisti, zbor, dirigent a orchester si vysluzili
bezhrani¢né ovacie, inscena¢ny tim musel
zhltnut hlasné prejavy nestlasu a rozlade-
nia. Skoda, tato hudobne mimoriadne vy-
darend a finan¢ne ndkladna inscendcia si
zaslazila premyslenejsiu a skibenejsiu po-
diovu prezentaciu.

Agata SCHINDLER
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Metropolitna opera v New Yorku zverej-
nila v januari informaciu, Ze ¢eli vaZnym
ekonomickym problémom v dosledku
globalnej ekonomickej krizy. Riaditel ope-
ry Peter Gelb potvrdil, Ze sa v tejto sezone
dramaticky znizili dotacie pre inStitaciu
i vynosy z predaja vstupeniek. S 10-per-
cetnym zniZenim miezd sa uz vyrovnava
top-manazment opery a ku koncu sezony
dostanti menej aj radovi pracovnici pre-
vadzky. Gelb sa chystd poziadat sélistov
opery s najvy$$imi honorarmi, aby stuhla-
sili s ich zniZenim. V rozhovore pre New
York Times vSak napriek tomu vyjadril op-
timizmus, lebo instittcia vstupuje do krizy
po mimoriadne Gspesnych rokoch a vdaka
tomu bude problémom lepSie odolavat.
Krize ¢elia mnohé americké hudobné in-
Stittcie, viaceré neuspesne — na konci mi-
nulého roka ohlasila bankrot v suvislosti
so svetovou krizou opera v Baltimore i
Opera Pacific.

23. novembra 2008 nahle zomrel znamy
aglicky dirigent Richard Hickox (nar. 5. 3.
1948). Hickox sa preslavil najma nahrav-
kami anglickej hudby pre renomované

vydavatelstvo Chandos. Bol prvym dirigentom
BBC National Orchestra of Wales, hostujucim
dirigentom v London Symphony Orchestra a
zastaval riaditelské posty na viacerych hudob-
nych festivaloch — napr. Opera Australia ¢i ta-
lianskom Spoleto Festival. Na konte mal viac
nez sto premiérovych uvedeni diel a spoluza-
loZenie telies City of London Sinfonia a Colle-
gium Musicum 90.

Cenu za najlepSiu filmovii hudbu v sutta-
7Zi o Zlaty globus ziskal indicky skladatel
A. R. Rahman za hudbu k filmu Miliondr
z chatrée (Slumdog Millionaire). Mimoriadne
uspesny skladatel z prostredia bollywoodskych
produkcii je ovenceny desiatkami cien a v tom-
to roku bude prvykrat bojovat aj o Oscara. Dal-
$imi nominovanymi skladatelmi na Cenu ame-
rickej filmovej akadémie (Oscar) su: Thomas
Newman za hudbu k animovanému filmu Wal-
[-e, Danny Elfman za Milk, James Newton Ho-
ward za Defiance a Alexandre Desplat za Podi-
vuhodny pripad Benjamina Buttona. Ceny buda
odovzdavat 22. februara.

as, classicalmusic.about.com

. Creutziger]
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Vieden

Sudny den v Musikvereine

erliozovo Rekviem. Toto dielo do-
B dnes deli tych, ktori ho poculi, na

dva takmer nezmieritelné tabory.
Ctitelia franctzskeho romantika ho po-
kladaju za jeden z vrcholov jeho tvorby
a opakovane sa nim nechavaju fascino-
vat, kym — myslim, Ze pribliZzne rovna-
ko pocetny — tabor skeptikov v nom vidi
exemplarny pripad megaloménie autora
a jeho nedostatku akéhokolvek citu pre
mieru, krutiac hlavami uz pri pohlade na
obsadenie. Celkom otvorene priznavam,
ze patrim do prvého tabora, a tak som si
predstavenie Rekviem vo Velkej sale vie-
denského Musikvereinu (11. 11.) nemohol
nechat ujst.

Uvédzanie tohto diela je vzhladom na
jeho priestorové a ludské naroky raritou a
zvykne sa viazat len k vynimo¢nym uda-
lostiam. Tentokrat bolo prilezitostou k
zmobilizovaniu masy hudobnikov 90. vy-
rocie ukoncenia 1. svetovej vojny a symbo-
lika tohto aktu bola jasne Citatelna: fran-

Parma

Verdiho festival

roku 2001, ked od smrti Giuseppe
‘ / Verdiho uplynulo storocie, sa zrodila
mysSlienka vytvorit festival jeho diel.
Epicentrom festivalu sa stalo Teatro Re-
gio di Parma v spolupraci s Teatro Verdi di
Busseto a Teatro Municipale Valli di Regio
Emilia. Dramaturgia tohoro¢ného festivalu
bola — hlavne pre nasinca — pritazliva, lebo
sa zamerala na ,roky galeji“, teda na diela,
ktoré su u nas vyslovene nezname.

Ako prvé predstavenie som v malom di-
vadielku v Bussete absolvoval melodramu
na Byronovu rovnomennu basen I/ corsaro.
Predstavenie bolo prijemnym prekvapenim
— fascinovala ma vyvéazenost, jednoliatost
a poctivé praca hudobnej i vizudlnej stran-
ky. Vo vsetkych predstaveniach festivalu
ucinkoval Orchestra e coro del Teatro di
Parma v potrebnom zloZeni, v tomto pred-
staveni pod taktovkou Carla Montarnara.
Rezisér Lamberto Puggeli krasne vygra-
doval poslednt scénu, ked sa zufaly Cor-
rado, tapajuci medzi dvomi Zenami, vrhne
do mora. V titulnej postave sa osvedc¢il pri-
jemny a farebny spinto Salvatore Cordellu,
lyrick4 Irina Lungu bola trpiacou Medorou
a Silvia Dalla Benetta zase strhujuco dra-
matickou Gulnarou.

Je vSeobecne zname, Zze javiskovo-scé-
nické kultura talianskych opernych scén je
poznacena urcitym konzervativizmom, ¢o

cuzsky dirigent (Bertrand de Billy) vedie
rakuskych umelcov (Radio-Symphonie-
orchester Wien a spojené zbory Wiener
Singverein a Wiener Singakademie) v
diele napisanom na oficidlnu objednavku
franctzskeho cisarstva.

Velka sala Musikvereinu sice sotva
mohla uspokojit Berliozove poziadav-
ky na priestor, po¢ty a¢inkujucich a ich
vzdjomny pomer, no dianie na pdodiu pred
zaciatkom koncertu — ladenie ,,arzenalu“
16 tympanov ¢i troch skupin dychovych
nastrojov rozmiestnenych na balkénoch
(Stvrta bola sucastou hlavného orches-
tra) — slubovalo nevSedny zazitok. Pocet-
ny zbor bol doslova natlaceny za hradbou
tympanov, pred ktoré sa zas musel vtesnat
pomerne zredukovany orchester, navyse
z lavej strany eSte potlaceny impozant-
nym velkym bubnom... Nastup Styroch
skupin trabok a trombdnov v Tuba mirum
bol dokonalym momentom prekvapenia.
Polyrytmické fanfary dokonale zladenych

sa markantne prejavilo v Rigollettovi v rézii
Pierluigi Samartiniho. Stvarnenie troch
dejstiev bolo rusivo réznorodé, slavnost-
na sala palaca vyslovene gycovita, ostatné
miestnosti a Gildina izba zase pdsobili Sedo,
len Sparafucileho kréma sa pridrziavala po-
pisu v partitare. Hudobnu zlozku mal bez-
pec¢ne vrukach Massimo Zanetti, no speva-
ci podali vyslovene kolisavy vykon. Robust-
ny baryton George Gagnidzeho (Rigoletto)
neguje lyrické odtiene a forsiruje. Gilda Dé-
sirée Rancatoreovej mala problémy s ozdo-
bami v arii ,,Caro nome...“ a jej nadmerné
vibrato zniZilo dojem z prijemného sopra-
nu. Mlady a herecky malo skuseny Frances-
co Demuro spieval part Hercoga svetlym
a malym tenorom. No krasny a majestatny
bas Marco Spottiho posunul Sparafucileho
do popredia a spolu s vybornou Magdalenou
Stefanie Iranyiovej dodali tretiemu dejstvu
lesk a strhujuce napétie.

www.hudobnyzivot.sk
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a zvukovo sytych nastrojov (v tomto mame
Rakusanom ¢o zavidiet...) st priestorovym
efektom, ktory nedokaze reprodukovat
ziadna nahravacia technika a ktory treba
zazit nazivo. Rovnako pdsobivé bolo mo-
hutné virenie tympanov, do ktorého zbor
zvolava k Poslednému stdu. Zbor napokon
z celého interpretacného aparatu pdso-
bil najistejsie a jeho vykon prekryl dojmy
z inStrumentalistov (treba podotknut, ze
rytmicka koordinacia kolosalneho telesa
nebola vzdy najlepSia a v niektorych pa-
sazach, napr. v Lacrimosa, vznikali zauji-
mavé ,fazové posuny*...), ako aj z vykonu
albanskeho tenoristu Saimira Pirgua,
ktory spieval s6lo v Sanctus. Napriek via-
cerym nedostatkom iSlo o udalost, ktora
prekonala moje zazitky z pocivania nahra-
vok Rekviem, nech boli akokolvek kvalitné.
Budeme ho niekedy pocut naZzivo aj v Bra-
tislave?

Robert KOLAR

Giovanna d’Arco, Verdiho siedmy opus,
cerpa namet zo Schillerovej tragédie Die
Jungfrau von Orleans. Na festivale sa ten-
to titul stal pre mia najva¢sim zazitkom.
V3etky zlozky interpretécie boli na idealnej
urovni. Vizualne stvarnenie bolo krasnou
symbidzou archaického a moderného tren-
du javiskovej podoby, v ktorej premyslena
rezijnd koncepcia (Gabriele Lavia) vybor-
ne harmonizovala s krasne kostymovanymi
zborovymi vyjavmi. Doyen talianskych di-
rigentov Bruno Bartoletti na cele brilantne
hrajaceho orchestra vybudoval bezpecny
zdklad pre vykony majestatneho tenora
Evana Bowersa, vynikajucej Svetly Vas-
silevovej a nestarniceho veterdna Renata
Brusona.

Zaverom: 8koda, Ze nam dramaturgia
SND stale nedopraje rané skvosty Giuseppe
Verdiho...

Jozef VARGA
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Jazzman s filozofickym nadhladom

Rozhovor s Gustavom Riskom

Igor WASSERBERGER

Kontrabas Gustava Risku bol spolo¢nym menovatelom roznorodych slovenskych jazzovych formacii 50. a 60. rokov a
je spaty s najdolezitejSimi jazzovymi projektmi tohto obdobia. Obdivuhodné je, Ze popri plnom hudobnickom nasadeni

vynikol na akademickej pode ako jeden z najperspektivnejSich logikov a filozofov svojej generacie.

¥ Tvoje jazzové zaciatky spadaju do ,unikat-
nej" doby - tomu, kto ju nezaiil, taiko vysvet-
lit, Ze v atmosfére politickych procesov Zivotny
pocit neurcovali ani tak vzdialené udalosti, ako
veci blizkeho okolia. Objektom pozorovania,
ale i udavania bol druh pociivanej hudby, styl
ucesu... To vSetko mohlo ovplyvnit vyznenie
+kadrového posudku”, ktory bol rozhodujici
0. i. pre moznost dalSieho Stidia. Suvisel tvoj
zaujem o jazz zaciatkom 50. rokov s touto do-
bovou situaciou? Pocitoval si jazz ako svojsku
podobu vyélenenia sa?

28

Ma4s pravdu, ze i$lo o vy¢lenenie sa z atmo-
sféry ubijajucej ideologie, ale — hadam pa-
radoxne — aj o zaclenenie sa do prudu po-
dobne zmyslajtcich a citiacich spoluziakov
a priatelov. Uz na ,,dozivajucom* gymnaziu
sme mali jazzovo ladeny tane¢ny orchester,
s ktorym sme — prekvapujuco na dobu sta-
linizmu — hrali a ,,spievali“ bebopové témy.
Tie nés ucil klavirista Jano Kluvanek, ktory
bol o triedu lepsi ako my ostatni. Spomi-
nam si, ze viacero mojich spoluziakov sa
zucastnilo na koncerte ,,znovuzrodeného*

Orchestra Karla Vlacha v bratislavskej Re-
dute v roku 1951, kde sa dali nase ovacie pri-
rovnat k nadSenej recepcii skupiny Beatles
nasledujicou generaciou.

™ Ku generacnému stereotypu patrilo pocuva-
nie rozhlasovych stanic americkej armady z Ra-
kuska a paradoxne sa este v rokoch 1950-1952
dali obcas v obchodoch nahodne zohnat Sela-
kové platne znacky Decca, povodne urcené pre
americki armadu. Z akych zdrojov si sa v tom
obdobi dostaval k jazzu?
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Generacny stereotyp, ktory spomina$, sa
vztahuje aj na mna. Stravil som vela ho-
din pocuvanim tychto stanic a ako aktivny
jazzovy kontrabasista (1957-1967) som sa
usiloval analyzovat séla Raya Browna alebo
Paula Chambersa nahrané primitivnym mag-
netoféonom. Vzacne platne som nevlastnil.

I Ako jazzovy hudobnik si sa narodil na ,$tast-
nej planéte” - hned od zaéiatku si spolupracoval
s lud'mi, ktori sa na bratislavskej scéne ukazali
ako najnadanejsi a najprogresivnejsi...

Mojim prvym jazzovym spoluhrd¢om bol
nebohy altsaxofonista Imro Kuruc, s kto-
rym som sa zoznamil uz na gymnéziu asi
v roku 1953. Imro mal pekny lyricky ton
a vyhovoval mu najmaé $tyl Paula Desmon-
da. Hraval vtedy s trubkdrom Jardom
Hnilickom a klaviristom — myslim, ze sa
volal Polak —, ktory mi imponoval hranim
blokovych akordov. Do skupiny ma chce-
li prijat ako gitaristu, ale po maturite som
,ypadol“ z bratislavskej scény a odisiel $tu-
dovat geologiu do Prahy. Z geoldgie som ne-
skor odisiel a zac¢al $tudovat filozofiu v Bra-
tislave. Tam som sa zoznamil s Karolom
Ondreickom, ktory bol omnoho pokro¢ilej-
$im v znalosti moderného jazzu. Karol ma
nahovoril na hru na kontrabase, ku ktorému
som sa dostal ¢irou nidhodou: v typickom
mladeznickom stibore v Zavode mieru, kde
som hral na gitare, ochorel basista. Ani ne-
viem, ako som sa vypracoval na jazzového
kontrabasistu — Karol zrejme vo mne videl
potencial hodny investicie. Na moderny jazz
mal vyhranené nekompromisné nazory a
pred zivelnou spontannostou charakterizu-
jucou hard bop uprednostiioval racionélny
$tyl vtedajSieho cool jazzu. Velmi dokladne
analyzoval svoju oblubent hudbu a ovplyv-
nil svojich spoluhracov. Moje priatelstvo s
Karolom sa zakladalo aj na naSich spolo¢-
nych, v§eobecne kultdrnych zdujmoch pre-
sahujucich hudbu.

¥ Vo vtedajsich bratislavskych pomeroch bol
jazz Gizko prepojeny s popularnou hudbou a naj-
aktivnejsimi kapelnikmi spajajucimi jazz a hud-
bu do tanca boli netnavni lidri kapiel Jaroslav
Vana-Shejbal a Milos Oberuc. Oberu¢ viedol na
ti dobu prestizny tanecny orchester na interna-
te Mlada garda, no skutoc¢nym priekopnikom
stukromného podnikania v ramci totalitnych
podmienok bol predovsetkym Shejbal. Platil
pomerne slusny honorar (aZ stovku za vystii-
penie), casto vSak ostaval hudobnikom dlzny.
K jeho menu sa viazu - tazko povedat ¢i pravdi-
vé, alebo vymyslené - prihody: tdajne zistoval
kto ma kde hrat a ked nemal iny ,kseft”, vybral
sa na zistené miesto s hudobnikmi skor. Kapele
rozkazal vybalit nastroje a hrat. Pévodne po-
zvani hudobnici prisli neskor a predpokladali,
Zeide o omyl...

Moja prava ,,basova“ kariéra zacala v roku
1957 vbratislavskej Redute, kde som bol ¢le-
nom spominaného Shejbalovho orchestra,
ktory mal s jazzom nasledujiucu suvislost.

Ako je zname, tradi¢ne sa v bratislavskych
kaviarnach koncertovalo pred tancovanim.
Tuato moznost sme vyuzili na hranie mo-
derného jazzu v dobe, ked to bolo zna¢ne
riskantné, pretoze tato hudba bola v 50.
rokoch na ,¢iernej listine“ a najmé poslu-
chaci konzervatdria z toho mohli mat ne-
prijemnosti. Koncertovali sme hlavne ako
kvinteto: Kuruc na altsaxofone, Ondreicka
na gitare, klaviristom bol Ivan Horvath a
rytmiku som tvoril ja s bubenikom Honzom
Kajzarom. Hrali sme su¢asné cooljazzové
témy pracne odpisané z repertoaru Dava
Brubecka, Lee Konitza, George Shearinga,
Gerryho Mulligana a inych majstrov west-
coastového Stylu. Na jesen 1957 nastala
kriza spdsobena ako obvykle finanénymi
nezhodami medzi kapelnikom Shejbalom
a Clenmi orchestra. Ti urobili ,podraz“ a
namiesto hrania v Redute odi$li s novymi
manazérmi hrat do Vysokych Tatier. Tre-
ba poznamenat, Ze obchodne pohotovy
Shejbal hned zostavil ndhradny orchester.
Tebou spominané Shejbalove ,podrazoveé
triky“ som pocas pdsobenia v jeho orches-
tri nezazil. Viem si vSak predstavit, Ze bol
¢ohosi podobného schopny. Ako s bubeni-
kom som s nim v roku 1961 hral v orchestri
Brana Hronca v Rumunsku a rozi$li sme sa
ako dobri priatelia.

I® Prostredie ,k3eftov” zmenili slavne ,Svi-
zacke predpoludnia” v Tatra revue. MéZeme
ich oznacit za nastup novej generacie umelcov,
za priestor, kde sa slovensky jazz po prvy raz
dostal z marginalneho stavu do mainstreamu
nastupujiicej generacie slovenskej kultiiry.
Umelci, ktori na predpoludniach u¢inkovali,
neskor zasadne zmenili podobu a smerovanie
slovenského divadla, humoru, literatiry...
Niektori hudobnici, ktori s tebou hrali, sa stali
zZnamymi na eurdpskej scéne (Déczi,
Polansky), ini sa stali délezitymi
osobnostami vainej (Jurkovic) ale-
bo popularnej hudby (Hronec)... .
»Svazacke predpoludnia“ tvoria
dalSiu kapitolu v mojej jazzovej
kariére. Vela sa o nich vie, pre-
toze nimi sa jazzova hudba do-
stala na akceptovanua koncertnu
uroven. Do popredia sa dostavali
novi hudobnici, ktori zacali razit
eastcoastovy a hardbopovy S§tyl
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slavské skupiny ,trénované“ , Sviazackymi
predpoludniami®“. Westcoastova skupina
v zlozeni Milo§ Jurkovi¢ (flauta), Géabor
Koval (gitara), Duro Fazeka$ (violonéelo),
Braiio Hronec (klavir), Jozef Skvatil (bicie)
a ja hrala v Style sexteta Chica Hamiltona.
V druhej, hardbopovej skupine East Coast
Combo som hral s Déczim, Bystrickym,
Hidvéghym a Skvatilom. Ako badat zo zlo-
zenia skupin, rytmika ostala t4 ista. Len
v mladosti dokaze ¢lovek hrat takmer bez
prestavky niekolko hodin intenzivnej hud-
by. Nedavno mi dal Milo§ Jurkovi¢ zacho-
vané nahravky z koncertov na ,,Svidzéackych
predpoludniach®. Stale ma prekvapuje, zZe
sme tuto avantgardnt hudbu dokézali hrat
na slusnej trovni. Branio Hronec mi tieZ pri-
pomenul, za akych tazkych podmienok sme
tieto koncerty pripravovali.

¥ Tym, Ze si emigroval, mas zafixovanych
ludi v podobe, v akej prisli na scénu. Nasa op-
tika presla naopak filtrom neskorSich dejov.
Nepokusi$ sa charakterizovat osobnost Laca
Décziho, ktora vy¢nievala povahovo (v dobrom
aj v zlom) i hudobne? Mam pocit, Ze Déczi bol
mnohostrannejsi, ako si uvedomujeme. Vezmi-
me jeho liderské schopnosti: z tenorsaxofonis-
tu Laca Bystrického ,vykresal” prvotriedneho
hardbopového hudobnika, hoci ten nikdy pred-
tym (a nikdy potom) podobnii hudbu neprodu-
koval. Nesmierne nadany Viktor Hidvéghy sa
pod Décziho vedenim stal klaviristom, ktory
dobre zvladal vtedajsi novatorsky jazzfunkovy
styl Horace Silvera. Décziho schopnosti si prav-
depodobne pocitoval aj ty - zmenil tvoje zame-
ranie jazzového hudobnika?

Laco je majstrom recesie a velkym imitato-
rom Clifforda Browna, ale prislicha mu aj
kopec inych charakteristik. Stal sa legen-
darnou postavou a v Prahe o nom dokonca
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Milesa Davisa, Cannonballa Ad-
derleyho, Horace Silvera a Johna
Coltrana. Treba spomenut najmé
Laca Décziho, klaviristu (a tiez
dobrého kontrabasistu), Doda
Hidvéghyho,  tenorsaxofonistu
Laca Bystrického, rytmiku sme
vytvarali s bubenikom Jozefom
Skvarilom. Razantny, technicky
vyspely klavir v §tyle Oscara Pe-
tersona hral Brano Hronec. Na
vyznamnom koncerte v Brne na
jesen 1959 (z ktorého existuje :
dokumentacia) hrali dve brati- » EEE

| Prileitostna AllStars skupina na zajazde vo Vysokych Tatréch
7.1957 = J+Kajzar, K. Ondreitka, O. Sgbové,)..Lehqis‘kv" )
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» vydali knihu. Dodo Hidvéghy bol prirodze-
nym talentom s vynikajicim hudobnym slu-
chom, ¢o sa prejavilo vo viacerych suvislos-
tiach; velmi dobre viedol basovu linku. Mas
pravdu, ze Déczi docasne ,,urobil“ z Bystric-
kého velmi dobrého hardbopového tenorsa-
xofonistu, v hardbopovom smere nés vtedy
rozhodne ovplyvnil vSetkych. Laca som viac
spoznal, az ked sa prestahoval do USA.
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¥ Velkym zlomom nielen v tvojom jazzovom
Zivote bolo stretnutie a spolupraca s Lacom
Gerhardtom. Mohol by si pribliZit vase hudob-
né interakcie?

V oktébri 1959 sme viaceri aktéri ,,Sva-
zackych predpoludni“ odisli na vojensku
sluzbu a snahy veddceho Jana Meravého
dostat nas do jedného vojenského suboru
stroskotali. Laco Gerhardt ma kontaktoval
po navrate z vojny v roku 1961. Ako jazzovy
klavirista (Studoval totiz klarinet) bol no-
vym objavom. Musim povedat, ze mi jeho
$tyl reprezentujuci eklektick kombinéciu
Billa Evansa, Bobbyho Timmonsa a najma
McCoy Tynera vyhovoval. Na jesen 1961 sa
nam podarilo urobit, pokial mi je zname,
prva rozhlasovd nahravku moderného jaz-
zu — souljazzovu skladbu Sack of Woe od
Juliana Adderleyho. Neskor uz bolo nahra-
vok — pod schopnym technickym vedenim
LeoSa Koméarka — viac. V tych ¢asoch platil
vo vysielani kvotovy systém: 80% skladieb
zo socialistického tabora a len 20% z kapi-
talistického. Laco Gerhardt, Ivan Horvath
a dalsi skladali témy podobné tym , kapita-
listickym“, av§ak vhodné pre spominanych
80%. V roku 1962 sa v Karlovych Varoch
konala medzinarodna Prehliadka jazzovej
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hudby. Vedenie strany a vlady zrejme zacalo
akceptovat moderny jazz vidiac vicsie ide-
ologické nebezpecenstvo v rozmahajicom
sa rock and rolle. Na tomto festivale som
sa zucastnil ako veduci Bratislavského dzZe-
zového kvarteta spolu s Gerhardtom, vib-
rafonistom Bobym Novanom a bubenikom
Janom Haldszom. Kapelnikom som bol len
na papieri, kedze Laco Gerhardt eSte nebol

-

il |
Eagha oast Studio na ki
J. SKRRIAL. Bystricky, B. Hroné
Hidvéghy, M. Jurkovi¢

dostatocne znamy. AvS§ak — ako spravne po-
stihol aj jazzovy kritik Ivan Polediidk — on
bol pravym inicidtorom a duSou skupiny.
Nase hranie bolo ovplyvnené souljazzovym
Stylom, neskor nazyvanym funk. K pévod-
ne planovanému kvintetu s Ondreickom pre
akési nezhody nedoslo, ako ma informoval
Gabor Koval, ktory s nami v Karlovych Va-
roch hostoval. S Lacom Gerhardtom som
potom az do mojej emigracie v roku 1967
hréaval véac¢sinou v triu. Gerhardt neustale
sledoval avantgardné dianie v jazzovej hud-
be a kladol velké naroky na seba, ako aj na
svojich spoluhréac¢ov. Bol obdivuhodne tvo-
rivou osobnostou, zial ¢asto sa poddaval
svojim alkoholickym naklonnostiam.

" V skladbe St. Vitus Dance nahratej s Ondre-
ickovym Combom 4 zvladol Hidvéghy excelent-
ne Styl Horace Silvera, ktory nemal vo vtedaj-
$om Ceskoslovensku obdobu. Tiito nahravku
urobili pocas Zivého vysielania rozhlasového
programu Stidio mladych a v roku 1962 vyla
na sampleri Supraphonu Jazz na koncertnom
podiu, ktory priniesol prehlad koncertnych
nahravok toho roku.

Informacia, ze St. Vitus Dance sa dostal na
platiiu, ma prekvapila.

I* V priebehu 60. rokov sa slovensky jazz staval
eurépskym fenoménom a urovei ceského i slo-
venského jazzu dosahovala Spickové parametre.
Plati to najma o dalSich Gerhardtovych formaci-
ach, v ktorych si posobil.

V rokoch 1964 a 1965 sme hrali v zoskupeni
kvarteta vo velkej sale Lucerny na Medzina-
rodnom jazzovom festivale v Prahe. Zostavu
v roku 1964 tvoril Laco Gerhardt, trubkar

P Havas,
éczi, V.

Brne 1959 — stojaci: J. F:
. Bulla (organizator), sedia Kov

Milan Belan, Palo Polansky a ja. Kvarteto v
roku 1965 zasa Gerhardt, trubkar Ladislav
Martonik (ktorému zial ostavali len tri roky
zivota, pretoze bol obetou Augusta 1968),
Halasz a ja. Dvojica Gerhardtovych skladieb
toho obdobia sa dostala na reprezentac¢né
platne Ceskoslovensky jazz 1964 (skladba In-
grid) a Ceskoslovensky jazz 1965 (Zamyslenie).
Popri rozhlasovych nahravkach, koncertoch
a televiznych programoch sme s Gerhard-
tom nahrali aj jazzovo ladent filmovd hudbu
pre celovecerny detektivny film reZiséra Jana
Medveda Pre mria nehrd blues, ako aj pre krat-
ky film Dusana Hanaka o akrobatoch (Artisti,
1965).Je zaujimavé, ze polovicu Gerhardtovej
filmovej hudby hral na kontrabase v prazskom
Studiu Jiri Mraz a druht polovicu ja. Posledny
koncert s Gerhardtom pred mojim odchodom
do cudziny som hral v prazskej Redute v méji
1967. V triu sme sprevadzali Zuzku Lonsku,
ktora mala ako spevacka obrovsku vyhodu,
ze vyrastalav USA a angli¢tina jej bola blizka.
Redute plnej zahrani¢nych hosti bolo treba
oznamovat repertodr v anglictine a volba pa-
dla na mna. To som eSte netusil, Ze o dva roky
budem prednésat filozofiu na americkej uni-
verzite...

| hudobng zivat




I® Z tvojich spoluhracov si zvlastnu pozornost
zasluZi Palo Polansky. Myslim, Ze zo slovenskej
scény sa prave on stal prvym ,jazzovym Eurépa-
nom" - iéinkoval v prazskom SHQ a so $picko-
vymi nemeckymi skupinami. Po emigracii ho
okamzite prijali do Rakuskeho rozhlasu, kde
sa k jeho menu viazu mimoriadne popularne
rozhlasové programy...

Palo bol vynikajucim bubenikom, ¢o na-

. Koval; G. Rigka, J. Skvafil, M. Jurkovi¢ (okolo 1960)

koniec demonstroval na jam session pocas
karlovarského festivalu. Suhlasim s tebou,
ze bol vyznamnym eurépskym zjavom —
jeho cit pre jazzovu a popularnu hudbu mu
vynikajtco slazil v ¢asoch, ked zastaval vy-
znamné postavenie v Raktiskom rozhlase.

¥ V emigracii si sa stretaval so slovenskymi
jazzmanmi - okrem Laca Décziho ma zaujali
pribehy tvojich stretnuti s lvanom Nagyom,
Janom Arnetom...

Laca Décziho som lepsie spoznal az ked sa
prestahoval do USA, do §tatu Connecticut.
Pomerne casto sme sa stretavali, obcas aj
spolu hrali. Mal som moznost pozorovat
jeho aklimatizovanie a dalsi vyvoj. Laco si
zariadil slusné nahravacie §tadio, v ktorom
som pred niekolkymi rokmi nahral zopar
jazzovych tém pre kontrabas, gitaru a kla-
vesy. Neviem nakolko je zname, ze Laco
sklada aj vaznu hudbu. Je zaujimavé, ako sa
zmenti jeho osobnost, ked napriklad $tuden-
ti Yalskej univerzity hraju na koncerte jeho
slacikové kvarteto.

Vyborny prazsky kotrabasista Jan Arnet
emigroval do USA eSte pred rokom 1968 a
v New Yorku hréval s vynikajucimi hudob-
nikmi, napriklad s Artom Blakeym. Za-

¢iatkom 70. rokov sa vSak zo zdravotnych
dovodov vzdal hudobnej kariéry a presiel
k svojej profesii ekonomického inziniera.
Casto sme sa stretavali, najmi pri navste-
vach jazzovych klubov. Spriatelil som sa aj
s banskobystrickym trubkarom a klaviris-
tom Ivanom Nagyom. Nahodne sme sa zo-
znémili vo Vancouveri, kde v jednej pizzerii
hraval ako ,,one man orchestra“ — pravou
rukou na zakrivenej trubke a la Gillespie a
lavou na klavesoch.

¥ Mozes$ nas poinformovat o svojom pedago-
gickom posobeni a publikaciach? Najma o kni-
he pristupnej slovenskym citatefom?

Po kratkom posobeni na univerzitach
vo Wisconsine a Pennsylvanii som sa usadil
na St. John‘s University v New Yorku, kde
od roku 1970 prednasam filozofiu a logiku.
V roku 1996 som v Bratislave vydal knihu
Americkd filozofia: Od Peircea po Quina,
ktoru vraj pouzivaju ako uéebnicu na slo-
venskych univerzitach. Neskor v roku 2002
vySiel moj preklad knihy vyznamného ame-
rického filozofa Saula Kripkeho pod na-
zvom Pomenovanie a nevyhnutnost, za ktory
mi udelili zvlastnu cenu.

¥ Pokiisme sa najst vazby jazz-filozofia: najna-
padnejsi priklad poskytuju existencialisti, kto-
ri v parizskej Stvrti Saint-Germain-des-Prés
zjednocovali umelcov. Samotny Sartre nebol
v jazze zvlast orientovany, ale de Beauvoirova
medzi povojnovymi eurépskymi intelektualmi
poznala a docenila moderny jazz. Kazdopadne,
existencialisticka komunita, v ktorej jazz tvoril
jednu z dominént, je zvlastnym javom. Mysli$
si, Ze tato vizba vychadza zo spolo¢ného nazo-
ru na sposob expresie, ktorej konvenuje jazz
ako hudba vznikajica v danom okamihu?
Existencializmus, predovSetkym Sartre
a Camus, ma velmi zaujali najmi v dobe,
ked som sa intenzivne zaoberal jazzom.
Jazz ma pritahoval prave z dovodov, ktoré
existencialisti tak zdoraznuja: vyjadrenie
osobnej slobody a tvorivé hladanie zmyslu v
absurdnych podmienkach ludského zivota.
Moje stuadium filozofie a logiky bolo spo-
jené — vzhladom na mnozstvo literatury,
ktord som musel ¢itat — s velkou zrakovou
zatazou. Jazzové improvizacie mi umoz-
novali oslobodit sa z tejto tarchy a dat pri-
lezitost zmyslu sluchovému; nehovoriac o
»tazkej“ manualnej praci, ktord hranie na
base vyzadovalo. Mimochodom, pre exis-
tencialistického ,,hrdinu“ v nekonvenc¢nom
Sartrovom romane Nausea, je jazzovo lade-
né populdrna piesen spievana cernosskou
spevackou jedinym zazitkom, ktory hrdinu
vytrhéva z existencialnej beznadeje.

¥ Zname su jazzové vazhby francizskeho filo-
zofa Jacquesa Derridu - k obdivovatelom jeho
sposobu uvaZovania patri napriklad Ornette
Coleman (obaja narodeni 1930). V roku 1997
spolo¢ne vystupili na jazzovom festivale v Pa-
rizi ako textovo-hudobné duo. Udajne ich spaja

| jAZZ

zakladny pocit fudi, ktori vyrastali ako prislus-
nici utlacovanej mensiny (Derrida je povodom
alzirsky Zid), spontaneita a asociativna volnost
prejavu, ako aj negovanie roznorodych tabu a
komerénych mechanizmov.

Zatuato pre mnanovu informéciu ti dakujem.
Derridu som pocul pred dvadsiatimi rokmi
na filozofickej konferencii vo Washingtone,
kde hovoril o Aristotelovej teorii priatelstva.
Dovody, ktoré udajne Colemana a Derridu
spajali, st velmi prijatelné.

¥ Do akej miery si v USA ostal jazzu verny ako
prileZitostny interpret a posluchac?

Jazzu som zostal verny a sporadicky aj hra-
vam. Spominal som prilezitostnych spo-
luhracov Laca Décziho a Imra Kuruca, ale
hral som aj s hudobnikmi legendarnej sku-
piny George Shearinga — gitaristom Chuc-
kom Waynom a vibrafonistom Warrenom
Chiassonom. New York mé neobycajnd
vyhodu v mnozZstve jazzklubov, kde mozno
pocut tych najlepSich hudobnikov. Medzi
moje pamitihodné zazitky patria koncerty
Modern Jazz Quartet, Billa Evansa, Stana
Getza, Oscara Petersona a mnohych dal$ich
jazzovych velikanov. _

Augustin Riska (Brodské, 1935) - kontraba-
sista a filozof, absolvent logiky a filozofie na
Filozofickej fakulte UK v Bratislave. V rokoch
1954-1967 bol kontrabasistom viacerych
domacich jazzovych formacii (Kvinteto
K. Ondreicku, East Coast/West Coast Com-
bo, Bratislavské dZezové kvarteto, Combo 4,
Kvarteto L. Gerhardta). Odr. 1968 Zije v USA,
vyucuje filozofiu a logiku na St. John's Uni-
versity v New Yorku. Jazzu sa prileZitostne
venuje dodnes - v Stddiu L. Décziho reali-
zoval v r. 1995 album Me & Myself & | - 5
Jazz Themes, ktoru $iri nekomercne v okruhu
svojich priatelov.
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Jazzova jesen

Aktudina jazzovd jeseri sa v porovnani
s minulostou ukdzala ako mimoriadne boha-
td. UZ niekolko rokov neplati, Ze to najlepsie
mozno zaZit na masovo obliibenych ,jozzd-
koch”. Viaceré zaujimavé udalosti pondikla ich
festivalovd a koncertnd konkurencia.

Dave Molland [foto: archiv]

Oddanost svojmu menu a tradicii zamienaja
Bratislavské jazzové dni za podliezanie
vkusu tancachtivého publika, nehovoriac o
nenésytnosti organizatorov nevahajucich
prekracovat kapacitu Spolocenskej saly
PKO. Snad bude zmena priestorov (podu-
jatie sa musiv najblizsich rokoch presuntt)
inSpiradciou k nasledovaniu dramaturgii
podobnych eurdpskych festivalov ponuka-
jucich ucast formotvornych osobnosti su-
casnej scény. Tento rok (24.-26. 10.) pre-
kvapili napriklad osobitym spdsobom
pretavené rockové popevky progresivneho
tria The Bad Plus. Vela nechybalo — snad
len zivelnejSia rytmika — ani vynikajuce-
mu zoskupeniu okolo Radovana Tarisku.
Koncert, ktorym jeho formacia s hostu-
jucim americkym trubkdrom Ryanom
Carnauxom otvarala sobotnajsi vecer,
bol jednou z méla moznosti pocut v rdmci
»jazzového festivalu“ skuto¢ny jazz...
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Dave Holland Quintet

Necelé dva tyzdne po skonceni ,jazzakov“
(4. 11.) prisli do rovnakych priestorov PKO
dobre informovani znalci na kvinteto ve-
dené americkym kontrabasistom Davom
Hollandom.

Hudba Dave Holland Quintet nettoci prvo-
planovo na zmysly a ich unikdtna hudobna
splet nepatri medzi produkcie na prvé pocu-
tie. Dokazuje to posledny album zoskupenia s
nazvom Critical Mass (Dare2 Records 2006),
z ktorého skupina ponukla vac¢sinu skladieb.
Kontrabas lidra miestami akoby protire¢il za-
kladnej funkcii néstroja. Nerovné basové groo-
vy, volne pulzujuce priestorom, ako aj rytmicka
premenlivost bubenika Nata Smitha rozdelo-
vali a stmelovali tento pozoruhodny ansdmbel.
Hollandovymi prvoligovymi spoluhra¢mi sa
wSialenci®, schopni v protichodnych melddiach
uvadzat rozkaskované, napriek tomu lyricky
nadherné témy (kontrapunkt trombénu a saxo-
fonu v Secret Garden / Easy Did If), a v s6lach sa
priblizovat slobodnej kolektivnej improvizacii
podla vzoru neworlednskych pochodujucich
bandov. Sotva mozZno n4jst na sucasnej scé-
ne vyberanejsi pohlad na tradiciu optikou 21.
storocia! Sofistikovanym duelom jednotlivych
solistov — dravého saxofonistu Chrisa Pottera
a zemitého trombonistu Robina Eubanksa —
sekundovala zahmlena zvukovost vibrafonu
Steva Nelsona, ktora je Specifikom zoskupenia.
Bratislavsky koncert dokazal, Ze Dave Holland
Quintet patri k absolutnej Spicke v kontexte ak-
tuélnych jazzovych trendov. Vynikajice bolo aj
organizacné zabezpecenie koncertu, snad len
Lvystrasenu sleénu” mohol suplovat zasviteny
konferencier... (mot)

Jazz FOR SAle

Dramaturgia koSického festivalu Jazz FOR
SAle (8. 11., 15. 11., 22. 11.) v minulosti viac-
krat dokazala, Ze aj z ingrediencii zoskupeni
¢lenov V4 — pripadne za spolutcasti hudobni-
kov z tychto krajin — mozno pripravit zaujimavé
a neprevarené menu. K festivalovym tromfom
tentokrat patrila ucast legendarneho hraca na
klarinetoch a saxofénoch Bennieho Maupina.
Prave Maupinova hlboka basklarinetova zvuko-
vost ,,prebublavala“ objavnymi jazzrockovymi a
jazzfunkovymi vulkdnmi, definovanymi milnik-
mi Milesa Davisa (albumy Bitches Brew — On the
Corner) alebo zoskupeniami Herbieho Hancocka.
Aktualny Maupinov projekt Early Reflections
(Cryptogramophone 2008) pocita s polskymi
hudobnikmi — klaviristom Michalom Toka-
jom, kontrabasistom Michalom Baranskim
a bubenikom Lukaszom Zytom. Je zbyto¢né
opisovat excelentnt sihru vychyteného polské-
ho tria a ich empativnu komunikaciu s lidrom,
ktorého striedmym sdélam nechyba logicka vy-
stavba, ani lezérna spontannost. Po americko-
polskej zostave prekvapil madarsky Modern
Art Orchestra vedeny trubkarom Kornélom
Fekete-Kovacsom. ZaZitok z vynikajico zo-
hratého telesa snad niekomu narusali Strukta-
ry komplikovanejsie vystavanych kompozicii.
Vrcholom bolo zavere¢né rozpustilé jam session
na ploche bluesovej ,,dvanéstky“ s pozoruhod-
nymi ,battles“ — stbojmi jednotlivych sekcii
a kolektivnym improvizovanim. MAO dokéazali,
Ze moderny jazzovy orchester s korerimi v big-
bandovej tradicii moze byt umenim a zabavou
zéroveit! Daldim ansamblovym prekvapenim
bol devitclenny Nuselsky umélecky orchestr
z Prahy vedeny pozoruhodnym klaviristom

Michat Baraiiski a Bennie Maupin [foto:
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Jakubom Zitkom. Nekonvenc¢né ponatie pra-
ce s hlasmi dychovych néstrojov a fusion rytmi-
kou dostavalo vdaka elektronickym nazvukom
novatorské kontary.

K vlaznej$im hostom Jazz FOR SAle patrilo
vystipenie smoothjazzového gitaristu Leeho
Ritenoura s rytmickym tandemom Martin
Valihora—Anthony Jackson, medzizanrové
pokusy nevyrazného arménsko-madarského
zoskupenia akordeonistu Davida Yengibar-
jana alebo pesnickova show bluesového gita-
ristu Steva Whita. Mihaly Dresch Quar-
tet znel spomedzi obrovského zastupu coraz
populérnej$ich madarskych worldjazzovych
kapiel azda najfolklornejSie. Napomahali tomu
modalne napevy, ako aj tradicny instrumentar
s cimbalom ¢i pastierskou pistalou. Vynika-
jace bolo vystupenie c¢esko-chorvatskeho tria
Jurkovi¢-Uhlir—HeleS$ic. Rozvazny kontra-
basovy pionier FrantiSek Uhlir chytil po boku
Darka Jurkovica, hrajuceho na gitare oboj-
ru¢nou tappingovou technikou, ,druhy dych“ a
témy swingovych ,vypalovaciek ¢i pokojnej-
Sich bossa-nov si rozpustilo pospevoval. Jazz
FOR SAle ponukol tentokrat na predaj plnokrv-
ny swing, world-jazz, akustické blues, moderny
mainstream aj uhladené fusion. (mot)

One Day Jazz Festival

Lakadlami One Day Jazz Festival (6. 11.) boli
japonska klaviristka Hiromi a americky gita-
rista Lee Ritenour, aj ked ¢akanie pred PKO
a polhodinovy sklz neboli prave najprijemne;j-
$im tvodom takmer pédthodinového poduja-
tia. S pochybnostami som sledoval vystipenie
novovzniknutého kvarteta gitaristu Michala
Bugalu. Bratislavskej jazzovej scéne dominuje
niekolko osobnosti, ktoré funguju v réznych
konstelaciach pod roznymi nazvami. Michal
Bugala Group nie je vynimkou: okrem lidra/
autora kompozicii ju tvori saxofonista Rado-
van Tari$ka, kontrabasista Stefan Bartus a
bubenik Dusan Novakov. Kapela predviedla
skor Standard nez nie¢o vynimoc¢né, ¢o divakov
cakajucich na hviezdy vecera ¢iasto¢ne nudilo.
Na vysledku sa nepriaznivo podpisalo aj slab-
Sie, takmer klubové ozvucenie a posluchacovi
sediacemu dalej od pddia zanikali vo vrave
nesustredeného publika TariSkove séla i jeho
vynikajuci ton.

Charizmaticka Hiromi uZ vystupila v Bratislave
niekolkokrat a jej priaznivci si opét prisli na svo-
je. Klaviristka na koncerte prezentovala skladby
z posledného albumu Beyond Standard (Telarc
2008), pricom bola pdvodna zostava tria s bas-
gitaristom Tonym Greyom a bubenikom Mar-
tinom Valihorom rozsirend o gitaristu Johna
Shannona. V tuvodnej sélovej Softly as in a Mor-
ning Sunrise znelo jej koncertné kridlo takmer
ako barové pianino z prvej polovice minulého
storocia, nasledovala stc¢asna verzia skladby v
bohatom priestorovom zvuku kompletnej kape-
ly. Podobnym spdsobom boli spracované aj slav-
ny Debussyho Svit luny alebo znamy Standard
Caravan, ku ktorym solistka pridala efektné in-
trodukcie. Charakteristickému zvuku jej kapely

dominuju hutné basové registre a presnd, na
dynamické a farebné odtiene bohat4 hra Mar-
tina Valihoru. Spolu vytvaraju suvisle plyntce
pasmo, z ktorého sa vynaraju jednotlivé séla.
Hiromi v nich neSetrila energiou, na ¢o bez-
prostredne reagovalo obecenstvo freneticky
aplaudujuce takmer pri kazdej virtudznejsej pa-
sézi. Vrcholom bol pridavok — s6lova improviza-
cia na Gershwinovu piesen I Got Rhythm, ktora
Hiromi interpretovala v zavratnejsich tempach
ako na spominanom albume. Do suverénnej
»nahanacky Toma a Jerryho* vplietla bez zava-
hania a s humorom dalsi Gershwinov motiv, ten-
tokrat z Rapsddie v modrom. Vystapenie celej ka-
pely nastastie nebolo len virtudznou exhibiciou
krehkej, zZivelnej Japonky; svoj priestor vyuzil
rovnako John Shannon av napaditom séle pocas

skladby Caravan sa zaskvel Martin Valihora.
Renomovany gitarista Lee Ritenour zavital
na Slovensko obklopeny prvotriednymi hudob-
nikmi: okrem Valihoru tvorili jeho kapelu hra¢
na klavesovych nastrojoch John Beasley a vy-
nikajuci basgitarista Anthony Jackson (toho
sme mali moznost vidiet na minuloro¢nych
BJDvkapele Mika Sterna). Zostava podala pro-
fesionalny vykon, jej hudba vSak posobila prili§
uhladene, neproblematicky az konvenéne a v
skladbach s hostujucou vokalistkou Annekei
zavanala komerciou. Ani vynikajtce vykony in-
Strumentalistov ma v8ak neprinutili vytrvat do
konca... (kol)

The Manhattan Transfer

Bohat4 jazzova nadielka pokracovala vy-
nikajucim podujatim v petrzalskom Di-
vadle Aréna. Legendarne vokalne kvarteto
The Manhattan Transfer v zloZeni Janis
Siegel, Cheryl Bentyne, Tim Hauser a
Alan Paul sa po takmer $tyroch desatrociach
aktivnej ¢innosti predstavilo po prvykrat na
Slovensku. Ich vysttpenie (9. 12.) sa nieslo v
znameni fascinujucej kombinacie technickej
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zdatnosti s kultivovanym hudobnym a ludskym
pristupom. Svoj cit pre harméniu predviedli v
skladbéch cerpajucich z jazzovej tradicie az po
trendy sucasnej fusion. Dokonalad sthra nere-
zonovala len v rdmci vokalneho kvarteta, ale aj
v sprievodnej kapele. Treba vyzdvihnut suverén-
neho vynikajiceho komorného hraca — klaviris-
tu Yarona Gershovského, ktory predviedol cit
pre sprievod vokalneho telesa. Od jemnych od-
tieriov az po pregnantné rytmizovanie dotvarala
jeho hrajedine¢ny zvuk presne intonujuceho an-
sémblu (bubenik Steve Hass, basgitarista Gary
Wicks, gitarista Adam Hawley).

Ich profesionalitu a skromnost naznacil samotny
vstup na pddium. Prisli v tichosti prisltichajucej
umelcom, ktori si po nespocetnych oceneniach
a skusenostiach nepotrebuju ni¢ dokazovat.

Z jednotlivych slovnych vstupov bolo citit zmysel
pre humor. Koncert prezivali naplno, s oddanos-
tou a zdpalom im vlastnym, na najvyssej trovni.
The Manhattan Transfer si ziskali publikum,
reagujuce na spontannu zabavu na javisku. Vy-
zdvihujem moment fungovania vzajomnej viz-
by. To najlepsie z repertoaru zoskupenia spreva-
dzali ovacie publika. Koncert prebiehal v duchu
spomienok na vrcholné obdobie kariéry tejto
formacie. Energia a niekedy aj obycajna radost
z hudby rezonovali na javisku od samotného
zaciatku. Pohybové kredcie a zmysel pre humor
— nielen v slovnych vstupoch, ale aj v hudbe sa-
motnej — presvedcili obecenstvo o tom, Ze The
Manhattan Transfer ostavaju sucastou jazzovej
vokalnej scény, ako aj vyzvou pre kazdého inter-
preta podobného $tylu. (vis)

Peter Motycka, Robert Kolar, lveta Viskupova

S

voje Jazzovinky
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Asi pred rokom som si z cireho
rozmaru kupil CD Ptdci nasich
poli a luk (Radioservis 2005).
Teraz sedim v obyvacke a po-
¢ivam Penici viasskou, zatial
¢o za oknom v tme bielo Ziari
znam, neviem uhadnut mena
ich interpretov. Niektoré spevy
s mi povedomé - €asto ich po-
Cujem pri prechadzkach okolo
nasho rybnika, niektoré vo mne
zas prebudzajii  spomienky
z detstva. Moj stary otec bol
vynikajicim znalcom vtéctva,
vedel rozoznat jednotlivé druhy
vtakov a rozpravat krasne pri-
hody z ich Zivota. Napriklad ako
trasochvost Zlty Zije v symbidze
s dobytkom a s korimi, pretoze sa
zivi hmyzom, ktory sa okolo nich
sustreduje. Preto sa mu po cesky
hovori konipas lu¢ni.

Ked' bol stary otec v rus-
kom zajati, musel Cistit masta-
le s ustajnenymi korimi, ktoré
sovietska armada ziskala ako
vojnovu korist. Zajatecky tabor
bol kdesi na vychode Madar-
ska, kone aj zajatci cakali na
svoj odsun na Vychod. Okolo
koni sa zlietavali mracna hmy-
zu, ktoré pritahovali mnozstvo
malych Zltych vtackov - ,koni- !
pasov”. Tieto si niekedy sadali
na chrbty svojich hostitelov a vytvarali
krasny ornament na ciernej srsti svalna-
tych koni. Ked jedného dia vojaci nahnali
kone do vagénov a odviezli pre¢, na like
pred mastalou ostalo mnozstvo opus-
tenych vtackov. A kedZe okolo starého
otca, ktory musel vynasat z mastale hnoj,
lietali muchy, zacali sa okolo neho zlietat
aj ZIté trasochvosty. , Konipasky” sa mohli
premenovat na ,lacipasky”, pretoze pasli
a strazili mojho starého otca Ladislava, az
kym ho nepustili zo zajatia domov. , Nagy-
apa” vedel popisat vtakov, ktorych videl,
ale nevedel rozpoznat vtakov podla ich
spevu, pretoze bol takmer celkom hluchy.

A tak sedim v obyvacke, pocivam
Lindusku lucni a premys$lam nad tym, Ze
by som sa aspon takto mal naucit rozozna-
vat spevy a piesne vtakov, aby som o nich
mohol rozpravat svojim dcéram. Som
mestskym dietatom, zvuky méjho detstva
st samozrejme iné ako zvuky detstva moj-

o
A

c¢o pociiva...

Peter Kerekes

ho starého otca. Naucil

som sa orientovat podla
mestskych zvukov - bu-
dil ma basovy hukot
pary pustanej z teplarni,
elektricka, ktora viezla
robotnikov do VSZ svo-
jim vizganim a zvone-
nim hlasila, Ze 0 5 minut
musim ,vypadnut’ do
skoly. Nizke prelety sti-
haciek hlasili prichod
leta. V Kosiciach bola
Letecka akadémia a pra-
videlne v juni prelieta-
vali lietadla nad nasimi
hlavami kazdych 15 mi-

nut. Neskoro v noci, ked

uz nebolo pocut Sum
mesta, sa nocou rozlie-
halo hlasenie stani¢né-
ho rozhlasu na Zeleznici

[foto: archiv P. Kert
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a hukanie rusnov pri posuno-
vani. Vidy v piatok sa do pi-
vovaru dovazali prazdne flase,
podla ich cinkania som rano
vedel, Ze sa blizi vikend.

Rad by som z tychto zvukov
zostavil archiv pre svoje deti,
rovnako ako Ptdci nasich poli
a luk archivuju spev vtakov.
Moje dcéry vyrastaju na vidie-
ku, a tak ako ja nerozoznam
vtactvo, oni nerozoznaju elek-
tricku ¢. 2 (ma len jeden vozen
a vydava menej traslavy zvuk)
od elektricky ¢. 6 (méa dva voz-
ne, ktoré pri vchadzani do za-
kruty vydavaju krasne hororo-
vy Skripavy zvuk) a od ,R-ky”
(rychloelektricka, ktora jazdila
do VSZ). Okrem albumu fo-
tografii by som mal aj audio-
album, kde si moéZu moje deti
podla zvuku predstavovat, ako
vyzera tvor, ktory vydava dlhy,
hiboky, hukajuci zvuk. _

Filmovy rezZisér Peter
Kerekes (1973) je absol-
ventom Filmovej a televiz-
nej fakuty VSMU v Brati-
slave, kde posobi ako peda-
gog. Viaceré z jeho doku-
mentarnych filmov (Clovek
o knihe, kniha o cloveku,
Balog  Jozsef, Pribennik
66, Ladomirske morytd-
ty a legendy, Most Mdrie
Valérie, 66 sezon, Cez
hranicu) ziskali ocenenia
na festivaloch (U. R. T. I.
Monte Carlo, International
Leipzig Festival, Media-
wawe Gyér, Artfilm Tren-
cianske Teplice, Studentsky
festival A¢ko Bratislava...).
Jeho najnovsi film Ako sa
varia dejiny (premiéra
19.2.2009) je portrétom
vojenskych kucharov, ktori
v roznych armadach zazili
eurdpske vojnové konflikty
20. storocia a na historické
udalosti nazeraju z pohla-
du, ktory sa do istej miery
rozchddza s tradicnym
vykladom dejin.
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Eugen Suchorni

Obrazky zo Slovenska
Zuzana Stiasna-Paulechova
Hudobné centrum 2008

Je paradoxom, Ze jedno z najroz-
Sirenejsich diel Eugena Suchorna

v slovenskom posluchacskom
povedomi - cyklus Obrdzky zo
Slovenska, nebolo az do roku 2008
spristupnené na zvukovych nosi-
¢och v kompletnej reprezentativnej
nahravke. Zaiste k tomu prispela
okolnost, Ze niektoré cisla - par-
cialne cykly zaradené do zaklad-
ného cyklu - boli skladatelom
transkribované z povodného klavir-
neho znenia do inych verzii. Popri
pedagogicky motivovanej slaciko-
vej, resp. vokélnej podobe cyklu
Ked'sa vici zisli ide najma o orches-
tralne ,prepisy” predposlednej

a poslednej casti, Horalskej suity a
Sonaty rustiky. Hodnotu pévodné-
ho znenia tychto dvoch cisiel mohli
priblizit starSie nahravky Rudolfa
Macudzinského a Klary Havlikovej,
absentovala viak ,vzorna" inter-
pretacna prezentacia povodného
skladatelovho zameru pri pisani
Obrdzkov zo Slovenska. Ta spociva
v pribliZeni tvorivej cesty kompo-
zi¢ného vyuzivania folklornych
intonacii plynulo od najjednoduch-
Sej k vyspelejsej arovni, a teda v
kultivovani interpretacnych schop-
nosti i posluchacskych sktsenosti.
V tejto didakticky motivovanej

linii st pritom zakotvené viaceré
typické ¢rty Suchonovho vyspelého
kompozi¢ného $tylu (dielo vzniklo
blizko skladatelovej patdesiatky),
pritomné uz v prostej hudbe po-
dopretej rozpravkovym pribehom
prvych troch casti (Crty, ktoré
detsky interpret eSte nemusi po-
stihnat). Preto mozno len privitat
rozhodnutie jednej z poprednych
slovenskych klaviristiek Zuzany
Paulechovej-Stiasnej predstavit
spominand liniu ako celok. Jej
nahravka Obrdzkov zo Slovenska
prezradza doverny a zasvateny
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kontakt so Suchoriovou hudbou.
Interpretka vie vystihnat jej drama-
ticky nerv, ktory je sprvu diskrétne
ukryty v priestore medzi lyrizmom
jednoducho klenutych melodickych
linii, priliehavych diatonicko-
modalnych harménii a vitalnou
pulzéciou, vo Vojenskej sonatine
prerasta do monumentalnych
poldh a v poslednych dvoch ¢islach
cyklu je tento dramatizmus uz na
trovni vyspelej expresie Kritriavy
¢i Metamorfoz. Paulechova sa ho
«dotyka” - poéntic ,nevinnou” hud-
bou tvodného ¢isla Malickd som
sposobom jemnych rubat, resp.
akcentov, ktoré skladatel ani viade
neuvadzal v zapise. Postupne svoju
diskrétnost dotyku s nuansami su-
chonovského dramatizmu a poetiky
meni v prospech pine zaangaZova-
nej vypovede. Je p6zitkom pocivat
Paulechovej Horalskd suitu - podla
miia kulminéciu interpretkinho
zasvateného vykladu Suchoiov-
ho zdmeru -, hudbu preplnent
opojnou rapsodickostou, impresi-
onistickou farebnostou, vricnou
meditativnostou a jasnou kreshou
pulzujtcich motivov (paralely me-
dzi Suchoriovou a Ravelovou zvu-
kovou opojnostou vyuzitia klavira
st tu plasticky dokumentované).
Rovnako presvedcivo vyznieva
podanie Sonaty rustiky, logicky
zavrsujucej skladatelov umelecky
zamer. Interpretka v plnej miere
podciarkla svojbytnd hodnotu
kompletného cyklu Obrdzky zo
Slovenska a presvedcivo ho zba-
vuje €isto inStruktivneho poslania
ailustrativnej programovosti.

Hudobné centrum pripravilo
titul putavy aj po vytvarnej stranke.
Martin Kellenberger jasnomodrou
farbou akcentujticou oblohu nad
vysokymi horami, symbolmi slo-
venskej krajiny (ku ktorym Suchon
viackrat vo svojej tvorbe prihlia-
dal), ramcuje aprimny modrooky
pohlad, ktorym sa tieto hory prie-
bezne divaji na ¢loveka ochotného
poddat sa ich majestatnej krase.
S tymto motivom kore$ponduju
jemné grafiky Hany Fasungovej
vnutri obalu. Pdsobivost vytvar-
ného dizajnu recenzovaného CD
nie je nahodna. Ved Obrdzky zo
Slovenska nielen nazvom, ale aj
hudobnymi prostriedkami pribli-
Zuja krehkti symbi6zu hudobného
avizualneho v podobe ,dodnes
Zivej a aktualnej”, ako piSe basnik
Daniel Hevier v poeticky ladenom
texte bookletu.

Lubomir CHALUPKA

Bernd Alois Zimmermann
Canto di speranza

WDR Sinfonieorchester
Kéln,

Heinz Holliger

ECM New Series 2008/
distribdcia DIVYD

Novinka z produkcie vydavatelstva
ECM pontika tri diela prislusnika
stratenej generacie nemeckych
hudobnikov, generacie, ktord do
Zivota uviedli akademici (ako Zim-
mermannov ucitel Philipp Jarnach)
a ktord konfrontovala nastupujtica
darmstadtska avantgarda reprezen-
tovana Stockhausenom. Zaujemca
0 Zimmermannovo dielo by si
sice mal vypocut predovsetkym
jeho operu Vojaci (Die Soldaten,
1965), no tento disk tiez prinasa
v akejsi dramatickej skratke esenciu
skladatelovho odkazu: Koncert
pre husle a velky orchester (1950)
reprezentuje autorove kompozi¢né
vychodiska a vzory (Hindemith,
Stravinskij, Bartok), Canto di spe-
ranza, kantéta pre violoncelo a maly
orchester (1952/1957) nesie znaky
Zimmermannovej snahy vyrovnat sa
so serializmom a ,ekleziastickd akcia
Obrdtil som sa a uvidel som vsetku
ti neprdvost, ktord sa udiala pod
slnkom (Ich wandte mich und sah an
alles Unrecht, das geschah unter der
Sonne, 1970), skladatelov posledny
opus, je vylstenim narastajlicich
pochybnosti a mentélnej lability,
ktoré sa zavrsili Zimmermannovou
samovrazdou.

Skladatelovo posledné Zivotné
gesto je velavravné: umelec, ktory
svoj spev o nadeji komponoval azda

u

cely Zivot a hladal radikélne vychodis-

ka z protireceni doby (svedci o tom
aj jeho Rekviem za mladého bdsni-
ka, ktoré sme mohli nazivo pocut

v bratislavskej Redute zaciatkom 90.
rokov), svoju nadej napokon stratil...
Zimmermannova hudba je plna
rozporov, ktoré azda najlepsie ilu-
struje kantata pre violoncelo a maly
orchester. Titul skladby je odvodeny
od Spevov z Pisy od Ezru Pounda
askladatel o diele pise: ,Spevy z Pisy
chdpem vseobecne, bez akejkolvek

interpretdcie, ako symbol ludskej
nddeje. Je tu len hlas nddeje zvereny
violoncelu ako akysivox humana,

a ten spieva svoje canto, di speranza
tak, ako pocujeme jeho vdsnivy
inezny hlas v Spevoch.”

Tento disk mdZe splnit prinaj-
mensom jednu podstatnu funkciu
(tak ako to splnil v mojom pripade),
a to spritomnit onen silny burcujici
motiv obsiahnuty v Casti avant-
gardnej hudby druhej polovice 20.
storocia. Bolo to vyjadrenie akejsi
nezlomnej viery v to, Ze napriek
malej Sanci byt vypocuty ma umelec
takmer aZ povinnost vyjadrit svoj
moralny postoj k sicasnosti. Dnes,
040 rokov neskér, mi tato nezlomna
viera pripada ako dobova kulisa, ako
pokus, ktory uviazol vo vyprazd-
nenych obsahoch postmoderného
filozofovania. Nie je to, samozrejme,
chyba tejto hudby. Len vdaka od-
stupu desatro¢i mam istd vyhodu
amozem za seba povedat, Ze radSej
siahnem po Sostakoviovej symfonii
ako po Zimmermannovej eklezias-
tickej akcii, pricom pdjde o rovnaky
typ umeleckého tcinku, ibaze budem
otraseny asi viac. Je vak obdivuhod-
né, Ze vydavatelstvo ECM prichadza
s Zimmermannom a chapem to aj
ako osvieteny dramaturgicky pocin
vzdavajtci poctu umelcovi, ktory
tvoril doslova na hrane: medzi Zivo-
tom a smrtou.

Peter ZAGAR

SLOVAE FERKMD & CONTEMPORARY
BASSET HORN TREASURES

Slovak Period &
Contemporary

Basset Horn Treasures
Hudobny fond 2008

Trio basetovych rohov pomenované
po nastrojarovi Theodorovi Lotzovi
patri uz niekol'ko rokov k popred-
nym slovenskym zoskupeniam
zameranym predovSetkym na inter-
pretaciu hudby obdobia klasicizmu.
Hoci trio s rovnakym néstrojovym
obsadenim vzniklo v Prahe uz

roku 1995, Lotz trio mozno - aj
vzhladom na bratislavské kontexty
repertoaru ¢i povodu samotnych
néstrojov - povazovat za stredoeu-
répsky unikat. Preto bol uz najvyssi
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cas, aby sa na trhu objavilo prvé CD
tohto telesa.

Je sympatické, Ze okrem pdvod-
nych skladieb pre trio basetovych
rohov, resp. transkripcif klasicis-
tickych skladieb, ma Lotz trio vo
svojom repertodri aj diela sucasnych
slovenskych autorov, ktorych vznik
priamo iniciovalo. Do istej miery je to
aj dramaturgicka nutnost, kedZe ,re-
zervoar” vyrazovych a kompozi¢nych
prostriedkov dobovych kompozicii
(prevazne charakteru partity alebo
divertimenta) je z dneSného pohladu
pomerne obmedzeny. CD pontika
pohlady na obidva, na prvy pohlad
mozno velmivzdialené svety.

Clenovia Lotz tria, Robert Se-
besta, Ronald Sebesta a Andreas
Fink, hraju na replikach dobovych
nastrojov z dielne T. Lotza, teda na
nastrojoch mozartovského typu.
Traja hudobnici nevahali popasovat
sa aj s poziadavkami stcasnikov, pre-
kracujuc technické a intonacné limity
svojich nastrojov napr. hrou glissand
¢i mikrointervalov.

Z historického repertoaru je tu
zaznamenany vyber z 33 Divertis-
sements Pour Trois Cors de Bassett
Juraja Druzeckého (ide o vyber 5
Casti tvoriacich zmyslupliny celok)
atrojcastova Partita Johanna Josefa
Roslera, hudobnika pochadzajiceho
z Banskej Stiavnice. V obidvoch preja-

viliinterpreti zmysel pre Stylovu Cisto-

tu a eleganciu vo zvuku a frazovani,
ktorti je mozné v niektorych pasazach
(napr. v zaverecnej polonéze z Rosle-
rovej Partity) doslova vychutnavat.
Diela sti¢asnych autorov Zijucich
a tvoriacich na Slovensku premiéro-
valo Lotz trio v Samorinskej synagoge
koncom septembra 2005 a znova
ich uviedlo na koncerte zdruzenia
Soozvuk v marci roku 2006. Osem
kratkych skladieb Marka Piacka na-
zvanych Pustatina I - VII/ a pdvodne
urcenych na predelovanie prednesu
poézie, jednotlivych usekov divadel-
ného predstavenia alebo koncertu,
tu tvori akusi osnovu, do ktorej su
umiestnené ostatné kompozicie.
Strucné sekvencie konsonantnych
akordov st sice tonalne, no pocit
ukotvenia byva narisany neustalymi
chromatickymi alteraciami, ¢im
akoby tvorili mostik medzi starou
asucasnou hudbou. Celkom inak tito
vyzvu riesi Daniel Matej v skladbe 3m
fiir W-A-M, ked pomedzi svojské zvu-
kové efekty vytvorené réznymi typmi
fuikania do nastrojov bez tvorenia
tonu ci obsedantnym tukanim na ta
istu klapku vplieta konvencne znejuce
~mozartovské" kadencie, pravda nie
bez istej davky odstupu a vedomého

pohravania sa s dobovymi, ale aj
osobnymi klisé. Netradicné techniky
hry pouZil aj Bosko Milakovi¢ v sklad-
be The Inner Singers. Okrem hry
glissand a mikrointervalov pouZiva
aj zaujimavé vokalne glissanda, ked'
hraci spievaju cez trubice svojich na-
strojov. Obzvlast ma zaujali skladby
Martina Burlasa a Mariana Lejavu.
Burlas v Plavbe proti noci exponuje
najma krasne temny, hiboky (takmer
basklarinetovy) register; skoda len,
Ze intonacia v tychto polohach nie je
prave dokonala. Oproti homogénne
a staticky plynticemu Burlasovi je
Lejavova skladba plna hmyrivych
ligetiovskych figur a maximalnej
diferencicie jednotlivych partov.

Inteligencia, zanietenost a ume-
lecka poctivost - tak mozno strucne
charakterizovat vysledok prace Lotz
tria na tomto CD. Pdzitok umoc-
nuje aj krasne zaznamenany zvuk
uslachtilého ténu basetovych rohov
zvyrazneny akustikou empirového
divadla v Hlohovci. K dobrému
dojmu prispieva aj grafické rieSenie
bookletu s trojjazy¢nym zasvatenym
komentarom Réberta Sebestu.
Hudobny fond teda ponukol kvalitny
a exkluzivny titul, ktory mé potencial
byt atraktivnym aj mimo Gizemia
Slovenska.

Robert KOLAR

S.M.V.

Thunder

Stanley Clarke, Marcus
Miller, Victor Wooten
Heads Up 2008/distribucia
DIVYD

Zamer vydania albumu Thunder
mozno odhalit podozrivo jednodu-
cho - overenim pohybov na banko-
vych Gctoch vacsiny zicastnenych.
Nakoniec rozli¢né ,superzoskupe-
nia“ ako S. M. V. mali v dejinach
nahravacieho priemyslu ustlané na
ruziach, od Claptonovych kapiel
Cream/Blind Faith z polovice 60.
rokov, aZ po troch tenorov vypre-
davajucich futbalové Stadiony.

Na podobny komer¢ny uspech

bola vopred ,odsudena” aj ,su-
perskupina” troch pozoruhodnych
basgitaristov. Jej viacgeneracné
zastupenie reprezentuje obdobia
slavy jednotlivych hrdinov: Stanley
Clarke v 70. rokoch etabloval basgi-
taru ako vodcovsky néstroj schopny
pInohodnotnej vypovede, Marcus
Miller dospel po boku Milesa
Davisa v 80. rokoch na majstra
osobitych basovych groovov a
ekvilibrista Victor Lemonte Wooten
stieral na prelome milénia technické
a vyrazové limity svojho néstroja.
Napriek tomu (alebo prave preto?)

najreprezentativnejsia svetova ,bas-

gitarova enklava“, ako ani plejada
renomovanych hosti (Chick Corea,
George Duke) nedokazali z albumu
Thunder vykresat objekt, ktory by
si nevyhnutne vyZiadal pozornost
fanuasika ktoréhokolvek zo zicast-
nenych aktérov.

+Album, na ktorom dominuje
trojica basgitdr, sme sa usilovali
spravit tak, aby vysledkom bolo
nieco, co nasi fandsikovia doteraz
nepoculi a ¢o by od basgitary ne-
ocakdvali," konstatuje o projekte
jeho hlavny aktér Stanley Clarke.
Prvé pocavanie dava tomuto bas-
gitarovému pionierovi zapravdu
- pompézne klavesové extempore
Uvodnej Maestros de las frecuen-
cias bajas evokujuce scénickd hud-
bu k Vesmirnej odysei je skutocne
gy¢om nevidanym, neslychanym.
Snad'este ako parddia... Pani bas-
gitaristi zial efektné bombastické
vyboje s plnou vaznostou pred-
kladaju ohtirenému posluchacovi,
ktory im podobné lacné triky ,Zerie
s navijakom". Zmyslom basgitaro-
vého cirkusu je okrem vynikajuceho
marketingového tahu snad pddiova
show, podobna tej, ktora v zavere
piatkového vecera Bratislavskych
jazzovych dni 2008 priviedla do
varu tancachtivé obecenstvo. Popri
niekolkych pozitivach - konfronta-
cia technik jednotlivych hracov, no-
vatorstvo pri vrstveni hlasov predsa
len zvukovo fadnejsich nastrojov,
postvanie hranic hra¢skych technik
- sa vsak aj podiové predstavenie
stava v kone¢nom dosledku zépa-
som, v ktorom vitazi najrychlejsi
a najefektnejsi. Pri ,preklikavani”
préazdneho Studiového albumu pri-
chadzaji na um vyznania zticastne-
nych o tom, akou ctou je byt sucas-
tou podobného projektu. Projektu
v mnohom charakterizujticeho krizu
sti¢asného nahravacieho priemyslu
a umelcov ochotnych hazardovat so
svojim menom za akukolvek cenu.
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K uvedomeniu si tychto skutoc-
nosti je Thunder (blesk) skutocne
bleskom z jasného neba...

Peter MOTYCKA

Norma Winstone
Distances

Glauco Venier, Klaus Gesing
ECM 2008/distribticia
DIVYD

Prvotriedna britska jazzova spevacka
Norma Winstone je osobita najma
tym, Ze dokéZe isporne, subtilne, inte-
ligentne a so sebe vlastnou poetickou
prichutou prednasat ¢i uz Standardy,
nové kompozicie, alebo volné impro-
vizacie. Nahrala takmer 30 albumov

s mnohymi renomovanymi hracmi;
spomerime aspori klaviristu Johna
Taylora a trubkara Kennyho Wheelera,
s ktorymi posobi vo formacii Azimuth.
Jenositelkou BBC Jazz Awards, ziskala
najvyssie hodnotenia v asopise Down
Beat a dalSie ocenenia.

Album Distances mé vela spoloc-
ného stym, ¢o vzniklo v projekte Azi-
muth. Ten bol nezvycajnou originalnou
kombinaciou spevu, klavira a tribky
a jeho potencial bol dostatocne silny
na vytvorenie Siestich albumov pod
hlavickou ECM. Sest rokov po posled-
nom z nich, vroku 2000, za¢ala Norma
Winstone spolupracovat v novom triu s
talianskym klaviristom Glaucom Venie-
rom a nemeckym sopransaxofonistom
a basklarinetistom Klausom Gesin-
gom. Stretli sa tri osobnosti, ktorych
spolocné citenie akoby rozvijalo idey
Azimuthu. V roku 2004 vydali album
Chamber Music (Universal).

Ich druhé CD, Distances, uz
znovu zastresené ECM, mozno
zodpovedne oznacit za klenot komor-
ného jazzu. Charakteristicka Gisporna
inStrumentacia vyborne splyva so
spevackingm ,instrumentalnym”
hlasovym prejavom, v ktorom nechcti
vynikat sélové exhibicie, ale obsah
avypoved textu pochadzajiceho
vadsinou z jej vlastného pera. Tomu sa
podriaduju aj inStrumentalisti. Album
ma ucelent koncepciu, kazda piesen
ma svoje pevné miesto a ideu. Je to
hudba prekomponovana, ale zéroven
v spravnej miere isporna. Ma vela
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spolo¢ného s klasickou hudbou, takze
vyznavaci spontannosti si na svoje
urcite nepridu.

manov je klavirista Glauco Venier,
ktory do projektu prinaSa mnohé ta-
spaja volny aranzmén skladby Erika
Satieho s textom Piera Paola Paso-
liniho v severotalianskom dialekte.
Saxofonista Klaus Gesing sa in$piru-
je najma Johnom Coltranom a ne-
pravidelnymi rytmami, ¢o sa preja-
vuje hlavne v originalnej kompozicii
Giant’s Gentle Stride, zloZenej podla
obavaného modulujticeho Standardu
Giant Steps. \I3etky aranzmany st
velmi farebné, vdaka comu vynika
nielen tloha basového klarinetu, ale
hlavne esencie rézne vyvazenych
stizvukov. Najvystiznejsou je ivodna
skladba Distance, v ktorej Winstone
akoby prerozpravala pribeh a ideu
celého albumu. Takisto Here Comes
the Flood s hudbou a textom Petra
Gabriela patri k najsilnejSim mo-
mentom. Na zaver CD, v kontraste
ku celkovej az rigoréznej kontrole

v tvorivom procese hracov, je za-
radené spontanne improvizacné
kalypso s textom istého karibského
pristahovalca. Akoby chcelo nazna-

- i
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 PETRUCCIANI
{ sesToF CERTE K

Michel Petrucciani - Best of

Dreyfus Jazz Recordings
(Dreyfus Records, 2008)
19,90 €

DIVYD s.r.o0.

Cit, Ze vzdialenosti (,distances”) je
mozné prekonévat.
Najnovsi album Normy Wintone je
pravdepodobne jej najlepsim dielom.
V kontexte inych nahravok vokalneho
jazzu mu patri vynimocné miesto.
Pavol SUSKA

MU A tdirigentsym) PULTOM

Zdenék Machacek
Muz za (dirigentskym)
pultom

A.R.S. Centrum,s.r. 0.
2008,

Redaktor:

Andrej Matasik

Stanley Clarke, Marcus Miller,
Victor Wooten - Thunder
(Dreyfus Records, 2008)

21,50 €

Klobuc¢nicka 2, 811 02 Bratislava, 02/54433888

V oktdbri minulého roka vysla
kniha, ktora pripomina Zivotné
osudy a umelecké pdsobenie
vyznamnej osobnosti slovenské-
ho hudobno-zabavného divadla,
dirigenta a svojho ¢asu aj umelec-
kého $éfa byvalej spevohry Novej
scény, Zdenka Machacka. Na
jeho pdsobenie pamatajt viaceré
generacie spevakov, tanecnikov
a orchestralnych hracov Novej
scény, ale i preSovského, ban-
skobystrického a kosického
divadla, ktoré ponukali (a obcas
este ponukaju) klasicka operetu,
hudobnu komédiu alebo muzikal.
NajcastejSie sa jeho meno spomi-
na v slavnej novoscénickej troj-

kombinacii: Bedrich Kramosil (re-

zisér), Boris Slovak (choreograf)
a Zdenék Machacek (dirigent).

K nej treba priradit aj byvalého
dramaturga a od r. 1970 riaditela
Novej scény Dalibora Hegera a
spomentt treba aj tvorcu dalsej
etapy tohto divadla, basnika
Kamila Peteraja. Ten v 70. rokoch
ozivil dramaturgiu spevohry NS
povodnymi hudobno-zabavnymi
dielami vychodoeurépskych,

ale najma slovenskych autorov
(M. Varga, P. Hammel, I. Bazlik,

Sam Yahel, Ari Hoenig,
Mike Moreno, Seamus
Blake - Jazz Side of the
Moon (The Music of Pink
Floyd)

(Chesky Records, 2007)

19,90 €

T. Sebo-Martinsky, M. Novak, T.
Andrasovan). Pri ich nastudovani
a prvych uvedeniach bol va¢sinou
Zdenék Machacek.

Od r. 1956, este ako dirigent
VUS-u, zacal na NS korepetovat.
Potom postupne preberal niektoré
z nastudovanych inscenacii NS
a dostaval k nastudovaniu nové
tituly. Roku 1957 sa stal $éfdi-
rigentom a umeleckym $éfom
spevohry NS. Jeho kariéra v tomto
divadle trvala vyse 50 rokov. Ma
teda na ¢o spominat...

Svieza pamit osemdesiatnika
Zdenka Machacka pripomina
Citatelovi roky pocas 2. svetovej
vojny, Stadium husli a dirigovania
na Konzervatériu v Brne, prichod
do Vojenského umeleckého subo-
ru, kde zaZil prvé dotyky s brati-
slavskym hudobnym svetom. Od r.
1956, po konkurznom predstaveni
operety Netopier ). Straussa, zacal
posobit na Novej scéne. Dopliime
este, Ze v rokoch 1960-1964
Studoval orchestrélne dirigovanie
na VSMU u L. Rajtera. Trvalé
presidlenie moravského umelca na
Slovensko tak podnietili zaujimavé
umelecké prileZitosti, ale aj man-
Zelstvo a rodina.

Jazzové novinky

Joe Zawinul & The Zawinul
Syndicate feat. Wayne

Shorter - 75th
(BHM Productions, 2008)
23,30€

divyd@divyd.sk



Eugen Suchoii: Klavirne a

huslové skladby

Exkluzivny titul vydany k storo¢-

nici narodenia E. Suchona

CD + DVD-Audio v 5-kanalovom
formate a 24-bitovej kvalite.

Ladislav Fanzowitz, klavir

Milan Pala, husle

PAVLIK RECORDS 2008

Dietrich Fischer-Dieskau: An

die Musik

Limitovana edicia k jubilejnému

vyrociu.
2CD +DVD

Bach, Gluck, Mozart, Liszt,
Schubert, Mahler, Schumann,

Debussy, Orff...

Premiérova nahravka 6smich
Schubertovych piesni so Sviato-

slavom Richterom.

USIcC

MUSIC FORUM

e

Palackého 2, 811 02 Bratislava

tel.: 02/5443 0998

otvaracie hodiny:

Pondelok-Piatok: 10:00-

13:00, 14:00-18:00, Sobota:

09:00-13:00

I ked'v knihe chyba sucet
Machackom nastudovanych in-
scenacii, boliich desiatky. V prvej
kapitole sam dirigent - rok za
rokom - aspon stru¢ne hodnoti
jednotlivé tituly na NS a bilancuje
zaujimavé stretnutia s tunajSimi
solistami. Pripomina nahle diri-
gentské zaskoky a nezabtda ani
na neuveritelné pribehy, ktoré
sa udiali pocas koncertnych vy-
stupeni v rdznych slovenskych
mestach. Z jeho spomienok sa
vela dozvieme najmi o ,zlatej
ére” muzikélu na NS, o tom,
akymi cestickami sa sem v ¢asoch
socializmu dostavali také diela
ako My Fair Lady, Hello Dolly,

Don Quijote, Fidlikant na streche,

West Side Story ¢i Zorba.
Z. Machacek je legendarny

svojou hudobnou paméatou; pred-

stavenie dirigoval vidy bez par-
titdry, ovladal dokonca jednot-
livé spevacke party a doposial
pohotovo sprevadza operetnych
sélistov na klaviri. Je iniciatorom
a dlhoroénym predsedom Me-
dzinarodnej

rozhladenej$i a mudrejsi, tym je
slobodnejsi. To mozno povedat
aj 0 Machackovi. Nielen zasluhou
tctyhodného veku, ale najma vda-
ka vnutornej slobode moze adres-
ne hovorit o iniciatoroch Zalostnej
a hlapej likvidacie spevohry Novej
scény 1. aprila 1999. Vyslovuje
sa kriticky aj k sti¢asnej krat-
kozrakej absencii roznorodych
hudobnych Zanrov v rozhlasovom
vysielani, ktory - zvla$t na prvom
okruhu Slovenského rozhlasu
- sa obmedzil iba na popularnu
hudbu. Zabavné st Machackove
minipribehy - spomienky na kole-
gov v divadle, portréty a obrazky
z umeleckého Zivota. St publiko-
vané v tretej kapitole knihy pod
nazvom ,V zakulisi nie je nuda”.
Knihu o ,MuzZovi za (diri-
gentskym) pultom” uzatvaraja
v kapitole ,Nieco o Novej scéne
a Machackovi” spomienky jeho
generacénych stcasnikov: Gizely
Veclovej, Juraja Sarvasa, Milana
Novéka, Otta Sujana, Jana Silana,
ale aj mladSich: Dusana Jarjabka,
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Hanusa Domanského (so zauji-
mavou Statistikou Machackovych
rozhlasovych nahravok z minu-
lych desatroci), Viktora Siméiska,
Petra Oravca a dalSich kolegov
z divadelného a koncertného
pédia. St tu aj zdravice viacerych
divadelnych kritikov. Aj z ich
riadkov citit neobycajny reSpekt
pred tym, ¢o Machécek dal nielen
Novej scéne, ale celému hudob-
nému umeniu na Slovensku.

Na zaver otazka: preco kniha
o Zdenkovi Machackovi nevysla
(ako iné portréty umelcov) v edi-
cii ,Galéria osobnosti slovenské-
ho divadla”, ktord vydava Kabinet
divadla a filmu SAV a Zdruzenie
slovenskych divadelnych kritikov
a teoretikov? Ci hudobni umelci -
dirigenti, spevaci, ,spevoherci” -
nevytvarali (a nevytvaraju) dejiny
slovenského divadla rovnako ako
Cinoherci?

Terézia URSINYOVA

spevackej su-

taze F. Lehara
v Komarne,
kde viackrat —
dirigoval ope-
retné koncerty
so slovenskymi
a madarskymi

1883

solistami.

0 jeho
dokladnej zna-
losti pomerov
v nasom hu-
dobno-zabav-
nom divadle,

o vrcholoch

i padoch Novej
scény a najma
o cestach kla-
sickej operety
na Slovensku
v 20. storoCi
vydava svedec-
tvo druha cast

Ponukame:

» notové materidly vietkych Zanrov z éeskych i zohraniénych
vydavatelstiev

» niekolko fisic titulov priamo v nade| predajni

» monografie hudobnych skladatelov, teoretické publikécie

= notovy papier

e ipecializované hudobné éasopisy

e stariie nolove muieri:i}y v hudobnom antikvaridate

e zasielanie {:bied na n}?ch titulov na debierku (zasielkevi sluzbu)

e internetovy obchod z ponukou viac ake 300000 titulov

e kompletny servis pri objedndvani nét pre organizdcie aj
jednotliveav

obniny

no’rymz celého sveta

knihy - rozsiah-
le interview

www.hudobn iny.com, wWww., barvic- novolny.cz

zostavovatela
a editora knihy
PhDr. Andreja
Matasika.

Jej podtitul
znie priznacne:
«Neplati rov-
nica, Ze ¢im je

® Otvorené denne: Pondelok-Sobota 8-1% hodin, Medela 10-1% hodin
® Telefén: (+420) 542 215 040, fax: [+420) 542 213 611

o e-mail: hudobniny@barvic-novainy.cz
e knihkupectvi Barvié a Noveiny, Ceské 13, 602 00 Bro

Tesime sa na vaiu ndvitevu v predajni,
alebo na nasich internetovych strankach.

slobodnejsia
spolocnost, tym
Je lepsie diva-
dlo." Skér plati,

CNMIHEUWUPE

BARVIC a NOVOTNY

Pl o

CTYI = 1TBB3 =

Ze ¢im je tvorca
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Bratislava

Operaa Balet SND

nové budova

Po 2.02. Verdi: Trubadur

St 4.02. Durov¢ik, Feldek, Popovié:
Popolvar

§t 5.02. Durov¢ik, Feldek, Popovié:
Popolvar

Pi 6.02. Gluck: Orfeus a Eurydika
So 7.02. Cajkovskij, Petipa: Spiaca
krasavica

Po 9.02. Suchoii: Svitopluk

St 11.02. Vaculik, Prokofiev:

Ivan Hrozny

$t 12.02. Gluck: Orfeus a Eurydika
Pi 13.02. KY-TIME/Pocta Jifimu
Kylianovi

Ut 17.02. Verdi: La Traviata

§t 19.02. Verdi: Aida

So 21.02. Verdi: Aida

Ut 24.02. Musorgskij:

Boris Godunov

St 25.02. Puccini: Bohéma

Pi 27.02. Cajkovskij, Petipa, lvanov:
Labutie jazero

So 28.02. Musorgskij:

Boris Godunov

historicka budova

Ut 3.02. Dvorak: Rusalka

§t 5.02. Verdi: Nabucco

Pi 6.02. Dubovsky: Tajomny klu¢
Ut 10.02. Dvofak: Rusalka

Pi 13.02. Cajkovskij: Eugen Onegin
Ut 17.02. Radacovsky, Holovac:
Bolero a viac...

St 18.02. Cajkovskij: Eugen Onegin
Pi 20.02. Glazunov, Cajkovskij,
Chang: Grand pas classique

St 25.02. Freso, Holovac: Narodil sa
chrobacik

$t 26.02. Donizetti: Dcéra pluku

Slovenska filharménia

Ne 1.02.

Hommage a4 Bohdan Warchal
SKO B. Warchala, E. Danel

E. Cermanova, violonéelo
Corelli, Boccherini, Cajkovskij
Ut 3.02.

Slovenska narodna gléria,
Zwiebelovo kvarteto
Beethoven, Webern, Grieg

St 5.02. - Pi 6.02.

SF, Ch. Campestrini
Baumgartner, Mahler

Ut 10.02.

1. Choupenitch, tenor

S. Tolstov, baryton

P. Pazicky, klavir

Vecer ruskych romanci

$t 12.02. - Pi 13.02.

SF, V. Valek

J. Stancul, klavir

Janacek, Ravel, Dvorak

Ut 17.02.

Solamente naturali, M. Valent,
Hirschmentzel, Geminiani, Matteis,
Purcell, Vivaldi, Tartini

$t 19.02. - Pi 20.02.

SF, R. Star

M. Radi¢, viola

Bizet, Berlioz

Ne 22.02.

SKO B. Warchala, E. Danel

I. Frantisak, klarinet

Corelli, Copland, Tanejev, Haydn
Ut 24.02.

V. Shimkus, klavir

S. Khourdoian, husle

V. Yeritsyan, klavir
Beethoven, Liszt, Shimkus,
Schumann, Sarasate
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St 26.02.

SF, L. Svarovsky

SFZ, B. Juhariakova

A. di Cristofano, klavir

E. Dfizgova, soprén

R. Samek, tenor

Strauss, Mozart, Janacek
So 28.02.

SKO B. Warchala, E. Danel
Bratislavsky chlapéensky zbor,
M. Roviiakova

L. Neshyba, bas

Telemann

Hudobné centrum

Nedelné matiné v Mirbachovom
palaci, 10.30

Ne 1.02.

Z. Zamborska, klavir

V. Ondrejéak, gitara

Mertz, Schubert, Neuland
Ne 8.02.

J. Cerna - lllé3ova, husle

F. Cerny, husle

P. Gulas, spinet

Bach, Handel, Vivaldi, Veracini
Ne 15.02.

V. Velisek, kontrabas

S. Slavicek, klavir

Tabakov, Franck, Sostakovig,
Kusevickij

Ne 22.02.

P. Zahumenska, sopran

P. Remenar, barytén

L. Marcinger, klavir

Strauss, Wagner

Statny komorny orchester Zilina

Ne 1.02.

Bigband Zilinského konzervatéria,
B. Belorid

$t 5.02.

J. V. Michalko, organ

J. Bartos, trabka

Purcell, Rinck, Morandi, Albinoni,
Reger, Hesse, Reger

$t 12.02.

$KO Zilina, K. Kevicky

V. Kovalc¢ikova, hoboj

A. Jaro, kontrabas

A. Krostof, klavir

Didi, Hoffmeister, Chopin

$t 19.02.

$KO, M. Katz

T. Sergenia, klavir

Rossini, Falla, Gershwin, Dvoiak
St 26.02.

$KO, S. Yonezaki

J. Hlavag, klarinet

1. Venys, klarinet

Beethoven, Krenek, Kramar

Banska Bystrica

Statna opera

§t 5.02. Kalman: Grofka Marica
So 7.02. Stein - Bock - Harnick:
Fidlikant na streche

Ut 10.02. Loewe - Lerner: My
Fair Lady

$t 12.02. Suchoii: Kratiiava

So 14.02. Lehar: Vesela vdova

Ut 17.02. Patejdl: Snehulienka

a7 pretekarov

Pi 20.02. Lesko - Dinkova: Archa
templarov

Po 23.02. Orff: Kral'a madra Zena
Ut 24.02. Puccini: Sestra Angelika
/ Leoncavallo: Cigani

$t 26.02. Verdi: La Traviata

Statne divadlo Kosice

Ne 1.02. Bazlik: Polepetko -
opernd rozpravka - premiéra

Ut 3.02. Verdi: Maskarny bal

$t 5.02. Romeo a Jilia

So 7.02. Donizetti: Napoj lasky

Ne 8.02. Bazlik: Polepetko

Po 9.02. Bazlik: Polepetko

Po 9.02. Soth/Mistrikova: Tristan
alzolda

St 11.02. Mozart: Carovna flauta
$t 12.02. Svadba podla Figara
(Mozarta)

So 14.02. Puccini: Madama
Butterfly

Po 16.02. Thomas: Charleyho teta
Ut 17.02. Thomas: Charleyho teta
Ut 17.02. Cajkovskij: Labutie
jazero

St 18.02. Smetana: Predana nevesta
St 26.02. Kalmén: Cardasova princezna
Pi 27.02. Kalman: Cardasova princezna
So 28.02. Kalman: Cardasova princezna

Statna filharménia Kogice

$t 5.02.

8K, A. Schwinck

K. Okazaki, husle

Brahms, Janacek, Dvorak

$t 12.02.

$K, Z. Miiller

P. Jand, spev

N. Skutova, klavir

Bernstein, Gershwin

$t 19.02.

Stk, ). Swoboda

M. Ambros, husle

Prokofiev, Ravel, Andrasovan
St 26.02.

Multimedialny projekt Severna
ruza - hudba Puskinovej poézie
8K, G. Horvéth

T. Polékova, P. Cizmar, P. Cibula
Cajkovskij, Musorgskij

Infoservis Oddelenia
dokumentacie a informatiky

Zahrani¢né festivaly

Medzinarodny hudobny festival
univerzit Belfort 2009
30.5.-1.6.2009

Belfort, Francuzsko

Uréené §tudentom univerzit,
vysokych $kél a Ziakom hudobnych
$kol, clenom symfonického, komor-
ného orchestra, dychového siboru,
zboru, rockovej skupiny, jazzovej
skupiny, spevackej skupiny a pod.
Info: infos@fimu.com,
www.fimu.com

Hudobné bienale Zahreb 2009
Medzinarodny festival siiéasnej
hudby

17.-26.4.2009

Zahreb, Chorvatsko

Info: info@biennale-zagreb.hrag-
reb.hr, biennale-zagreb@cantus.hr,
www.mbz.hr

MaerzMusik Berlin 2009
Festival aktualnej hudby
20.-29.3.2009

Berlin, Nemecko

Info: maerzmusik@berlinerfest-
spiele.de, www.maerzmusik.de,
www.berlinerfestspiele.de

Musica Nova Helsinky 2009
7.-14.2.2009

Helsinky, Finsko

Info: musicanova@musicanova.fi,
www.musicanova.fi

Festival novej hudby ECLAT
Stuttgart 2009
5.-8.2.2009

Stuttgart, Nemecko

Info: www.eclat.org

Jarny festival 2009 Spolo¢nosti
priatelov hudby Vieden
14.4.-17.5.2009

Vieden, Rakisko

Info: tickets@musikverein.at,
www.musikverein.at

Hindel Festspiele 2009
4.-14.6.2009

Halle (Saale), Nemecko

Info:
www.haendelfestspiele.halle.de

Medzinarodna hudobna sutai
Jeunesses Bukurest 2009
7.-13.5.2009

Bukurest, Rumunsko
Kategéria: husle

Vekovy limit: do 10, 14, 18, 30
rokov

Uzavierka: 1. 3.2009

Info: office@jmEvents.ro,
www.jmEvents.ro

Medzinarodna klavirna sitaz
Ettore Pozzoli 2009
15.-22.9.2009

Teatro San Rocco, Seregno,
provincia Mildna

Vekovy limit: nar. po 1. januari
1977

Vstupny poplatok: 80 EUR
Uzavierka: 31.5.2009

Info: info@concorsopozzoli.it,
www.concorsopozzoli.it

Medzinarodna harfova sitaz
Izrael 2009

6.-20.10.2009

Tel Aviv, Izrael

Vekovy limit: do 35 rokov k

1. oktobru 2006

Vstupny poplatok: 250 USD
Uzavierka: 1. 4.2009

Info: harzimco@netvision.net.il,
www.harpcontest-israel.org.il

Medzinarodna klav irna sutaz
Ludwiga van Beethovena 2009
2.-12.12.2009

Bonn, Nemecko

Vekovy limit: nar. medzi rokmi
1977-1989

Poplatok: 50 EUR

Uzavierka: 31.5.2009

Info: info@beethoven-competiti-
on-bonn.de,
www.beethoven-competition-
bonn.de

Medzinarodna sutaz George
Enescu 2009
30.8.-6.9.2009

Bukurest, Rumunsko
Kategéria: klavir, husle, skladba
Vekovy limit: nar. po 1. auguste
1976

Ucastnicky poplatok: 100 EUR
Uzéavierka: 1.7.2009

Info: artexim@rdslink.ro,
www.festivalenescu.ro

Medzinarodna hudobna sitai
ARD 2009 Mnichov
31.8.-18.9.2009

Mnichov, Nemecko

Kategéria: hlas, husle, kontrabas,
harfa

Vekovy limit: nar. medzi 1980 -
1992 (interpreti), nar. medzi 1977
- 1989 (spev)

Uzavierka prihlasok: 30. aprila
2009

Info: ard.musikwetthewerb@
brnet.de,
www.ard-musikwettbewerb.de

Eurépska sitaz mladych
opernych spevakov 2009
27.2.-2.3.2009

Spoleto, Taliansko

Uréena mladym umelcom z
krajin EU a krajin Islandu,
Lichtenstajnska, Norska.
Vekovy limit: do 32 rokov - sop-
ran, tenor, do 34 rokov - mezzo-
sopran, kontraalt, baryton, bas k
1. januaru 2009

Vstupny poplatok: 52 EUR
Uzavierka: 18. 2.2009

Info: teatrolirico@tls-belli.it,
www.tls-belli.it

Placido Domingo Operalia 2009
25.7.-1.8.2009

Budapest, Madarsko

Kategéria: operny spev

Vekovy limit: od 18 do 30 rokov
Uzavierka: 28. 2. 2009

Info: operalia.paris@wanadoo.fr,
www.operalia.org

Medzinarodna sutaz komornych
suborov Premio Trio di Trieste
2009

18.-23.5.2009

Trieste, Taliansko

Kategoria: klavirne trio (klavir,
husle, violoncelo), klavirne
kvarteto (klavir, husle, viola,
violonéelo)

Vekovy limit: do 32 rokov k 31.
decembru 2009

Poplatok: 120 EUR

Uzavierka: 15. 4. 2009

Info: info@acmtrioditrieste.it,
www.acmtrioditrieste.it

Medzinarodna klavirna siitaz
Cena Jaén 2009
16.-24.4.2009

Jaén, Spanielsko

Vekovy limit: nar. po 16. aprili
1977

Vstupny poplatok: 30 EUR
Uzavierka: 6. 3.2009

Info: cdcult@promojaen.es,
ww.dipujaen.com/premiopiano

Medzinarodna klavirna sitaz
Ettore Pozzoli 2009
15.-22.9.2009

Teatro San Rocco, Seregno,
provincia Milana

Vekovy limit: nar. po 1. januari
1977

Vstupny poplatok: 80 EUR
Uzavierka: 31.5.2009

Info: info@concorsopozzoli.it,
www.concorsopozzoli.it

Medzinarodna sutaz v hre

na tribku 2009

Venované in memoriam Joseph
Haydn

10.-19.9.2009

Budapest, Madarsko

Vekovy limit: nar. po 1. januari
1977

Vstupny poplatok: 130 EUR
Uzéavierka: 1. 5.2009

Info: liszkay.maria@hu.inter.net,
www.filharmoniabp.hu

| hudobng zivat




i

IR tyzden @wonataiio [IRRIE  {an:
* Re

IVA BITTOVA '} % R¥!

n(({ﬁ

GEORGE MRAZ RtXTI)

"(ID

EMIL VIKLICKY PKO

/umm

LACO TROPP pratisiave

duents

Predpredaj vstupeniek:
Dr.Horak - Medena 19, BKIS, Divyd a predajna siet ticketportal

www.drhorak.sk ticketportal

joh

9 ernnmbla
roberthalzaririo

svetova legenda jazzovej gitary a ¢eskeé jazzové trio

| ||
WWW. [Obel tbalza[ com

Mytna 1, Bratisiava
e e I(nm:ertna sien SIIWEHSI(BIIII rozhlasu

Predpredaj vstupeniek: Dr.Horak - Medena 19, BKIS, Divyd a predajna siet’ ticketportal M‘E‘Lu




KRISTALOVE KRIDLO

QOOP zenTIVA

SILOVENSKO

M @

A Matador

sgrEspérance

Vase nominacie na

www.kri

A8

Slovglass &

stalovekridlo.sk

|:| Slovensky rozhlas
o]
)

BRATISLAVSKY
SAMOSPRAVNY
KRA]




