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poetike performancie

LOVECKE REVIRY, CEREMONIALNE CENTRA
A DIVADLA

Prvé Iudské spoloénosti boli skupinami lovcov a zbera¢ov. Tieto skupiny neboli ani
primitivne, ani chudobné; priame dokazy sveddia o hojnosti potravy, o malych rodinéch

(poznali antikoncepciu} a o ustdlenej oblasti pohybu. Ludia neZili na jednom mieste, ale |

ani sa bezcielne nepotulovali. Kazdd skupina mala svoj vlastny revir: viac ¢i menej nemen-
ni trasu v éasopriestore, Hovorim o , Casopriestore”, pretoZe lovecky harmonogram nebol
ndhodny; zohtadfioval pohyb zveri podla jef zvy€ajného ¢asu kimenia a parenia. Kultirna
droven - aspoii pokial ide o matbu a sochdrstvo ~ bola vel'mi vysokd, ¢oho dostatoénym
svedectvom st majstrovské diela v jaskyniach juhozapadnej Eurdpy a plastiky Eurazie,
Prastaré jaskynné wmenie moZno ndjst v mnohych astiach sveta, hoci ni¢ sa neda porov-

nat s Lascaux, Altamirou a ingmi. Skrétka, ludia #ili v ekologickej nike, ktord udr¥iavala

skupiny v pravidelnom, opakovanom pohybe. Nasledovali zver, prispésobovali sa ro¢nym
obdobiam, venovali sa umeleckej tvorbe/ritualom.

e

Tento pohyb bol ,opakovany” v rozsahu, v akom si to v stifasnosti ani nevieme pred-

stavit: ndjdené dokazy sveddia o tom, Ze niektoré zdobené jaskyne sa vyuzivali nepretrite |

vyse 10 tisic rokov. Ako? Skupiny nemali viac ako 40 aZ 70 ¢lenov a prilahlé a prekryvajtice
sa oblasti vyuZivalo viacero skupin. V priebehu roka sa skupiny pravdepodobne stretdvali
len obtas, ndhodne, alebo aby si vymenili informdcie a tovar. Vztahy medzi niektorymi
skupinami mohli by¥ napété. Zdd sa viak, Ze v istej chvili - ked' sa zver zhromaZdila v jednej
oblasti, ked dozreli niektoré jedlé plody a orechy — dochddzalo k ich stistredovaniu. Este aj
dnies sa tak sprdva tych pdar loveckych a zbera¢skych nédrodov, kioré edte preZili; [Kungovia
v Kalahari a australski aborigéni na corrcboree, tradiénych no¢nych sldvnostiach so spe-

vom a tancom. Polnohospodérske a lovecké kmene hor Novej Guiney pravidelne inscenuji -

zloZité ceremdnie ,splatky” alebo vymeny (pozri kapitolu 5). Piite, rodinné stretnutia s hos-
tinami a vymenou darov, potlachy a ,ndviteva” divadla si dal$imi obmenami toho istého
procesu, pri ktorom sa fudia niekde zidu, nie¢o si vymenia alebo rozdaju a zase sa rozidu.

V. a F. Reynoldsovci opisujii nipadne podobny jav u $impanzov v Bundongskom prale-
¢ v Ugande. Na zdklade ich opisu by som korene ,névitevy divadla” alebo ,eeremonidlneho
zhromazdenia” najradsej htadal v spravani spoloénom fudom a niektorym inym druhom.

Garner (1896, 5. 59 - 60) napisal, Ze podia domorodcov Lje jednym z najpozoruhod-
nejfSich zvykov §irﬁbé‘nzov nieco, Co sa v domorodom jazyku nazyva kanjo. Tofo slovo..,
znamend viac ako |bc1 kclrneval Na tychto slavnostiach sa Udajne z(¢astfivje niekol-
- ko rodin”, Dalgj oplswe *gko si §impxanzy urobla buben z vihkej hiiny a Eakajd, kym vy-
schne, Pofom .sa v noci v.hojnom p"oae zidu a karneval sa zadina, Jeden alebo dva
bUsia do fejto suchej hllny, kym iné divoko a zviGiine skdéu. Niektoré vyddavajl dihé,
hiasné zvuky, akoby sa pokdsali spi‘e'\‘fof... a sldvnost takto pokraduje celé hodiny”, AZ
" na spominany bubon tento opis dost pripomina to, &o sa v Bundongu odohralo vo
- gvojej krajnej podobe, ked¥e sme fo poduli $estkrat, z foho raz, ked sme boli k Sim-
panzom velmi blizko, Len dvakrdt sa to viak stalo v naci; zvyiné $hyri razy sa fo dialo
niekelko hodin cez def. Tieto karnevaly” spocivali v niskolkohodinovom, fahavorm
kriku, kym beiné ndhle volanie a bubnovanie trvalo len niekolks mindt. Hoci-dévod
tohto necbycajného spravania fazko zistit, v dvoch pripadech mohol stvistet s tym, Ze
s¢ pri spolocnom zdro|l potravy zisll Eriedy, kioré sa velmi nepoznali,
{Reynoldsova a Reynolds, 1965, 5. 408 - 409}

- Reynoldsovci nevedia presne, naco tieto karnevaly shiZili - podfa nich méZu signa-
ovat presun’od jedného zdroja potravy k inému, ktory stivisi s dozrievanim niektorgch
jedlych plodov. Uvedeny opis z 19. storotia, ktory naznacuje pritomnost akejsi formy

zébavy. (spev, tanec, bubnovanie), toto zhromazdenie Simpanzov zjavne romantizuje a an-
“fropomorfizuje. Reynoldsovci vBak potvrdzujd spravy o atmosfére vzrusenia a pohody pa-
-nujticej na stretnuti zvierat z réznych &ried, ktoré si vo vzajomnom priatelskom vztahu.

Volanie prichddzalo zo vietkych strdn naraz a vietky tieto Etiedy akoby sa rychlo pre-
- slvali. Ked' sme zistili zdroj jedného ndahleho hiuku, dalél prisiel z iného smerd. Dupot
a pobehovanie sme poduli niekedy za sebou, niekedy pred sebou a kvilenie a-dhé
- burdcanie bubnov (aZ 13 rychlych dderov). ktoré oz ofriasalo zemou, nds prekvapo-
valo kaZzdych pdr metrov. (Reynoldsoved a Reynolds, 1965, s. 409)

Nie st tieto ,karnevaly” pravzormi oslavnych, divadelnych udalost{? Definujme si

rich vlastnosti: 1. zhromaZdenie ¢ried - nie jednotliveov —, ktoré spolu neZijd, ale ani si nie
:51 celkom cudzie; 2. spoloénd delba potravy alebo aspofi-spoloéné vyuZivanie jef zdroja;

. spev, tanec (rytmicky pohyb), bubnovanie: zdbava; 4. na toto zhromazdenie sa vyuZiva

-miesto, ktoré pre Ziadnu z tjchto éried nie je domdcou pddou. (K poslednému bodu len
wloddfii, Ze aj v hasé] kulttire sa ria vedierky, ktoré sa konaji doma, vyhradzuji zvI4st-

ne miestnosti alebo miestnosti vyzdobené ,na danid prilezitost”, kym ostatné miestnosti
ostdvaji viac-menej nepristupné.) :
Zidbavné aspekty zhromazdeni maju osobitny vyznam. Zipadni myslitelia prilid

- Sasto oddefovali ritudl od zdbavy a vyzdvihovali prave ritudl. Platil ndzor, Ze bol prvy (z his-
-torického a Konceptudlneho hladiska) a zdbava vznikla neskdr ako jeho odvodenina ale-

bo jeho degenerdciou. Ritudl je ,seriézny”, kym zdbava je ,povrchnd”. Ide o predpojaté,
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" plodnosti, zasvicovanie, liefenie $amanmi atd. Méj cit mi diktuje, Ze iflo o ,ekologické ri-

aly”, aké nacrtol Roy A. Rappaport: performancie usmernfiujiice pravidelni hospodérsku,
olitickd a nabozenskd interakeiu medzi susediacimi skupinami, ktorfch vzgjomny vztah
olize medzi spoluprécou a nepriatelstvom. Rappaport vlastne hovori o vojne ako sucasti
elkového ekologického systému. Moje nazory nemajli k Rappaportovym daleko:

kultirne podmienené zdvery. Ako som sa poktsil dokdzaf v kapitole 5, zdbava a ritudl
sa navzdjom prepletaji, v tejto dvojici niet ,pévodiny” a ,odvodeniny”. Na oslavnych |
zhromaZdeniach sa méZu udia spravat tak, ako je to inak zakdzané. Dokonca zvldstne, -
nezvycajné, inak zakdzané (Casto promiskuitné) sprévanie je nielen dovolené, ale sa aj
podporuje, pripravuje a skiiSa. S predpisanou spentdnnostou sa spravanie pocas karne-
valu spdja alebo strieda s velkolepymi verejnymi performanciami.

Na mieste, kde sa na zdklade sezénneho rozvrhu stretdvaji dve alebo viaceré Crie-
dy, kde je hojnost jedla alebo jeho zdsob a kde je nejaky zemepisny ukazovatel - jasky:
ia, kopec, napdjadlo atd. -, mézZe vznikndt ceremonidlne centrum (pozri ilustr. 6.1)
Najvyznamnejsi z mnohych rozdielov medzi fudskymi a opiéimi ceremonidlnymi cen-
trami spodiva v tom, Ze len Iudia tento priestor neustdle transformujd tym, Ze ho ,opi-
sujd” alebo s nim spéjajii tradicie. Umenie v jaskyniach juhozapadnej Eurdpy a pribehy
aborigénov o orientaénych bodoch v ich revire sii spsobom transformdcie prirodnych
priestorov na kultirne miesta: spdsobom vytvarania divadiel. Kulttirne miesto viak vy- -
tvéra kazd4 architektonickd stavba alebo tiprava - v ¢om je divadlo iné?

Divadlo je miestom, ktoréhe jedinym alebo hlavnym uddelom je inscenovat alebo
predvadzat performancie. Som presveddeny, Ze tento druh priestoru, divadelny priestor,
nevznikol v fudskych kultiirach neskoro (napr. u Grékov 5. storodia p. n. 1), ale bol tu od -
zadiatku - je vlastny ndsmu druhu. Prvé divadld boli ceremonidlnymi centrami ~ patrili -
k systému lovu, vyhladévania zdrojov potravy podia sezénneho rozvrhu, stretdvania sa*
inych Iudskych skupin, oslavovania a zvecfiovania tfchto osldv popisanim daného priesto :
ru a spdjali sa vnich do jedného celku zemepisné vlastnosti danej oblasti, kalendar, spolo
Censkd interakcia a sklon Iudf transformovat prirodu na kultiiru. Prvé divadla nebolilen °
«prirodnymi priestormi” - ako Bundongsky prales, kde sa konajii karnevaly dimpanzov
-, ale tieZ, a vo svojej podstate, ,kultdrnymi miestami”. Transformovat priestor na miesto -
znamena postavit divadlo; tdto transformdcia sa dosiahne tym, Ze sa priestor ,popiSe”, <o -
vyborne demonstruje jaskynné umenie paleolitického obdobia.! Toto popisanie nemusi -
byt vizudlne, mbze byt aj vistne, ako je to u aborigénov. Aborigéni maju len mélo hmot-*
nych statkov, zato ich kultdra je bohatd na pribuzenské systémy, ritudly, myty, plesne
a tance. Premenu priestoru na miesto u nich skér pocut ako vidiet. Podobnym sposobom, ::
no v prostredi, ktoré je pravym opakom pristneho domova aborigénov, sa stredoafrickf .
Mbutiovia sebaisto pohybujii po svojom posvitnom tropickom pralese za spevu a tanca
podas ritudlu zvaného molimo {pozri Turnbull, 1962, 1985, 1988). Charakteristicky pre .
tento ritudl je zvuk drevene] piStaly molimo a tanec, ktory sprevidza. Tato pistala, ukrytd
»2visle v strome nedaleko posvitného centra pralesa, sa prendsa do tdbora, &m sa posvit-
né centrum prestiva, a pofas tohto prenosu dycha vzduch, pije vodu, potiera sa zemou
az nakoniec zaznie nad ohfiom. V tejto chwili pohlii tébor posvitnost pralesného centra” -
(Turnbull, 1985, s. 16). Na aborigénov a Mbutiov by sme si mali spomemit, ak ndhodou
dospejeriie k predpokladi, z& oblast, ktord Zanechala len malo vizualhych dékazov o ¥~
sokom ument, mus{ byt nevyhnuine umelecky chudobnd,

Funkcie ceremdnif — performancif - v ceremonidlnych centrdch a konkretne postupy ¥
nemdzeme poznat presne. Odtladky piat v zemi prinajmendom v jednej z jaskyii svedéia
o tom, Ze sa tam tancovalo; odbornici sa vo vieobecnosti zhodujii v tom, Ze sa tu konali neja-.
ké performancie.? Rekonstrukcie viak ¢asto zodpovedaji vkusu rekonétruujticeho: obrady

Rﬂuol ncumo\/ kontexte n‘ruolneho cyklu, pinf funkciu riadiaceho mechanizmu v Sysié-

" me alebo v subore nquqjom prepojenych systémov, kioré obsahuji premenné, ako
e rozloha dosfupriej pddy, nevyhnu‘rne trvanie Uhora, velkost a zicZenie populécie
-fudi ¢ prasiat, ich vyzivove pozmdcvky, energia vynaloZzend na rozne cinnosti a frek-
~vencia nedfasmyéh udalosti., Tle‘ro hypotézy wwehddzajd z presvedcenlq 7e sa da
vefa zskat, ak na kultdru v nleldorych jej aspektoch budeme nazeraf ako na jeden
z prostrieckov, Ktorymi predstavitelia udského druhu presrvévaid vo svojom prostredi.
(Rappaport, 1968, 5.4 - 5)

. Rappaport pide o stdasnych obyvatefoch Novej Guiney; ja sa pokiiSam o re-
endtrukeiu performancii paleolitickych lovcov — podfa miia obidva priklady stvisia
o-vzorcami, ktoré moZno néjst v modernych a postmodernych spoloénostiach. Na zd-
ade Rappaportovych. ndzorov, obrazovych a injch dékazov z jaskyti a charakteristiky
ji¢asného divadla sa domnievam; Ze performancie v ceremonidlnych centrach, ktoré sa
achadzali na miestach, kde sa stretdvali skupiny lovcov, sliZili prinajmensom na:

* 1. zachovanie priatelskych vztahov,
.2, vymenu tovaru, partnerov, trofejf, technik,
+3, predvedenie a vzajormnd vymenu tancov, piesni, pribehov.

- Dalej si myslim, Ze tieto performancie mali ndm zndmy rytmus:

1. zraz,
2. akcia alebo akcie,
3., rozchod,

~Inymi slovami, fudia pri8li na zvld$tne miesto, urobili niedo, éo moZno nazvat di-
adlom (a/alebo tancom a hudbou, pretoZe vietky tri Zinre sa v takychto situdciach vysky-
ujti vidy spolu) a isli si po svojom. Hoci sa tento model rytmicky usporiadanych udalosti
e zdat jednoduchy a zrejmy, nie je pri stretnuti dvoch alebo viacerych skupin samo-
rejmostou. Skupiny sa mdZu navzdjom obist, stretnit sa v boji, prejst popri sebe ako
ocestni atd. Model zrazu, performancie a rozchoedu je typickym divadelnym modelom.

+Tento model sa v mestskom prostredi vyskytuje ,prirodzene”. Ak déjde k nehode
EH6 §a tato nehoda zinscenuje {ako to byva v gerilovom divadle); zfde sa dav Iudi zve-
avych na to, ¢o sa deje. Tento dav dami udalost alebo - v pripade nehody - jej ndsledky
bkolesi. Preberd sa v fiom; &o sa stalo, komu, prefo; prevazne sa kladd otazky. Podobne,
ko je to v hrach a siidnych procesoch, ktoré st formalnymi verziami danej dopravnej ne-
ody, aj tito udalost pohlcuje akeia rekonstruufiica, éo sa udiale. V procesoch sa to deje slov-
e; v divadle analogicky: zopakovanim toho, ¢o sa stalo (v skuto¢nosti, fiktfvne, myticky,
dbozensky). Brecht cheel, aby si rovnaké otdzky, aké si kladie dav, kladlo aj divadelné
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- gpoloenskymi udalostami, kioré sa neoddefuju od Zivota komunity. Herec je aktiviym

&lenom svoje| komunity. Je fieZ rolnikom, mechanikom, fesdrom, predavadom ovocia,

- pouliénym predavadomn zeleniny... Dalezitym faktorom, kiory rozhoduje o scénografil
tohto divadia, je nerealistické a metafyzické ponimanie ¢asu o miesta.

' (Awasthi, 1974, s, 36 - 38)

Divadld sa nachddzaju v divadelnych Stvrtiach; predstavenia sa poniikaji po pracov:
nych dhoch, ,po praci” alebo cez vikendy a §tdtne sviatky: divadlo je miestom, kam g
chodf po skonéeni prace, a nemd s pracou stiperif. KedZe novodobé divadlo je obdobg
obchodného procesu a samo je produktom pracujiicej strednej triedy, neméZe tomut
procesu brénit. Nie je ani vhodné, aby vébilo ndvitevnikov od ich prace (okrem stredg
8ich popoludnyi, ale matiné s1 traditne vyhradené pre déchodkyne). § kinom a bejzbalo
je to inak: pontikaji sa ako alternatfvy préce, hoci vederny zépas je tistupkom velkych i
pracovnému diw. Divadelnd §tvrf — dasto zdrovefi aj Cervend a reftauracnd Stvrt - drdz
apetit zdkaznikov tym, Ze ponuka niekolko inscendcii, podobne ako kazdd inscendci
pomiika rad scén. Konkurencia medzi divadlami je tvrda - ide tu o zdkaznikov, nie o oc
nenia; ak divadlo z{ska ocenenie, vyuZije ho, aby prildkalo viac zdkaznikov. Vaé8ina insc
nécif bez ohladu na svoju umeleckii kvalitu prepadne (¢iZe neprildka kupeov), zato hity sa -
hrajii dovtedy, kym Iudia platia, aby ich videli. To vietko robi portdlové divadlo modelomi
kapitalizmu. Dnes, ked sa z kapitalizmu stava korporativizmus, vznikaji nové druhy di
vadla. Prikladmi korporativizmu st kulfirne strediskd a regiondlne divadld - umeleck,
pevnosti na ele s impresdriami pod dohladom predstavenstva, Environmentalne divad)
- postavené v lacnyjch, spustnutych priestoroch, €asto v tazko pristupnych $tvrtiach - s
prikladom odporu proti tymto konglomerdtom a ich alternativou. Ale environmentaln
divadld existujii len v zdhyboch si¢asnej spoloénosti, Zivia sa odpadkami ako §vaby.

Zahyby nie sd margindlne, na okraji, ale prahové, niekde medzi. Prechddzaji sku:
toénymi 4 konceptudlnymi stredmi spoloénosti, ako praskliny v zemskej kére. Zéhyby s
miesta, kde sa dd schovat, no predovietkym poukazujd na oblasti nestability a narudenia,’
a na mozné radikédlne zmeny v spolodenskej topografii. Tieto zmeny sd vidy ,zmenami
v smerovani®, teda zmenami viac ne# len techniky. V mestskom prostredi mé#u na opus
tenijch miestach alebo miestach, ktoré edte nepoznacila civilizdcia, stéle tvorif jednotlive
a malé skupiny. Zahyby existujit aj vo velkych, naoko hladkych prevadzkach, ako st kor
poracie a univerzity; hladajte ich na zastréenych miestach. ,Zdhybové” javy nemenia exis
tujticu 3tvrt okamfZite, ako ked buldozéry zvestujd stavbu nového kultirneho strediska
ktoré sa bude tycit na zdemolovanych tvrtiach, ale postupne, infiltrovanim a renovéciou.
Ked medzi réznymi triedami, prijmovymi skupinami, zdujmami a spdsobmi vyuzitia vlad-
ne rovnovaha/napitie - ako te bolo v 60. a 70. rokoch v newyorskej 3tvrti SoHo -, st zéhy-
bové javy - experimentdlne umenie, bary, kaviarne a kluby, Zivé pouliéné performancie
velierky, kde sa schddzajit umelci — na vrchole. Ked' sa viak prah viditelnosti a ,stability” *
prekraéf, 5tvet zamrzne v novej forme, stane sa ,atrakciou” (ako divadelnd Stvet, ktor
vadsinu Zivotodarnej sily ¢erpd zvonka) a zéhyb sa vyrovnd. Vtedy sa umelci - a ind, ktor
potrebujd prostredie zdhybu - vybert za novou prasklinou alebo si ju vytvoria.

Divadld st viade scénografickymi modelmi sociometrického procesu. Suresh Awasth
poznamendva, Ze ,pri vidiine predstaveni tradi¢ného divadla [v Indii] ide o udalosti pod
surym nebom, ktoré sa hrajui na zemi, na vyvySenom javisku alebo ako poliyblivé” proce
sie”, a dodava

Iyl

. Tradi¢né indick@ divadlo veéfmi pripomina zédpadné stredoveké divadlo — a moderné
vantgardné alebo expenmentalne divadlo. Performer mé Casto druhé alebo tretie povola-
ie, ¢o viak neznamend, Ze jeho performancne zrufnosti sit amatérske; ani zdaleka, prepo-
riie na komunitu méze prehlbovat vietky aspekty jeho umenia. Flexibilny pristup k fasu
‘miiestu ~ jeden priestor sa vdaka ztu¢hostiam performera, skor neZ pomocou iluzienis-
¢lyrch prostriedkov scénografa, dokdZe premenit na rozmanité miesta - ide ruka v ruke
ansformaénym chépanim postavy {zdvojovanie rol, ich vymena) a tizkym kontaktom
-obecenstvom (performer je postavou a zdrovefi rozprévadom, vyuzivaju sa prostriedky
ako hovorenie bokom a priame oslovovanie obecenstva). Tato prepojenost — mobilita medzi
dznymi sférami reality skor neZ socidlna mobilita v modernom vyzname - je délezitou
lastnostou tradiénych performancif a dokonca aj avantgardy. Tento druh totdlneho divadla
achadza najvyraznejsie uplatnenie u aborigénov:

: Kazdodenny Zivot aborigénov je zmyslupiny, ale rutinny. KaZdodenny kolobeh Zivota
je akeby spomaleny. Vo svojom rtudinom Zivote viak aborigéni preukazujd vyrozny
zmysel pre drému, Objavuid satu silné obrazy a syte farby. Aborigéni sd majstrami dra-
. matického umenia a s obmedzenym dostupnym materidlom dosahujl pozoruhodné
vizudine a hudobné sfekty.. Postupne som si uvedomil zékladnG pravdu o aborigén-
skom ndbofenstve: nie je niedim lzolovanym, ale tvori neoddelitelnd sdcast celku,
kiord zahffa kaZdy dspeii kazdodenného zivola, kazdého jednotiivea a kazdy ¢as
- minuly, pritornny o budci, Nejde o nié mene) ako o smerodajny princip existencie
a jeden z najdémyselnejiich a najjedinednejiich ndbozenskych a filozofickych systé-
mov, aké pozname. (Gould, 1969, 5. 103 - 104)°

Sme zvyknuti na divadlo, ktoré lokalizuje ,redlne” vo vztahoch jednotliveov; no vic-
ina svetového divadla chape to, ¢o je redlne, §ir$ie a hibdie. Moderné zdpadné divadlo je
mimetické. Tradiéné divadlo, a do tejto kategérie opét zahffiam aj avantgardu, je trans-
formaéné a v divadelnom priestore vytvdra alebo zhmotfiuje to, o sa nemdZe odohrat
nikde inde. Podobne ako je farma polom; na ktorom sa pestujd jedlé plodiny, divadlo je
miestom, kde dochadza k transformécidm &asu, miesta a postay (fudf aj neludi). Scéno-
grafia aborigénov robi divadlo zo spojenia prirodnych a vytvorenych prvkov. Kazdd skala,
“napéjadlo, strom a prameti sa zasadf do podloZia legendy a dramatickej akcie. Zvldstne
iesto.je preto.tam, kde sa kond cereménia, kde sa v minulosti odohrala nejakd myticka
“udalost, kde sa prostrednictvom piesni a tancov zjavujd bytosti a kde sa zarovett vykona-
vajii kazdodenné aj vynimoéné ¢innosti ~ napriklad napajadlo je miestom, na ktoré ludia
prichédzaju, aby sa napili, a zdrovefi miestom, kde sa konaji cereménie. Pomocou jedno-
“ uchych tprav priestoru sa miesto, kde sa pije, alebo iny viacticelovy priestor menia na
‘divadlo: napriklad vyéistenim od mengich skal, pieskovou alebo skalnou matbou; priestor
sa méze stat divadlom aj tym, %e sa ho niekto ,nauéi” - novic sa naudf legendy, piesne

Predvdadzaju sa na poliach po Zatve, na uliciach, na otvorenych priestranstvéch
mimo mesta.(Easto nastdlo whradenych pre performancie), na jarmokoch, frhovis
kéich a - najmé v pripade hier ndmoﬁvy Ramdjany a legiend o Kridnovi - v chrémo-
vych zdhraddach, na ndbreZiach, trhovyich ndmestiach a dvoroch.., Performancie st
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40 schému mozno ndjst v gréckych tragédidch, hrach Shakespeara, Ibsena ¢t O'Neilla.
sie sa hiadd u Cechova, Tonesca alebo Becketta — no je aj tam; spdsob, akym sa zslve-
movala, napovedd vela o dramatickej struktiire. Napriklad Cakanie na Godota zajhrnva
orusenie normy (odlidenie od Godota) a krizu {¢akanie, prichod Chlapca na konci kaz-
¢ho dejstva, aby Gogovi a Didimu povedal, Ze Godot nepride). Je tu negativna, no roz-
shla ndprava: ni¢nerobenie v roznych podobach - rozpravanie, ktoré nijako neovplyv-
tje dramaticky dE], vaudevillové scénky len na zabitie ¢asu, ktoré k nidom nevedu: tieto
cénky vyzdvihuju vietko;.go postavy {ne)dokdzu. No v Godofovi nie je Ziadna reintegrcia
ani schizma. Hra sa jednoducho 'skond, a ak je tu naznadend nejakd budticnost, tak len
«rnekone¢né pokracpvame pritomnosti. Hra sa konéf déleZitou scénickou poznamkou
Am sanepohni.” Vagiina inych, napriklad Shakespearovych a Ibsenovych hier, sa konéi
' cestou - na korunoviciu, ku hrobu zbavif sa tiel, za vrchnosfou vyrozpravat, ¢o sa
-, alebo nejakym reintegrujdcim gestom, akym je v zévere Heddy Gablerovej Tesma-
ovoodhodlanie rekonstruovat Lévborgov rukopis. Zivot ,ide dalej”. Tento krok, ktorym
kondia mnohé hry, pripomina Ife, missa est na konci om3e: je rozpustenfm obecenstva,
hamenim v samej hre, Ze divadelnd udalost sa chyli ku koncu, e divaci sa musia pripravit
gdchod. Obecenstvo sa rozide a bude o inscendcii §irif (dobré alebo zI€) spravy. Tymto
Akfner univerzdlnym modelom sa riadi dokonca aj taka nekonvendnd a nendboZenska
ra-ako Matka Gurd% a jej deti. Hra vrcholf v 11, scéne zavrazdenim Kattrin, posledného
jefata Guraze. V nasledujtcej, zdvereénej scéne sa Gurdz prostrednictvom uspavanky
l chrebnych priprav so svojou deérou hidi. Epilégom hry - ktory mozno porovnat so
4vereénymi dvojverfiami shakespearovskej dramy — je vykrik GuréZe, ked sa zapriahne
o voza: ,Musim sa znova pustit do toho. Hej, vezmite ma so sebou!” Dej sa konéf tym,
& Guréz znovu odchédza na cesty. Zaznie rovnakd pieseni ako na zadiatku, ale v pomal-
om tempe: je to tvrdohlavé odhodlanie alebo tragickd hlipost? Bez ohladu na to, aky je
vyznam posiedného obrazu a poslednych slov ~ a v§znamy sa budd lisit v zdvislosti od
e7iiného pristupu -, dej je jasny: Gurdz je na ceste, ide a pracuje. '
Turner dalej tvrdi, %e limindloe fdzy rituslov kmefiovych, polnohospodarskych,
pveckych a tradiénych spolonosti zodpovedajti umeleckej tvorbe a zaujmovej Einnos’fi
vindustridingj a postindustridlnej spoloénosti. Turner {1982, 1985) ich oznacuje za ,li-
minoidné”, t. j. sii podobné liminalnym ritudlom, ale nie sd s nimi totoZné. V podstate
limindlne ritudly povinné, kym liminoidné umenie a zédbava st dobrovolné. Ostdva
$ak otdzkou, &i je Turnerova $tvorfizovd schéma s porudenim normy, s krizou, napravou
eintegraciou (alebo schizmou) skutodne univerzélnym divadelnym principom - alebo
de o nantitenie zépadnej koncepcie? Turner dokazuje, Ze tomuto dramatickému modelu
odpovedd aj spolotensky proces ugandskych Ndembuov. Sdm by som mohol dokazat,
e mu zodpovedd aj divadlo aborigénov, Papuy-Novej Guiney a Indie. Ale aka je cena
a zladenie s tymto modelom? Ako poznamenéva Clifford Geertz, ,analégia s dramou...
nbize odkryt niektoré najhlbiie aspekty spolodenského procesu, ale na dkor toho, Ze Zivé
dznorodé prvky vyznejd ako jednotvirne homogénne” (1980a, s. 173).
Mbze tu ist len o zloZitd tautoldgiu a ja by som sa rdd dostal dalej. Zdkladom dra-
matickej 3truktiry je zékladnd Strukiira performancie, ktorii tvori zraz/performovanie/
ozchod a ktors tito dramatickd $truktdru viastne obsahuje:

a tance, ktoré st s danym miestom spiité, geografia sa tak socializuje. Nezasviten{ vidia
len odkrytit skalu alebo napéjadlo, kym pre zasvitenych je to hutnd divadelna VypraVa
Tiito techniku, ktord pomocou bésnickych prostriedkov vytvéra divadelné miesto, vyuziva
Shakespeare, ako aj tvorcovia gerilového divadla.

TRANSFORMANCIE

Victor Turner (1974) analyzuje ,spoloéenské dramy” pomocou divadelnej termin
logie a opisuje rieSenie disharmonickych alebo krizovych situdcii. Tieto situdcie - hadky;
boje, prechodoveé ritudly - sti vo svojej podstate dramatické, pretoZe ticastnici nielen niedy
robia, ale tieZ ukazujii sebe a inyjm, co robia alebo ¥ urobili; konanie ziskava aspekt reflexig
a predvadzania pred obecenstvom. Divadlo ako priklad pouziva rovnako priamo aj Erving
Goffman (1959). Podla Goffmana fe kazd4 spolotenska interakcia inscenovand - fudia §i
»V zékulis{” pripravia svoje spolodenské roly (rbzne postavy alebo masky, rozne techniky
ich hrania) a potom vyjdi na ,javisko”, aby tu odohrali klic¢ové spolodenské interakcie
a scénky. Pre Turnera aj Goffmana je zakladna ludska4 zépletka stéle rovnaka: niekto al
bo nejakd skupina sa zaéne v spolodenskom poriadku prestivat na nové miesto; tento pr
sun sa bud akceptuje, alebo sa mu zamedzi; v oboch pripadoch nastane kriza, pretoze p
kaZdej zmene postavenia sa musi prisposobit cel§ systém; toto prispdsobenie sa dosahuje!
performanciou - t. . prostrednictvom divadla a ritualu, Turner pide: -

SpoloCenské dramy st jednotky aharmonického alebo disharmonického procesuy;
ktoré vznikaja v konflikinych situdciaeh. Spravidla maiji §tyri hiaviné fézy versing] o
cle... 80 nimi: 1. poruSenie beZnych, normovanych spolodenskych vzfahov.. 2, ki
ktord... ma sklon toto poruienie prehlbovat.., Kazdd vereind kriza mé to, &o som na:
-zval prahovou/limindinou povahou; je prahom medzi viac-menej stabilnymi fazami
spolocenského procesu, nie viak posvéinym prahom, kiory bbklopu,it} tabu a k‘rorf/f
bol vyvrhnuty z centier verejného Zivota. Naopak, hrozivo sa stavia: priamo na féref
- a. takpovediac, wzyva predstavitelov poriadku, aby sa s fiou popasovall... 3. ﬂciqorq~
va (slahajldca) od osobnej rady a neformdlneho sprostredkadvania alebe urovnanict;
az po formdiny stdny a pravny mechanizmus a - pri rieeni uréitych druhov krizy:
dlebo na legitimizaciu inych spésobov jej riedenia - vykondnie vereiného ritudiu.. Aj’
naprava ma isté prahové viastnosti, je ,niekde uprostred”, a poskytuje fak nezaujat:
reprodukeiu a analyzu udalosti, kioré spésobili o tvoril krizu’, Této reprodukeia pglericy '
byt v raciondinom jozyku sidneho procesu alebo v.obraznom a symbolickom jazyku,
ritudineho procesu... 4. Konednd fdza.. spodiva bud v reinfegrdcii postihnutej spolo-
Censkej skupiny, alebo v spoladenskom uznan! a legitimizdcii nenapravitelng schizmy"
medzi superiacimi stranami.._. . . urner, 1974, 5. 37--41)=

Takyto rast prostrednictvom koniliktu a schizmy nazgva Bateson ,schizmogenézou”
(1958, 5. 171 - 197}, Ide o hlavny éinitel v fudskom kulttirnom raste. '
i Turnerov dramaticky pristup je v mnohom zaujimavy. Reprodukeia vo fize ndpra-.
vy je, pravdaZe, divadelnou performanciou, formdlnou opétovnou prezentéciou udalostl, 13
Z celkového hladiska je tento tvorfazovy proces dramou v eurdpsko-americkej tradicii ~ -
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\ poruenie normy - kriza - néprava - reintegrécia neZ ,naozaj robit”. Toto ,hranie sa s nie je slabé ani falo&né, vedie k zmendm u per-
ormerov aj u divdkov. :

. Ludia, ktori chci robif ,vietko naozaj” vratane zabijania zvierat, ,umenia” sebamr-
denia alebo ,snuff filmov”, kde sa naozaj vrazdi,® sa mylia, ak si myslia, e sa tym dosta-
‘}ajﬁ bliZiie k hibsej alebo esencidlnejiej realite. KaZd4 takéto ¢innost — podobne ako rim-
ske gladidtorské: \hry alebo aztécke fudské obete — je rovnako symbolickym predstieranim
akO dokolvek iné na ]a\nsku Dochédza k tomu, Ze Zivé bytosti sa tu stdvajii zhmotnenim
wejakych symbolickych, c1n1te1’ov Takéto zhmotnenie je obludné a bez v¥nimky ho odsu-
dzijem. Neopravnu]e ho ani tvrdeme, Ze novodobé vedenie vojny prebieha takisto: ,veci”
sa zabijaji na dialkuy ‘Tieto krvavé performancie tieZ nevedd ku katarzii: reprodukované
bo skutodné nésilie plod{ len dalsie ndsilie. Otupuje tieZ schopnost Iudi zasiahnut, ked'
¢4 stantl svedkami ridsilnosti mimo divadla.
.Turner nachadza podstatu dramy v konflikte a jeho rieSeni. Podla mria spoéiva v trans-
omdcii — v tom, ako sa divadlo vyuZiva na experimentovanie so zmenou, jej uskutoénenie
otvrdenie. K transformaécidm dochddza v divadle na troch réznych miestach a na troch
ych trovniach: 1. v drdme, t. j. v pribehu;™ 2. v performeroch, ktorf mafit za tlohu
podrobit sa docasnej dprave svojho tela/mysle, tomu, éo nazjvam ,transportdciou” (Schech-
161, 1985, 5. 117 — 151); 3. v obecenstve, u ktorého moie ist 0 zmeny docasné (zdbava) alebo
alé (ritudl). Viade na svete sprevidza performancie jedenie a pitie. V Novej Guinei, Aus-
trdlii a Afrike sa celé divadlo todi okolo hostiny; v novodobom zipadnom divadle byva ne-
zvytajné, ak sa v prestavkach predstavenia, pred jeho zaciatkom alebo po jeho skondeni nid
nézje alebo nevypije. Pripomina to nielen karnevaly impanzov, ale aj lovecky revir; svedéf
0 tom, Ze divadlo povzbudzuje chut do jedla, Ze je ordlnym/telesngm umenim (pozri
Kaplan, 1968). A, ako dokdzal Lévi-Strauss, zdkladnd transformadicia surového na uvarené je
yzorom kultirnef tvorby ako pretvarania prirodného na fudské. Prave v tom tkvie podstata
divadla; v schopnosti rdémcovat a podrobovat si, menif surové na uvarené, zaoberat sa naj-
problemaﬁcke]sum {nasilnymi, nebezpetnymi, sexudlnymi, tabu) fudskymi interakciami.,
- Divadlo obsahuje mechanizmy transformdcie vo vietkych rovinach. V rovine insce-
novania sd to kostymy a masky, cviky a zaklinadld, kadidlo a hudba, ktorych tlohou je
primitit uverit - pomébct performerovi, aby zo seba urobil iného ¢loveka alebo bytost
xistujicu v inom dase na inom mieste a aby tito pritomnost stvirnil tu a teraz, v tomto
divadle tak, aby sa &as a miesto prinajmen$om zdvojili. Ak sa transformécia podari, u jed-
riotlivych divdkov déjde k zmendm v nélade a/alebo vedomi; tieto zmeny st vidsinou
dodasné, no niekedy mbéZu byt aj trvalé, Pri niektorych druhoch performancie - napriklad
rechodovych ritudloch - sa dosahuje trvald zmena v postavenf déastnikov. Ale vietky
tieto zmeny si v sluzbdch spolocenskej homeostézy. Zmeny, ktorjmi prechddzajd jednot-
ivci alebo skupiny, pomahajui udrat rovnovihu celého systému. Je napriklad potrebné
menit dievcatd na Zeny (v zasvicovacom obrade), pretoZe niekde inde v systéme sa Zeny
menja-na-mitvych (v pohrebnych obradoch); vznikd tak medzera, ktord treba vyplnit. Tie-
o medzery sa nevyskytufii na jednoduchom individudlnom zdklade, ale podfa pravdepo-
dobnosti platnych pre cely systém. Je taZdie pochopit, ako to funguje v estetickej drame,
napriklad v predstaveni Cesty dlhého dria do noci Bugena O'Neilla.

Kligovy rozdiel medzi spolocenskou a estetickou dramou spociva v povahe dosaho-
anych transformdceii. Vysledkom niektorych druhov spolocenskej dramy, ako st spory,
Tocesy a vojny, su trvalé zmeny. V inych druhoch performancie, ktoré spajajd vlastnosti

ZRAZ PERFORMOVANIE ROZCHOD

Rozhodujtcim faktorom je solidarita, nie konflikt. Konflikt je pripustny (v divadla
a moZno aj v spoloénosti) len vnutri hniezda, ktoré venika na zéklade dohody zfs¥ sy
v danom ¢ase a na danom mieste, performovat — urobit nie¢o dohodnuté - a rozist sa; 3
ked sa performancia skonéi. Krajné podoby nésilia, ktoré si pre dramu typické, sa/
méiu predvédzat len vndtri tohto hniezda. Ked Iudia ,idii do divadla*’, berd na vedo.
mie, Ze divadlo sa odohrdva vo zvld$tnom Sase a na zvlaStnych miestach. Predstavenig
obklopuji zvlddtne pravidld, postupy a ritudly pred nim a po fiom. Nielen k pricho
do divadelnej stvrte, ale aj k vstupu do budovy patri nejakd ceremdnia: kontrola Iy
kov, prechod brdnami, vykonanie ritudlov, htadanie miesta na pozeranie. To vietkg
- 4 tieto postupy sa v jednotlivych kultdrach a pri jednotlivych udalostiach odlizujy
- performanciu ramcuje a definuje. Cereménia patrf aj k ukondovaniu predstavenia
a odchodu: potlesk alebo nejaky formalny spdsob zakondenia performancie, zruseni &
jef reality a znovunastolenia reality kaZdodenného Zivota. Performeri sa, dokonca viad
neZ obecenstvo, pripravuji na postupy, ktoré im umoZfiujd ,vychladmit”, aby ich mohh
neskdr, po skonceni predstavenia, pouZit. V mnohych kulttirach spo&iva toto vychlad;
nutie na vykonani ritudlov, pri ktorych sa odkladajii rekvizity alebo kostymy, alebo sd'
performerom pomaha dostat z tranzu alebo injch nezvycajnych stavov bytia. Primalo
pozornosti sa doteraz venovale tomu, ako Iudia - divdci a performeri - prichadza
na performancie a ako z nich odchddzajd. Ako sa konkrétni divdci dostdvaju k perfo
man¢nému priestoru a doti; ako z neho odchadzaji? Ako zraz/rozchod stvisia s pripr. J
vou/vychladnutim? B

»Divadelny rdmec” umoziiuje divakom prezivat intenzivne pocity bez toho, aby
citili povinni zasiahnut do diania alebo miteni rad3ej nesledovat dianie, ktoré tieto pocity.
vyvolava. Je lepgie, ak sa divdk nepokiisa zabranit vrazddm, ktoté sa pdchaji v Hamletov
Tietojaviskove vrazdy viak nie s ,menej redlne”, ne?, udalosti, ktoré sa defd v kazdode:
nom Zivote, si iba ,inak redlne”. Ak md divadlo splnit svoj tidel, musi si zachovat svoj
dvojitii alebo nedplnd pritomnost ako performancia tu a teraz udalosti tam a vtedy. Rozdiel.
medzi ,tu a teraz” a ,tam a vtedy” umoziiuje obecenstvu, aby sa zamyslelo nad akciou
a zvazilo alternativy. Divadlo je umenim, ktoré predvidza len jednu z radu moZnych alter- 1
natfv. Je to luxus, ktory si v beznom Zivote nemozno dovolit. Odozva na Oidipa by vyzerala’
tiplne inak, keby v meste, kde sa této hra hrd, ziril mor a keby divéci uverili, 7e tento mor
sa skondi, ak sa ndjde a okamzZite odovzdd do rik spravodlivosti vrah byvaleho starostu
o ktorom vedia, Ze sa skryva medzi nimi IR .

51 tudia, ktori ched, aby performancia dosiahla tiito tiroveii skutocnost1 Cim viac sa f
divadlo bliZi k tejto hranici, tym vyraznejiie sa meni: velké fiktivne zdanie sa nahradza
malym redlnym konanim. Zene sa zjazvi telo alebo sa muZ obrese. Toto ,redlne konanie
je samo znakom alebo symbolom. Ked' sa viak jednozna¢ne uplatni divadelny rdmec;
umoZiuje predviest ,estetické drdmy”, Sou, ktorych akcia, ako ked' si Oidipus vypichne
odi, zachddza do krajnosti, no pre kazdého vratane performerov znamend skér ,hraf s
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: minimdine tri kategdrie performancie: 1. estetickd, kde sa meni vedomie obecenstva,
2. ritudl, kde sa transformiuje objekt ceremdnie, kym celebru-
i performer sa ,oté¢a”; 3. spolodenské drdma, kde sa menia vietcl zdcastnend (pozri
echner, 1985, s. 117 ~ 150}.
Od roku 1960 panuje v divadle nejednoznaénost v tom, & sa udalost ,stava naozaj”.
ssobilo ju oslabenié hiranic medzi uvedenymi kategdriami performancie. Televizia umoZ-
e zdivadelnif skisenost tym, #e dokonca aj najdévernejie alebo najstra$nejiie udalosti
pravu]e do ,sprav”, takFethidia nevu;ha ni¢ zvlaétne na komplementirnom JZredlnend”
enia (pozri Schechner, 1985 5.295 - 324) Hranice medzi ,umenim” a ,Zivotom” sd psla-
né a priepustné. Ked tudia sledu]u mimoriadne udalosti, priom vedia, 1. Ze sa skutocne
ia?. Ze st upravené tak, aby boli dramatlcke]me a zarovefi strévitelnejsie, prisposobujtic
ritom televiznemu formétu, no ziroveri vedia, 3. Ze ako pozorovatelia nemaji nijak
Siggnost - zasishnut - t. j.- menia sa na obecenstvo v beZnom vyzname -,
sozplynie a zmeni sa na ochromenie a zifalstvo alebo na tahostajnost. MoZe to povzbudit
etit, ale ten sa da uspokojit len ndkupnymi hordckami, ktoré vés - ako tvrdia reklamy ~
tobia Stastnymi. Bmocionalna spétnd vizba nie je pri sledovant televizie moznd. Na rozdiel
4 #ivého divadla televizia nie je dvojsmerny komunikaény systém. Niektori fudia na to
eagujii tym, Ze robia a/alebo uprednostitujii umenie, ktoré je ,redlnejiie” a ktoré vnédsa do
stetiky aj zasahy a spétnii vézbu vyradené z bezného Zivota.
V divadle alebo v umeni performancie uZ preto nie je ni¢im zvlastnym, ked' sa obe-
enstvo pr1am0 zapoji do pribehu, ked sa zinscenujd skutoéné stretnutia ludi a ked sa
divadelné udalosti vyuzijii ako prvy krok smerom k néboZenskym stretnutiam v dstrani
ako to robit Grotowski). Ide o pokusy o znovunastolenie urcite] rovnovéhy medzi infor-
méciami, kioré dnes fudf zaplavuji, a akciou, ktord akoby bolo ¢oraz fazsie podnikmif.
erorizmus, na rozdiel od bezného pouliéného nasilia, je spbsobom, ako si ziskat pozor-
iost spoloénosti, ako urobif Sou; je priznakom zdkladnej poruchy v procese komunika-
ja-spitna vizba—vyslednd akcia. ,Zredlnenie” nmenia - existencia divadla, ktoré spaja
polocenské s estetickym - je tradiciou v mnohych Castiach sveta. Avantgarda a politické
divadlo preto nachdzaju pripravemi podu.
Vo svojej prdci s The Performance Group a v neskorej tvorbe, ako aj vo svojej peda-

: 'gogxckEJ Zinnosti sa usilujem zapojit redlnost performancii priamo do divadelnych udalos-
“ti, ktoré inscenujem. V performancii zvyraziiujem aspekt zrazu a rozchodu. Pri vstupe do
divadla divikov vitam ja alebo herci. Divéci vidia, ako sa predstavenie pripravuje — herci
“si obliekajii kostjmy, hudobnici ladia ndstroje, kontroluje sa technické vybavenie atd.
Zdbrazijt sa prestaviy a menej formélne preruSenia narécie, ako naprildad zmeny scé-
" ny. V Matke Gurd#i sa pocas prestavky podévalo teplé jedlo - v priebehu tohto prerudenia
' naracie sa v performancii pokragovalo inymi spdsobmi; herci sa mie3ali s divakmi, divaci
“mohli vyugivat asti priestoru, ktoré boli inak a inokedy vyhradené iba hercom (pozri
“Kapitolu 5). Stia¥im sa urobit z ¢asu, ked sa nerozprava pribeh, neoddelitelnd sidast
celej schémy performancie a zaroveti tento ¢as zretelne oddelit od hry. Ked sa hra skond,
‘rozpravam sa s divikmi na odchode. Mnohgich poslem za hercami, aby sa divadelny zaZi-
tok neskonéil dramatickym momentom, pripadne Klafia¢kou, ale rozhovormi, pozdravmi

S}?oloﬁenskej af estetickej drdmy - v prechodovych ritudloch, politickych cereménidch
st Zmeny v postaven trvalé {alebo sa daju zvrati{ len pomocou daliieho ritudlu), k
zmeny na tele st skér dodasné — nosenie nejakého kostymu - alebo nie sd zdvazné; preé:
pichnutie ucha alebo nosovej priehradky, obriezka. Utrpenie typické pre zasviicova
ritudly, v porovnani s beZnou skiisenostou sice nesmierne, je len do¢asné. Tieto telesng
poznacenia, zmeny a utrpenie viak maji naznadit a/alebo vytyéit a dosiahnuf trvald zmes
nu v ddastnikoch. V estetickej drame sa nedosahuje nijakd trvald telesnd zmena, Zamerr:
sa medzi W’,,,CO sa deje s postavami v pribehu, a tfm, ¢o sa deje s performermi, ktor,
tento pribeh stvariujd, vytvara odstup. Hrat zamilovaného alebo vraha ¢ zawaidenéh6 .
(dost beZné v zépadnom divadle} alebo sa premenit na boha & dostat’ sa do tranzu (dosj .
bezné v nezapadnom divadle) si vyZaduje zdsadnd, hoci len doéasn transformdciu v byﬁ
nielen vo vyzore.
Estetickej drdme ide o transformdciu obecenstva. Obecenstvo je v nej skutoéne-a
konceptudlne oddelené od performerov. Toto oddelenie je typickou viastnostou esteticke
drémy. V spolodenskej drame sui vietci pritomni G&astnikmi, hoci niektor sa na nej po;
dielajd viac neZ ini. V estetickej drame je kaZdy v divadle ti¢astnikom performancie, kym
ticastnikmi drdmy v rdmei tejto performancie st len i, ktorf v tejto drdme hraj nejaka rolg
(pozri kapitolu 3). Performancia je na rozdiel od dramy spolodenskd a prave na trovni per}
formancie sa estetickd a spoloensk4 drdma zbiehajui. Funkciou estetickej dramy je urobi
pre vedomie obecenstuva to, Co robi spololenski drima pre svojich déastnikov: poskytnit miesto
a prostriedky na transforméciu. Ritudly prend$ajd ti¢astnikov cez prahy, menia ich na nie-
koho iného. Napriklad mlady muZ - ,slobodny mlddenec” sa prostrednictvom svadobnej
cereménie stéva ,manZelom”. Jeho postavenie pocas tejto cereménie, no vyluéne podas
nej, je ,Zenich”. Zenich j je prahovou rolou, ktortd hra pocas svojej transformacie zo slobod-
ného mladenca na manZela. Estetickd drdma miti divakov k transformacii ich svetondzoru
tym, Ze ich zmysly vystavuje stvarneniu extrémnych udalosti, ovela extrémnejsich, ne st
udalosti, akych byvaji bezne svedkami. Zasadenie do performancte umoziiuje djvékom,:
aby o tychto udalostiach uvaZovali, aby pred nimi neutekali a nezasahovali do nich. Tieto
tivahy si prahovym ¢asom, poas ktorého dochddza k transformécii vedomia. -
Situdcia herca v estetickej dréme je zloZitd, pretoZe hra sa velakrét opakuje a od herca

sa ofakdva, Ze zakaZdym zaéne pribli#ne z rovnakého miesta. Inymi slovami, prinajmen-
Som v zdpadnom divadle, napriek fomu, Ze divaci prichddzajt a odchédzajd a usiluje-sa
tu oich zmenu, sa vyvinuli techniky, ktoré maji hercov pripravit na to, aby hrali relativne
nezmeneni - zmeneni len natolko, nakolko ¢loveka bezne meni vykon povolania ~ a aby
sa z tejto skdsenosti vedeli vratit. Obrazne povedané, herec je ako tladiarensky rotadny
stroj, ktory pri otdfani zanechdva odtladok na svojom obecenstve; kym sa viak nedostane
do pévednej polohy, nemdZe v otdéani pokradovat. Na kazdom predstaveni je nové obe-
censivo, na ktorom treba zanechat odtlacok. Herec podnikne cestu, ktord sa skonéf tam,
~-kde sa zadala, kjm-obecenstvo-sa ; pohne”na nové miesto- V-estetickej-drdme sa vyvinuli
‘techniky na transformdciu herca do roly a iné techniky, ktoré mu maji poméet v ndvrate
k jeho beZnému ja. V niektorfch druhoch ritudlneho divadla st celebranti velmi podobni
hercom estetickej drdmy: liefiaci Saman musi dosiahnitt zmenu v pacientovi, a to ¢asto
tym, Ze sa transformuje na imi bytost; po skondeni performancie sa viak Saman musf
vrétit k svojmu beZnému Zivotu. Prave schopnost ,dostat sa do” a ,dostat sa spat z” robi
zo $amana ¢loveka, ktory je potrebny neustdle a nie je len na jedno pouitie. Existujd

performer sa ,otdca”;

hnev sa rychlo

De]my prestavok v zépadnom divadle sd zaujimavym prikladom toho, aka délezitd j je
spolodenskd udalost, ktord tvor{ podlozie divadelnej udalosti. Ked sa predstavenia Trali pod
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holym nebom (grécke, stredoveké, alzbetinske), pri dennom svetle na seba divéci videlj
Renesanéné dvorské predstavenia masiek a hier sa osvetlovali tak, aby divdci videli na sely
navzéjom, ako aj na hercov. Toto celkové osvetlenie a obratenie pozornosti na divdkoy akq
aj na hercov pretrvalo aj v 17. a 18. storoéi. Zmeny scény si viak zadali vyzadovat zl;;éi.
mechanizmus, ktory inscendtori cheeli pred obecenstvom ukryt, zaviedla sa predna opon'ti
a postupne sa zrusilo proscénium. Aj zmeny v osvetleni, najmi zavedenie plynu a neské
elektriny v 19. storodi, zvaciili odstup medzi javiskom a hladiskom, az nakoniec ostalo 5
visko jasne osvetlené a hladisko sa ponorilo do tmy. V takejto situdcii vznikol naturalizmif
so svojim voyeuristickym inscenovanim wtrfkov Zivota. Spolu s tymito konvenciami priéi-E
prestdvka: oficidlny cas, _ked’ sa v htadisku rozsvietilo a divaci bud ostali v htadisku, alebo g
nahrnuli do foyeru a do bufetov, kde sa mohli vidiet a kontaktovat. Prestivka plnila funkeig
ktord nebolo potrebné plnit ani pod holym nebom, ani v celkom osvetlenych divadlééh
dévala divikom moZnost, aby sa videli. Prestivka potvrdzuje existenciu ,zhromazdenia“
skupiny, ktord sa zisla len na to, aby sa zidastnila uréitej divadelnej udalosti. Pre¢o nie si/7§
prestavky v kinach? Pretoze v kindch chyba skupina Zivych zab4vadov na javisku, nie s to
velmi spolodenské podujatia. Sportové udalosti s spolocenské a maji prestavky (poléaé
pauza v siedmom iningu, prestdvky v sérii zdpasov alebo dostihov). Performancie, ktor
nechévajii obecenstvo potme a bez prestavky, vyvoldvaji tzkost a odporuji spoloéensky'fn
impulzom divadla. Takéto performancie neodsudzujem, len tvrdim, Ze odporujii povahe
zépadnej tradicie; si prinajmensom nekonvenéng, '
Ciefom mojej réZie je ukdzat obecenstvu, Ze ,pribeh sa hrd pre vés, okolo vés, potré
buje vasu aktivnu podporu”. Tieto techniky zdérazfiujd , performanéné podlozie”, v ktorom
sa drama odohréva. Herci z The Performance Group boli naudeni ukazovat svoju dvojitd
totoZnost: seba samych a postavy, ktoré hrali, Tym, Ze sa predvadzaju obe, vidia divéci her
cov, ktorf nielen hraj, ale zdroved sa rozhodujd, Ze budsi hrat. Aj ,bytie postavou” sa chape
ako rozhodnutie, nie ako nevyhnutnost, Aj divik sa tak vedie k tomu, aby sa rozhodovai;
ako kaZdu akciu prijme. Sedadld nie s &slovang, niekolko akeif prebieha sddasne — divaci
mdzu presiivat pozornost z jedného aspektu performancie na iny. Nie kazdy aspekt stvisi
s hrou: divak moZe svoju pozornost zamerat na herca, ktory si prezlieka kostym (t. j. stéva
sa inou postavou), na technikov, inych divdkov atd. Nejde mi o jednotnti reakciu ako v or-
todoxnom divadle, ale o rozmanitost prileZitosti. Tie vedd divdkov k tomu, aby reagovali
intelektudlne a svetondzorovo, ako aj emociondlne. To, éo sa ,defe naozaj”, je zhromazde-
nie divakov rézneho veku, pohlavia, triedy a svetondzoru, ktor{ sleduji, ako skupina her-
cov rozprava nejaky pribeh divadelnymi prostriedkami. V tejto sivislosti The Performance
Group preskdmala najradikélnejSie divadelné prostriedky, na aké sme si trifli: u¢ast obe-
censtva, environmentdlne inscenovanie, simultdnnu akciu atd. Spojili sme ich s tradi¢nymi
divadelnymi prostriedkami nasej kultiry: s nardciou a charakterizéciou.

CO ROBIA PERFORMERI:
KOLESO EXTAZY/TRANZU

Pri pohlade na performancie na celom svete moZno rozliit dva postupy. Performer
sa bud ,odpocita”, stane sa transparentnym, odstrdni ,z tvorivého procesu odpor a pre-
kéazky, ktoré mu kladie jeho vlastny organizmus” (Grotowski, 1968a, 5. 178), alebo sa

astantin Stanislavskij ako Versinin, ,charakterovy herec”.

olita”, stane sa nie¢im viac alebo nie¢im inym, nez je, ked nehrd. JZdvaji sa”, ako
ovedal Artaud. Prvou technikou, technikou $amana, je extdza; druhou technikou,

‘hnikou balijského tane¢nika, je tranz. Na Zapade mame pre tieto dva druhy herectva

cnovanie: hercom v extéze je Ryszard Cieslak v inscendci Ksigze Nieztomny (Vytrvaly
¢), Grotowského ,svaty herec”; hercom v tranze, ktory je posadnuty niekym inym, je

Byt v tranze neznamend stratit sebaovldanie alebo vedomie. Ako vravia Balijéania, ak

taneénik v tranze ubliZi, trahz nebolprayy. V niektorych druhoch tranza vidno posadnu-
110, ako aj toho, ktory ho posadol. Jane Beloova opisuje balijsky konsky tanec, kde

‘hréd zaéne jazdou na palici § Kkonskou hiavou ako jazdec. Pocas franzu sa viak rychlo
stotosni s kofiom - vzpina sa, evdla, dupe a kope ako ko - alebo by bolo moZno pres-
“neliie povedat, Ze sa stava kofiom a jazdcom v jednom, prefoze hoc sedi na konl, jeho
nohy museli od zadiatku siiZif ako nohy tohfo vierata, {Beloovad, 19460, 5. 213)

‘]é kentaurom a prikladom dvojite] totoZnosti performera. Ked'v zapadnom divadle v ang-

tine hovorime o tom, #e herec ,portrays” (portrétuje) rotu, pomocou metafory z maliarstva,
e umelec $tuduje objekt a vytvara jeho obraz, odkléname sa od hlavného faktu divadeinej
formancie: Ze toto ,partrétovanie” je transforméciou tela/mysle performera — performer je
latnom" alebo ,materidlom”. Prostrednictvom rozhovorov s balijskymi performermi dedin-

tranzovej performancie zvanej sanghjang balijsky clen Beloovej vyskumného timu Goesti

'de Soemieng (GM) skiimal, ako dochddza k tranzovému posadnuti:

- GM Co cftite, ked' sa prvykrét vysiavite dymu?™

Daifa. Ani neviern ako, zrazu stracam vedomie. Pocujem, ako Tudia spievajl. Podu-
jern, o ked' na mia volaju LCittal” (volanle na prasaid). Ale ak hovotia o nieComn
inom, nepocujem fo.

&M Ked ste v sanghjangu prasa o fudia vas urdzaju, pocujete fo?

Darjcr Podujem, Ak mai niekto urdza, privadza mato do zGrivost.

GM: Ked dohrdre, ako sa citife, ste unaveny?

Darjar Hned' po skonéeni sa efte necitim unaveny. Aie na druhy alebo fretl deft ma

boli celé ielo.. ‘

G Ked ste v sanghjangu hadorm, aké to je, ako ctife svoje telo?

Darmae: Ked' som v sanghjangu hadorm, zrazu mém priemné myslienky. Citim sa pré-
jemne a zrazu vidim akysi les, horu s mnoistvom stromov. Ked mdm tfelo ako had,

chim, akoby som tymito lesom prechddzal a cifim pozitok.

GM: A ked ste v sanghjangu Stefiaforn, ako vnimate svoje telo? Mdte pocit, Ze ste kde?
_ Daricr. Citim sa ako $tefia. Citim sa $fasty, Ze mdzem behat semn a fam. Je mi dobre,

presne ako Herafu, ktoré sl behd sem a tam. Kym si mézem pobehovat, som sfasiny.

GM: A ked ste v sanghjangl zemiakom, ako sa citite viedy?

Darma; Mam pocit, 7e som v zéhrade, ako zemiak, kiory tam zasadili.

GM A ked' ste v sanghjangu metlou, aké o Je? Vnimate, Ze sfe kde?

Darma: Citim 0, akoby som zametal §pinu na pedlahe. Akoby som zametal §pinu na

ulicl, v dedine. Citim, akoby ma té& metia unddala, ndtila ma zametar.
(Beloovd, 1960, 5. 222)
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Beloova uvadza, ze Jpritomnost velkého podtu ludi mala zarudit, aby sa Spravagi
¢loveka v tranze nevymklo spod kontroly. Spomina, ako raz muz, ktory hral prasa, u3
z dvora. Chytili ho aZ na druhy deii rdno. »Dovtedy stihol vyplienit zahrady, posliap
a pojest tirodu, ¢o uskodilo osade. Ako prasa tiez pojedol vela vykalov, na ktoré narazi]-
cestach, fo zas ugkodilo jemu” (Beloovd, 1960, s. 202). ‘

Podla Beloovej je tento opis ,prekvapivo presved&ivy” a je to aj mdj ndzor. Sve
¢i 0 tom, Ze tranzovd petformancia je akymsi charakterovym herectvom: byt posadnuty;
inym = staf sa inym. Podla Eliadeho byvajii aj famani &asto posadnuti zvieratami,

Na seansach u Jakutov, Jukagirov, Cukeov, Goldov, Eskimdkov a inych O ey dif

wych zvierat a spev vidkov. Castagneé opisuje kirglzskotatdrskeho bageu, ako behd
stane, poskakuje, reve, skdde do vyiky, ,brese ako pes, ofluchdva obecenstvo, by
ako vol, rugl, reve, biadh ako jahfia, krochid ako prasa, erdZ, hrkdta, pricom s poz
ruhodneu presnosfou napodobiiuje rev zvierat, spev vidkov, zvuk ich lelu o tak g
lej. ¢im zanechdva v obecenstve siny dojem . Takymito spdsobom &asto dochddz
K .zosfpeniu duchov”, {Ellade, 1951, 5. 100 - 101

A, ako som poznamenal v kapitole 5, tento druh performancie spaty s postavami figli
rov a loveami vznikol v Fudslej histérii vel'mi skoro {pozri La Barre, 1972, 5. 195 ~ 196)

Balijsky tranz, Samanské posadnutie a figliar nie su prikladmi herectva zo Stanislav--

ského tradicie. No ani sa od neho prili3 neodlifujd. Stanislavskij vypracoval cvidenia =
zmyslova pamif, emociondlna pamit, hranie smerného konania atd’, -, aby sa herci mohli

»dostat do” ingch ludi a tvdrif sa, ,ako keby* nimi boli. Pristup Stanislavského je huma-:
nisticky a psychologicky, je viak len obdobou dévnej techniky performancie, pri ktorej sa'+/§

€lovek stdva niekym/niedfm inym alebo ho niekto/nieco iné posadne. ‘
Podla Beloovej (1960, s. 223) sa pdzitok z ~tranzovej skdsenosti spdja s tym, Ze sa
odstavia vniitorné impulzy... Byt prasatom, roptichou, hadom alebo strainym duchom

zhamend predviest pocit nizkosti vel'mi doslovnym, detinskym a priamym spésobom®.

Podla nej ,nutkanie poniZif sa” je jednym zo zékladov tranzu®® Poni#it sa znamens prijat
fyzickd perspektiva dietata. Podpinit sa - od hry s vykalmi a blatom — znamend névrat
k detskému spravaniu. Otvéra sa tu cesta k fraske ~ a fratka je pravdepodobne starsia
ako tragédia.** Nakoniec, poniZif sa znamend uniknit pred prisnymi mravmi - poniZit sa
znamend cestu k volnosti.

Tieto javy viak tvoria len polovicu dialektiky performancie. Druhou polovicou je ex-
taza: vzlietnutie z tela, jeho vyprdzdnenie. Eliade:

Samansky kostym vé&Sinou ddva Samanovi noveé, magické felo vo zvieracsj podobe.
Tromi hlavnymi typmi s telo vidika, soba (elena) a medveda - dle najma vidka,,

cikladom tohto druhu performancie st piesne a tance aboﬂrigénox:' o Casve snmfr. CE}S.’EO
ik, ale niekedy aj v bdelom stave sa ¢lovek prenesie do pox.rodne] ,,naficasove] myt:;
iulosti, v ktorej sa totemické bytosti prestivali po puisti z m1’est‘a n'a rm?si:;( a ‘lf;enov '
rivym &inom” (Gould, 1969, s. 105). Niektoré z t}’rcht.o bytovs-u si zv1erata-, _c:in e’nl‘;gxg)
. niektoré st zvlastne bytosti, ako Wati kutjara (Dvaja 11:’11!:2’1) a Vv\{'a{lmnp1 gVo vy ad -
Hlv mhlﬁldéti, tieto bytosti Casu snov sa stdle pm'razu]u za zxvia a.\’ren sa, z? anaiz
v na dneénj’/éh I’u.',&f” ,gGoﬁld, 1969, 5. 106). Performan‘mi s:zn odovzdava],u z gene’r?c;e’ .
s 4ein. Ked sa pridé" i"lovf; materjal, naudi sa , srﬁva{mn : clov:e.k sa s ‘Truto" ?ytdlrcuhyIm
ostami ziasthuje na ich cereménidch, potom to, co sa ‘naiicﬂ, ITal;l(.Zl sv0]1c’ af(laz
-lgém svoje performancie inscenujid vefmi dakladne, najmé polflal ide o-scelr;ogr kré:
dobu tela a predvadzanie nacvicenych spevov a tancov. Pri tejto dvokladnos;l 1}e] (’a 121. o
rnasom zmysle slova — o hladkost, efektivnost - ale 0 vto, al.ay sa vietly pre ,plskane o ji
bili v spravnom poradi. Sprévnost je dbleZitejSia neZ majstrovstvo v europsvﬂo—a,t:]; “
m vizname. Ak je materidl novy, urobi sa véetko pre to, aby sa presne naucil a aby

.

oruseny odovzdal dalej. ) . .
\' obt:){obl’ chudobného divadla (1959 - 1968) uplattioval Grotowski postup velmi
odobny postupu aborigénov. Grotowského herci viak nehfadali material v Case snov

rcheolégii, histérii), ale vo vlastnych skiisenostiach.

- Toto sii podia nds zakladné predpoklady hereckého umenia, kioré by sa mali mefo-

. - v v
| ?c'l;):ky;g;:\ni:’renie procesu sebaodkryvania o do roviny podvecviomio, pr[com SG. viaK
toto podnecovanie musi usmernit tak, aby sa do:siohla pozc'ndovono reak(ictr

(b) schopnost tento proces artikulovat, zdisciplinovat a preTYoriT na znaky, Konkre r*fe
to znamend vytvorif partitiry, kiorej notami budd drobné prvlfy kontakiu, reakcie

na podnety vonkajiieho sveta: hovorime tomu davaf a !orc:‘r",l ’ .
‘.(o) odstranenie odporu a prek&zok z tvorivého procesu, kioré Kiadie vllos‘fny orgc;g:—
mus. fyzicky o psychicky (oba napokon voria celok). {Grofowskl, 19680, 5. 128)

Pomocou tejto metédy Grotowski vytvoril gestické ideogramy porovnatelné so znak-

" mi eurépskeho stredovekého divadla, Pekinskej opery, baletu a inych vyrazne kodifikova-

nych foriem. Grotowského ideogramy viak boli ,bezprostredné a spontdnne... Zivd forma

s vlastnou logikou” {1968a, s. 142), a to vdaka tomu, Ze jeho herci boli transparentni:

vedeli, ako cez seba nechat prechddzat impulzy, takZe ich gestd boli intimne a.sucalsnle
neosobné. Grotowski, jeho scénografi a herci v inscenéciach Dr Faustus, Akropolis, Ksigze

 Nieztomny a Apocalypsis cum Figuris (prva verzia) dospeli k totdlnej ikonografii tela, hlasu,

skupinovej kompozicie a scénografie. Této totalita bola taka plnd, Ze zapadné obecenstvo

- sa citilo nepohodlne: dokonca aj vchodné performancie natolko pevne Struktiirovane

- Perie sa spomina takmer vo vietiych opisoch samanskych kostymov. No o sama ich
Struktdra sa uslluje o najvemejiie napodobnif tvar vidka,., Sibirski, eskirndcki o severo-
americki Samani liefajd, Na celom svefe sa &arodejnikom a medicinmanom pripisuje
rovnakd Earovnd moc.. Podrobny rozbor symboliky &arovného letu by nds zaviedol
pridaleko. Uvedme len, Ze k jeho stdasne] $rulddre prispeli dva délezité mytické moti-

vy: mytickd predstava duse ako vtdka a chdpanie vidkov ako psychopompov.,
(Eliade, 1951, 5. 149 - 150, 475 - 416)

ako né alebo kathakali poskytuji priestor na nepozornost obecenstva. Inscenaa’e 11(301’—’
ského Teatru Laboratorium boli celkom bez ,Sumu”. Taky disty signdl vyvoldval dzkost
a zéroven prinasal p&zitok. .

Ziadna performancia nie je ,&istou” extizou alebo tranzom. Vzdy |
hyblivé, dialektické napitie (ilustr. 6.6).

e medzi nimi po-

!
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alistické. Su Rémdjana, Biblia, Odysseia, Shakespearove hry, inscendcie Rober-
lsona, Brueghelove obrazy, plastiky v Konaraku atd. menej ,pdvabné” (t. j. me-
a to 2 hiadiska performeroy, ako aj 7 hladi o B inclecké) neZ Beckettove hry, Mondrianove obrazy alebo haiku? Je zrejmé, Ze ak
i er! , aj z hladiska divdkov. Ak prekroéime rdmec dramy a sy, 2'hodnotenie umenia pouZije jeding, normativne kritérium, zrusia sa tym rézne
je poz’nat‘ky rozsirime aj o oblast performovania a o cely proces performancie,’dozvie-rﬁ m_ﬁ-ne, historické alebo. evoluéné perspektivy. Tento problém sa vyriedi, ak otdzku
§a \-relfa nielen o umeleckej tvorbe (lebo divadlo, ako ma upozornil Alexander Alland ’; ‘ dnod'uéenia (pfifj{'(é}':’u) presunieme z porovnévania hotovych diel vo faze vystavenia
]fdmym drulvlom.umeni‘a, kde tvorivy proces musi byt viditeIny), ale aj o spoloéemké)] él.iela v procese“'tvorby: vo faze, ked sa zo vietkych dostupnych moZnosti vyberd, ¢o
f:;‘:;ey’ l‘f’frfet;zeég‘lf::;ifa,;za‘n"lerne avzéroveﬁ.mimovol’ne modelom kultiry a kultirn; robi. Nejde tu o_pbi:d{?névanie jedného diela s inymi alebo so svetom. Hoci byva

o I ] castl sa strucne pozriem na rozhodujdci aspekt vetkého proby, ¥ Leto porovndvanie dolezité a poucné, v otazke, ktord nastolil Birdwhistell, je-bezvy-
mut: Co je skuiska. Mysifm, Ze sa mi podari dokdzat, Ze pocas skiiSok prebieha doleZitd ritugdly &
akcia divadla. _ "y

KaZdy aspekt zrazu/performovania/rozchodu si vyZaduje starostlivé preskdmarij

mné. Treba sa stistredif na dielo samo, porovnaf jeho zavi$end podobu s procesom
o vzniku, s jeho vlastnymi vndtornymi fazami v ¢ase, ked efte nebolo pripravené
prédvedenie. Tento proces je vlastny vetkym druhom umenia, ale iba v pripade
formancie musi byt verejny, t. j. predvedeny v kruhu performerov ako skiska. Po-
svndvanie diela s procesom jeho tvorby sa tyka nielen diel, ktoré maju jedného auto-
ale aj diel viacerych autorov, ako st homérske eposy; Biblia, stredoveké katedrdly,
getkych inych projektov, ktoré presahujti pozornost alebo dizku Fivota jedného &lo-
¢ka. V tychto pripadoch mé proces vzniku daného diela o jeden krok viac, a to o krok,
od. sa dospeje k ,zavisenej podobe”, ktord nemdze byt vopred s urditostou zndma.

V roku 1957 na Konferencii Macy F i inovy |
. v Foundation o skupinovyich procesoch Ray Bire
whistell vysvetlil tento model: T v

, Nakreslili sme trajektdrie tanca a inych druhov konania oznatovanych za pﬁvaBn
spréavanie.

o tuhnutie mdZe trvat celé generdcie a mdZe sa v priebehu historie sankcionovat
struktirach, ktoré by za ingch okolnosti mohli vyzerat inak. Napriklad Notre Dame
arfzimé dve veZe, z ktorych len jedna je dokondend; no dokonéit tito nedokonce-
4 stavbu by bola obrovské chyba. Ako idedlnej katedrale {ak by fiou mala byt) chyba
ejto budove jedna veZa; ako Notre Dame je tiplnd vyjluéne takd, aka je. Vo vietkych
ripadoch je proces tuhnutia, zaviSenia a historického sankcionovania procesom skus-
Pozn B S ' ‘ i ky, pocas ktorého sa dielo prepractiva, kym neprekrodf prah ,prijatelnosti”, za ktorym
' zn: 'c: A sul’rrcnjekrone ruky, nohy alebo felo. A je hladkd krivka; B je cikcakovitd Sig- amdZe ,predviest”.
jr:l;f\{{)eril:.cﬁz;‘;?;?j ;:l)l;o\gl;ivon;eji déleii’rc"x. Ide mi OTYGI‘ pohybL{.Ao vajr:fdruju rovnakd fra- - Divadlo je jedineéné v tom, ze vietky jeho diela, dokonca aj tie najtradi¢nejsie,
orocesU f6 O G UJ? minimurm obmien Olebo prav, V pripade A sa pocas | : nikajti prostrednictvom skii§obného procesu. T. j. vietky divadelné diela sa ¢asom
aguje na minimdlny podet odkazov. To je ,povab”, V pripade B sa do systému <R menia, pretoZe sa prispbsobujit aktudlnym okolnostiam. Niekedy, ked je dogma ustd-

dOST z o hod # N e N ~ ~ ~ -’ : i i i j
Gvaj pocetné odkazy a vanika clkeak. To, o nazyvame pévabnym, je vidy konanle lend, st tieto zmeny 2 tektonického hladiska pomalé, ako napriklad v rimskokatolicke]

§ pocetnymi odkazmi, v ktorom sa minimalizujd sekunddme odkazy, &im sa maximalizuje

. oméi. No aj td sa nefakane upravila, a to neddvno na Druhom vatikdanskom koncile. Na
dloha celku,

(Birdwhistell, in Lorenz, 1959, 5, 101 - 102) . lokalnej drovni sa aj om3a zakazdym prispdsobuje okolnostiam utviranym rozmanitymi
_spbsobmi celebrovania, Estetické Zdnre, ako je novodobé eurépsko-americké divadlo, sa
vyZivajii v prehodnocovant klasikov; ale aj tu existuji nepisané hranice - ak ich divadel-
- ) ny stibor prekrodi, nezozne pochvalu za svoju invenciu, ale ocitne sa v palbe kritiky za
SUCClsn'e‘s tym, ako sa pohyb vzbc:vuje Sumu, ked' ziskava na povabe, strdca ako signdl - zneuctenie predlohy. Takd bola reakcia niektorgch kritikov a divdkov na inscendcie Di-
na svojej mnohoznacnostl... Cim je pohyb wystiznefsi a jednoduchil, tym fahé je jeho onysus in 69 (Dionyizos v ‘69, Buripidove Bakchantky) a Makbeth (Shakespearov Macbeth)
JGVGHOZYTGCDY pf",j?m: Existuje preto siny ?el_ekﬁvny tiak, ktory smeruje k tomu, e sa_ _v podan{ The Performance Group. No aj v pripade, Ze sa robf celkom nova hra, vznikd
;T:E;Z :g:zl;z:éuce Er)olhyby, jrie’rcls?Oé’r’acienpohyb\./w[vr'odené spUsfacie mechanizmy napﬁﬁe medzi zdmerom autora a tjm, ¢o sa nakoniec deje na javisku. V pripade TPG
o) pripoming?;:ejz] stdvajl Coraz pdvabnej§imi, a prave fo ndm (v spravant sa to tykalo jej inscendcie hry The Tooth of Crime (Zub zlodinu) Sama Sheparda (pozri
: {Lorenz, 1959, 5. 202 - 203) . . kapitolu 3). Niekedy, ako pri zndmych sporoch Cechova a Stanislavského, Tennesseeho

Povab = zjednodusenic = zvySenie signalizatne: ' . Williamsa a Eliu Kazana, toto napétie dosiahne bod zlomu.
e = zvysenie signalizacnej efektivnosti pohybu = tanec. Ale &o presne je skiSobny proces? Na spominanej konferencii W. Gray Walter na

No ni i § di ' ie, st je vi i - .
k f:ktore umelefke diela, dokonca aj performancie, su, ako je vieobecne zn4- margo Birdwhistellovho modelu uviedol:
me, zloZité, mnohoznatné a ,neefektivne’. Velké majstrovské diela nebyvaji vidy

Lorenz poukdzal na to, Ze:
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Povab mdZe vyplyval z efektivnosti pohybu zameraného na isty cisl, Ked' umelo . by bol presveddivy v oboch aspektoch situdcie tak, aby obecenstvo akciu prekuklo
tvorené zviera alebo stardie a niektoré noviie riadené zbrane hladajd a nie st ng & alo ju aj jej opak, text a metatext, stidasne.
mietené na urcity ciel, maju frajektériu s chaotickou krivkou podobnou B (s. 200). |c .. Porovnatelnd, ale nie celkom totoznd so skiskou je priprava. Aborigéni trdvia vela
~Jovecky” pohyb wyzerd ako dost ndhodny a rozhodne nie je velmi pévabny. Je frhavy; din pripravou desatmimitového tanca. Starostlivo rozlozia vietlky rekvizity, pomaluji
a nesQvisly, nestrody a &asto ho tvorf niekolko cykloidnych sludiek. Ked' sa vEak spo: '_é}é, pripravia taneény priestor. Pred kazdym predstavenim sa ¢lenovia The Performan-
zoruje nejaky clel, frajektdria sa stéva povabnou parabolou alebo hyperbolou, Cie Group aj vyde dvoch hodin venovali hiasovym cvideniam, psychofyzickym cvifeniam,
teda meni nepdvabné a prieskumné spravanie (kforé méze mat vysoky informadn : an énym krokom a joge. p'reéhédzali si ndrocné paéeiée inscendcie atd. Moskovskij chu-
potencidl v fom zmysle, Ze hiadd mnohymi smermi) na sprévanis, ktoré sice nesie lep, 22 |osestvenny] teatr bol inmy pripravou, ktorej sa venoval kaZdy herec tesne predtym,
Jednu informdiciu, o fo, & existuje nejaky clel. no vyzerd hiadko a pekne. 6 vysiel na javisko. Kazdy performer, &o poznam, mé pred vystipenfm svoj ritudl. Tieto
(Walter, In Lorenz, 1959, 5. 202 B iipravy doslova upolojuji Eloveka aj siibor: sd kinetickou rekapituldcion skiobného
: esu, ktord umozriuje chopit sa danych zvladtnych loh, sustredenim sa, ktoré zmr3-
Prvé skisky alebo dielne st trhavé a nesiivislé, casto nestirodé. Této prdca je lovom d gvet do rozmerc;v divadla. Tieto pripravy si ritudlnym rémcom, ktory lemuje, vyzdvi-
plnym finnosti s, vysokym informadnym potencidlom®, ale takmer bez zamerania na ciet a3 chréni dasopriestor divadla.
]vjc?konca aj pri préci s textom je takéto ,obzeranie sa” pre prvé skisky typické: herci sk Skska aj priprava vyuZivajt tie isté prostriedky: opakovanie, zjednoduSenie, zveli-
$aju rbzne interpreticie, scénografi prindsaji mnoZstvo ndkresov a modelov, z ktorych sa . ie, rytmickd akciu, premenu ,prirodzenych sledov” spravania na Lzostavené sledy”.
vid§ina zamietne, reZisér v podstate nevie, ¢o chee. A ak ma v rdmci projektu vznikndt B Ticto prostriedky zahfilajd ritudlny proces, ako ho chépu etolégovia. Prave v skdskach/
vlastny text a akcia, zdkladnd, sktuéujiica otdzka na zagiatku tvorby znie: +Co to vlastne tipravach preto vidim zdkladny ritudl divadla. '
robime?” Ak sa po istom ase nevynori ciel (nielen ditum premiéry, ale aj vizia toho ; _Nijako mi neprek4Za, ak sa najlepsie umelecké diela - ¢i dokonca sém proces ume-
k domu sa md dospief), projekt zadne upadat, aZ nakoniec stroskotd. Refisér moze uds § - leckej tvorby: ritudly skiiSok a priprav - prirovndvaju k spravaniu zvierat, preto¥e medzi
Ziavat sebaddveru tym, Ze nastoli poriadok v podobe povinnych cvideni; ak to urobi pri : prévanim zvierat a Tudf nevidim velké rozdiely. Zhodu, sdvislost a podobnost nacha-
skoro, zmen3{ 8ancu, Ze obfavi novit akciu. Potrebn4 je rovnovéha. Porovnatelné procesy e am préave v oblasti umelecko-ritudlneho spravania. Cim viac sa roziiruje vedomie, tym
prebiehajti v tradiénych spoloénostiach. John Emigh piSe o skiske cereménie v dedine na - {idc sa Ginmost zhustuje - stéva sa zloZitejSou, hutnejSou, symbolickejiou, protirecivej-
ricke Sepik v Papue-Novej Guinei: ‘ ‘ou a mnohoznaénejéou. Clovek nadobudol schopnost - podobne ako niektoré priméty
Podas skusky prerugoval spev jeden starec. Daval pokyny v otdzke $tylu alebo frs- avodné cicavce, kioré ju viak dalej nerozvijajii — rozhodovat sa na zdklade virtudlnych,
zovania, alebo ¢asto komentoval vjznam slov piesne, prvky pribehu, ktoré boli rovno- ako aj skuto¢nych alternativ. Tieto virtudlne alternativy majd vlastny Zivot. Divadlo je
cennou stcastou skﬁ%anej udalosti, Skiiska bola pozoruhodne neformalna a siicasne timenim, ktoré ich robi skutoénymi, a prostrednictvom skitSky nadobddaji vlastné tvary
absoliitne efektivna. Zena v strednom veku s jedinednym, prenikavym hlasom akoby a rytmy. Vdaka tomu, Ze sa moZnosti menia na akciu, na performancie, rodia sa celé
mala spev celkom pod kontrolou. Kedykolvek zadala alebo prestala, opakovala frazy, : véty,.s ktorymi by sme sa inak nestretli. Divadlo nedospieva k svojim kultdrnym alebo
overovala so starcom niektoré miesta, preruovala, aby si vypoéula jeho vysvetlenie dividudlnym prejavom z nioho ni¢ a nehybne v nich nepretrvava. Vkrada sa po sie-
P._oéas skiigky okolo prechddzali muZi a Zeny. ZhromaZdeni spevéci, bubenici a svedko- i3 -t} navzdjom poprepéj'anfzch prvkov utkanej z hrania, hier, lovu, zabfjania a rozddvania
e via nacvifovali tanecné pohyby, ktoré mali sprevadzat matkin Zalospev.” : ‘ 3 iisa, ceremonidlnych centier, procesov, prechodovych ritudlov a rozpravania pn'be'hov.
. V divadelnej udalosti sa zbiehajd skisky a spomienky - predohra a dohra. {1976)

Zvykneme skiisat svadby, pohreby aj iné ndboZenské a civilné cereménie, V kaz-
dom pripade je skiiska postupom, pri ktorom sa z moznych akcii i ti 5
P i P Py Je s%tska postupom, prl X 2 2 moznych akeif vyberajd tie, kt_ovr.e ; 1 Pozri Marshack (1972), Giedion (1962 - 4) a La Barre (1972).
sa predvedu, a zdroven sa tieto akcie zjednoduSuji, aby boli do najzrozumitelnejie 2 Ucko a Rosenfeldova (1967, s. 229) nazory na tito tému zhrnuli takto: ,Relativne Casty vyskyt zvierat,
so zretelom na podlozie, z ktorého sa prevzali, ako aj na obecenstvo, s ktorym majd ) absencia zobrazend rastlinstva a tieZ dokazy... svedéiace o tom, Ze pri mnohych zobrazeniach sa poéitalo
; . A .y . 1w . L ] , s divakmni, naznadujt, Ze za niektorymi ndstenmmi maibami mozno hladat divadlo”.” Haoci v oblasti jas-
kom““vlk‘?"a’f- Fopri tejto prvotnej dlohe ma skuiSka este druhotnd dlohu: dosiahnut, - kynného umenia vl4dnu fasté nezhody, vietci odbornici s presveddeni o tom, Ze v jaskyniach sa konali
aby kaZdy performer zahral svoju rolu ¢o najzrozumitetnejsie. Z tohto hiadiska je za- nejaké performancie {obrady, divadlo, tanec, hudba). Starodévnost, takmer moZno povedat prvenstvo
wifmavé fraika- Bretose staviaeden di ; T _performancie st teda zjavné. Podrobnejsin analyzu tfchto nédzorov pozri Pleiffer (1982),
jimava fraska, pretoze stavia lfden druh’, zrozumitelnosti” na hlavu. Ked' sa Charlie Pozri Brechtovu ,Scénu na ulici * v Brecht (1959, s. 137 - 148).
Chaplin opity tackd po ulici, hrd nechrabaného, no s dokonalou zruénostou - podobne V Anglicku sa stredoveké mystérid inscenovali na vozoch, ktoré sa prestivali z miesta na miesto. Tieto
ako klaun s pvabom predvidza nepdvabné pa . Lo p . | vozy slizili ako javisko, divadelny horizont a Satfia. Okolo nich sa schddzali divdci a hra sa prestdvala
b " P . P o ,P bne. pady. Vys_lda?y signal _” (?VEda 0 »Mepo- z vozov na ulicu, pridom sa vyuZivala vyvySend plocha vozov, ako aj priestor ulice. Divéci stali na ulici
vabnom”, no tento signal je vyslany zrozumitelne - t. j. povabne. Divéci obdivujd fah- alebo sa pozerali zo striech a okien budov v tizkych ulickdch. Hrat sa zadinalo na dsvite a pokradovalo

kost, s akou velki{ komici hrajii nemotornost. To isté sa dd povedat o rdznych podobéch - sa cely defl. Divici urtite dasto prichddzali a odchddzali. Toto mieSanie spolocenského, naboZenského
sdzania d . . \ 3 J ) . O ] : a estetického je typické aj pre niektoré druhy sii¢asnej performancie, ako je napriklad severoindicks

uvddzania do omylu, ktoré sii v divadle také oblibené: klamstva, prestrojenia, dvojité * tamlila (pozri Schechner, 1985, s. 151 - 213).
zapletky, irénia. V kaZdom pripade je dlohou performera, aby bola loZ zrozumitelnd - Slovom , prirodzeny” oznacujem divadlo, ktoré sa odohréva v ka?dodennom Zivote. Nemusi sa insceno-
(% vat ani (znovu) tvorit. Ked' sa stane nehoda alebo na verejnosti djde k hadke, Iudia sa budi prizerat. Ak
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sa o torn dozvedia médid, budd takéto ,,spravudajsky zaujimavé” udalosti opakovat. Ak okolo prechidza

niefo prepychové, ludia sa za tym obracajii, nech je to zaocednska lod, ktord sa plavi po rieke, a]ebo :

koléna hlavy $tatu nitiaca sa po ulici.

¢ Podrobny rozbor niekolkych performancif typu procesia v réznych kulttirach pozri v TDR, The Dramig
Review 29 (3) (1985), vo zvlatnom vydani, ktoré zostavila Barbara Kirshenblattova-Gimblettova a Brooks
McNamara.

7 LoéZe vznikli po zrudeni miest pre prominentnych divdkov na javisku. Ked' sa tieto miesta zadali pokladat -
za rusivy prvok, ktory viac divadlo nemohilo tolerovat, prisli de médy 16Ze. Pre zau]lmavost prltom.nost' :
ka#dého alebo kohokolvek na javisku — alebo v tom istom priestore, kde hrajid herci - je v environmen-
télnom divadle vlastne demokratizdciou javiskovej pritomnosti prominentov.

® Pozriaj B. T. Kirby {1972, 5.5 - 21},

Pod spojenim;ist-do-divadla’ mém na mysli viac nez len eurdpsko-americkd prax. Myslim tym vetky -

opatrenia, aby sa performancia mohla uskutoénit: naprildad dodrZanie ritudlneho kalendéara; priprav;

zvldstneho miesta alebo ozvldstnenie bezného miesta, napriklad trhového ndmestia; skiSanie; zaistenie -
potrebného poétu divakov.

1 Pornogratické ,snuff filmy” sd krajnym divadlom ndsilia (spolu s dokumentarnymi filmami o vojne, mu
eni a mrzadend). V tychto filmoch sa niekte najme na pornograficky film, ale v momente vyvrcholenia +
ho zabijii. Kamera zaznamenédva Sok a agéniu obete a konanie vraha/vrahov. Film sa potom premieta za
vysoké vstupné na siikeomnych vefierkoch. Za shinii cenn vra] niekedy obet so svojim zabitim sihlasi.

- Podobnost snuff porna s rimskymi gladidtorskymi hrami, ako 3j dekadencia oboch tychto druhov zdbavy '

je z]avna Pokial ide o katarzny Géinok, zo tidif, o ktorych piSe Eibl-Eibesfeldt (1967, s. 338 - 342),
plyva, Ze ak ma sledovanie nésilia nejaky katarzny 1i¢inok, tak len kratkodoby: ,Z dlhodobého hladisk:
predstavuje pravidelnd mo#nos{ vybit si agresivne impulzy isty druh tréningu v agresivnosti. Zviera sa
stdva agresivnejs$fm.” L
1 Dréma je zaloZend na zmendch, ktorymi prechddzajii postavy. Vezmite si ktortikolvek hru a porovnajte, |
kym, kde a &m je kaZdd postava na zafiatku a aki je na konci: v¥slednd schéma tychto zmien je s
hrnom deja hry.
b Vp]yv-ne a zloZité dielo Léviho-Straussa (1964) rozobers ,dva protiklady — privoda/kulitira, surové/uva-
rené” (s, 344). ,Uvarend akeia” v divadle nie je napudobnemm problematlckeho spravania. Ide o now
sprévanie, ktoré analogicky alebo metaforicky sivisi so svojim ,surovim” predchodcom. Prechodov
titudly ,varia” také typy sprévania, ktoré treba socializovat, a zéroveil ,pdsobia na” jednotliveov, ktorych -
treba previest z jedného statusu do druhého. Pozri Schechner (1985, s. 35 - 116, 261 - 294). :
** Balijsk{ tranzovi tanednici sa dasto vystavujii dymu z horiaceho kadidla. Pokial viem, tento dym nie je
psychoakhvny #Nespidsobuje” tranz, ale jeho vdychovanie ma rozhodu]uc1 vyznam pri jeho dosahovani
Ak sa md do tranzu dosta len Casf tela - napriklad rika, ktord sa m4 stat metlou -, vystav1 sa dymu le
tdto fast. Tento postup sa nepouziva len na Bali. Videl som ho aj na Sri Lanke.
 Eliade 0 Sarmnanave] transformdcii hovorf: Saman sa transformuje na zviera; podobny visledok dosahu
je, ked si nasadzuje zvieraciu masku® (1953, s. 98). :
15 Beloovd (1960, s. 223): Pocit nizkosti, ktory Darma opisal ako prijemny, zapadd do celého stiboru po-
citov, Ze na cloveka nasadmi, Ze na fiom sedia a tak dalej, kde prijemnost tranzovej skiisenosti stivis
s odstavenim vndtornych impulzov. Je to jeden z aspektov tranzového stavu, kiory sa pravdepodobn
odzrkad]’uj e v tranzovom slovniku kaZdej krajiny, kde sa tieto javy vyskytuji - a aspekt, ktory je pre tjch
o tranz nikdy nezaZili, asi najtazsie pochopit.
Toto ,odstavenie vimitornych impulzov” znamend odovzdanie sa uréitému Inému: zvieratu, duchu, clo-‘ ‘
veku, bohu atd. V extdze ide o Gisté vzdanie sa nidote/jednote bytia, ako v zenovej meditdcii.
' Hoci tu nemém priestor na 1o, aby som sa touto otdzkou zaoberal podrobnejiie, jadrnost, typickd pre
frasku, ako aj dej s rychlym spadom a prekvapivé zvraty sliZia ako vruitorné dokazy o jej staroddvnosti. |
Svedé&i o nej aj univerzalnost frasky, Vyskytuje sa vo vietkych kultarach, ale iba relativne mélo z nich md .

-3

tragédiu podobni gréckej alebo ]aponske; i

7 Z listu, ktory John Emigh rozposlal svojim kolegom. Emigh sa tychto skusok zdfastnil v roku 1974. -
Podrobnejii rozbor uvedenej skiisky pozri kapitolu 4.

Tébor

Rieka

iy
®-r
AL 2 NP e
/ R §

- a odchddzaj

gm-Ceremoniglne__ |
] 1 centrum . Vichy
. \\ v jaskyni Ceremonidlne
Spolotny \ centrum
tdbor : vo vrchoch
AR
Rieka

Na miestach, kde sa pri nejakom orientaénom bode pretinaji sezénne miesta lovu, vznikaju ceremonidlne

" prichddzaju

Obklopujuci
dav

chladno

Okoloiddci
nahliadnu

cez okraj
aidi dalej

Pozndmka
t1tpcia” ma hortici stred a chladny okraj, kde divdci prichddzajd a odchédzajd. K erupcii dochadza bud

o nehode, alebo podas udalosti, ktorej priebeh sa dd predvidat, ako je napriklad hadka alebo stavba ¢i
“biiranie budovy.
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ilustr. 6.3
Procesia

Zasgtavka

Zastavka

Neformdlne

Poznimka

Procesia mé stanoverni trasu 2 zndmy ciel. Na urfenych miestach sa zastavuje a hraju sa performancie,
Niektori z divdkov, ktorf jej presun sleduji, sa k nej mézu pridaf a ist s fiou aZ do ciela.

ilustr. 6.4

Pozndmka

Uprostred aténskeho divadla bolo otvorené oko Dienyzovho oltdra. Okolo neho tancoval chér, vytvérajici zé- .
klad spolupatri¢nosti pre agonistické konanie hercov. Chér a herci ,hniezdili” v obecenstve. Celii divadelnd
udalost zas obklopoval agén stiperenia bdsnikov a hercov o ceny. Celkové hniezdo pre vietky predstavenia.

obecenstvo

Aténske divadlo

Plénovana
udalost
na konci
procesie

) Obecenstvo:
spolupatriénost

__ Odfad:agén

) Polis:

spolupatriénost

sfitade predstavovala spolupatriénost Atén ako polis. KaZdy agon sa tak konal v nejakom hniezde spolupat-
snosti. Vonkajiie hniezdo ~ polis — nebolo len obrazné: Atény mali presné zemepisné, ideclogické a spo-
senské vymedzenie a kaZdy vedel, &o to znamené byt obfanom. Tvar divadla bol obdobou spolodenského

1ému, kde sa striedal agén so spolupatriénostou; bol ctvoreny diskusii a otdzkam, ale zatvoreny, pokial
jo o to, kto je alebo nie je jeho élenom, obfanom.

ustr. 6.5 T
ortdlové divadle

Formdlne .
Mesto !

obecenstvo

£ T

et Al
AAA YRR
Mesto sa delf na niekolko presne
vymedzenych Stvrt

Cesta

Z/do mesta
vedie vefa

ivadelna clest

Okraje mesta alebo zdbavnd

nie s1 presne Stvrt; sex, jedlo

vymedzené pitie
Dav Iudi sieduje
prechddzajicu Divadlo
procesiu, niektori [ ~—
sa pridafii 2 idd Idedo Ide do
tiez az do ciela divadla divadelnej :

Stvrte Névitevnik

Cest .
esta ide do mesta

_ Divadlo
Susedi s inymi divadlami

EmmaEE R Er et ARN AN S e . ————

"
[]
1 1) zastredend ¢ast chodnika

2) foyer

Ik

5) zdkulisie, kanceldrie,
Satne ‘

~Pozndmka

‘Dneiin4 divadeln budova nie je centrdlnou stavbou uprostred jasne vymedzenej polis. Takouio stavbou ~
takd vibec existuje - je $tadién alebo Superdome (velky kryty Stadion v New Orleanse, pozn, prekl.}. Di-
adld sa stavajii v ,divadelnej Stvrti”, fasti dost nepresne vymedzeného ,tizemia mesta”, Portilové divadlo
deli na piit Easti: 1) zastreSent &ast chodnika, 2) foyer, 3) hadisko, 4) javisko a 5) zdkulisie. Neprenosné
:sedadld v hfadisku st nasmerované na javisko. Podlaha javiska nie je ni¢im ohradend a éasto md mierny
klon, ¢im nakldna akeiu smerom k obecenstvu.
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ilustr. 6.6

Lransparentnost
v extdze

e}
= =%
3¢ =3
B % :

Posadnutie
v tranze

Pozndmka :
Pri extatickom lete Samana ostdva telo prazdne a transparentné: celkom zranitetné, Ked hrd Cieslak Priny
v inscenicii Ksigie Niezfomny, presiiva sa smerom k extdze prostrednictvom adpocitania. U tranzovych t
nednikov z Bali dochddza k posadnutiv alebo , prevzatin” kymkolvek alebo éimkolvek, o ich posadne. O
vier sa prestva smerom k posadnutiu prostrednictvom pripodtiania; systernaticky pretvira ,akoby” svojh
Hamleta na ,stdvanie sa” Hamletom. Techniky pripravy performera, ktoré sa zaéinaji presunorm k extg
- psychofyzické cvidenia, joga atd. - pomahajii performerovi nasledovat impulzy, t. j. poddaf sa a staf
transparentnym. V tomto stave mdZe performer néhle nasko&f do svojej roly, pretode zranitefnost extd
sa mdZe znenazdania premenit na totalitn tranzového posadnutia,
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