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- Pozz.: Dolny polleuh predstavuje ,zdroj” horného, hoci zhora prichédza vyraznd spatnd viizba. Spodok
- Je, povedané slovnikom psycholégie, ,nevedomy” a vrch ,vedomy”. Horny polkruh kagdej transakeie sa

stdva spodnfm polkruhom inej transakcie. O tom, kiord transakeia dominuje v danej kultdre, rozhodujii
. "ekologické a spolodenské okolnosti. :
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4-Obnovemé spravanie

Obnovené spravanie prichadza opif k Zivotu podobne, ako ked reZisér nardba s fil-
movym pasom. Utrzky spravania! sa dajd preskupovat a znovu spajat nezavisle od kauzdl-
nej logiky (spolodenskej, psychologickej, vedeckej), ktor stdla pri zrode spravania. Zije si
svojim vlastnym Zivotom. Pdvodnd podstata & zdroj sprdvania sa stratili, ignorujeme ich
alebo popierame ~ hoci ich ofividne uzndvame a pozorujeme. Vznik, objavenie sa a vy-
voj dtrzku spravania je asto nezndmy alebo utajeny, vykontruovany, prekryty mytom
a tradiciou. Na podiatku je teda proces, poéniic skiianim, ktoré sptsta daléi proces — per-
formanciu/vystipenie. Samy tirzky spravania nie sii procesmi, ale vecami, jednotkami,
«materidlom”, Obnovené spravanie trvd dlhie alebo kratsie, napriklad pri gestach, tanci
¢ mantrach.

Obnovené sprivanie ndjdeme v roznych druhoch performancii od Samanizmu,
exotcizmu, tranzuy, ritudlneho & umeleckého tanca a divadla cez iniciadné ritudly aZ po
socidlnu drému, psychoanalyzu, psychodrdmu a transakéntd analyzu. Obnovenie spréva-
nia je de facto khidovou charakteristikou performancie. Po¢as umeleckého aktu, ritudlov
a terapie predpokladajd ich aktéri, Ze spravanie, teda organizovany sled udalostf, ¢innosti
predpisanej scendrorn alebo choreografickym zdpisom, existuje oddelene od vystupuji-
cich, ktor{ ho realizujii. Ked%e je oddelené od aktérov, moino ho zakonzervovat a dalgj
prenasat, manipulovat nim, transformovat ho. Vystupujiici si v kontakte s ditrzkami spré-
vania, oZivufii ich, pamétaji si ich a dokonca vymysfaji vlastné vzorce, ktoré potom zno-
vu prehréavajd, s& nimi pohlteni (zZivaju sa s rolou, dostani sa do tranzu) alebo si od nich
dr¥ia odstup (Brechtov Verfremdungseffekt). Ukon obnovenia sa odohrava na skuskach a/

~alebo sa prend$a z majstra naucfia: Ak pochopime; ¢o sa-odohrdva nartréningoch; skds-

kach a workshopoch, a preskiimame spolotné ovzdusie; ktoré sprevadza tieto procesy,
néjdeme najpresnejite styéné body medzi estetikou a ritudlnymi dkonmi. '
Obnovené sprévanie je ,vonku” mimo ,mna”. Existuje samostatne, a preto sa na
fiom dé pracovat, menit ho, hoci sa uz odohralo. Zahftia nespodetné mnoZstvo finnosti.
MézZem to byt ,ja“ v inom Ease/psychickom stave — tak ako pri abreakcii v psychoanaly-

ze, alebo moZe ist o spravanie, ktoré existuje v osobitnej sfére spolocensko-kultirneho

povedomia ~ tak ako Kristove Padie & rekonstrukcia siboja Rangdu a Baronga na Bali.
V inom pripade ho uréuje umeleck4 konvencia, ako napr. pri drame a tanci, inokedy ide
o zvldstne spravanie, ktoré sa ofakdva od tdastnika tradiéného ritualu skidky odvahy,
akou je napr. inicidcia chlapcov z kmefia Gahuku v Papue-Novej Guinei, ktori nemdzu
vyronit slzu, hoct im prerezdvaji nozdry ostrymi hranami listov, alebo v Amerike typicka
hanblivost pyriacej sa nevesty, ktord v skuto¢nosti Zije s partnerom uZ niekolko rokov.

Obnovené sprivanie je! éjrmbolické a reflexivne, nie je prizdne, ale naopak, zataZe-
né viachlasne vysielanymi signifikantmi. Tieto zloZité pojmy vyjadrujd jednoduchii pod-
statw: ,Ja” sa mdZe spravat ako ind osoba/zahrnovat ind osobu. Spolocenské a trans-
individudlne ja je pravidlom ¢i stiborom pravidiel. Symbolické a reflexivne spravanie sd
pevnou kostrou spoloCenskych, naboZenskych; estetickych, lie¢ebnych a vzdelavacich
procesov. Performancia znamend ,dvakrat uskutoénené spravanie”.

: Maliarstvo, sochdrstvo ani literattira neukazuji skutodné spravanie tak, ako prebie-
halo. Tisicky rokov pred zrodom filmu sa odohravali ritudly, zloZené z ttrZkov obnove-
ného sprévania. V rémei jednej udalosti prebiehala sti¢asne akcia a nemenny stav. Ri-
tudly poskytovali nesmiernu tfavu. Ludia, ich predkovia a bohovia sa na nich podielali
simultdnne, boli, byvali a stévali sa nie¢im. UtrZky spravania sa prehrévali znovu vela réz.

- Mnemotechnické pomécky, prendSané z generacie na generdciu bez vyraznejsich zmien,

zarugovali, Ze obrad prebehol ,spravne”. Dokonca aj v dnesnej dobe méame pri premiére
hrézu nie tak z pr1tomnost1 publika, ako skér z toho, Ze si uZ nembdZeme dovolit Ziadnu

-chybu,

- Ststavné prenasame mé elte jeden tiZasny rozmer - obnovenie spravania sitvisi
5 moznosf’ou volby. Zvieratd sa reprodukuju, fizy mesiaca sa opakuji. Herec viak mbze
odmietnut ktortikolvek akciu. Otdzka volby je zloZitd. Etolégovia a odbornici na vyskum
mozgu oponujt, Ze medzi zvieracim a Tudskym spravanim nie je nijaky vyznamny rozdiel.

_ Je tu vBak aspor iltizia volby, pocit, Ze mdme na vyber. A to staéi. Dokonca aj Saman, kto-

rého povolajy, taneénik v tranze ¢ trénovany interpret, ktory svoj text ovldda do bodky,
sa bud odovzdajti, alebo vzdorujd. Tf, ktori prilis rychlo privolia, alebo predéasne odmiet-
T, sd podozrivi. Medzi ritudlom bez moZnosti volby a ritudlom v divadelnom umen, kde
je priestor na slobodnd volbu &iroky, jestvuje kontinuum, Na divadelnych skiiskach ide

" 0 ziZenie volby alebo aspoii e ujasnenie si pravidiel improvizdcie, Skidky shizia na vybu-

dovanie zakladnej osnovy, ktord je ,ritudlom podla dohody” - dohodnutym spravanim,
5 ktorym vietci ticastnici sithlasia.

" Obnovené sprévanie si nasadzujeme ako masku alebo kostym. Jeho kontdry si
zvonku viditelné a ddvaji moZnost menit ich. Prave v tom spodiva tdloha divadelnych
reZisérov, rady biskupov, profesionlnych umelcov a velkych Samanov: menia osnovy vy-

. stipenia. M&Zu ich zmeni¥, lebo udalost neexistuje ,prirodzene”, ale je modelom osobnej
* a kolektfvnej volby., Ako uvddza Turner {1982a, s. 82 — 84}, tdto vsnova je zakorenend

konjuiiktive, ktory Stanislavskij nazyval ,keby”. Obnovené spravanie mi ,sekundérnu
prirodzenost”, je moZné stdle ho revidovat. Sekundédrnost v sebe spdja negéciu aj pod-
Miefiovact spdsob.

Ked'si to premietneme na seba, obnovené sprivanie znamend ,sprdvam sa, akoby
som bol niekym inym”, alebo som ,mimo seba”, resp. ,nie sdm sebou”, tak ako v tranze.
le ten , niekto iny* som mo#no ,ja v zmenenom stave bytia/preZivania“, akoby v kazdom
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loveku existovalo niekolko dalsich ,ja”. Rozdiel medzi tym, ked hrdm sdm seba ~ napri-
klad vo sne, ked znovu prefivam traumu z detstva, rozprdvam prihodu zo véerajdieho
dfia alebo pri inom formalnejom ,sebaprezeéntovani® (pozri Goffman, 1959) - je v miere,
nie v kvalite. Spdsob, ako prezentujeme seba, a to, ako predstavujeme ostatnych, do seba
plyrtule prechddza v jednom kontimuu: divadelné herectvo, tanee, ritudly. To isté plati
pre spolodenské aktivity a kultirne podujatia, udalosti, ktoré nemaji pévod v Zivote jed-
notliveov, ak sa v8bec dd ich povod vystopovat. Tieto udalosti sa pri dal¥om predvadzani
dostévajd do vztahu spitne] vizby s konanim jednotlivcov. Ak teda v severnej Indii, kde
sa hovori hindéinou, hrajd Ranfﬁlrf'f'z,rrdslovuje ich, dédva im névod na kaZdodenny Zivot
a zéaroven kazdodenny Zivot ovplyvituje sposcb, ako Ramlilu inscenuji. Inscenovand my-
tolégia shiZi Casto ako modelovy priklad. Besny fudsky Zivot je pritomny v gestdch hercov,
v detailoch kostymu, v Struktiire obrazov Ramlily (a inych Iudovych predstavent).
Historické udalosti sa niekedy vztahujd na ,0soby”, ktoré existujii na pomedzi his-
térie a fikcie: knihy MojZiSove, Homérova Ilias a Odysea, Vyasova Mahdbhdrata. Niekedy
sa pribehy a &iny spdjajui anonymne s folklérom, legendami ¢t mytmi. Inokedy s uda-
losti ,p&vodné” alebo sa aspori daju pripisat konkrétnym jednotlivcom: Shakespearov

Hamlet, Tulsidasov Racharitmanas, Sofoklov Qidipus. Autori v skutofnosti nevytverili 3

pribeh, len jeho verzie. Tazko presne povedaf, ktoré kvality diela pripisat kolektivu,
z ktorého vzisli a ktorému patria. Obnovené sprévanie pondka jednotliveom a skupi-
ndm moZnost stat sa opét tym, ¢im boli kedysi, alebo dokonca ¢astej$ie tym, &m nikdy
neboli, ale tizili sa staf.

Model obnoveného sprévania {diagram 4.1, 4.2, 4.3, 4.4) zachytdva proces a vznile
nutd performanciu opisuje z pohfadu skid$ania. Diagram 4.1 zobrazuje obnovené spré-
vanie ako projekeiu ,mdjho osobitého ja“ (1 — 2) alebo obnovenie historicky doloZenej
tdalosti (1 — 3 — 4), alebo najdastejiie obnovenie minulého, ktoré sa neudialo (1—

5, 5, ). Zaujimavé vstupné tidaje predstavuje napriklad ,historicky Richard II1.”, ktory -

je pre inscendtora hry menej déleZity alko logika Shakespearovho textu - Richard, aky

existoval v Shakespearovej predstave. Diagramy 4.2, 4.3 a 4.4 rozvifajii tito myslienku

a vratime sa k nim neskor. Désledkom zdkladne]j premisy je, Ze vicSina perfermancii; &
u? jednoduché posuny 1 — 2, alebo prerod 1 — 3 — 4, s alebo sa velmi rychlo stari 1
— 5~ 5,. Tto ,performancna splet” ~ v ktorej budiica projekcia 5, uréuje, po éom z mi-

nulosti siahnut a ¢o vybraf (aby sa spétne projektovalo do minulosti} 5, - je najstalej$ou -
a urujticou okolnostou perfomancie. Budticnost (projekt, ktory pocas skisania vznikd)

mé teda velmi konkrétny vplyv na minulost - na to, ¢o z predchéadzajicich skiisok alebo
20 ,zdrojovych materidlov” pouzijeme. Plati to rovnako pre ritudlne prejavy ako pre di-
vadelné umenie. Hoci v eurpsko-americkom chdpani neprebiehaji skutocné skisky, ide
o analogické procesy.

Diagram 4.1. je nadrtnuty z pohfadu prechodného stavu na skiigke a z pohladu vni-

rorfiehe prezivania konkrétneho akiera., Ja* (1) ako osoby, ktord nacvicuje budice vystd®

penie (2, 4 alebo 3,). Performancidm niekedy nepredchédza (dodasne alebo principidlne)
ni¢ jednoznaéne identifikovatelné - napr. ked’ sa niekto dostane do uréitého duSevné-
ho stavu, inokedy naopak existuje predchddzajiica konkrétna udalost/udalosti. Udalost
mézZe a nemusi byt historicky doloZend (3), resp. (5 ). Ak nie je, moZe ist o legendu,
fikciu (tak ako pri mnohych hrdch) alebo, ako vysvetlim neskdr, o spitmi projekeiu do

povodného asu, ked sa udalost odohrala. Inymi slovami, skiisky sa vztahujd na buddc-

nost, ktord spoluvytvdra minulost. Diagram 4.1 zndzorfiuje kvadranty, ktoré vyjadruju
subjunktfv a docasnost stavu. Lavy horny kvadrant obsahuje mytologické, legendarne
alebo vymyslené udalosti. Charakterizuje ich subjunktiv {,akoby” pozn. prekl). Povedané
slovami Turnera:

Na tdto situdciu sa nevzfahuld kognitivne schémy, kioré dévajd zmysel a poriadok
beznému Zivotu. 80 Zbavens funkale a symibolika ritudiu dokonca zobrazuje ich zni-
&enie a zanik... Rifudine Okbhy.‘rovnakg ako sticasné formy reflexivneho ritualizované-
ho divadia wivdrgjd ohranicend Jbublin v priesfore a &ase, klord predstavuje uréits,
riziko (1982a, 5. 84).

S

Sl

-, Minulost je nepretrzite'v procese premeny, papezsky koncil moZe zmenit pohlad

\%a Kristove skutky alebo velky divadelny herec méze v 20. storodi pontiknuf nové verzie
'Zeamiho mizanscén z 15. storodia,

Lavy dolny kvadrant - minuly ¢as, oznamovaci spbsob ~ predstavuje histdriu, ako
-ju reprezentuji usporiadané faktory. Pochopitelne, usporiadanie udalosti tiez podlicha
- konvencidm a podmienkam daného svetondzoru a poliického presved@enia. Udalosti
vedy prechadzaji zfava dolu dolava hore: dne¥ny oznamovaci spdsob sa stane zajtrajsim
podmieiiovacim. T¥mto spésobom sa recykluje Iudska skiisenost.

Kvadrant vpravo dolu (buddcei ¢as, oznamovaci spdsob) predstavuje samotnu perfor-
manciu, ktord sa:odohrd v budiicnosti. Ide o oznamovaci spdsob — akoby sa prave dialo,
Schéma ho znédzoriuje v budticnosti, lebo je vytvorend z pohladu priebezného procesu
skiifania. Na obrdzkoch 4.2. a 4.3. sa ,ja” pohybuje v priebehu skiifania ztava doprava.

Pravy horny kvadrant - konjunktiv budtdceho ¢asu - je prdzdny, lebo performancie
prebiehajii stistavne. Dali by sa sem zaradit niektoré workshopy a Grotowského paradi-
vadlo v podobe sekvencie 1 — 5,— 5_. Paradivadlo a workshopy st pripravou a proce-
som vedticim k performancidm, ktoré sa nikdy neodohrajd. Postupy paradivadla poéitajd
s predstavenim, ako keby sa malo odohrat a ukonéif cely proces, no proces sa nikdy ne-
kondi, nemé logickd bodku, jednoducho sa len zastavi. V bode 5_nie je performancia.

Pri1 -~ 2 sa stdvam niekym inym alebo sebou v zmenenom stave bytia & v inej néla-
de a som sdm sebe taky nepodobny, Ze si sim pripaddm mimo seba alebo posadnuty nie-
kym inym. Tomuto druhu performancie zriedkakedy predchédza skiiganie, takmer nikdy.
Ludia od narodenia vykondvaji rozliéné performativne ¢innosti, ktoré ich pripravujd
-na vstup do tranzu. Ked pozorujeme deti, dokonca dojéence v dernodskych krestanskych
komunitich alebe na Bali, objavime, Ze stistavne trénuji zrychlené dychanie. Posun
1 — 2 mbze byt nendpadny tak ako pri zmenach nélad alebo velmi v§razny, ako napr. pri
iranze. V oboch pripadoch viak nezdleZi na skutoénej alebo predpokladanej mimilosti.
#Nieco sa stane” a flovek (dcinkujiici) prestane byt sdm sebou. Tento druh performancie
mé-velmi blizko k ,prirodzenému spravaniu” (zvonka mozno vyzerd nezvyiajne, ale riadi
sa kulttrnymi odakdvaniami). Sme v moci vonkajsich vplyvov, ako keby sme boli posad-
tutf, alebo sa podddvame vlasinym néladdm - oboje mdze byt velmi intenzivne. MoZe sa
to stat kaZdému a néhle, a tento okamzity performatfvmy tikon je dékazom silného poso-
‘benia, ktoré subjekt ovldda. Aktér nepdsobi, akoby hral. Dochadza ku skutoénej dodasnej
Premene (transportécii). Performancie typu 1 — 2 sa odohrédvajd s6lovo, hoci sa tieto séla
realizujii vo vA¢Som podte na jednom mieste. Balijsky tanec sanghjang je uchvacujdci tym,
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¥e kady taneénik sa osobitne inkarnuje do kolektfvnej choreografie a spolu splyvaji do
skupinove]j performancie. Ked sa taneénici preberd z tranzu, ¢asto si neuvedonmiju, Ze
okolo tancovali ostatni, niekedy si nespominaji ani na vlastny tanec. Na vlastné odi som
v Brooklynskom Institutional Church niekolkokrat videl prerod sélovej performancie na
skupinovii. Gospelovy spev gradoval a vySe desiatka Zien, muZov, deti ,vpadla” do ulitiek
medzi lavicami. Tudia ich 2zblizka pozorovali, odstvali, pokial zacali byt prili§ prudki,
branili im v kopani do stoli¢iek, upokojovali ich, ked spev ustal. Podobnd pomoc pond-
kajti napriklad okolostojaci aj taneénikom v tranze na Bali. V Brooklyne ma udalost svoju

" prirodzenti organizdciu. Spevaci, ktori svojim gospelovym spevom vyvolali tanec v tranze,

sami v tranze neboli. Boli len ,prendgadmi”, kiori primili taneénikov k tranzu. Tanednici
boli zavisli od svojich blizkych, ktory im poméhali nezranit sa. Ostatni fudia v kostole
- potencidlni taneénici, ale v danej chvili len t¢astnici viac alebo menej zaangazovani
na diani - sa spravali v §kéle od nezi¢astnenych pozorovatelov az po tych, ktori boli na
hranici tranzu, tlieskali, dupali a kri¢ali. VSetci v tranze tancovali sami, no cela skupina
tancovala spolu, cely kostol sa spolo¢ne pohupoval pohdfiany energiou, ktord vyshipenie
utvorilo. Podobnt tému ma aj film Petra Adaira The Holy Ghost People (Swiitf ludia) o fun-
damentalistickej sekte belochov zo Zdpadnej Virginie.

Pri 1 — 3— 4 sa obnovuje udalost, ktord sa odohrala na inom mieste alebo v mi-
nulosti ~ ,#ivé noviny” alebo diordma v Americkom muzeu prirodnej histdrie. Prisne
povedané, dioramy sii obnovené prostredia, nie spravania. No ¢oraz astejie sa k tymto
prostrediam priddva akcia. Neskor sa efte vratim k ,zrekonstruovanym dedindm” a ,te-
matickym parkom”, kde sa vol'ne miesa skutonost a fantdzia. V niektorych zoo sa usilujd
vystavit ¢o najvierchodnefsiu repliku divoéiny. Pdvodnd divodina postupne mizne a pre-
véadzkovatelia zoo vytvérajd ,chovné parky”.

Do chovného parku pri Front Royal vo Virginii, kde sa pokusaji udrZzat o najp6-
vodnejiie prostredie, nemajd pristup ndvstevnici, ba chovatelia, veterinari a etoldgovia.
V San Diegu sa v blizkych kopceoch 30 km severne od mesta nachddza Wild Animal Park,
ktory spdja pévodné prvky a miestne kulttirne hodnoty. Pri ceste vlaéikom na plbche Sest-

sto akrov vas opakovane upozoriuji na autentickost parku. Prospekt pre navitevnikov .

sa za¢ina slovami:

Pridaite sa k ndm... obklopi vés svet divych zvierat a volnej prirody.. podporte myslen

ku zachovania voinej prirody na celom svete.. ochrancu prirady prispeite k prezitiu -

ludského druhu,

Okolo zeleznitky ,v divodine” je samozrejme mnoZstvo sténkov s jedlom, obchodi-

kov so suvenirmi, pédiami, javiska so Zivou Sou s cvidenymi zvieratami (dravci, zvieratd -
na pohladkanie atd’). V noci hrd na koncertoch v parku jazz, bluegrass, calypso a big -
- band-Je tam aj-McDonald:- Speminand-broZirka pozjva niroénejsich-navitevnikov-do—
reftaurdcie na Thorn Three Terrace: ,KaZdy veder lahodny 10-uncovy steak Delmonico
s prilohou plus karavanovy vylet do chrénenej oblasti”. Teda tak. Najviac ma viak zaujala

odpoved’ sprievodeu vo vl4diku, ked som sa spytal, éo vlastne ,volne Zijice levy” jedia.

Specidlne granuly obohatené o Ziviny. Preco nie iné malé zvieratd, ktoré by levy nahdfali -

medzi plotmi rezervécie? Dozvedel som sa, Ze malych zvierat je nadostac a v Afrike ich

levy skutodne lovia, no potrebovali by prili§ velky priestor a pohlad na tento druh stravo-

_ vatiia by pre navitevnikov nebol zrejme prijemny. Takto sa 1 — 3— 4 meni pod vplyvom

§pecifickych kultdrnych hodnét na 1 — 5 — 5, . Park chee posobit dojmom pokojného
spolunaZivania. Neuvidim tu dravé lovecké spravanie masoZravcov, hoci je im vlastne.
Park poruika obraz 5 v stilade so sdcasnou kalifornskou predstavou o dloveku ,obklope-
nom volnou prlrodou

Mnohé tradiéné perfor;manme sii 1 — 3— 4. Ide aj o predstavenia, ktoré si v re-

pertodri a dosledne si uchovavaju povodnu podobu. Ked Moskovské umelecké divadlo

v polovici 60. rokov navitivilo’ New York, ‘uvddzalo svoju inscendciu Cechova podta
povodnych Stanislavského mizanscén, V rokii 1969 som v Berliner Ensemble videl nie-

“kolko Brechtovych hier, ktoré uda]ne vznikli presne podla Brechtovych ,Modelbuchs” -

detailnej fotodokumentacie jeho javiskového stvdrnenia. Klasické balety si odovzdévaja

.celé generdcie tanednikov. No af tie najddslednejsie pokusy o 1 - 3— 4 sd v skutoc-

iti len prikladmi 1 — 5,— 5,.1 — 3— 4 je vel'mi nestdle, hoci film alebo iné presné
zéznamy predstaveni dokézu nahradif nedokonalt fudski pamat. Performancia totiZ

" ystupuje do viacerych kontextov a tie sa nedaji jednoducho regulovat. Menia sa spolo-
_ ¢enské pomery — porovnajme si Stanislavského inscendcie z prelomu storotia a stucasnd
| pracu Moskovského umeleckého divadia. Dokonca aj teld hercov - ich vzhlad, spdsob
" pohybu, my3lienky a postoje - sa za relativne krdtku dobu radikélne zmenili, nehovo-

riac o reakcidch, pocitoch a ndlade publika. Predstavenia, ktoré boli kedysi siéasné,
" dokonca avantgardné, sa asom stavajii dobovymi. Tieto kontextudlne zmeny sa nedaji
' zachytit labanotdciou.? Rozdiel medzi1 — 3 — 4 a1 — 5 — 5, zndzorhuje diagram 4.2.

Pri 1= 3= 4 sa ¥Zdy odvoldvame na minuld udalost (3). Tdto udalost shiZi ako model

a korektiv. Ak sa pocas skiigania Brechtovej hry podta autorizovanej inscena¢nej kon-

cepcie objavi podozrenie, Ze niektoré gesto sa nezhoduje s Brechtovym zdmerom, overi
sa v Modelbuchu (a inych dokumentaénych materidloch). Tie predstavuji autoritu. Jed-

“ notlivé podrobnosti sa porovndvaji s ,autorizovanym originilom”. Tymto principom
" sa riadia aj mnohé ritudly. Netvrdim, Ze ritudly (a Brechtove mizanscény) sa nemenia.

Menia sa dvojako - istd odchylka vznikd vplyvem zmenenych historickych okeolnost{
.druhym faktorom sd ,oficidlne revizie”, ktoré urobili majitelia a dedicia autorskych
prav na povodné dielo. V kaZdom pripade sa domnievam, Zze 1 —> 3 — 4 je velmi nesta-

bilné a vidy sa z neho stane1 — 5 — 5,

VeImi dobrym prikladom performativiicho Zdnru, kiory je siéasne a zdmerne spoje-

‘nim1l—3—4al—>5 — 5, je divadlo n6. Kompletny zdpis hry né (mizanscéna, hudba,
text, kostymy, masky) sa prendsa v niekofkych gkoldch a rodinach z generdcie na generaciu

s minimdlnymi odehylkami. V tomto zmysle je né — minimédlne to, ktoré sa hralo v 19. sto-
roé{ v Meiji - jasnym prikladom 1 — 3 — 4. Site (hlavny herec, doslova ,doer” , ktor§ md

-masku) prechadza pocas svojho Zivota postupne zroly do roly, hromadenie roli je podstatou
jeho kariéry. Prijima predpis roly, ktord stvérfiuje, a opti¥ta predpisani rolu, ktord hral
_prediym.-Len-najvidi{-majstri né si-dovolili menif predlohu. Zmeny odovzdal Site dalej
" svojim udfiom a stali sa siicastou predlohy. Roly, ich miesto v texte celého predstavenia
~‘atexty samy reprezentujii stupne vyvoja divadla né v jeho dlhej histérii, vytvdraji zloZity, no
» rozhistiteIny systém. KaZdé predstavenie né viak obsahuje aj prekvapenia. Skupina, ktord

sa stretne v ramci jedného predstavenia, spdja viaceré rodiny s ich vlastnymi tradiciami
a',tajomstvami®. Site a chér spolupracujd, waki, kjégen, flautista a bubenici fungujii nezd-
visle od seba. Inscencvanie hier né sa via¥e na tradiciu a stibor sa nestretne skér ako pér dni




pred vystipenim. Neprebiehajii skiisky, ale Site namiesto toho navrhne plén. Verné filozofii
zenu sa tradiéne inscenované divadlo né realizuje len raz a jeho podstata je v absolitnom
okamihu stretnutia spolutiginkujiicich hercov. Tak ako zenovy lukostrelec, Site a jeho spolu-
pracovnici bud' trafia ter¢, alebo nie.

Potas predstavenia dochadza pomocou jemnych signalov, ktoré dava. Site hudobni-
kom a ostatnym, k zmenam: rutinné veci sa opakuji alebo vypustia, ment sa déraz, tempo
sa zrychluje alebo spomaluje. Dokonca aj vyber masiek a kostymov niekedy zavisi od
rozhodnutia Siteho, ktor reaguje na momentalnu néladu publika. Site odhaduje jeho
naladu, pozoruje ho, sleduje reakcie na prvé hry programu né, ktoré veelku obsahuji pét
hier né a 3tyri komedidlne hry kjégen. Trva viac neZ sedem hodin. Herci divadla nd, ktor
st pri prileZitosti zahraniéného turné zdruzeni v ,stibore” a zakaZzdym opakujd tie isté
hry a hrajd tie isté roly, sa ponosuji na nudu a nedostatok prileZitosti tvorivo sa prejavit.
KaZdé predstavenie né so vietkymi varidciami je vydstenim dlhej tradicie, ktord vznikla
v ¢asoch Zeamiho a Kanamiho (syn a otec, japonski dramatici a herci, ktori Zili na prelome
14. a 15. storodia, pozn, prekl) v Strndstom a pitndstom storodf a v polovici devétndsteho
storodia takmer zanikla, aby zadala opit prekvitat. Jeho ustdlend podoba je sticasne 1 —
3—4al-—5—5,

Aj sti€asné experimentalne divadlo v New Yorku kombinuje 1 — 3 —~4al— 35 —
5,, ale spdsobom, ktory viac zodpovedd schéme 1 — 3 — 5,: obnovenie podmiefiovacieho
spdsobu v minulosti, ktoré je zaloZené vyhradne na faktoch. Predstavenie Wooster Gro-
up Rumstick Road (Cesta Rumstick) vyuZiva skutoéné zvukové nahrdvky rozhovoru Spaldinga
Graya s0 svojim otcom, starou matkou a matkinym psychiatrom ako ¢ast spomienky, ktord
vyjadruje Grayov dusevny stav v stvislosti so Zivotom a samovrazdou jeho matky. Techniky
pouzité v Rumstick Road ~ pohyby pripominajiice tanec, prihovéranie sa publiku, asociativne
zoradenie udalosti namiesto linedrneho, herci, ktor{ hrajd striedavo samych seba a postavy
~ sl v rdmci eurdpsko-amerického divadia dlhodobo ustdlené. NajddleZitejSie dokumenty,
s ktorymi Rumstick Road pracuje (zvukové pésky, listy a fotografie, ktoré Gray nasiel v dome
svojho otca), sa pouZivaji v ,surovom” stave, také, aké sii. Robert Wilson pri spolupraci
s Raymondom Andrewsom; nepocujiicim chlapcom, a Christopherom Knowlesom, mentdl
ne postihnutym chlapcom (alebo len otvorenym voéi zéZitkom? — to zévisi od uhla pohladu),
vkladal surovy materidl a spravanie do umelecky sofistikovanej inscendcie. V divadle Squad

Theatre nahrédza zadni stenu javiska okno s vihtadom na rumi 23. ulicu na Manhattane,

miedajti sa tu opaf surové, nenasktiané a nespracované prvky s jasne definovanymi (a pri-
pravenymi). Samozrejme, to €0 sa z jedného pohtadu javi ako nespracované, méZe byt pre
niekoho vecou selekcie. Je ozaj 23. ulica vo svojej podstate surov4? Nie je surovd skor ludskd
podstata? Alebo sa tieto vect navzdjom vylucuji?
" Rovnako zaujimavym prikladom vztahu medzil — 3 — 4 a1 — 5,-.5 sl okrem
divadla né aj performancie tane¢nikov - $akerov, Vdaka 5tudii Carol Martinovej Sakeri:
- Kedysi a-dnes z roku 1979 som sa zozndmil so zloZitou histériou fakerov. Sakeri bolindbo
#enskou sektou, ktord sa pristahovala do Spojenych Stdtov z Anglicka v rokn 1774. Neu-
zatvdrali manZelstvd, podet stipencov teda zdvisel len od mnoZstva konvertovanych &le-

nov. V roku 1983 #ili uz len 3iesti $akeri, vietci boli vo velmi pokroéilom veku. V obdobt
obéianskej vojny ich viak bolo okolo 6 000. Ritudl $akerov obsahoval hudobné a tanefné -
prvky. Povodne ich predvddzali len Sakeri medzi sebou. No podlia Suzanne Youngerman=

novej:

- Rozvoj akerizmu ako ndboZensiva a spolocenstva spdsobil. #e sa stal mene] exta-
ficky @ rigidny a vacimi indfitucionalizovany.-Tance a pleshe, ktoré boli hlavnou for
rmou vyjadrenia viery, sa tieZ zmenili z nekonfrolovane extatickych a kidovitych pohy-
bov a blabotania podas modiitieb v zmenenom stave vedomia na disciplinovand
choreografické pohyby so syrmkzolickymi krokmi, gestami o ndakresmi krokov na didizke.

- Z ritudlov sa stali zlozrre‘o ‘pevne dang ,cvicenia’. Komunitu $akerov pravidelne na-
~Ntevovali turistl a sledovdll ich preds‘rovemq (1678, 5. 95),

n_.
L

V roku 1931, ked Doris Humphreyové,d'jéfdha z prelomovych choreografiek moder-
ného tanca, vytvorila choreografiu The Shakers, uz skutoéni $akeri netancovali. Hoci vy-
chddzala len z fotografif a zo ziskanych materidlov a na vlastné o tanec sakerov nikdy

E‘_ ngv,ldela, prvky kultiiry Sakefov dokdzala tanecne stvdrnif. Podla Youngermanovej:

‘oreograﬁa Humphreyovej stelestiuje 8iroké spektrum kultiry Sakerov a zahffia v sebe

-priame odkazy na ich pévodné tance” (1978, s. 96). Teoreticka tanca Marcia Siegelové

spomina, Ze po predstaven{ The Shakers pokladali fudia Humphreyowi za odbornitku na

‘fenomén Sakerov a chodili jej listy s prosbami o radu v tejto problematike. Do roku 1955

viak skutoénych $akerov nikdy nevidela.
Humphreyovej choreografia bola v repertoéri spoloénosti José Limon Dance Compa-

‘ny, kde som ju videl v rokoch 1979 a 1981. The Limon Company nadvizuje na dediéstvo

tanecnej Skoly Humphreyovej. Zaznam choreografie existuje aj v labanotacii, taneéné su-

“bory teda mdZu pracovat s Humphreyovej tancami rovnako ako orchester mdze nastudo-

at Beethovenovu symféniu. V roku 1979 nadtudoval Humphreyovej tanec balet z Louis-

"ville v Shakertowne, rekonstruovanej dedine Sakerov v Pleasant Hille v §tdte Kentucky.
‘Nie je to jediny priklad na to, Ze sa taneéné umenie moZe stat jedinym prostriedkom,
“ako fyzicky zachovat spomienku na spravanie, ktoré vymizlo (znovu poskladat to, do &as

zmazal). Tanec Sakerov je 1 — 3 — 4, Humphreyovej Sakeri st 1~ 5,— 5,.
Teoreticka tanca Dorothy Rubinové hovori o dalSej ,ceste” v rdmci modelu na obr.

: 4.1. Znézornil som ju na obr. 4.4. Rubinova sa zaoberala takzvanym ,vzkriesenim” ang-

ického tanca masiek zo 17, storodia. O tychto tancoch neexistuje tplnd dokumenticia,

no-o niektoré informdcie sa dd predsa opriet. Vzkriesenie spodiva v tom, %e sa na zéklade

dostupnych historickych dokladov (3) vytvori model, ako mohli pévodné tance masiek
zerat (5), 2 potom sa zrealizuje (5, ).

Domnievam sa, Ze ked chceme nieto vzkriesit, nielen rekonétruova? alebo obno-
vit, musime v kontinuu zac¢at' od seba, posunidf sa cez primdre pramene o dane)
udalosti (3), pokracovaf rekonstrukciou, T j. primame pramene + pou&eny odhad,
kfory zapini medzery (5,). a opdt ho fiiroval cez seba (1 - vietky rozhodnutia, koré
robime pri rekondtrukcii o skdgani), a to vietko nakonlec kulminuje pri obnoven.
S (Rubin, 1982, 5, 10)

_ Rubmove] varidcia modelu sa mi pa¢i. Prind$a nielen déleZité informacie o procese,
ale demonstruje flexibilitu samého modelu.

Pribeh o $akeroch pokracuje. Objasiiujii to diagramy 4.1.a 4.4. Robin Evanchuko-

| navitivila zopér poslednych 8akerov v roku 1962 a v roku 1975. Odvtedy, &o prestali

ancovat, uplynulo vela ¢asu. Evanchukova spracovala ich spomienky, spomienky tych,

OBNOVENE SPRAVANIE ;.
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ktor{ boli s nimi v kontakte, a ndkresy z vyskumu Edwarda Deminga Andrewsa®a zrekon-
$truovala ,autentické” tance. V roku 1977 tri skupiny vrétane jej vlastnej skupiny Liberty
Assembly ,nadtudovali a predviedli rekongtrukciu”. Evanchukova pracuje zakazdym s no-
v¥mi tane¢nikmi. Musia sa rychlo zorientovat a vela skisat.

Pocas vyudby musia tanednici prekonat strach z toho. Ze budd pri vykondvani 2vigt
nych pohybov a pri prejavoch intenzivnych emécii posobtt bizame. Myslim, Ze ckremn
spravneho vedenia pomdha taneénikom ststavné opakovanie pohybov. Osvoja si

ich, prekonajt pocit frépnosti a zaénd sa vadimi sstredovar na to, ako sa citill pocas

cvideni skutodni akeri. {Evanchukovd, 1977 - 78, 5, 22)
V tomto druhu tanca teda existujd tri rézne tradicie: skutoéni Sakeri (patria do
minulosti}, Humphreyovej umeleckd choreografia, ktord dodnes predvadza sdbor
Limon a iné stibory, a autentické ,rekonstrukcia” tanca Sakerov od Evanchukovej.
K prvej z tradicii, tancu $akerov z 19. storotia, nemém &o dodat, no domnievam sa, Ze
ide o typ 1 — 2 alebo 1 — 3 — 4, z ktorého sa ¢asom stal typ 1 — 5, 5,, ked tanec
Sakerov zadalo sledovat publikum zloZené z ndvitevnikov. Rovnakd konverzia Zdnru
performancie uzavretého vnitri komunity na iny Zdner, zamerany smerom von, na
turistov, je ¢astym javom. Taky priklad som videl v Indii a na Bali. Humphreyovej Sa-

kerisi1— 5 — 5,. No Evanchukovd sa siistavne odvoldvana 3 - sautorizovany origi-

nél”. Ak sa poéas skiiSania jej taneénici od origindlu odchylili, usmernila ich. Napriek
tomu Evanchukovej rekonstrukciu je tazké oznadit ako 1— 3 — 4. Pracuje s odkazmi

na autorizovany origindl a sidasne deklaruje, Ze jef ciefom nie je rekontruovat iba .

tanec Sakerov, ale aj ich pocity — zapalenie, radost a extdzu, ktoré tanec sprevadzali.
Humphreyové neoznacovala svoj tanec za etnografickd rekonstrukeiu a Evanchukovd
za umenie. No Humphreyové dosiahla viac ako len fikciu; antropologicka Youngerma-

nové sa domnieva, e Humphreyovej tanec sa presne pribliZil preZivaniu sekty. Podla

Youngermanovej:

Jeden z bratov, ktorf boli posledni potomkovia Sakerov, Ricarde Belden videl v roku

1955 - mal v forn &ase 87 rokov - rekonitrukeiu Sakerovv Connectitut College a-Udaj
ne bol predstavenim fascinovany. Neskér v liste pozval Humphreyovl do New Londo-

nu vyudovat tanec §akerov. Co mdze byt vi&iia pocta? (1978, 5. 106).

Evanchukova vychidzala z pozndmok toho istého Richarda Beldena. Domnievam sa, f

1 - 5,— 5, je performancia zaloZend na predchddzajicich performancidch. Totalitu
vietkych predchadzajicich performancii, zahrnutd v tradicii dstneho podania, méZeme
nazvat ,origindlom”. Ludia, ktor{ prechovévajd najnoviiu verziu origindlu, sa ¢asto myl-
ne domnievajt, Ze presla mnohymi generdciami nezmenend. Na rozdiel od konkrétneho

textu Brechtovej inscenacie alebo labanizovaného tanca Humphreyovej je Bvanchukovej
-rekonstrukcia tanca Sakerov zaloZend na jej vlastnej predstave, ako tanec vyzeral. Tito

premisa vychadza z wacerych zdr0] ov vratane spomienck Zijicich Sakerov. Evanchukovd
tvrdf, Ze obnovuje ich ,,autentmk"‘ tance. Kladiem si otdzku: ktoré z tancov, pri akych

: prﬂez1tost1ach a pred akym pubhkom sa odohrali, kto boli tanednici? Humphreyavej pd-

vodni Sakeri sd 1 — 5,5, kym nové inscendcie podta Labanovho zépisu originalu sd
1->3 — 4. Evanchukovej autenticky; tanec Sakerov je skor 1 —5 — 5,, lebo Evanchukovd
saneodvoldva na ,pravy” origindl, ale na zmes predstaveni a ,neperformativnych” zdrojov

{dokumenty, spomienky atd.), ktoré sa v rémei konvencie pokladaji za original.

No aj v pripade, Ze existuje origindl, ako napr. pri Brechtovi, Cechovovi v Moskovskom
umeleckom divadle a Humphreyovej Sakeroch, iny kontext a historické okolnosti podinie-
fiujii odlidnost presnej repliky zaznamenaného origindlu od tohto origindlu, Mnoho teore-

tikov sa s tfm tazko zmieruje, no origindly performancii miznu tak rychlo, ako vzniknd.

Ziaden zdpis, rekonstrukcia, zdznam na video & film ich nezachova. Ako prvé sa vytratiich
bezprostrednost a umiestnenie v konkrétnom priestore a kontexte. Zéznam na spominané
médid ju tiplne ni¢i. Obnovenie je bezprostredné a nachddza sa ako celok v &ase a priestore,
no medzitym sa zmenili okolnosti, zmenil sa svet, zmenilo sa publikum a aktéri, Jednou
z hlavnych iiloh, ktord zamestndva vedcov, je ndjst pojmy a metodolégiu, ktoré by sa do-
kézali vysporiadat s bezprostrednostou a prchavostou performancif. T4 p.évodne vychddza
zioblasti literatiiry, kde sa existencia a trvalost originalov nespochybriuje. Neplati to pre

performancie, kde sa k origindlu najviac bliZi ,posledné inscenovanie”. Technicky st insce-

néf:ie Cechova v Moskovskom umeleckom divadle, Brechtovych hier v Berliner Ensemble
a:5akerov v podan{ stiboru Limon prikladom 1 — 3 — 4, V skuto¢nosti, v rdmci svojej bez-
prostredne] existencie, ked sa odohrdvajii tu a teraz, ideo 1 =5 — 5.

... Daldim prikladom 1 =5, 5, su: divadelné inscendcie, ktorych mizanscény vznikajd
podas skuiidok, etnografické ﬁlmy nakrutene na Specifickom mieste a potom doma zostri-
‘hané, moderné podoby »Starych foriem” oznadené ako ,neoklasické” alebo ,obnovené?,
alebo ,znovuvytvorené”, ritudly, ktoré spritomiiujii,* pripominaju si alebo dramatizuji
myty ¢ ddvne pribehy (hoci je to skér naopak, myty sui a2 druhé v poradi, si slovnym
dznamom a rozvijaju ritudly). Pri 1 —5 — 5, je obnovovand udalost bud' zabudnuté, bud’
sa nikdy nestala, alebo je prekrytd velkym mnoZstvom sekundérneho materialu, a% sa

“~tento proces odovzddvania ndpadne pripomina-Humphreyovej proces-skiiSania- Sakerov-

: jiej. existencia v histdrii stratila. Takzvand ,historia” nie je tym, ,fo sa stalo”, ale pozosta-
va z udalosti, zo spomienok, zdznamov, ktoré si ovplyvnené svetondzorom jednotlivcov
alebo skupin, ktori histériu zaznamenévaju (a vyvaraja). ,Vytvéraf histérin’ neznamens
tobit-niedo nové, ale-pracovaft s tym, o sa uz udialo. :

* Histéria nie je tym, do sa stalo, ale tym, o sa zaznamenalo a odovzdalo. Perfor-
Mancia nie je len vyber z informécii, ktoré niekto usporiadal a interpretoval, je to nové
spravanie, ktoré v sebe md zdrodky originality a stava sa predmetom daliej interpretdcie
askimania.

1+ 3 — 4 je nestédle, nikdy neddjde k dplnému prekrytiu. Nie je mozné vratit sa
k nieomu, ¢o uZ bolo. 4 sa nikdy nezhoduje s 3. Ako som spominal, fyzicky sa zmenili

%e Evanchukovej rekonstrukcie st vlastne 1 —5 - 5, vyrastajtice z 1 —> 3— 4 alebo Ru-
binovej 1 —3 — 5 — 5,. Urdujiicim faktorom je, ¢i je performancia zaloZend na predcha-
dzajiicich performancmch V kultidrach, v ktorfch sa performancie odovzdava]u 1istne, 4§

V spominanych kultiirach autorita nedisponuje informéciami alebo zdokumentovany- '
mi predchddzajricimi performanciami, ale ,re$pektované osoby” samy osebe, vo svojom -
vlastnom tele nosia poznatky o predstaveni. Original nie je ukotveny tak ako v Evanchu-
kovej poznamkach (alebo, paradoxne, v labanotacii Sakerov), nejde o kvéziliterdrne texty.
Nachédza sa v tele, ktoré odovzddva nielen origindlnu podobu, ale aj konkrétnu inkarna-
ciu/interpretdciu origindlu.
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aktéri, publikum, kontext performancie. 1 =5 — 5 nahréddza 1 — 3 — 4, lebo skiifanie
{alebo iné pripravné procesy) spdjaji mmulost stidasnost a budtdcnost. Ulohou skifok
je ,re-prezentovaf/znovu spritomnit” minulost v budiicnosti (v budiicom predstavent).
Herci na skugkach opakujd, o naskuali predchéddajici defi a smerujid k buddcemu pre-
zentovaniu. Synchronicitu v rdmei 1 — 5, — 5, zndzoriiuje diagram 4.3, ktory pre mna
vytvorila Barbara Kirshenblattovd-Gimblettovd. Diagram 4.3 ukazuje, ako na minulost
reprezentovant 5, nahliadame cez prizmu dnenych skigok a projektujeme ju do vznika-
juiceho projektu 5 Vznikajici projekt vzdy urduje pravidla a podmienky, podla ktorych
vyberdme matenal z 5. 5,a 5, nemdZu existovat nezdvisle od seba.

Carol Martinova a Sally I-Iarnsonova skuimali schému 4.1 a navrhli pouZit pravy hor-
ny kvadrant, subjunktiv buduceho asu. Vaimli si, Ze cesta 1 — 5, — 5, vystihuje procesy
v Grotowského paradivadle, najnoviie happeningy Allana Kaprowa, ktoré sa odohrali
bez tidasti divakov, a mnozstvo workshopav, ktoré vyuZivaji divadelné a tanedné tech-
niky, no nemajii ambiciu vytvorit predstavenie pre publikum. Niektoré z workshopov st
terapeutické (taneénd terapia alebo psychodrama). Iné spadajd do kategérie umenia alebo
pedporuji ,rast osobnosti”. Pri poslednych zmienenych si musime uvedomit, Ze terapeu-
tické techniky nemaju fudi lieéit, ale rozvijaf ich schopnost vyjadrit svoje pocity, vytvirat
vztahy s ostatnymi alebo shizia jednoducho na potesenie. Niektoré workshopy vyuZivaju
proces performancie bez zimeru vytvorit predstavenie pre verejnost. Niekedy st predsta-
venia vyslovene zakdzané a 1iastnici s indtruovani drZat obsah workshopu v tajnosti.

Model procesu performancie na obr. 4.1 - 4.4 vychddza z eurdpsko-amerického po-
hladu. Aplikujme ho na udalosti, ktoré nemaji eurépsko-americky pévod. Neznamend to
automaticky, Ze performancie rozliénych kultdr povazujem za ekvivalentné. Domnievam
sa viak, e performancie vietkych kultdr majd spoloént értu ~ dvojitost, ktori zobrazuje
model ~ a vietky performancie s obnovenym spravanim. Myslim si tieZ, Ze obnovené
spravanie ako proces najlepsie pochopime, ked preskdmame proces skiiSania, v ktorom
sa jednorazové prejavy spravania vo viednom Zivote premenia na zdvojené prejavy spré-
vanja v umeni, ritudloch a inych performativnych Zinroch, Uvedomujem si, Ze Goffman
a dal3{ tvrdili, #e viedny #ivot v mnohom obsahuje performanciu. Pokial je to tak, model
funguje. Umenie a ritudl si moZno viac ne ,zdvojené’. A mozno je viedny Zivot viac
umenim, ako by sme predpokladali.

Ulohou skuigok je pripravit dtrzky spravania, aby v podani tych, ktorf ho predvidza-
jii, posobili spontdnne, autenticky, nenacvitene. Nemam na mysli nacvicenie v duchu
zépadnej 8koly naturalizmu. Autentickost je vecou harménie/dokonalosti bez ohladu na
hereckii #kolu, na Cechova alebo Chikamatsua. Brechtovsky herec demonstrufe, Ze hrd,
a nie je to prefiho o ni¢ faz$ie ako pre herca Stanislavského Skoly, ktory na to neupozor-
fiuje. Podas skifok sa minulost sklada do celku z kiskov ozajstnych zazitkov, fantazif,
historickych faktov, minulych performancif. Zndme aranZman sa opakuje a hrd znovu.

“Predchédzajiice skisky a predstavenia sa rychlo-stavajireferenénymi-bodmi, tehlickami

predstavenia. Spomifnanie je uZitoéné nie v zmysle, ,ako to bolo”, ale ,ako sme to zvykli

robit”. ,To” nie je jednou udalostou, ale predchddzajicimi skdskami a predstaveniami.

Casom sa odkaz na predlohu (ak vébec existovala) stava nepodstatnym. Sposob, akym
Jezi3 poniikol pri Poslednej vederi svojim uenikom chlieb a vino, nie je vo vztahu k obra-
du Bucharistie podstatny. Priebeh obradu sa v histérii rimskokatolickej cirkvi vyvijal.
Jazyk cirkevného obradu nebol nikdy totoZny s jazykom, kiorym hovoril Kristus, teda

aramejskohebrejskym. Ani gestd a odev kilaza nie sd indpirované Kristovymi gestami
ajeho odevom. Ak by si cirkev vybrala v rdmci omie iné JeZiove gestd, napriklad ako po-
loZil ruky na chorych a uzdravil ich, zacali by sa v rdmci tradicie pouzivat. V niektorych
pentekostalnych cirkvéch je prikladanie rik klicovou reprezentdciou Krista, prejavom
~ jeho pritommnosti. Inde je to dar jazykov, tanec, vytvéranie fudského hada. Kazdy z tych-
to dkonov ma vlastnﬁlﬁistériu, Tp, ¢o sa v priebehu rokov stdva s cirkevnymi obradmi,
prebieha v skritenej forme pocas skiisok.

L s

ETIH

Netyka sa to len zdpadnej kuItury ]ohn Emigh uvddza prﬂdad 1— 5,— 5, v oblasti
-rieky Sepik:v Papue-Novéj Guinei. V dedine Magendo Emigh videl, ako pred obradom
neiniciovany chlapec Wok zablddil de'friuzského domu Tamboran {do ktorého mali ne-
iniciovani zdkaz vstipit) a zomrel. Pribeh hovori, Ze za chlapcovou matkou prisiel vo
sne vtdk a povedal jej, ¢o sa stalo a kde ndjde Wokovo telo. Matka obvinila zo synovej
smrti svojho brata. Tvrdila, Ze brat namaloval na stenu domu Tamboran obrizok zlého
ducha. Brat vinu prijal, dom zritili a postavili novy, v fiom teraz sidli Wokov duch. Woka
dedindania uctievaju, uci ich stavat lepsie kanoe, chytat ryby a pestovat plodiny. Emigh
dalej uvadza:

Na tomto pribehu a jeho vzfahu k obradu ma fascinuje viacero veci, V prvom rade
prigmy a fyzicky vzfah medzl minulosfou a sti¢asnostou, Stary dom Tamboran sa tyéil
fam n?d baZinami. Trsy trévy, kde sa nadiel chlapec, bolt famfo obdaled - udia sa
velmi kgnkréfne zmienujd ¢ polohe fychio miest a rovnako o zveladeni dediny za po-
mocl Wokovho ducha. Tanecny ritudl je v st&asnosti aktom obnovy a spojenim madzi
minulosfou a sddasnostou® :

No ako vyzerd nacvik v Magende? Ako pracuje s podkladom Wokovho pribehu?

V priebehu ndcviku stary muz z Cosu na Sas prestane spieval a navrihne zmenu §iu
alebo frdzovania, inokedy zas v rdmci ndcviku ritudiu komenituje vyznam fextu piesne
¢i detaily pribehu. Nacvik je pozoruhodne neformdiny, no absoldine efeldivay.

O 8tyle predvadzania sa diskutuje rovnako ako o interpretécii pribehu. Legenddrny

“losti, ktord sa podla mna zaklada najskér na skutodnom pripade smrti dietata, ziskava
. konkrétnu podobu v sti¢asnosti. No ide len o ndcvik - sii¢asnost sa tvori pre ,zajtrajsok”,
pre buddcnost, ked' sa bude tanec tancovat.

V priebehu ndeviku sa ob&as pristavill mu a Zeny. Spevdci, bubenicl a pozorovatelic
3 nacviCovalitaniecné pohyby, kioré sprevédzaji ndrek matky, Usltel Lawrence, ktory
vedel po anglicky, mi vysvetll, Ze ide o imita&ny tanec, v ktorom muzi o] Zeny imitujd
pohyby vtakov pocas Einnost, ktord je volne prepojend s pribehom fallace] matky.

- Woka reprezentuje nérek jeho matky, reprezentovany taneénikmi, muZmi a Zenami,
ktorf tancuji ako vtdci.

_ hlstoncky Wok sa transformuje do svojho tanca. Skutoénd alebo fiktfvna udalost z minu-
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Tanednici imitujd vidkov, lebo kmef, na ktory sa pribeh vztahuje, je via&i kmefi a vidka
md gj v fateme. Pribeh zrazu ziskava odstup - umelecky odstup - imo&i ndrek Zeny prostred-
nictvorn gest mugov ¢ Jen, kol imitujd vidkov, a zdrovefi ho vdaka umeleckeému odstupu
bezprostredne spriicmiuje a umo#iule mu pdsobit na ludi z dediny infenzivnejiie.

Bezprostredne spritomfiuje” aj preto, Ze vtaéi kmef existuje tu a teraz. Narek Zeny
nad mftvym synom sa menf na tanec muZov a Zien imitujticich vtikov. Legenda z minu-
Josti — usmrtenie Woka (duchom?) je odrazovym mostikom buddcej divadelnej udalosti
— Vtadf tanec na pamiatku matkinho Zialu. PouZivam vyraz legenda, lebo smrt Woka bez
ohladu na to, ako a & k nej vébec doilo, ho nerobi pre Magendo vyznamnym. Akoby
tiloha hrdinu/nositela kultiiry ¢akala na to, kym sa jej niekto zhostf, a tym vyvolenym bol
Wok. Wokov duch naucil fudi rybaréit, pestovat plodiny, stavat obradné miesta. Netudi-
me, & bola Wokova smrt predchéadzajiicou udalosfou, alebo jeho tiloha nositefa kultiry
ho preduréovala na smrt (v rdmci mytu, nie skutoéne). A nie je to podstatné. Odpovede
sa nedopatrame. Wok hrdina nemd nevyhnutne vztah k tomu Wokovi, ktory bol zabity,
iba ak v tom zmysle, Ze v pritomnosti s obaja sti¢astou jedného scendra, jedného titrzku

spravania. T4 ddleZitd udalosf, ktord Magendo potrebuje, nie je Wokova smrt ani jeho

schopnosti & Zial jeho matky, ale tanecny ritudl, ktory nie je ni¢im zo spominaného,
a predsa v sebe vietko spéja.

Nacvik, ktory videl Emigh, je ako ldtka spojend z niekofkych pdsov, ktoré sa nanovo
podla potreby splietajti, na to nacvik slit#i. Stustreduje sa na technickd strnku tanca aj na

to, do tanec reprezentuje. Nacvik sa vztahuje na minulost - k Wokovi a na budticnost ~.

k hotovému vystiipeniu. Wokov tanec sa podobne ako ritudly viade na svete tvari ako
obnovenie existujiicich udalosti, hoci je v skutodnosti obnovenim minulych vystiipeni.
Proces ritudlu osciluje vpred a vzad medzi pévodninou a obnovenou udalostou, ktord sa
predvéddza, medzi viznamom udalosti (pribeh, tradiény ikon, modlitba a pod.) a technic-
kym detailmi, ktoré robia z vsttipenia to, &im je. Nécvik vyivéra udalost a udalost vytvira
ndcvik. Tudia z Magenda netancuji kvéli Wokovi, Wok Zije (dalej) kvdli ich tancu. Ich
ndcvik - 1 sa odvoléva na to, do vedia o Wokovi a jeho pésobenf ~ 5 , a tieto poznatky sa
zmie3avajy s ich tanednym 3tylom do pripravovaného predstavenia - 5.

Pozrime sa znova na diagram 4.1. Vzdialenost, ktord sa prekondva, je vidcsia pri
1— 5 — 5, ako pri 1 -~ 2 alebo 1 — 3— 4. Vzdialenost sa zva¢Suje v priebehu casu a
v spdsobe. 1 — 5 — 5 obdobie ndcviki, minulost a éas performancie v podmiefiovacom
a siifasne oznamovacom spdsobe. Pouzivam ,b — 5, lebo udalost a obnovend udalost-sti
verzie jednef alebo druhej, nie nezévislé deje. Ked vychadzame zo zndmej predlohy, ide
01— 3— 4, no aj tito predloha vychddza zo 1 — 5, — 5 a najlepsie ju vyjadruje vzorec
1—3 — 5 — b5 nadiagrame 4.4.

Model umoiﬁuje pomvnévat’ performancie az porovnania vyvodit tedriu, ktord cha-

alebo spoloénosti v buddcom dase -1 — 2 je rltua]ne v etologickom zmysle, Opakova—
nie daného alebo tradi¢ne uchovaného zdpisu - 1 — 3 — 4 je ritudlom v spolocenskom
a naboZenskom zmysle. Pri umeleckych performancidch, akymi je napriklad divadlo né,

je cielom predvadzat pred publikom 3 prostrednictvom prezentacie 4, ktoré sa preverilo .

vo vztahu k 3, a vad§inou ide 0 1 — 3 - 5 — 5. Vytvorit novi performanciu alebo vy-

znamnti reviziu tradicie (zdmerne alebo nie) znamend robif 1 — 5,— 5. Udalosti, ktoré -

. pracujd s procesom performancie, no ktoré sa nekonéia performanciou, si 1 — 5 — 5.
- Performancie, ktoré obsahujii 5, 5, alebo 5 — 5, spajajti rozli¢né ¢asy a sd na]zlomte] Sie,
- multivokdine a bohaté na symbohku.

Takéto diferencidcia typov performancii prebieha plynule. Konkrétnu performanciu

modelovl —3—4all

]

‘5 — 5, tak ako divadlo né & Evanchukovej tanec $akerov je 1
=355, Sl :

. Model ma sliZif ako p111er v rdmci, Flynamu:keho systému. Performancie typu 1 —
5,— 5, mbZu pdsobit ako navrat k minulosti, no v skutoénosti ide o prienik mnozin, kto-
rych stred sa neda lokalizovativ ]ednom konkrétnom ¢ase ani spdsobe, ale lenv celkovom
prepojent, v kompletnych a zloZitych vzdj joinnych vztahoch medzi dasmi a spOsobmi. Per-
 formancie typul — 5 — 5, sa sice odohrdvajui v oznamovacom spdsobe, no ked%e nieco
§prezentu]u, ide o podrmenovam sposob. ,Hrdm” je indikativ, ,hrdm Hamleta” je subjunk-
v. Rozdiel medzi zvieracim a Tudskym ritudlom je v tom, Ze zvieratd vidy predstavuju to,
‘#m s, kym Iudia si mbzu zvolit af to, &im/kym nie sd.

- Dobrym prikladom obnoveného sprdavania typu 1 — 5, 5 alebo 1 = 3 — 5 —
-5, je agnicajana, ktorii nafilmovali Frits Staal a Robert Gard.ner v roku 1975 v Pandzale,
v Kerale v Indii. Staal piSe:

o Brc:hmc:n_j-hcmbudiri praktizovali v roku 1975 v jJuhozdpadne] Indii tritisic rokov stary véd-
sky ritudl agnicajana. Tdio dvandst dnf trvajlcu udalost sme zaznamendvali na film,
- fotografovali a pedrobne dokumentovali, Z dvadsiatich hodin hrubého materidlu sme
5 Robertom Gardnerom zostrihali 45-mindfovy filrm Chnivy offdr. Pldnujeme vydat dalsie
dva nosi¢e s wierom z osemdesiatich hodin nahrévek recitdcie a spevu. Obrady foto-
grafovala Adelaide de Menil. V spoluprécel s hlavnymi ritudinymi majstrami nambudiri
a daliimi odbomikmi pripravujem konedni (sic) podobu zdznamu obradov, kioré wyjdu
- v dvoch flusfrovanych zvdizkoch pod ndzvorm; Agni; Védsky ritudl ohnivého offdra... Véd-
- - sky ritudl nie je len najstardim zachovanym ritudtom v historii ludstva, poskytuje nam o
najlepl matferidl na $tudium tedide ritudlu., Hubert a Mauss.. pouill védske zvieracle
obety ako zdro] na vyivorenie rituding) paradigmy. Nevedeli viak, Ze sa tieto ritudly stdle
proktizujd, fakZe pridli o velke mnoZstvo informacii (1978, zv. 1 - 2).

K dne$nému die (1983) je Staalov amb1c10zny projekt dokondeny. Treba si uvedo-
_m.tt Ze pri vytvérani ritudlnej paradigmy sa odvoldval na agnicajanu z roku 1975. Nespo-
minal by som tito tedriu, keby neflo o paradox - keby agnicajanu nenafilmovali, nenafo-
tografovali a neopisali, dnes by sa u¥ nepraktizovala. Impulz realizovat. agnicajanu v roku
1975 neprisiel z Indie, ale z Ameriky. VacSina financii a zdujmu odbornfkov pochéddzala
prostredia miimo Kéraly. Kérala bola v roku 1975 miestom uskutociiovania agnicajatiy
(tak ako vo filmoch), no nebola centrom jej pévodu. Pochybujem, Ze americké agentd-
1y by na poziadavky brahmanov nambudiri uskuto@nit ritual reagovali dotdciami, keby
nebol nafilmovany a nepisalo sa o fiom. V pozadi agnicajany v roku 1975 bola obava
Q jej zdnik - ,poslednd moZnost zaznamenat tito udalost”. Agnicajana z roku 1975 bola
predposlednou zo série, ktord vznikla z iniciativy Kéraly, a zdrovefi prvou zo série, ktort
vyvolali medzikultiirne vplyvy.

_nie je moZné Specifikovat ako to alebo ono. Performancia sa moze nachadzat na pomedz{
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“zmenili udalost nahieco velmi postmodernéna kombindcitr medidlnef Soua pitnického

Existuju dve stivisiace verzie povodu agnicajany z roku 1975. V prospekte k 16-mm
farebnému filmu o najstarSom svetovom ritudli Ohnivy oltdr pide publicista z Kalifornskej
univerzity:

Zékulisle a problémy spojené s wrobou Chnivého oifdra sd rovnako zaujimavé oko
ritucil sém. Koproducent filmu Frifs Staal, profesor fllozofie a juhodzijskych jazykov na
Unlverzite v Berkeley, zodal podas svojich §hadii v 50. rokoch v juznej Ingii skamat’ véd-
sku recitéciu. Neskér objavll, 28 brahmani nambudin neprendali tradicle len dstnym
podanim prostrednicivom recitdcie, no praktizovali o vacsie védske ritudly a agnica-
jana, nalvass spornedzl nich, sa nikdy necdohrala za pritomnosti cudzieho publika.
Zapadni teoreticl tento ritudl zrekon3iruovali z textov, no nikic.ani netudil, Ze obrad v sku-
foénost nadale) prefiva, Skutoéne to tak bale. Existule len nigkolko rodin nambudir, kie-
rych Slenovia st oprévnen a schopni vykandvar tenfo obrad. Je ndkladny a vyzadue
si zoky tréningu, Tradicla preto vymiera a miadf fudia uZ neveria v zmysel ritudiu. Niekforf
nambudiri si zagali uvedomovat, #e-ich fradicia mozno zanikne, a Dr. Staal na nich ne-
lishai, aby uskuto&nili abrad posledny sz s cielom nasnimaf a zaznamenat ho.

Po rokoch prerusovanéhe rokevania nakeniec nambudirt sthlasili, PoZiadali len. aby

za monost zG&astnit sq. zaznamenat a natodif vystipenie pomohli vedci ubradit nd-

Klady na pripravu ritudlu... Napokon na koncl roka 1974 sa z grantov o darov od indtitdcit
. zcelého sveta nazbieralo $01isic doldrov. Na sflmovanie baol povolany Robert Gardner,

zndmy etnograf, dokumentarista (Dead Birds / Mrivividci, Rivers of Sand/ Rieky z piesku)

a profesor na Harvarde. Agnicajana sa uskuiocnila v Ease od 12. do 24, aprila 1975,
(Extension Media Center, University of Californic)

V prospekte sa dalej opisujd tazkosti, ktoré sprevadzali filmovanie. Z uzavretej zony
vyhradenej na ritudl si niektori urobili pitnické miesto. Doslo k potj¢kam medzi putnik-
mi, turistami a ,vedcami , mladymi nambudiri a iestimi policajtmi®. Napriek ich usiliu:

Votrelci vnikli do uzavrete] zény (vwhybali sa jej strikine aj pritomni vedei) a narull
nakricanie a priebeh ritudlov. Casf nakritenéhe materidlu ostala zni¢end alebo jef
pousitie znemainill zdbery na oblecenych fudi, ktorf smutne kontrastovali s nambudir
v bielych bedrovych rdkach, Celkovy dojem pdvodne naruovali len hodinky na z&-
p&sti niekterych z nich,

Prospekt Kalifornskej univerzity opisuje dramu, ktord v Ohmivom oltdri nendjdete.

Ohrozeny druh - v tomto pripade staroveky ritudl - sa zachranil vdaka véasnej intervencii

zanietenych archivirov zvonku, ktorf dokazali ziskat financie a vedeli sa spravat v stla-
de s miestom, na ktorom sa nachddzali. No miestni sa rozdelili do dvoch tdborov. Ti 2l

miesta vytvoreného ad hoc. Nespolupracovali a ich oblecenie, ktoré zodpovedalo sicas-
nym trendom polovice 70. rokov a nebolo ,miestne”, narudilo kvalitu zaznamenaného
materidlu. Naopak, kostymy hlavnych protagonistov ~ brahmanov nambudiri - ,naruso-

vali len hodinky na zép#sti niektorych z nich”. Vedav spojeni s médiami dokdze posuntit

Zas o tritisic rokov dozadu. Prirodzene, vdaka filmovej konvencii zobrazuje sém film len
zlomok z usilia zaznamenat agnicajanu do najpresnejsie. Vysledok dsilia predstavuje aZ

kntha Agni: Védsky ritudl Ohnivého oltdra (Staal, 1983, dva zvizky, cena za sadu 250 dola-
rov). Staal uvddza rozpocet na tento projekt — celkovo i$lo o 127 207 doldrov, z ktorych
20 884 predstavovalo v rupidch vydavky na mieste. Ostalo teda 106 tisic doldrov na film
a dalsie v¥davky mimo Indie a miesta diania. Agnicajana je pre nambudiri z Kéraly zrejme
mimo ich finanénych moznosti. No jej filmovy zdznam nie. Komentdr v Ohnivom oltdri
-sa nezmiefiuje o nakladoch na nakriicanie, v titulkoch sa spomfna kto, nie akou sumou
pI‘lSpel Necitit ani stopu po nezhodach, ktoré sprevadzali projekt. Propagadny materidl
Kalifornskej univerzity nabpak nezhody zveli¢uje, aby upozornil na heroicky vykon filmé-
rov, ktorf dokazali prekonat velké ¢ a7kosti.

Material Kalifornskej’ umverz1ty a zdpisky v knihe Agni: Védsky ritudl Ohnivého oltdra
nie st jedinou oficidlnou verziou udalosti, ktoré sa odohrali. Na Staala za inscenovanie
agnicajany zattocil Robert A. Paul (1978). Na svoju obranu Staal citoval broZiru Kali-
fornskej univerzity. A dedal: ' SRR

Hiavny kioz Adhvarju a dalii kiazi celebrovali v roku 1975 a prediym v rokoch 1955
.dlebo 1956, alebo v ocboch (posledné stdasné ritudly agnicaiany v Kérale), Node
fimovanie vziilo z vonkajiej iniciativy, Za tychto ckolnostl by sa bez deslatok rokov
praxe @ nigkolkych rokov dékladného planovanic nepodarile zaznamenaf udalost,
ktord bola zrejme poslednyrm czivenim najstariiehc dochovaného ritudlu na svete.
- VBeicl U¢astnici st uvedomovali, Ze nejde o bandinu zdleZitost, ale o histarickd udalost.
j' (1979, 5. 346 - 347)
No aky druh historickej udalosti? Zije dalej ritudl, ak jeho nafilmovana podoba je
stitasne dokumentom o jeho ,poslednom” [a naczaj poslednom] uskutodneni? Pred ro-
kom 1975 sa agnicajana naposledy realizovala v 50. rokoch. V knihe Agni spomina Staal
stotri vystipeni, z ktorych sa za poslednych sto rokov 22 odehralo v Kérale. V liste, ktory
-mi-napisal (z 15. jina 1983), sa Staal zaobera otdzkou, & je agnicajana z Ohnivého oltdra
udalost typu 1 — 5 — 5, a tvrdf, Ze ,tieto cbrady sa uskutoénovali pocas takmer troch
storodi a v mnohych obdobiach boli dobre zdokumentované.” Citatel si podla neho méze
podrobne porovnat obrad z roku 1975 s ,ritudlom v podobe 600 rokov pred Kristom.”
‘ Chcem tym povedat, Ze bez ohladu na existujiicu textovi dokumentdciu nevieme,
aka bola agnicajana. Prenes ritudlu je velmi zloZitd interakcia medzi fragmentmi z ist-
nehe podania, pfsomnymi zéznamami a pravidlami. Prenos rituélu, &iZe textu ako per-
formancie (nie jej opisu, literdrneho diela, ale realizovanej udalosti), bol prevazne tst-
ny - dospéfl’ ho odovzdali chlapcom, starsi brahmanski kiiazi mladsim, vyuZivali pritom
- mmoZstvo mnemotechnickych pomdcok védskych recitatorov. Dokaze Ohnivyf oltdr, Agni,
osemdesiat hodin zvukového zdznamu, dvadsat hodin hrubého materidlu a ,tisice fareb-
nych fotografii” zakenzervovat texty agnicajany? Zakonzervovaf ich inak, ako to robia
exty v sanskrite'a spomienky Zijticich pamétnikov, ktor{ majd povinnost uchovavat a pre-
naat ich dstnym podanim? Ako nadviazala agnicajana z roku 1975 na tstne Sirend
formu? Vystihuje ju 1 — 5 — 5 alebo skor 1 — 3 — 5 — 5,2
Agnicajana je na kéralské pomery velmi nédkladnd. Finan¢né prostriedky sa preto
vyzbierali mimo komunity. Bolo prizvanych vela kitazov, vybudoval sa ritudlny stanok,
postavil sa oltdr z palenych tehdl, zabezpecila sa strava a pristredie atd. Samotny ritus
je archaicky: v ddvnych dobdch predchddzal védsky ritudl neskordej podobe hinduizmu.
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Brahmanski kfazi zrekondtruovali agnicajanu z roku 1975 2 réznych zdrojov: zo spo-
mienok na predchddzajiice performancie, z vypovedi miestnych fudi a textov sanskritu,
Nafilmovanie vyZadovalo zvieracie obety, ktoré maji mnohi oByvatelia Kéraly zakdzané
praktikoval. Staal uvddza: ,Nesthlas s pritomnostou vedcov a kameramanov, ich plin-
i a investiciami bol zanedbatelny oproti neuveriteInému scitu vodi kozdam” (1983, 2,
s. 464). Probiém s obetnymi kozami vyvolal polemiku o financidch a zahrani¢nych vy-
skumnikoch. Spory sa dostali do novin a vzhladom na to, Ze v Kérale je v populdcii 80
percent gramotnych, takmer kazdy sa o kozdch dozvedel. V roku 1975 bola v Kérale mar-
 xistickd vldda a v &téte mala prevahu lavica. Zvieracie obety pri agnicajane sponzorova-
nej Americanmi sa stali politickou udalostou ¢islo jeden, ktord vraj preferuje zakorenené
staromddne hodnoty, symbolizované agnicajanou brahmanskej vy3Sej kasty nambudiri,
na tkor ,proletdrskych” a ,moderngch” potrieb. Nakoniec, ako pile Staal: ,,... po prvy raz
v nambidurijskej tradicii zvieratd nahradila ryZovd mika zabalend v bandnovom liste”
(1983, 2, 5. 465). O hortcich politickych témach v Kérale sa Ohnivyf oltdr nezmiefiuje.
Kontext agnicajany z roku 1975 je vel'mi zloZity. Agnicajana je na pomedzi povodnej

udalosti — pokracovania dstnej tradicie a spolodenskej, politickej a medidlnej udalosti. Pri .

obnoveni agnicajany sa Staal a Gardner snaZili v prvom rade o najlepsie zdokumentovat
védsky ritudl nie ako spolodenski alebo medidlnu udalost a uZ vébec nie ako politicky pod-
farbeny spor o obetované kozy. Cheeli urobit film o agnicajane, tak ako ju opisujd texty
brahmanskych kfiazov nambudiri, nie film o tom, fo sa stalo v roku 1975, Ohnivy oltdr je
preto 1 — 5 — B,. Ohnivy oltdr sa stal tym, ¢o z neho cheeli urobit Staal a Gardner. Aby to
dosiahli, museli sa vyrovnat so situdciou, v ktorej sa ocitli.

‘Nasvedéuje tomu uZ scendr - nie je moZné len pasivne zaznamendvat udalosti, nesta-
éi ceruzka a papier, Tak ako mnohé iné ritudly, agnicajana predstavuje vela simulténimych

akcif rozloZenych vo viacerych priestoroch. Kamera a mikrofén su nastrojmi, ktoré uréujd
106 uhol pohtadu. Hotovy film a zvukové zdznamy sd vystupom z prisnej selekcie v strizni.

Vystiipenie agnicajany z roku 1975 trvalo 120 hodin, plus dalsie hodiny priprav (nehovo-
riac 0 hodindch vyjednavania o osude kdz). Staal a Gardner mohli nakriicat iba dvadsat
hodin a v ich scendri sa piSe, Ze ,pocet epizdd zdvisi od mnoZstva filmového materidlu”,
Dvadsat hodin hrubého materidlu sa zostrihalo na $tyridsatpafmimitovy film. Scendr na-
kricania rozdeluje dvanastditovy obrad na mnoZstvo epizdd, ktoré je moZné nasnimat.

Scendr podrobne uvadza, kto st hlavni protagonisti a ¢o ma byt v popredi:

>

el

Adhvarju T (hlavny kiiaz): je reZisérom, vykondva vadiinu ritudlov a ddva pokyny
ostatnym. Je vidy tam, kde prebieha hlavné dianie...

Zaveredné zabitie kozy v rdamci Camiiry nebudeme nakrical pocas udalosti (deri 1),
lebo by fo mohlo niektorych pobdrtt, ale neskor..,

(den 2) Nie viac ako tridsat mindt nakricania poéas jedného dia.

Tieto postupy sa na Ohnivom oltdri takmer neodrdZajd. 11. aprila, deft pred zadiat-
kom agnicajany, vydali Muttathukkattil Mamunna Itti Ravi Nambudiri a Staal vyhldse-
nie v malajdlamdine a anglic¢tine, v ktorom vysvettuju, Ze ,aby mohli byt ritualy [agni-
cajany] zaznamenané a nafilmované ako trvaly dokument dostupny vedcom z celého
sveta”, vznikol pripravny vybor, vybavila sa vladna podpora a zozbieral velky finanény
obnos, Na zéver vyhldsenia deklaruji, Ze namiesto kéz pouZiji ,nezivy materidl”. ,Or-
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ganizdtori uistujd verejnost, Ze sa neuskuto¢ni Ziadna zvieracia obeta. Prosime o spolu-
précu verejnosti pri vykondvani angni [agnicajany]” (Staal 1983, 2, 5. 467 — 468). Scendr
sa musel pozmenit.
' Edmund Carpenter, jeden z hostujicich vyskumnikov, ktorf boli prizvani, hovori
v'‘dokumente o troch druhoch udalosti, ktoré prebichaji simultdnne: agnicajana, ritual
ako spolofenska udalost a medidlna udalost. Nespomina politickd udalost. Ohnivy oltdr
sa venuje agnicajane a nespomma spolodenské, medialne a politické dianie. Aj mengj
ontroverzné ritudly pritahuji v Indii pozornost okoloiddcich, obchodnikov, Zobrdkov,
komediantov a davy zvedavcov. Medizlne udalosti s zriedkavé, nakricanie agnicaja-
ny bolo pre vidieckych Ebyvatel’ov PandZalu o to atraktivnejdie. Na posledny defi, ked
bol ritudlny stdnok podpileny, zhrowiaZdil sa okolo dav desat- aZ patndsttisic fudi. No
Ohnivyf oltdr to dosledne obchadza, Kniha Agni venuje viac pozornosti celému kontextu
udalosti, no Staal stdle trvd na tom, e agnicajana z roku 1975 nie je ani rekontrukeiou,
ani obnovenim. Film, ktory s Gardnerom vytvorili, pdsobi dojmom, akoby tvorcovia i3li
len tak okolo a zachytili ritudl, ktory prdve prebiehal. Vo filme sa v skutoénosti zbiehaji
dve udalosti: aktivita na ziskanie pefiazi a ludf, ktorych potrebovali na uskutoinenie
‘a zaznamenanie agnicajany, a druhd udalost — spory, ktoré sprevadzali nakriicanie ritu-
4lu ako udalost so spolofenskym a medidlnym ohlasom.
Nepoviem ni¢ nové, ked' tvrdim, Ze nédstroje a prostriedky, ktoré ndm umoZiuji
p'ozorovat’ a zaznamenat udalost, vyznamne ovplyviiujd pozorovany jav. Energia vyna-
lozena na ziskanie financii a na logistiku Ohnivého oltdra v roku 1975 umoznila oZivit
agmca]anu a vyvolat okolo projektu zna¢ny rozruch. Tito splet udalosti musime posu-
dzovat vo vzdjomnom vztahu a chépat ich ako stidast zloZitej metaudalosti. Autenticlcost
vystipeni, akym bola agnicajana z roku 1975, sa zvy¢ajne spochybiiuje. No nemali by sme
spochybriovat prive autentickost. Musime sa snaZit pochopit splet vztahov, ktoré spojili
udencov sanskritu, filmarov, kflazov nambudiri, tla¢, marxistov, zvedaveov a nadSencov
Z davu a teoretikov performancie. Ak sa zarazime a nerozoberieme vietky suvislosti,
unikne nam, Ze Staalov a Gardnerov projekt bol daliim poslom teatrologizovania antro-
polégie a mozno nielen tej. Zapisnik nahradili diktafénom, fotoaparat filmovou kamerou,
monografiu filmom. Vdaka tomuto posunu porozumieme spolofenskému Zivotu ako na-
récii, obrazu, krize a jej rieSeniu, drdme, interakcii medzi Iudmi, sprévaniu navonok atd.
Divadelné postupy stierajd hranicu medzi ¢asovymi a pridinnymi vztahmi, vytvéraji splet
vztahov, ktoré st vodi sebe len relativne zretelne vymedzené a vzdjomne nezavislé a su
sttastou kontextu a referenéného ramca, ktory tieZ potrebuje vlastmi definiciu. Napri-
klad vo filme mézZe nésledok predchadzat pric¢inu. Niefo budiice — v rdmci nakricania,
skdsky predstavenia - sa vo findlnom tvare pouzije skor. Takéto performanéné okolnosti
vystihuje len 15— 5,.

" Jediné, éo mézem Staalovi a Gardnerovi vyéitat, je fakt, Ze neurobili dal3f film ,Nakri-
canie Ohwiivého oltira”, ktory by sa venoval celému kontextu udalosti — drdme, pripravam,
skiiskam, sporom, vyjedngvaniu — lebo pravdivo vystihufit spolofensky Zivot na sklanku 20.
storocia, ktory sa vyZival v intenzivnej pritomnosti na mieste udalosti, tak ako v PandZale,
no presahoval do celosvetového ramca, ked' sa stovky Fudi spolu rozhodovali o tom, di sa
agnicajana uskutoéni{ bez toho, aby vedeli, éo vlastne agnicajana je. -

Agnicajana z roku 1975 sa méZe javit ako 1 — 3 — 4. No v skutocnostiideo 1 — 5, —
5,. Obnovila sa pre potreby filmu. Jej ,filmova budticnost” 5, umoznila vznik jej minulosti
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ako ritudlu 5. Udalosti ako naprilklad spor o pouzitie kéz, ktory vypukol v ¢ase T, ohrozili
budticnost agnicajany ako filmu-a predstavovali aj ohrozenie jej minulosti ako ritudlu. Aby
si ritudl zachoval presni a pdvodnii podobu, spory sa vo filme Ohwuivy olidr nespominaj.
Kamera a komentdr zfahka preskocia balitky ryZe zavinutej v listoch. Udalost typu 1 — 5 —
5, sa obisla aj bez obetovania kdz, hoci ju Staal vyhldsil za prildad ,zvieracej obety... ktord
sa stale vykondva“.

Ohnivy oltdr sa konét komentdrom, Ze sme mali moZnost vidiet pravdepodobne po-

sledné predvedenie agnicajany. No nie je to tak. Divék sleduje prvé z novej série pred-

staveni. Série, v ktorej sa udalost uz nezmend, lebo je zaznamenand na film. Tudia, ktor{
budti cheiet’ vidiet agnicajanu, nepdjdu do Kéraly (kde by sa mohla a nemusela znova
odohrat), ale poZi¢ajt si film Ohnivyf oltdr. Nadécie uZ neziskaji dostatok pefiazi, aby sa
agnicajana znovu nafilmovala, nakoniec, bolo by to zbytodné. Vedci, ktori sa zaoberajii
agnicajanou, nezaloZia svoje skdmanie na sérii vystipeni, ktoré sa skondili v 50. rokoch
(a vieme o nich len malo), ale na materiali, ktory ziskali Staal a Gardner. Len niektori, ak
sa taki vobec ndjdu, preskiimaji cely rozsiahly filmovy materidl, vypocuji si vietky pasky,
prezrd si tisicky fotografii, Rad$ej si pozri film, vypocuji nahrdvky, preditaji si zdzna-
my; ktoré si stifastou Staalovho a Gardnerovho projektu. Vyvodia tedrie z jednotlivych
titrZkov obnoveného spravania.

Li%i sa to v niedom od utvdrania tedrif na zdklade pisomnych prameiiov? Pisomné do-
kumenty sa dajii uchopit lahsie ako obnovené spravanie. Tedrie sa prezentuju tej istej kope
tidajov, na ktorych sa zakladaji. Volne odkazujd na skordie interpretdcie a tedrie. Texty s1i
¢asto len 1ivahami. Vo vedeckej prdci nepreferujem skiimanie textov, ale skdimanie obnove-
ného spravania, hoci sa to efte nestretdva s rovnako hlbolym pochopenim ako skimanie
textov. Preto v stidasnosti obnovené spravanie spbsobuje vACS{ zmitok ako texty. Ludia si ho
mylia a pokladajihoza T — 2 alebe 1 — 3 — 4, hociideo1—3—5—5,.

Diagram 4.5 zndzorfje celd kdlo udalosti, ktoré predchadzali alebo boli désledkom
agnicajany z rolau 1975, Film sa stdva pre tych, ktorym v buddcnosti ako médium sprostred-
kuje agnicajanu, ,pritomnostou”. Podla Staala je pravdepodobné, Ze viiddina ludi spoznd ag-
nicajanu tymto spdsobom. Aj keby sa znovu odohrala v Kérale, je mozné, Ze by si nambudiri

pozreli film a ritudl k nemu prirovndvali. Samo nakricarie je (bez vzfahu k vytvorenému

filmu) uréujiicou udalostou. Pred zadiatkom nakaiicania sa pldnovalo, ziskavali sa prostriedky,

prebiehali konzultdcie s odbornikmi na ritudl, zhromaZdovali sa fudské a materidlne zdro- '

je. zvieratd. Po nakrtcani prislo obdobie archivovania, strihania hrubého materidlu a typické
eurdpsko-americké produkty ako filmy, knihy, kazety. Dalsie zlozky procesu sa Siria medzi
Indmi a Burc-Ameri¢anmi: tedrie ritudlu, poznatky o agnicajane vtedy, teraz a v buddcnos-
ti. Vadsina udalosti zndzornend na obrdzku 4.5 sa odohrala ,medzi a na polceste”. Stali sa
medzi pvodnou udalostou, jej medidinou podobou a vedeckym vyskumom. Povodnd séria
agnicyjan bola raritnym a vyblednutym ritudlom. V roku 1975 sa z agnicajany stala ojedinels,

Y

ktoré ma pévodnii udalost duplikovat alebo vybrat zo série predchddzajtcich udalosti vietko
esencidlne a typické ¢i autentické. Buddca udalost (film Ohnivy oltdr 5, ) sa spétne premieta
v &ase (povodnd agnicajana 5_) a obnovuje v pritomnosti, aby bola nafilmovand (udalosti v Ké-

rale v roku 1975, 1). Clanky tejto spleti sa nedajii oddelit, musfme ich braf ako celok. Takzvana

predchédzajtica udalost (pévodnd agnicajana nie je nevyhnutne predchddzajtica) nie je urcite

prlcmou predstavenia z roku 1975. Predstavenie z roku 1975 umoznil projekt nakrticania fil-
. mu. CiZe budtcnost v 1s’tdm zmysle sposobuje sii¢asnost, ktord si vyZaduje daliie skdmanie,
spominanie, skiifanie a obriovenie mmuleho No minulost oZivend pocas skiiSania urcuje
“udalosti v roku 1975, ktoré umoZnili na.krutlt film. Ten potom ,nahradi” pévodnd udalost.
Z minulosti ndm ostal len film; -

Obnovenie edte neznamend zuZitkovanie. Niekedy sa pri starostlivom zaobchddzani
§ podari scelit spoje medzi obnovenym sprévanim, jeho.predpokladanym pdvodom a si-
¢ fasnym kultdrnym kontextom, ako ked koza dobre prijme Step. V takom pripade sa
. rychlo ujme ako ,tradicia” a jeho autenticita sa posudzuje len taZko. Uvediem priklady
z Indie, Bali a Papuy-Novej Guiney.

Indicki vyskumnici objavili Bharatandtjam, klasicky indicky tanec, v staroddvnom texte
odivadle Nitfaddstra (2. storodie p. i L. - 2. storodie n. L), ktory opisije tanedné pézy rovnakeé
- ako na stovky rokov starych chraimovych reliéfoch. Najznamejsou z plastik je séria v chrdme
Nataraja zo 14. storocia (éiva, krdl tanetnikov) v Cidambarame, juzne od Madrasu. VidSina
- Btudii predpokladd, Ze Nitjaddstru, chramoveé reliéfy a sicasny tanec spdja rovnaka tradicia.
.Kapila Vatsyayanova, poprednd indickd teoreticka a historicka tanca, uvddza:

Bharatandtjama je zrejime najstardia zo sidasnych klasickych taneénych foriem v In-
dii... &i uZ i§lo o devadasi v chrdme, alebo o dvomné tanednice mardthskych krélov
z Tanjore, ich fechnika sa po celé roky riadi presnymi pravidiami, (1974, 5. 15 - 16) 109

Bez ohladu na to, z &oho sa vyvinula sucasnd forma bharatandtiamu, manipuri a odis-
sy, jedno je isté: spodiatku vo vieobecnost kopirovali radiciu Nétjoidstry a od zadiatku
pouZivali podobkné principy a techniky. K Stvlizdcii pohybou dodlo najskér v 8, - 9. storodi.
Niektoré sucasné $iyly zachovavajl charalkderisticke Crty tejto tradicie sirikingjdie ako

. iné: bharatandtiam dodriuje zakladné postavenia adhamandali najprisnej§ie.
(1968, 5. 325, 365)

Takmer vietci indicki teoretici tanca s Vatsyayanovou sithlasia. V skutodnosti ne-
- vieme, kedy klasicky bharatandtjam zanikol ani ¢i naozaj existoval. Staré texty a reliéfy
. s istotou potvrdzujd, Ze uréitd forma tanca existovala, no ni€ sa z nej nezachovalo, dokon-
. ca ani ndzov, kfm sa v prvych dekddach dvadsiateho storocia nezacali pokusy uchovat,

dobrovolna performativiia udalost. Odkedy sa stala ojedinelou, pritahuje zdujem tplhe ity

spdsobom, ako vyblednutd agnicajana, kiord sa odohrévala vyluéne ako vlastnictvo Kéraly.

V zmysle ,celkového sledu predstaveni” sa Staal zaoberd agnicajanou s intenzivmym ddrazom

na jej dozvuky.

Preco nemdZeme Staala a Gardnera pevaZovaf za filmovych reZisérov? Ich pracu v Indii
pochopime fah&ie, ak ju zaradime do performatfvneho umenia. Udalost z minulosti sa skdma
a pripomenie, tieto tikony sd rovnocenné so skiiSkami/ndcvikom. Naskiida sa predstavenie,

—vyéistif-a-oZivit ju. - : : :
_ Existoval chrédmovy tanec sadir nac, ktory tancovali Zeny spojené s niektorym z chra-
mov dedi¢ne prostrednictvom rodiny. Podfa Miltona Singera:

Tancujdce dieviatd, ich uditelky a hudobnici nevystupovall Iba pri priteZitost] sviatkov
- obradov. ale ¢j na stkrornnych askavach, akymi st napriklad svadby a paldcové
" oslavy. Zvlditne skupiny tanecnic ¢asto trvale patrili k dvoru, (1972,5.172)
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hovori:

Dihorognd fradicia devadasi, dievéat tancujicich v chrdme, upadia do nemilost|
a dievéatd, ktoré boli pdvodne uctievane ako posvaing, zadali byf uctievans inak -
ako prostittitky. Tanec, kiory oviddali - ziavne Blo o boZsky bharatandtiam - sa zrazy
stal hanebnym a vwwmizol, (1983.5.1)

OdToku 1912 zagali indicki a britski reformdtori kampati za zakdzanie systému de-
vadasl. Hnutle odporu vedené E. Krishna lyerom sa usilovalo vykorenit nerestt, ale
zachovat umenie”, V madraskej tioéi prebehala zarivd polemika, najmé v roku
1932, ked Dr. Muthulashmi Reddi, prva Zena - zdkonodarkyria v Britske] Indii, napa-
dla systém devadasi a lver spolu s ,pravnikmi, spisovatelml, umelcaml a dokonca
samymi devadasi sa pridali do bi’rky". (Khokar, 1983, 5, 1)

Toto sa stalo. Na Konferencii Hudobnej akadémie v Madrase v janudri 1933 Iyer po
druhy raz (prvy raz v roku 1931, no tsilie nemalo dostatoény ohlas) prezentoval tanec de-
vadasi nie ako chrdmové umenie alebo propagaciu a ndstroj prostitiicie, ale ako sekulédrne
umenie. - :

Dasi., pine vyuZili ndhly obrovsky zdujem o ich umenie. Mnohé z nich - Balasaraswa-
1, Swarnasaraswati, Gaurl, Muthuratnambal, Bhanumathi, Varalkasmi a Pattu (okrem

inych) - vymenlli sluzou BoZiemu chrdarmu za svetld reflektorov a stali sa po Sase znd- .

rmymi idolmi. (Khokar, 1981,5. 1)

znamena tanec, bharat znamend indicky.
Pred rokom 1947, ked v Madrase konecne zrusili systém devadasi, sa tanec dostal

von z chramov. Tancovali aj Zeny, ktoré nepatrili k rodindm devadasi, dokonca aj muzi. -
Rukmini Devi, ,vysoko postavend brahmanka a Zena prezidenta Medzinarodnej teozofic- -
si uvedomila, aké 1iZasné a vznefené je umenie bharatandtjam a Ze ho

kej spoloénosti...
treba uchranit pred skodlivymi vplyvmi” (Khokar, 1983, s. 1). Devi nielen tancovala, ale
80 svojimi spolupracovnikmi kodifikovala bharatandtjam. Ich sp6sob zéchrany tanca bol
vlastne'l — 5 — 5,. Devia jej kolegovia cheeli pouif sadir nac, ale zbavit ho zlej povesti.
Odistili tanec devadasi, vniesli dofi gestd z Nitjasdstry a chramového umenia, vytvorili
Standardné metddy vyucby. Tvrdili, Ze bharatandtjam je velmi stary. Prejavili pokoru voéi
starym textom a umeniu - kaZdy oZiveny pohyb v bharatandtjame sa porovnival s pra-

- mefimi,-ktorych stopy niesol.-Rozdiely-medzi-sadir nac-a-staryrmi-pramedimi-sa-pripiso--—

vali degenerdcii. Novy tanec, legitimizovany svojou tradiciou, pohltil sadir nac a dokonca
prildkal deéry z najvdZenejdich rodin, ktoré sa ho cheeli naucit. Dnes sa bharatanatjam
Studuje aj v rdmci dievéenskej skoly. Po celej Indii ho tancujd amatéri aj profesionali. Patri
tieZ medzi hlavné exportné produkty.

Histdria a tradicia bharatandtjamu, jeho korene v starych textoch a umeleckych dielach
st vlastne obnovenim spravania, konstruktom, ktory sa zakladd na viskume Raghavana, Devi

Vela dievdat, ktoré patrili k chramu, boli prostititky. Teoretik tanca Mohan Khokar

Teoretik a kritik V. Raghavan zaviedol termin.,bharatandtjam”, aby nahradil asoci-
dcie s chrémovou prostitticiou. ,Bharata Nédtjam” spaja tanec s Bharata Nitja§dstrou: ndlja

ainych. Nevideli v sadir noc tanec v pravom zmysle slova, ale skor hmlisty a zni¢eny pozosta-
tok staroddvneho klasického tanca. Tento ,staroveky klasicky tanec” je spétnou projekciou do
minulosti. Vieme, ako vyzeral, lebo pozndme bharatandtjam. Ludia casom uverili, Ze starove-
ky tanec viedol k bharatandtjamu, hoci v skutoénosti bharatanatjam viedol k starodavnernu
tancu. Tancy, ktory vznikol v minulosti, aby bol v budticnosti a pritomnosti obnoveny. Neexis-
tuje jediny prameri bharatanatjamu, iba splet 1 — 5 — 5, alebo 1 — 3 (Niitjadidstra, chrdmové
rehefy) —5 (predpokladany staroveky tanec) — 5, (dnesny bharatanatjam).

Chau, tanec v maskach pochadza]um Z Purulle, vyprahnutej oblasti zdpadného Ben-
gélska susediaceho s Biharom a Orlssou, je'pohybovo néroénd taneénd drdma, ktord obsa-
“huje mnoZstvo, skokov, kotrmelcov, stojky, dupanie a konografické pézy. Pribehy vychd-
dzaji z indickych béjf a purdn a takmer vzdy zobrazujt siboje a bitky. Bubenici z kasty
Dom bisia na velké tympany a podlhovasté bubny, provokujd taneénikov k frenetickym
{rotovanym vyskokom, vykrikom a hddkam. Sdboje medzi dedinami na ka#doro¢nom fes-
‘tivale v horskej osade Matha si vel'mi divoké. Asutosh Bhattacharyya, profesor etnolégie
a antropoldgie na Univerzite v Kalkate, sa intenzivne venuje ¢hau od roku 1961, Ako
-uvadza, v regiéne Purulia Zije mnoZstvo domorodych kmetiov:

- Ich ndibolenské tradicle a sviatky sa v mnohom podobajd na hinduistické... Ludia

- 2 Mury v Purulii sa hotlivo zG&astuja tanca éhau, Clenovia komunity nemajd takmer

- fiadne vzdelanie o spoladenské vymoZenosfl, no-vystupujd so svojim umenim, zalo-
Fenym na skutoCnych dryvkoch z Rdmdjany o Mahdbhdraty a klasickej indickej -
fercitdry, hiektorl z nich uZ celd generdcie.. Niekedy celd dedina Muroy - napriek
svojej chudobe - obetujs fazko ziskané prostriedky, len aby sa podarilo zorganizoval
taneénl oslavu Chau (1972, s. 14).

Bhattacharyya poukazuje na problém:

Systém, kfory tanednici ¢hau dnes dodrziavajl, nemohli vytvorif domorodeal, ktorf ho
- praktizujd. Ide Ziovne ¢ vplyv vysie) kulttry, ktord mala vysoké estetické povedomie
Co (19728, 23),

Domnieva sa, Ze za pdvodom tanca stoja bubenici z izolovaného kmeria Dom, kto-
‘ri bali kedysi ,velmi sofistikovana komunita... odvaZni vojaci, pechota lokédlnych feudal-
niych vlddeov” (1972, s. 24). Ked v osemndstom storodi ovladli oblast Briti, pridli o prdcu.
“Odmietli sa Zivif pestovanim plodin a Bhattacharyya hovori o ,malichernosti tradi¢nych
bojovnikov’. Zostal im len dne$ny nedotknuteIny status — sd spracovatel'mi koZe a bube-
nilkmi. No ich bojovy tanec prezil v podobe ¢hau. Bhattacharyya je v tomto smere zaujaty.
Domorodcei nemajé vyvinuty esteticky zmysel, taneénici. z vysokej kasty sa zmenili na
-niZ$iu-kastu bubenikov-a zachovali si len bojové tance, lebo boli prilis hrdi na to, aby far-
“mérdili. (Preco teda nepouzili mede, neprivlastnili si pddu a nestali sa vlastnymi panmi?)

" Kazdoroénd stita? v Marthe nie je ddvna tradicia, ale festivai, ktory v roku 1969 zalo-
Zil Bhattacharyya. V roku 1980 alebo 1981 sa prerusil. Bhattacharyya spomina:

V aprll 1961 som so skupinou §tudentov Kalkatskej univerzity navitivil centrdinu dedi-
nu v oblast Purdlia o po prvy raz som mohol pozerovat zvyCajneé vystlpenie fanca
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¢hau... Zistil som, Ze v rdmcl tanca majd systém a dobre vwvinutd metdau, ako ho stdle -

udrziavat, Upadok nastal pre nedostatok podoory z venkaj§ich zdrojov. Cheel som
. svet upozomif na fife novd formu tanca (1972, dvod).

Naozaj sa mu to podarilo. V roku 1972 vystupovali po Eurdpe s hviezdnym turng,

v rokoch 1975 boli v Austrdlii a Severnej Amerike a v Irdne. Tancovali v Novom Dili ana-

radost Bhattacharryu:

“Otento druh tancd sa zacala zaujimat Akadémia Sangeet Natak v Novom Dili (vidd-
na agenidra na pedperu a zachovanie tradiéneho dramatického umenia). Obratom
ma pozvali vystupoval s tancami v Novom Dilf, V juni 1969 som navstivil Nové Dili so
skupinou Styridsiatich umelcov z dediny, ktorf sa po prvy raz ocitli mimo svojej rodnej
oblasti. Odohrali vystUpenia pre véZenych indickych o zahraniénych hosif..

Vystupenia vysielala aj televizia v Dilf, O tri roky nato ich vysislala af Londynska BBC '

o o pdf rokov neskdr NBC v New Yorku v Spojenych $tatoch,
(Program z roku 1975, Univerzita v Michigane)

Viimnite si, ako si Bhattacharyya taneénikov privlastiiuje, ked pife ,pozvali ma vy-
stupovat s tancami”. Nevystatuje sa, len prizndva skutoény stav veci ~ bez patréna by sa

‘dedindania nikam nedostali. V dneéne] dobe patrén nepotrebuje iba peniaze, ale vedo-

mosti a ochotu urobit vietko pre formu, ktord chce obnovit. Peniaze poskytne viada.
Chau vznikol v roku 1961 a neskér spojenim pévodnych prvkov, ktoré Bhattacharyya
objavil, a tych, ktoré vymyslel. Jeho ndpady predstavuji 1 — 5 — 5. Ako etnoldg a antropo-
l6g pétral v minulosti, zostavil dejiny ¢hau a techniku, ktond sa rozhodol obnovit. Viroény
festival v Mathe sa ¢asovo kriZil s oslavami Chaitra Parva, ktoré sii v regidne zndme, a s ka2-
doroénymi festivalmi ¢hau v Seraikelle a MajurbhandZe {pribuzné druhy tancov). Festivaly
kedysi dotovali maharadZovia, v stdasnosti ich sponzoruje vlada, samozrejme, menej Sted-
ro. V roku 1976 som bol v Mathe. Tanednfci vystupovali podas celych dvoch noci. Miestni

ludia z dedin & miest vzdialenych dva dni cesty sa tam utdborili. Lanami si zviazali charopi .

{tézka z dreva a povrazov) a postavili provizérne javisko. Zeny a deti sledovali vystipenie
posediacky, pospévali pritom, nakléfiali sa zo svojich charopi z vysky vyse dvoch metrov.
Muzi a chlapci stali dolu. Z priestoru, kde si tane¢nici obliekali kostymy a masky, viedla
dzka wlicka k takmer pravidelnej kruhovej tanecnej ploche. Skupinky prichadzali ulickou,
zastavili sa na chvilu pred publikom a vrhli sa do tanca. Tancovali bosi na holej zemi, ktord
Zbavili vadsich kameriov, no stdle bola dost drsnd, ostali na nej mensie kamienky, hrudy
hiiny a chuméde travy. Pripominalo mi to rodeo v zapadnutom mestecku. Fakle a petrolejky

_vrhali tiene, bubny burdcall a duneli, kvilil fehanais (obdoba klarinetu) a skupiny navzajom

siitazili. Vadsina skupin mala pét aZ devit taneénikov. Na niektorych maskéch sa y¢ili nad

‘hlavou taneénikov ako ozdoba takmer metrové. pavie perd. Maska desathlavej Ravany ma-—

takmer jeden a pol metra. Tane¢nici v tychto maskach robili saltd a obraty. Tance boli velmi
ndroéné a pod papierovymi maskami bolo taneénikom teplo, Ziaden tanec preto netrval
dlh$ie ako desat minit. Kazdd dedina tancovala dvakrét. NesiitaZilo sa o ceny, ale pre stifa-
Zenie samo a kazdy vedel odli§it dobry vikon od slabého.

Aby nenastali pochybnosti, kazdé popoludnie hodnotil noéné tancovanie aj Bhat-
tacharyya. Pocas tancov sedel za stolikom obklopeny asistentmi -z univerzity a dve pet-

rolejky ho osvetlovali viac ako ostatych déastnikov udalosti. Celd noc sledoval a robil si
pozndmky. Dedincania sa pred nim rdno zhromazdili. Poétival som jeho vyklad. Jednej
zo skupin vylital, Ze pouzivaji v pribehu prvky, ktoré nepatria do hinduistickej tradicie.

‘Inych zas karhal za to, Ze nemali §tandardny zdklad kostymu, pozostévajiici z kratkej

suknicky, pod ktorou sd gamaSe zdobené bielymi, dervenymi a fiernymi kruhmi. Bhat-
tacharyya tento zdklad kostymu vybral podla jednej z dedin a povysil ho na univerzalny.
Ked som sa ho na to spytal, povedal Ze zkostymov vybral tie najautentickejsie, ktoré mali
najmene] zdpadnych prvkov. V skratke, Bhattacharyya dohliadal na kazdy aspekt ¢hau

v Purulii: tréning, tance samotné, hudbu, kostymy, kroky.

V janudri 1983 som sa zti¢astnil vystipenia ¢hau v Kalkate, ktoré vzniklo bez Bhat-
tacharryu. S velkym nasadenim sa tancovali pribehy Mahdbhdraty. T4 istd skupina dedin-
skych tanednikov pocas vystiipenia pre profesionalnych taneénikov a teoretikov, ktori sa
Zl astruh konferencie v Kalkate, zaspievala minimdlne jedna pxesen, ktord by im Bhatta-

charyya vyéital. V angli¢tine znie:

. Nechceme zostat v Indii
Cheeme ist do Anglicka
Nechceme jesf, o tu
Chceme jest kold&e a chlieb
Nespat na potrhanych kobercoch
Ale na matracoch a vanki$och

: Ked prldeme do Anglicka

Nebudeme rozprcwqf po bengdisky
Ale budeme hovorif hindsky

Dedindania sa domnievali, Ze v Anglicku je §tdtnym jazykom hindéina rovnako ako
Indn Kladiem si otazku: méZeme dedincanom za ich ¢hau vyditat, Ze vyjadruje prilis
sifasné tizby a nie je , klasické"? Alebo prijmeme synkretlcke zmie3avanie Mahdbhdraty

a Anglicka ako prejav ,prirodzeného vvoja” tanca?

Bhattacharyya vybral taneénikov z réznych dedin a vytvoril ,hviezdnu” zostavu na
turné. Dohliadal na priebeh skiisok a cestoval s tymito zoskupeniami poéas turné, Taneé-
nici a hudobnici sa vrétili domov s dobrym renomé. Cestovanie malo na ¢hau velky vplyv.
Od prvého turné v roku 1972 vznikli tri zoskupenia — devitnast fudi cestovalo do Eurdpy,

stndst do Irdnu, jedendst do Austrdlie a Severnej Ameriky. Cudzinci by na devithodi-
novom vystiipeni necbsedeli, Bhattacharyya preto vytvoril dvojhodinovy program. Do-
mnieval sa, Ze holé hrude muZskych taneénikov nepdsobia dobre, a navrhol im vesty na
zdklade staroddvnych strihov. Obe zmeny sa spétne v Purulii ujali a stali sa itandardom.
Mnohi taneénici zo zostavy turné si doma zaloZili vlasiné skupiny. Vietky sa oznacovali

»zoskupenie kmenov”, aby zfskali status, pritiahli zdujem a mohli si vypytat vacs hono-
rar. O predstavenia bol zdujern mimo kalendara ritudlov, Vystiipenie si méZete objednat
za tisic rupii, {iZe je omnoho lacnejéie ako jatru, najpopulérnejiia zdbava na bengglskom

- vidieku. No tisic rupif je stdle dost pefiazi, Podfa Bhattacharyyu sa finanéné prilepienie
- podpisalo na zniZenej umeleckej kvalite. John Emigh sa v lete 1980 rozpréval s Bhattacha-

ryyom. Turné pokladal za prinos, lebo zachrdnilo formu, ktord by inak upadla do zabud-
nutia, no na druhej strane vyvolalo Ziarlivost, nevraZivost a prinieslo. nezvratné zmeny.
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Chau je tanec v maskéch a jednym z vedlajéich prinosov je zdujem turistov o masky. Pre-
déva sa vela masiek, ktoré Ziadny redlny tanednik nenosil.

Tieto zmeny nds priviedli k Battacharyyovi. V rdmei ¢hau je vellcou osobnostou ane-
spochybnitelnou autoritou. Je viak v prvom rade profesor, vyskumnik z Kalkaty, Ked pige
o chau, zdbraziiuje jeho dedinsky a staroddvny pdvod, dokonca sa zmiefiuje 0 moznej
pribuznosti ¢hau a tancov z Bali. (Asi v trefom storod p. n. 1. krdlovstvo Kalinga, dneéna

QOrissa a Bengélsko, malo obchodné styky s juhovychodnou Aziou a s Bali). Nikdy nespo- -

mina svoje zdsluhy na obnovend tohto tanca. Hovori radiej, Ze ho ,objavil”.

Vo februdti 1977 ndm so Suresom Awasthim a Sjamanandom Jalanom napadlo zor- |

ganizovat festival a workshop, ktory by spojil vietky tri druhy ¢hau. Awasthi je byvaly
sekretdr (administrdtor) Akadémie Sangeet Natak, ktortd ustanovila indickd vlida, aby

sa venovala vyskumu a zachovaniu tradi¢nych performacénych umend. Jalan je divadelny

reZisér a pravnik z Kalkaty. Na festivale v Kalkate v roku 1977 sa po prvy raz stretli ta-

nednici z Purulie, Majurbhandza a Seraikelly a navzjom videli svoje vystipenia. Podas -

troch dni taneénici, teoretici a reZiséri spolu zistovali, ¢o majt tri rdzne formy spoloéné

a aké st moZnosii vimeny skdsenosti medzi tradi¢nymi a modernymi performatfvnymi

umelcami.
V janudri 1983 Jalan usporiadal omnoho vid§ie medzindrodné stretnutie, ktoré sa

venovalo skutoénému a potencidlnemu vztahu medzi niekolkymi indickymi klasickymi

formami a modernym tancom a divadlom. Okrem ¢hau sa v tradiénej aj modernej podo-
be, ktorii pouzivaji indicki a mimoindicki divadelnici; predstavil aj bharatandtjam, odissi,
kathak, jaSagana, manipuri a kathakali, Prisli didastnici z vySe tucta krajfn, okrem inych

napr. Bugenio Barba, Tadasi Suzuki a Anna Halprin. Konferencia poukézala na problémy
a potencidl ,vyuZitia” tradicnych foriem v modernom kontexte. Bez ohladu na problémy, -

formy sa vyuZivajd stdle Castejiie a vyznamme ovplyviiuji moderné divadlo aj tradicné
Zanre (Martin a Schechner, 1983). Nie je moZné a (podfa mfia) ani Ziaduce udrZat formy
#Listé”. Otazkou zostdva, ako zvlddnut a ustraZit promiskuitné miedanie Zanrov.

Do tradiénych foriem sa zmeny vnaajd Casto zvniitra. Jeden z najzndmejéich filmov
o umeni mimo zdpadnej kultiry je Tranz a tanec na Bali od Margaret Meadovej a Gregory-
ho Batesona (1938). Kratko pred svojou smrtou rozpravala Margaret Meadova na projekeii
filmu o tom, ako sa spolok tanecnikov v tranze z Pagutanu rezhodol ukézat cudzincom
- hostujticim filmérom - tranz, v ktorom sa mladé Zeny bodajd do pfs dykami s dvoma
Cepelami. Na Bali v tom ¢ase chodili Zeny beZne s obnaZenymi prsiami a nemalo to rov-
naky kontext ako napriklad v New Yorku (kde sa paradoxne v opadnom sémantickom
zmysle hovori klubom, v ktorych tancuji Zeny s obnaZenym poprsim, ,topless” [hore bez,
pozn. prekl], akoby 5lo o zifald pomstu puritdnom}. Balijské Zeny si podas nakrdceania
zakryli prsia a mladéie z nich nahradili starSie taneénice - pravdepodobne, aby vyhoveli
filmérom a nedrdzdili ich. Bez toho, aby upozornili Meadovii a Batesona, dali muz zo

..spolku tranzu Zendm ingtrukcie,.ako sa dostat do tranzu a nardbat s dykou, Potom hrdo—
tvorcom predstavili zmeny, ktoré navrhli pre potreby filmovania. Film sa 0 zmenéch ne-

zmietwije. V Tranize a tanci je stard Zena, kiord podia slov komentatora chldsila, Ze sa ,do
tranzu nedostane”, no napriek tomu sa jej ndhle ,zmocnil”, Kamera ju sleduje podas tanca
s obnaZenymi prsiami, v hlbokom tranze, s dykou drsne obrdtenou proti hrudi. Neskdr sa
pomaly preberie z tranzu, ked' jej stary kiiaz d4 vdychnut dym, poffka ju svitenou vodou

a obetuje v jej mene mald sliepku. Ked je po vietkom a sedi, jej ruky sa edte nejaky das

vou v Makehuku fotografovali bahennych muZov a sicasne turistov, ktorf préve vystipili

hybu v rytme tanca. Zd4 sa, Ze Clenovia spolofenstva sa na Zenu hnevali, akoby svojfm
. tranzom porudila estetické dpravy, ktoré si nacvidili pre ztak a objektivy cudzincov. Uké-
“zalo sa, Ze kameramani Meadovej a Batesona sa upriamili na tito Zenu, lebo vo svojom
. tranze vyzerala (a naozaj bola} velmi autenticky. Z pohfadu obyvatefov Bali je otdzne, ¢o

je naozaj autentické — mladé Zeny, ktoré na tanec pripravili sami Balij¢ania, alebo osamo-

- tend stard Zena, ktord naplnala tradiciu? Nie je na Bali beznou tradiciou prispdsobovat
»veci kvbli cudzincom? A nlelen na Bali. Pozndme pripady, ako napriklad Patugan, ked
.~ sa miestne zvyky adaptujt, abylepsie vyhovovah vkusu cudzincov. Napriklad tanecnice
. Hula boli tradi®ne mohutne stavané, zrelé a'silné ¥ Zeny v strednom veku. Tanec¢nice Hula,
;. pre turistov, ktorg Iudia poklada]u za tradiéné, sd mladé a ttloboké. K ocbnovenému spra-

aniu dochédza préve v prlpadoch ked zmeny spédtne ovplyvilujd tradiéné formy ade

: -facto ich nahradia.

Niekedy sa s vidinou prijmov z turistiky prezentuji ako tradiéné vystiipenia, ktoré
v skutocnosti tradiéné nie si. V roku 1972 som bol v horskej oblasti Papuy-Novej Guiney

""a videl som predstavenie sldvnych bahennych muZov z tidolia rieky Asaro. Ich pribeh sa
* fazko opisuje, no v kaZdom pripade je smutny. Tito taneénici natreti bielou hlinou nosia
- 'nddherné groteskné masky vyrobené zo zaschnutého blata natretého na krustu z kéry
-bandnovnika. Podla Margaret Meadovej odkazuji na ,bitku, pri ktorej ich predkov zahnal
. nepriatelsky kmerti do rieky, a ked' sa vynorili pokryti blatom, vystradili dtoénikov, ktor{
. ich pokladali za zljch duchov” (1970, s. 31). Ked sa v publikdciach vydanych na Zapade

objavili fotografie tychto muZov, vyvolali zdujem o ich tanec. Vo svojom regiéne vystupo-
valivo vefkych programoch, akym je napriklad kazdorodny festival v Mount Hagene, kto-

- ry zaloila austrélska kolonidlna vlada a pokradoval aj po roku 1975, ked Papua-Nova Gui-
- nea ziskala nezdvislost. Cielom festivalu v Mount Hagene bolo zmiernit napétie medzi
. kmefimi a propagovat pritom turisticky ruch. V pévodnej dedine Mekehuku predvadzaju

kazdy defi bahenni muZi svoje vystiipenia pre turistov, ktorf sa tam dopravia mikrobusmi

- z nedalekého centra regionu Goroky. V Makehuku som videl taneénikov napoludnie,
" namiesto za simraku, na exponovanom mieste v centre dedinky, a nie tak ako v skutoé-
..mosti, ked tancovali len pri vpade nepriatela. Navyse ich zneuZivali - z tréby z turizmu sa
. k nim dostalo len desat percent.

Edmund Carpenter spochybnil ndzor Margaret Meadove] na pdvod bahennych mu-

»Zov. V liste, ktory som od neho dostal, piSe: ,Vymysleli a navrhli ich turisticki agenti z TAA.

V Novej Guinei nemajd historickii hodnotu, nevychidzajii z miestnej estetiky a nemajd

-#adnu paralelu.” Chcel som celti vec rozhistif. Napfsal som do Narodnej kniZnice v Boroku
- v Papue-Novej Guinei. Ich odpoved mi nepomohla. Pracovnik kniZnice v Boroku preskdi-

mal ich kniZné zbierky a kontaktoval miestnych antropolégov a teatroidégov. Nié nové viak

'neobjavil. [udia z Papuy-Novej Guiney ma nakoniec odkazali na Americké prirodopisné
_muizeum (American Museum of Natural History), kde pracovala Meadova ako kuratorka:

kiuh-sa-teda uzavrel. Domnievam-sa; e bahenni muZi tancujd v ramei 1 — 5 — 5,. Pévod
ich tanca sa nedd vystopovat. MoZno ide o autenticky tanec, z ktorého sa stala turistickd
atrakcia, moZno o vytvor cestovriych kanceldrif, moZno o vytvor miestnych taneénikov, ktori

cheeli prilakat turistov. A o vobec znamend autentické? ,Turistické umenie” je Casto gfcové

a takmer vZdy je synkretické, ale je preto neautentické?
Pribeh bahennych muZov sa tym nekondéi. V marci 1972 sme s Joan MacIntosho-
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z mikrobusu, ked' sa pri nds pristavil muz a v pidZine nds poZiadal, aby sme s nim |
do dediny Kenetasarobe., Tam ndm vediici skupiny Asuwe Yamuruhu povedal o svojich
tanecnikoch, pre ktorych cheel ziskat turistov ako publikum. Na druhy deft sme s dvoma

pélenia ohriov a tanca. Styria taneénici v iZasnych maskéch z travy, machu a bambusy
sa pomaly pohybovali v podrepe, dvihali kolend do vysky, vydavali pokriky a kriéali za-
I klinadla. Ich predstavenie sa vyrovnalo bahennym muom. Po tvrthodine tancovania

bezpecili mikrobusy, ktoré privezi turistov do Kenetasarobe. Ako dar som dostal fajku,
ktord po cely Cas fajdil. PokitSal som sa choreografovi vysvetlif, Ze mu nevieme poméct
| gpropagovat tanec, hoci sa ndm velmi paéil.

Bharatandtjam aj purilsky ¢hau si modernymi podobami starého umenia, ktoré sa

y ktoré nepochddzajd zo spolotenskej triedy a z rodiska svojich zverencov. Mozno je to
! verzia MojZiSovho mytu alebo marxistickd myslienka: revoliicia prichddza do skupiny
zvonka, zvylajne ju prinesie strateny ¢len kmetia, ktory objavi svoj pdvod a spolu s nifm
zodpovednost vodi svojmu novému vztahu. Raghavan, Devi a Bhattacharyya st Indovia,
nie outsideti ako Staal alebo Gardner. No Rhagavan a Devi neboli devadasi rovnako ako
Bhattacharyya nebol élenom horského Kmetta z Purulie.

Nevidim ni¢ zIé na obnovovanf spravania ako bharatangtjam a purulsky ¢hau. Umenie
a ritudly sd sustavne vo vyvoji a obnovenie je jeden z néstrojov zmeny. To, &0 sa dialo pri
bharatanétjame a ¢hau, je analégiou wsilia francizskych dramatikov sedemnésteho storocia

pozicii Aristotela, Hordcia, grécke a rimske texty hier, pozostatky architektéry, keramiku,

no nepoznali skutoény Zivot starovekych Aténéanov. Obnovovatelia bharatanatjamu a ¢hau

116 mali Zijtice umenie, ktoré pokladali za pozostatok starsicho, klasického umenia. Mali aj sta-
rodévne texty, reliéfy a mnoho vlastnych poznatkov o hinduistickych tradiciach.

Nativistické momenty si vyZaduji navrat starych spbsobov. Teraz mam na mysli nie-

agnicajana je este bliZ3ie - a budii nasledovat dalsie obnovenia. Obdobie poslednych pat-
desiatich rokov je zaznamenané na filmoch, péskach a diskoch. Vietko, éo v sidasnosti
robime, je zdrovefi zaznamenané na filmoch, péskach a diskoch. Mame silné néstroje na
odpozorovanie, udrZiavanie, prenaanie a znovuvybavenie udalosti. Od dvadsiatych ro-
kov sa stile menej udalosti nezvratne stréca. Vlny tylov sa pravidelne vracaju, informacie
o nich.sii pomerne lahko pristupné. Zijeme v éase, ked' tradicie udrfiavané v beznom
Zivote mozZu zahymit, no méZu ostaf nadalej zachované v archivoch a neskér sa obnovif.

Niekedy si obnovené Zije vlastnym Zivotom. Alan Lomax hovori o zaZitku Adriana
Gebrandsa:

Gebrands ndhodou premietal misstnym fudom v Novej Britdnii dokument o wrobe ma-
siek vo wchodne] Novej Guinei. Divéici pogas projekcie aj po nej barlive reagovali. Tiez
kedysi vedell wrabat podobné masky a cftill potrebu tito zrudnost znovu rozvinlt, 2AGE,
ck by Ich umenle mohol niekto zaznamenad na film. Ked Gebrand nasnimal skupinu:pri
vyrobe masiek, prifiel za nim csamely domorodec o pontikal sa, Ze mu precvedie ddvno
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|‘ priatelmi zaplatili kaZdému z nich Styri dolre a nafotili si Yamuruhuovu skupinu pofas

‘ sme daldiv hodinu nahrdvali hudbu, rozpravali sa a faj¢ili, Yamuruhu cheel, aby sme Za-

zrodili vdaka intervencii a invencii jednej alebo viacerych angafovanych oséb zvonka, -

prispdsobit sa predpokladanym pravidlam antickej gréckej tragédie. Dramatici mali k dis-

¢o iné - postmodernu. Bharatandtjam a ¢hau majii k tomu blizko, Staalova a Gardnerova -

vyhynuty ddleZity obrad pod podmienkou, Ze ho nafilmuje. Gebrands, prirodzene, opérl

zapol kameru. Pri dalie] ceste do Nove Britdnie frvali dialsi muZi z dediny natom. Ze ched

film vidiet. Boli nedtastni zo zlého predvedenia obradu a ihned' sa podujali zinscenavat
" ho znovu, § kostyrmarmi, maskami, baletom, oslavami a so vietkym, So k tomu patif, no
dizka obradu mala zodpavedat ditke fimu. Udalost a jej fiimova podoba mali v cslej
oblosti vellky 0§pech a obrad sa odvtedy uskuto&niuje kazdy rok, fak ako za starych &ias
(1973, 5. 480). 3

- Oslava - preco nié’j" ale «tak:ako za starych fias”? Intervencia filmu, ktery- sa-stal
podnetom na obnovenie sprdvania, vyfvéra komplikovari situdciu. V Gebrandsovom pri-
vade znézorioval film riesprévny postup a vyniitil si opravu, ,no dizka mala zodpovedat
dlzke filmu”. Aby sme vedeli odlf$i¥ spravne od nespravneho, bolo by potrebné preskd-
mat’ to hlbdie. Niektoré obnovenia stavajii modelové spravanie do opozicie k novym
formém spravania a poukazuji na to, ako uZ nepasujii do sicasnosti. V Los Angeles Times
sa objavila spréva:

V snahe rozprddit turizrnus prisiudnicl kmena z Nove] Guiney pondkll, Ze sa opdt vidtia

ku kanibalizmu. Povedali &lenom vyboru velkého festivall: v Mt Hagane, Ze sd v idmai

prehliadky v auguste [1975) ochotni jest ludské méso. Dodali viak, Ze nemaid v dmys-

le zabif Ziadnych nepriatelov a pouZijl felo z mdrnice v miestnej nemocnici, Viadny
+ Uradnik na stretnutf ich ndvrh slune, no rézne odmietol,

Slox}ijﬂ{, pouZity v tomto novinovom ¢lédnku, je klddom ku kultdrnym kontextom,
ktoré sa tu zriZaji, Pre americkych ditatelov domorodei = divosi, ¢lenovia vyboru = divosi
zudlachten{ zapadnou kultdrou, viadny tradnik = novy civilizovany poriadok. Pribeh mé
znaky zlomyselného rasistického hurnora, ktory zémerne titodi na apetit spojeny s tabu.
Preto sa £lanok objavil v jednom z poprednych americkych novin. Miestni fudia konali z ich
" pohtadu logicky. Ak sa obnovujii staroddvne tance, nosia sa staré vojenské kostymy a azdo-
: by, predo nie hostina kanibalov, ktord tieto prejavy tradi¢ne sprevidzala? Miestni obyvatelia
si. uvedomuji, kam moézu zéjst - telo musi pochddzat z marnice, miesta, ktoré odobruje
© novy civilizaény poriadok. Poriadok tu zohrdva svoju tlohu ~ ddva svetu na zndmost, Ze
. Novd Guinea je aj nie je ind. Pribeh sa dostane na svetlo a sponzori festivalu V Mount Ha-
* gene dostamti svoju porciu bez toho, Ze by ju museli zjest. ‘

Hoci sa obnovené spravanie zdanlivo zakladd na udalostiach z minulosti - bharata-
natjam je jedna z nafstarfich sudasnych taneénych foriem v Indii, védsky ritudl je najstarsi
dochovany ritudl v dejindch fudstva - ide vlastne o synchrénnu zmes 1 — 5 — 5, alebo
1—3—5 — 5 Minulost 5_je rekondtruovand nie len ako pritomnost, ale aj ako buddc-

nost 5,. Buducnost je predstavenie, ktoré sa skida, hotovy produkt, ktory vznikne pomo-
cou tiprav, opakovania a invencie. Obnovené spravanie mad teologicky aj eschatologicky
rozmer. Spdja v Case prvotné priciny s désledkami. Je modelom osudu.

Obnovené spravanie sa netyka len Novej Guiney alebo Indie - krajin mimo zapad-
" ného sveta. Néjdeme ho beine aj v Amerike, je populdrne a svojim previdzkovatelom
dobre vyndsa. Maurice J. Moran, Jr., napisal $tiidiv o tematickych parkoch a rekonstru-
ovanych dedindch (1978). Si velmi rozmanité - renesanéné trhy rozkoe v Kalifornii
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a New Yorku, skanzeny dedin takmer v kazdom Stdte, Disneylarid, Disney World a Epcot,
safari a parky s divodinou, tematické zdbavné parky: Krajina OZ v Severnej Karoline,
Rozpravkové krajina (Storyland) v New Hampshire, Frontierland, Mesto duchov a Sky,
Dogpatch z komixu Li‘l Abner. Firma Marriott Corporation; prevadzkovatelia parkov
a majitelia hotelov, opisujd tematické parky ako ,rodinné zdbavné komplexy, ktoré si
zamerané na jednu tému alebo na jedno historické obdobte, spdjajui Specifické kostymy
a architektiru so zabavou a obchodom, vytvarajd atmosféru, ktord podnecuje fantdzin”

(Moran, 1978, s. 25). Tieto miesta su akoby velké divadld v prirode. Pripominajii mies- :

ta stretdvania kaiko v Papue-Novej Guinei, pow-wow povodnych Americanov a indické

kumbhmela: pitnické miesta, kde sa pontikajui a vymiefiaji vystiipenia za jedlo, sluzby

a informaécie:

Zameriam sa tu len na jeden druh tematického parku - repliky dediny (v slovenéine |
je najblizsie oznadenie skanzen, poz, prekl). V roku 1978 ich bolo v Spojenych tdtoch -

a Kanade vy$e Sestdesiat a odvtedy stdle pribiidaji. Kazdy rok ich navitivia miliény fud.

Typické st repliky z obdobia kolonizécie v 19. storoéi. Reprezentuji ideolégiu tvrdého _.
individualizmu, ktortt uzndvali prvi osadnici vo vychodnych Stitoch (kolonidlny Wil- -
liamsburg, Plimothské Planta? (dnedny ndzov anglického mesta je Plymouth, pozt. pre- ok
kL), Divoky zdpad (Buckskin Joe a Cripple Creek v Colorade, Cowtown v Kansase, Old
Tucson v Arizone) ¢ romantizované hrdinské priemyselné odvetvia ako banictvo a rybo-
lov. Na niektorych miestach sa ukazuje beZny Zivot fudi, inde, ako napriklad v Harper s
Ferry v Zapadnej Virginii, sa pripominajd historické spory. Detailné repliky architektiry ;

a sprévanie zamestnancov/obyvatefov tychto dedin, z nich robf viac ako mizeum.

nej bane na zlato, kde odvéiliveov varujG pred Skérami a skdkanim po kamerioch

118 Banici s dvaja déchodeovia, ktor si tazbou zvyiného ziata v Zile urite nezarobia na:

#ivobytie (Moran, 1978, s. 31).

budov. Napriklad 3kola, miyn, sidio kvakerov, obuvnik, pofiarna zbrojnica. MaEsina

Eenil v historickych kostymoch a zacberajl sa &innostami fypickymi pre fudiv 18. a1
storodl” (Moran, 1978, s, 36).

Old Sturbridge Village v Massachusetts bola zaloZend v roku 1946. Do roku 1
v nej stdlo viac ako tridsatpat budov na ploche dvesto akrov. Remeselnici nosia dobov

kostymy.

V nedetu byva strenutie kvakerov. V sfredu veder je v dedine tanetnd zabavd. Vi
lej o¥arpanej 3kole sa vyudule dvakrat do tyZdia, hrajd sa dobové divadelng hr
(Opliec z 1oku 1840, Naveky skromny z roku 1836). 4. [Ula oslavuje celd dedina ako z
déavnych &ias (Moran, 1978, 5. 40 - 41),
V Louisbourgu v Novom Skétsku maji zamestnanci dediny rend skuto&nych obyvo’relb
ktor(v dedine Fili. Navétevnicl musia pri brane absolvoval neformdiny prieskum vo francl
Hine. Ak odpoviete po anglicky, pozrd sa na vds podoziievavo (Moran, 1978, 5. 50).

V Columbijskom historickom parku v Kalifornii je hlovndu atrakeciou prehliadka funkd- -

V historickomn Smithswille v New Jersey sa na ploche dvadsatfpéi akrov rozkladd 3

z hich st pévodné a pochddzajl z pobrezia okolo Jersey. Cbyvatelia mesta st oble- :

Vzhladom na sii¢asné chladné vztahy medzi anglicky a franciizsky hovoriacimi fud-
i v Kanade, tato tivodnd inicidcia sa opakuje uZ niekolko storodi. Minulost sa tu ¢asto
~veselo vracia:

" Jedna Yena sa autora opytala, &i stretdl jej .manela”. Mala na mysl muZa, kiory praco-
val v pévodnom Lowsburgu ako hlavny mechanik. Po kuchyni pobehovala jej .slizka”
a det” (,Maka somich po’r Jedno mi minuld zimu zomrelo™), vietci sa usmievall na dudne

. chlecenych navitevnikov's vel kymi skcrruloml fotoapardtov v uke { Moran, 1978, 5. 51),

. Do kra]nostl je dovedeny program v dedine Plimothskd PlantaZ v Massachusetts.
odfa materidlov, ktoré som dostal od Judith Ingramovej, marketingovej riaditelky Plantd-
e, sa tam pokddajd o dokonali rekon3trukciu vrdtane stelesnema skutocnych obyvatelov
Plimothu v sedemnastom storoéi.

Nade Usilie sa zaalo koncomn 0. rokov. Névitevnici Pligrim Vilage malll odviedy mo-
nost Uptne splyndt' so Zivotom v 17. storodi, Zamestnanci st skoleni v takzvanej .nerade-
. nej interpretdcii’, v rdmci kiorej sa prirodzene rozprévajl s ndvitevnikmi a vykondvaijd
prifom kazdodennt fazkd précu pre svoju komunitu, Tento pristup zapdja do udenia
vietky zmysly. KaZdy, ko v jUli vojde do malych, zapratanych doméekov v nosej dedinke
& zakdsl, €o fe prach, atravné muchy a rozpdlend pec podas horliceho diva, a uve-
domi sl, cxko faZko sa pripravuje jedlo, urite odhodi fradiéné predsudky o krobenom
fivote v P|Igr|m Vilage.
V roku 1978 sa vyklad o Zivoie v Pilgrim Village posunul vdaka moznos‘ri zazit ho na
Mastne] koZi, Medzi marmi dediny nendjdete ani sfopu moderného sveta (hddam
okrem orientacnych znagiek na chednikoch a inych pomécok pre hendikepova-
“nych). Stvorili sme znovu nielen domy a ich zariadenie. ale aj obyvatelov Plimothu
z roku 1627, Dali sme si zélezat na replikdch odevov, osobnostl o dokonca regiondl-
neho prizvuku v anglictine, kiory pougivali otcovia paici (prvi kolonizdtor na Czemi
~dnesnych Spojenych statov, pozn. prekl).

Zamestnanci v Plimothe zdéraziiuju, Ze PlantdZ nie je ,rekondtruovand”, ale ,znovu
orend”. ,Pévodné domy sa nezachovali,” piSe vo svojom liste Ingramovd, ,nepoznime
resny $tyl, v ktorom boli domy postavené, oZivujeme preto prvky typické pre dané obdo-
e.” Tieto ,znovustvorenia” sa zakladajd na mnozstve vyskumov. Rovnako dékladne sa
\ymylaji roly, ktoré nevznikajd podla typickych tudi danej doby, ale podla skutonych
byvatelov koldnie.

. Podla Boba Martena, byvalého zdstupcu riaditela oddelenia ,historickej interpreta-
e” PlantéZe, kazdy rok sa v janudti na zéklade inzeratu hiadajii predstavitelia tridsiatich
I ktoré reprezentujid dvesto Tudf Zjucich v kolénii v roku 1627, Tridsat fudi z dvesto oby-
:_;tel’ov dediny reprezentuje podla Martenovej takzvanych ,kultirnych informatorov”.

Marten vysvetiuje, 7o zamestnancov Piantéze wwhladdvajl tak, aby viastnostami
a vonkaiimi Ertami zodpovedati raldm, kioré budt) hraf. Hiaddme k ludom zo se-
~demndsteho storotia pendant z dvadslateho storoCia. Ked' obsadzujeme rolu Eldera
(Willama) Brewstera, snazime sa ndjsf niekoho v podobnom veku s prijemnym vystu-
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povanim a dobrym wyjadrovanim... John Bilingston bol drsny o predibany muz. Néjde.

me feda niekoho, kio tlfo rolu zviddne. ZvyEajne ho stvdriuie herec, kfory by bo -

schopny predat Eloveku gj jeho viastné topdnky” (Miller, 1981).

lepéie ako ucitel,” hovorf Martenova.

Zaujimavym momentom je spolodna skiifka - hoci nejde o divadelnd hru, ale o im

provizovany svet, ktory je zaloZeny na interakcii nielen medzi hercami, ale aj medzi nimj-
a turistami, ktorf PlantdZ denne navitevujd. (PlantdZ je otvorend sedem dni v ty#dni od
deviatej do piatej, od 1. aprila do 30. novembra). Kazdy téinkujiici dostane ,dokumen- -
tdrnu biografiu” a ,osobnu biografiu”. Dokumentdrna biografia hovorf o tom, ¢o vieme -
o danej postave: jej vek v roku 1627, pdvod, rodidia, spolodensky status atd. Niektoré -
informdcie sti uvedené s pozndmkou ,podla sti¢asnej mienky” (nejde o pevne dané fakty)
a iné ako ,domyslené na zdklade pramefiov”, Co znamena fiktivne, ale zaloZené na uritej .

pravdepodobrnosti.

osobnej biografii informujd herca aj o tom, Ze:

- P. Pratt je charakterny muZ, nevie klarmat, nenaddéva, nestazuje sa -~ Quicker Master P

Sermuje svojou rozhodnosfou ako medom a neznesie falodného a podiého dloveka, .
Nedovoll mu o jeho kddex dobréha slova a udatnych Cinov. Nebojuje za viastng
a spoloé&nt pravdu za kazdl cenu, no rovnako ako si cenf viastna provdovrovnos’r’.=’
71l blizko &er- -
verych muzov - priatelov gj nepriateloy - ako kagdy vazeny Anglidan - osvalll sl ich .
spdsoby. zvyky a myslienky - jeho rozprévanie o ume a zdvorllych gestéch bobra viak
vyvelalo frpkost v tvdri niektorych pochybovacov v spolodenstve, lebo v ich odiach

déverule aj druhym - iba ak by nasiel vainy dévod na pochybnosti..,

Slo o falodné apokryty.

Tieto pozndmky napisala ruka cloveka sedemnésteho storoéia jazykom vtedajiej doby. |
Biografia zahffia aj portrét Phineasa v typickych Satach & kostyme ~ z pohfadu skutodnej
osoby alebo toho, kto ju stvariuje. Okrem biografie dostane Gcinkujuci pasku s nahravkou

spravneho ndrecia. Vyskum stdle pokracuje. V roku 1983 vyéla dokumentdcia a osobna bi

ografia Phineasa Pratta (1593 ~ 1680). V revizii sa prikladd vefky vyznam Phineasovmu. -
stretnutiu s Indidnmi, najma taZeniu na Wassagusset a oslobodenie z Massachusetts, ktoré
si vyZiadalo jeho smrt. Herca viak upozoriiuji na to, Ze ,vzrusujice asy su pre¢ a Phineas

sa musi prispdsobif pokojnejSej a menej vyraznej role v spolodenstve.” Styl, ktor§m je napf-
sana osobnd biografia, zodpovedd duchu sedemndsteho storoia menej ako predosly.
Moran navstivil Plimoth:

V kazdem dome vas pozdravi len domacnosti, ktory fam kedysi Zil, a opyta sa vas:
Ako sa mdvate?” Po pdr minttach sa pristihnete pritom, #e odpovedate v jazyku, kic-

Podobne ako pri filme, kasting prebieha podla typov. ,Vodi¢ kamiénu zahrd farmara -

Osobnd biografia obsahuje ukédzku dialektu, podpis, mend priatelov danej postavy, :
odkazy na literatiru a jeden alebo dva odstavce ,poznamok”. Napriklad o Phineasovi -
Prattovi sa dozvieme, Ze m4 tridsatstyri rokov, pochddza z Buckinghamshiru, do Plimothu y
pricestoval z cudziny lodou Sparrow v roku 1622 a je farmdr. Pozndmky ku Phineasovej -

“1y-bol pre vds este pred chvifou cudzi. .Mdavam sa dobre, vdaka.” Ked sa opytali ma-
.. |ého diev&atka, ,odkial si?", odpovedald, .z New Jersey”. Jaké miesto nepozndm.” Je|
- rodigia zastahli: Vies, Susie, New Jersey edte nezdloZill”

.V fen sty defi pokradovali dedinéania vo svojef pracl. V kotloch nad horlicou pahre-
. bou varilijedio a vysve’rlovoh okotoidUcim rozdie! medzi hustym guid$om a ragd... Jeden
smiddenec pomohcﬂ na stavbe domu pani Allertonovej. V frskom ndredi vysvetioval:

* Moja lod’ stroskotdia na ceste do koldnie vo Virginii. Ked' ma more vyplavile na pobre-
e, prisli Indidni. Prekvc:pﬂo na, Ze niekto v1ych kondindch hovorl po anglicky.” .. Jedna
- koza sa za kazdd cenu cheela dostat dovniitra, no slizka ju vyhnala, Domy sti robené
udne, v niekforych s drevene podiahy, v inych udupand hiing (vihkd poéas jamého
-.odméku). Ulice st krivé, kamenisté... Pddobne sa rekondtrudje vela dalich historickych
. uddlosti, napriklad otvorenie Letnej usadlosti Wampanoag, obyvane] Ameriéanmi v $ty-
- Je 17. storoCia. Ndjdete tu spolo&né stavanie stodoly, typickd kolonid@inu svadobn( veseli-
- cu adndidnsky tdbor, No Klasickou atrokeiou a jednym z najvéiclich zdrojov prijmu dedi-
* ny st doZinky v oktdbr... Dedinéania oZivili doZinkove zvyky zo 17, storogia, jedid, hostinu,
piesne, tance a bujard zdbavu, Pévodni Ameri¢ania nachddzajd na leine) usadlosti
spojenie zndmeho a prekvapujlceho. (1978, 5. 64 - 70).

Komunikécia medzi storodiami je plnd paradoxov. Navitevnik v Plimothe sa osprave-
dinil, Ze preruduje remeselnika otdzkou. ,Pytajte sa, kolko cheete, pane,’ " odpovedal mu.
Aj ja mam par otdzok na vasu dobu.” -
+ Ked som v jeseni 1982 navétivil Plimoth, zachytil som vibricie, ktoré naznadovali,
enejdeol —3—4,aleol— 35 — 5, . Bolo tam mnoZstvo fudi a hoci oficidlne
otografie ukazujti dedinu plnii tudi zo sedemndsteho storodia, v skutoénosti ide o ana-
hronizmus v mori turistov z dvadsiateho storo¢ia. Naprick vietkému, replika dediny je
snimoéna. Pohlad zo strechy zbrojnice dolu na hlavnd ulicu, ktord vedie k moru, uka-
uje. dokonaly Plimoth, Aj dénok, ktory vysiel v ¢asopise Natural History (Krdsny far-
4r, oktober 1982) a ktory sa venuje kazdodennému Zivotu osadnikov a je ilustrovany
afiami z Plimothu. Natural History vydéva Americké prirodovedné miizeum a pysi
antropologickou exaktnostou. Fotografie pdsobia, akoby sme sa presunuli v ¢ase.
eding zmienka o Plimothe je v sprievodnom texte k fotografidm, ktory je napisany
obnym pismom. Meno fotografky Cary Wolinsky je velkym, miesto je sotva viditelné.

kutoéne boli. Clanck detailne opisuje kazdodenny Zivot v Novom Anglicku v sedem-
4stom storod a vyrazne ¢erpd z dobovych prametiov. Vysledok je, Ze ilustrdcie pdsobia
ako z onych &ias. Editor samozrejme vie, 7e v tom obdobf efte neexistovali fotoaparaty,
0 obrazok hovord silnejiie ako slovd. A nevyrazny sprievodny text nés nabdda ~ zabud-
ite, ako fotky vznikli, siistrecdte sa na to, o je na nich.

" Rovnako pouénd, hoci trocha inak, bola moja néviteva Letnej osady Wampanoag ,pk-
“hej povodnych Ameri¢anov”. Osada pozostdvala z dvoch malych tipf, v ktorych Zilo par
(zrejme) Indidnov. Navitevnici dostali prospekt, ktory pozjva turistov na ,stretnutie s pd-
“vodnymi obyvatelmi Ameriky, ktori Zili pred storofiami pozdlz pobrezia Nového Anglicka,”
o pochybujem, #e pritnici a ich potomkovia nechali naZive prili§ vela povodnych obyvate-
Planta? umo#ivje ,élenom komunity povodnych obyvatelov Ameriky spoznat prvky
lastnej kultiiry, ktorym hrozi zanik” (Plimoth Plantation, 1980, s. 3). Herci v tipi vystupuju

emdZem sa ubranit pocitu, Ze vydavatelia cheeli v ditatefoch vyvolat pocit, Ze tam

121

OBNOVENE SPRAVANIE il




122

i

Richard Schechner PERFORMANCIA: Teériel prokﬁkyl ritucily i

ako pévodni obyvatelia Ameriky — akoby to bol rozdiel, Nepokiigaju sa ich prezentovat ako
bielych Anglosasov. Pokial viem, niektor{ z nich sd Zidia, Poliaci & Madari, no #iadni derno-
si. Nie je jasné, do akej miery obmedzuje divadelmi licenciu historicka presnost. Ked som
sa spytal, ¢i mdZem ochutnaf ragti, ktoré bublalo v hrnd, Zena zo sedemndsteho storodia
ma upozornila, Ze podla zdkona o ochrane zdravia z Massachusetts dvadsiateho storodia
majt névtevnici zakdzané ochutnivat jedlo mimo oficidlnej reftaurdcie. Mohli by herci
diernej pleti na zdklade antidiskriminaénych zdkonov podat Zalobu, Ze neméZu hrat piitni-

kov? V Piitnickej dedine (Pilgrim Village) sa viac cenia herecké schopnosti, neZ autenticky-

povod. V defi mojej navitevy vzbudil rozruch spor medzi anglickymi obyvatel'mi Plimothu -

a Holandanmi z Nového Amsterdamu. Zamestnanec sa chvilil, Ze do jednej z velkych rol

angazovali herca z Broadwaya (asi nie Holandana). Z toho vyplyva, Ze anachronizmom

a prieniku stifasnych politickych a estetickych hodnét sa len faZko mdZeme vyhmi.
Nech je za schémou 1 — 3 — 5_— 5, dokolvek, technika ,interpretdcie v prvej oso-

be”, ktorti vyuZivaji v Plimothe, je velmi efektnym divadlom. Néstojf na nej vedenie Plan- -

taze. Informadcie z letdka, ktory som dostal od Ingramovej:

mdZeme dolozit, Ze od zavedenia tychto postupov v Pilgrim Village sa vzréstio mnos-
stvo otdzok tykajlcich sa Zivota v sedemndstom storod, SUcasne klesol podet otdzok

typu .Lo je 162", V osobnom kontakie zamestnancl odpovedajt na otdzky viastnymi -

slovami, nie abstrakine (Plimoth, 1980, s. 2).

Technika ,interpretacia v prvej osobe” zahffia autentickost, ktord chyba plimothskej

architektiire. Z pdvodnych budov sa nezachovalo ni¢, dedinu vytvorili tplne nanovo. No
vieme, kto v nej Zil, a vdaka vyskumu mame informdcie o jednotliviich obyvateloch. Bu-

dovy a zariadenie st typické pre dand dobu, Tudia sd ,skutodne z roku 16274 - pokial to
umozfiuje herecké umenie. Uplnd ,interpretécia v prvej osobe” nebola v Plimothe uznana
az do roku 1978. Interpretacie sa dovtedy robili ad hoc: I8lo o rézne prileZitostné predsta-
venia. Od roku 1978 hra kazdy na Plant4Zi svoju rolu. Herci, ktorf tam pésobia dlho, sa uz
80 svojimi rolami stotoZnili. Marten hral Mylesa Standisha od roku 1969 do roku 1981.

Podas rokov prezitych s Mylesom Standishom zadal Marten podia viastnych slov svole)
historicke] postave fandit’ a branif ju” va&mi ako historik, Marten nevyzdvihuje len
Standishove cnosti, ale ma vad&sie pochopenie pre jeho kontroverzné Siny. .Zabil vela
Indidnov - nie v priamom boji, ale zo zdlohy,” hovorl Marten. Ak by mal zlikvidovat
pdr Indidnov pre dobro kolénie, urobit by to bez véhania. Ja by som na fo nemal Zald-
dok, ale v kontexte danej doby Mylesovo konanle déva zmysel” {Miller, 1981),

Vietkym eurdpskym a americkym hercom sa stéva to, ¢o Martenovi ~ v rdmci roly si
faktami nepodloZené veci doplnia na zédklade vlastnych pocitov. .

Sem-tam myslienku navratu do sedemndsteho storoéia nieéo podkope. Prospekt in- -
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formuge, Ze Spanielski a franctizski ndvétevnici, ,ak nie i ozbrojeni”, st na PlantaZi vitanf,
hoci Anglicko bolo v sedemnéstom storoéf takmer nepretrite vo vojne so Spanielskom ¢
s Francitzskom. Vedenie PlantdZe chee ddsledne oddelif sedemnaste a dvadsiate storodie.

Interpretacia v prvej osobe podporuje osobné zaangazZovanie ndvitevnikov, no vy- .
voldva diskusiu o zloZitych konceptoch a myslienkach. Na zéklade viasing) skdsenosti

Na rozdiel od miest ako Sturbridge a Williamsbourg,” piSe vo svojom liste Ingramova,
,5a Ziadne suveniry nepreddvajii mimo trhu Mayﬂower v Pilgrim Village... N45 program
_ dokladne oddefuje moderné a dobové prvky, moderné pripravujd ndvitevnikov na to, aby
v okamihu, ked vkrodia do minulosti, zahodili pochybnosti.” Jediny problém spdsobuje
. prili¥ velké mnoZstvo névitevnikov, ktori po vstupe do minulosti naréZaji viac na seba
- navzdjom ako na povodne prostredie. Princip, ktory vyzdvihuje Ingramové, by sa lepsie
uplatnil, keby sa pocet navitevnikov dal obmedzit a boli by len kvapkou v mori medzi
.putnikmi a Indidnmi. No presvedcte o tom vedenie PlantdZe, ktoré sa snaZi o maximélny
zisk. Z ekonomickych dévodov ide 0 masu navitevnikov a v Plimothe som narazil najma
" na fudi, objavitelov davnych dias, ako som ja - boli zvedavi, vietko fotili, kladli mnoho ota-
zok. Voiiel som do jednej z menej znamych expozicif - jednoduchého domu, kde préve
- dve Zeny upratovali pb vydatnom obede - a citil som scasti to, ¢o stubuje Ingramovd. Sa-
dol som si nabok a pozoroval ich éinnost. Bolo to naozaj pekné environmentalne divadlo.
“ Niedo podobné sa stalo, ked' sa kvdli stboju tudia zhromaZdili na otvorenom priestran-
* stve, pretoZe vmitri domu prepukla hadka medz Holandanmi z Nového Amsterdamu
a guvernérom Bradfordom - i&lo o jemne improvizavany dialdg. Stéle som vEak mal pocit,
. %e sa pozerdm na dobovii hru, a nie Ze som skutoéne v sedemnéstom storoéi,

Miesta ako Disneyland vyéletiuji rdzne prvky, ktorymi sa definujd 3pecifické tematic-
ky ohranidené prostredia. Parky sa nielen ostro vymedzujt voci vonkajsiemu svetu - pre-
‘védzka parku m4 vlastné zdkonitosti — ale aj rdzne Casti parkn hovoria roznymi tematicky-
nu oh.l'amcenyml jazykmi: v Disneylande je napriklad velky rozdiel medzi Frontielandom,
:‘Tomorrowlandom a pod. Na Floride a v Epcote sa zdzemie nachadza pod zemou a hlavma
" kontrolnd tstrediia je vzdialend niekolko mit od miest, kde sa pohybuj navitevnici. Vietci
-~ zamestnanci Disneylandu vchadzaji a opufajd priestory cez podzemie, mimo zraku fudf:
vKrélovstve zdzrakov ich stretnete len v kostymoch a/alebo ako postavicky.

- Napriek tomu alebo préve kvoli dsiliu oddelif rozne reality alebo sféry skisenosti
" v dase/priestore si divdei vychutndvaji fosi ako postmederné vzruienie zo zmesi alebo
skér kolizie protichodnych prvkov. V Plimothe st sprievodcami Iudia dvadsiateho storo-
¢ia, ktorf si viac-menej osvojili angli¢tinu sedemndsteho storodia. Navitevnici si ako turisti
~ zaplatia, aby sa k nim spravali ako k hostorm, ktorf sem spadli z iného storocia. Prospekt,

ktory dostane kazdy ndvstevnik, zdérazituje svet sedemndsteho storoia, no podporuje
“névitevnikov, aby prelomili hranicu.

V dedine stretnete ludi, kiorl svojimi kostymami, spdsobom red, spéscbmi a poestojmi

2050bfujG obyvatelov koldnie v roku 1627, Ich Zivot sa tak ako vo vistkych farmdrskych

osaddeh odvija od striedania roénych obdobi - sejd, 2nu, chovajl zvieraid, pripravujl

pokrmy, robia si zdsoby - ¢o z foho uvidite, zavisi od Easu vadej ndvitevy. Hocli majd
- plno préce, dedindania sa vidy radi porozpravajl. Bez obidv sa ich pytajte a neza-
“"Budnite, Ze vam odpovedia ako jedineéné bytosti zo 17. storodia.

.- Vraj ,maji plno préce”. No nie je to pravda: za to, Ze sa venujii navstevnikom, su plate-
 ni. Pochybujem, Ze vidiedan, ktory sa popri préci nestiha rozprévat s turistami, by v sedem-
* ndstom storodf vydrZal dlho, lebo jeho predstavitel z dvadsiateho storocia by porusil pred-
isy dané zamestndvatelom. Aj mald mapka a letdk v sebe skryvaju vela rozporov. Turisti
a do dediny dostand len cez prijimaciu ¢ast a orientaéné centrum. V prijimacom stredisku
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prebieha biznis: je tam restaurdcia, dardekova predajfia, knihkupectvo, pokladia s listkami,

telefény, toalety, priestranstvo na piknik. V orientaénom centre sa nachddza obrazova pro-

- v

jekeia, ktord ma podla letdka , pre ndvitevu klti¢ovy viznam”, Oboznami vds s historickym

pozadim a s tym, o dalej uvidfte. Vyklad o sedemndstom storodi ,trvd asi 15 mimit”.

Za plotom sa vietko nesie v atmosfére dediny zo sedemné4steho storocia podobne ako |
na palube Mayflower I a indidnskej osady. Naviteva celého komplexu - prijfmacieho stre- -
diska, orientaéného centra, replik miest so Zivym obnovenym sprédvanim - je viak vysostne
postmoderny a divadeiny zaZitok . Divéci/ti¢astnici sii v siilade s realitou sedemndsteho sto- -
roia. John S. Boyd, ktory hra Stephena Hopkinsa, asistenta guvernéra Williama Bradforda, -

prvého prevadzkovatela taverny, hovori o svojej skiisenosti:

Stret@vate sa s fludmi z celého sveta. Podas jedného difa som stretol fudf z piatich krg
jin... Va&sina ndvitevnikov sa nechd uniest atmosférou Plantéze,” pokraduje Boyd, ,no

niekforych z nich zarazi, ked obyvatel Plantdze tvrdi, Ze nikdy nepodul o Pennsylvdanii,
clebo sa spyta ndvitevnikov, & Je ich kidl dobry. Vé&Sing z nich nds naozaj pokladd |

za fudi z iného storodia (Reilly, 1981),

zavretd. Zavretd v tom zmysle, Ze ddinkujiici sa nevenujii kaZdodennym ¢innostiam

PlantédZ je otvorend kvéli zvld$tnym programom a tak ako v inom Soubiznise sa vietko :

pripravije na jarné otvorenie. A mozno je dedina zavretd preto, Ze ndstrahy sedem-

ndsteho storodia - hlad, zima a smrt - sa nedajd adekvédtne zobrazif bez toho, aby sato :
nedotklo vkusu turistov z dvadsiateho storoéia. Alebo je to tym, Ze exteriérové zabavné -,

atrakcie si v Massachusetts popoluskou. Alebo oboje. Protiklady a anachronizmy, dé-
sledne oddelené, ddvaji Plimothu a jeho sesterskym replikdm dedin $pecificky pévab.
Protiklady sit skryté a prejavia sa len ob&as na uréitych miestach. Vniitri dediny vlddrie

naturalizmus, no Plant4Z ako celok je ako Brechtovo alebo Foremanovo divadlo. Fudia, :

ktorf Plimoth vytvéraj, by to povedali inak, ale ich dielo je obnovené sprévanie, ktoré
miefal—3—>4al—35 5

Ale ako je to s dedinami, ktoré oZivuji fiktivne predstavy? Ide o éisté 1 — 5 — 5.
Viac ako ked' sa v mestecku na Divokom zdpade konaju prestrelky ako z westernu Na

pravé poludnie alebo ttok divodskych Indidnov. Tieto udalosti nie st prevzaté z histérie,

prehravaju sa tu filmové scény. Ide o reflexiu, nie reakciu na pre#fvanie Ameri¢anov. Nie-

kedy sa dokonca eite raz spitne objavia vo filmoch. Buckskin Joe v Colorade vytvoril Mal- -

colm F. Brown, byvaly umelecky riaditel MGM. Mesto sa stalo dejiskom dalsich filmov,
ako napr. Call Ballow, parddie na westerny. V Buckskin Joe je prestrelka pred salénom

a divdci — v skutoénosti naozajstni zdkaznici baru a okolitych obchodov - sa prikréent
kryji. V King's Islande v Cincinnati prepadni osobny viak, zajmud sprievodcu a cestujici -

st vyzvani, aby situdciu zachrénili. Zapajanie publika postupne mizne z divadla, ale hojne
sa vyuziva v tematickych parkoch a replikach dedin.

Repliky dedin vratane tych, ktoré ukazujd fiktivne prvky prevzaté vacéinou z filmov,

sii z teoretického hiadiska tvrdym orieskom. V ¢om sa li¥ia od Staalovej a Gardnerovej

PlantdZ Plimoth je viac nez divadlo alebo vzdeldvacie centrum, je to aj biznis. V roku -
1979 zaznamenala ndvitevnost 590 tisic pri nakladoch okolo 1,5 miliéna doldrov. Vietko .
je autentické, no navitevné hodiny sa kondia o 17,00 a i¢inkujici idd domov. Podas
tuhej zimy v Novom Anglicku, ked' preZivali skutodni pritnici fazké asy, je Plantdz

agnicajany? Staal a Gardner zaloZili svoj védsky ritudl na rekonétrukcii ,starej Indie”,
sastoéne skreslenej a &lastoéne pravdivej, tak ako americky Zépad, kde Indidni boju-
4 s osadnikmi a presirelky pred salénmi st na dennom poriadku. Brahmanski khazi
‘}ychédzali z textov, z vlastnych spomienok a z rozprdvania starych Iudf o agnicajane,
ovnako skimaji svoju tému architekti, umelci a remeselnici, ktorf robia repliky dedin.
Exdstuje paralela‘medm populdrnou mytoldgiou, akou je Buckskin Joe a ¢hau, v ktorom sa
hraju pribehy z Rama]any a Mahdbhiraty, posvitnych textov v sanskrite a popularnych aj
podobe filmov a komiksov. Rozdiel medzi replikami dedin a agnicajanou alebo ¢hau je
o, Ze herci a publikum v dedirikach vedia, Ze vietko je len iltzia,

Diagram 4.6 ukazuje presun z rdmca A do rdmca B, ktory spdsobuje zvlastny stav vedo-
, AB. AB je dal§ou formou vyjadrenia subjunktivu pri obnovenom spravani - prekrytim
dvoch referenénych rémcov, ktoré by nemohli koexistovat v indikative: byt naraz v sedem-
ndstom a dvadsiatom storodi, robit’ védsky ritudl pedia starych zvykov, ale pred kamerami,
mikrofénmi a zvedavymi pohladmi divdkov. Men&i ramec subjunktivu sa dodasne zvacs{
pojme do seba indikatfv. Ide pritom o ,doéasnd iliziu”. Diagram 4.7 zobrazuje, Ze indika-
fvny svet je dodasne izolovany, obklopeny, prestiipeny a naruSeny subjunktivom. Vonku je
rostredie, kde sa performancia uskutodtiuje, vndtzi je zvldstny stav vedomia, ked’ vystupu-
eme a sidasne sme svedkami vystipenia. Pri sldévnom ,dobrovolnom odloZeni nedGvery”
ripustime, Ze sa men${ rdmec AB stane va¢Sfm rdmcom AB.

Naévitevnici v Plimothe opustia po pér hodindch sedemnadste storocie. Na konci diia
lozia predstavitelia rol kostymy a odidu domov. V nicktorych replikdch dedin Zija tito
udia priamo na mieste, ale st si stdle vedomi svojej pritomnosti v dvadsiatom storodi -
socas pracovného diia sa kazdid hodinu stretnd so stovkami turistov. V inch pripadoch
ide o radikdlne rozhodnutie Zit anachronicky. Sadhusovia v Indii ¢asto nemajd nijaky ma-
.:.'jetok, Saty ani kontakt so svetom. V hordch okolo Santa Cruz v Kalifornii som stretol luds,
. ktorf #ili bez elektriny a dal3ich vydobytkov modernej doby. Najvadiej pozornosti vedcov
- sa viak te$ia ukéazky anachronického Zivota, ktoré vznikli na podnet médif - naprikiad
- keltsky tabor v blizkosti Londyna.

Pat mladych pdrov s detmi Zilo spolu v dome z drevenych tydi, travy a blata, v kfo-
rom bol jedinym zdrojom svetla ohef a denné svetlo prenikajlice cez dvoje niz-
kych dveri, Pastovali zeleninu, chovali odfpané, kravy, sliepky, kozy a kunu, kford im
pomdahala chytat zajoce. Vyrobili si hlinené nddoby, ndradie, voziky, utkali 3aty.
opracovali zvieracie koze. Hoci pdsobill ako keltski osadnici, ktorf Zill nedaleko Lon-
dyna pred 2200 rokmi, boli to v skuto&nosti Briti, kiori Zili v §tyle Keltov z doby Zelez-
nej fakmer rok, Tento experiment je diele producenta BBC Johna Percivalg, kto_r\‘/
v 12 televiznych dokumetoch preniescl archeclogické poznatky do dramaticke
formy. Kvoll filmom pridiel do dediny Wilishire kaZdy tyzdef kameraman. Incak viak
fito- Kelti” Zlll izolovani od modermého sveia... Kate Rossett, ucitelka z Bristolu, uvd-
dza dihy zoznam foho, &o jej chybalo: .Rodina a kamardt, &okoldda, pohodiné
topanky, Bach a Bob Dylan, wylety do Skéfska.” Je viak presveddend, Ze uz nikdy
_nechce iif v meste [New York Times, 5. marec 1978).

Névrat k prirode, ktory praktizuji Arkadidni, je celkom ind vec. Sti€asni Arkadiani
zijd v hordch okolo Santa Cruz. Keltska osada z BBC pripomina chovnd stanicu, kde sa
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Indovia. Navyse vo filme G¢inkovali, vystavili sa riziku, a teda ¢akali, ako nakricanie
ﬂ@padne. Vyuili autoritu, ktord im déva status kdiaza, a vymysleli ndhradné rie3enia, aby
sznikol film, aby sa odohrala agnicajana a zdroven aby sa nedotkli hodnét modernych
Indov z Kéraly. Kilazi teda hrali tri roly - vykondvatelov védskeho ritudlu, brahmanskych
knazov, ktori rozhoduji o zmendch v tradicii, a zéroven protagonistov vo filme. Alebo
inak: brahmanski kiazi,-kterych poZiadali, aby ticinkovali vo filme ako védski vykond-
Jatelia ritudlov. Takyto dybjity ¢ trojity Zivot je pre hercov typicky, je to divadelnd pecat
ravdivosti. A medzi referendriym rdmcom agnicajany a rdmcom nakricania stdlo miest-
ne publikum, ktoré si uzivale obe predstavema

. Je spravne oznacovat knazov za hercov? V zmysle eurdpskych a americkych divadel-
nych konvencii predpoklada hranie Jluzm,..dokonca klam. Zakladatelia hereckych skél
dvadsiateho storocia od Stanislavského po Grotowského sa pricinili o to, aby bolo herec-
vo pravdivejsie. (Vzniklo opoziéné hnutie, ktoré prizndva, Ze herectvo je umelé, ) No aj
Goffman spdja moment hrania v kafdodennom Zivote so 3krupinkdrmi a tymi, ktor{ si
dréia fasddu odli$nd od ich ,pravého” ja. Toto chédpanie herectva vychadza z Platénovej
predstavy hierarchie medzi realitami, v ktorej je najrealnejsie to, ¢o je najvzdialenejsie na-
e skiisenosti, a z Aristotelovej predstavy o umen{ ako imitécii a esencializdcii Zivotnych
kaisenostf. 7 pohtadu indickych divadelnych konvencif je herectvo pravdivé aj faloiné,
ebo je hravou iliziou - rovnako ako sam svet. Chlapci, ktorf reprezentujii/sit v Ramlile
hohmd, sa na bohov hraji” a aj nimi ,sd”.

Domnievam sa, Ze kilazi, ktorf pred kamerami robia obrad agnicajany, hrajd, kym
byvatelia Kéraly: Ziji v predstave, Ze robia to, Jo kfiazi majd robit - sprostredkivaji
fzne druhy zaZitku. Kitazi st trénovani, aby obnovili spravanie, ktoré patr{ k agnicajane,
‘st na to od narodenia opravneni ako ¢lenovia kasty. Nie je presné nazyvat ich hercami,
ale rovnako nepresné je nepovazovat ich za hercov. St niekde medzi nie hercami a nie
nehercami, v hraniénom priestore dvojitého ziporu, ktory presne lokalizuje proces diva- 127
delnej charakterizicie.

pestuje a zaznamenava {v tomto pripade pre film) Zivot ako za davnych ¢las. Stretiva satu
archeol6gia, antropolégia a médid. Sme niekde na polceste medzi ofividne nepravou rep-
: likou dediny a 0 nie¢o menej o¢ividnou nepravou agnicajanou z roku 1975, Ked poviem
I 3‘ nepravou, myslim tym neschopnou Zit si vlastnym Zivotom. Vznikli len na podnet médif
' ‘ a nie s1i v spojent s kaZdodennym Zivotom. Pochopltel’ne, nepravost je podstata divadla
: Nepravost sa teda plazivo rozéiruje.
; i Kelti z BBC trochu pripominajii brahmanskych kitazov, ktori obnovili pre Staala
ay i a Gardnera agnicajanu. Agnicajana z roku 1975 mala dva druhy publika: bezprostredne
‘: ‘ ‘ pritomn{ miestni obyvatelia, pre ktorych bol ritudl medialnou udalostou (pri nakrican ;
b | filmu sa to stane vZdy, stacf, ked' sa pozriem z okna svojho bytu na Sullivan Street n
! Manhattane), a publikum mimo Kéraly, ktoré sledovalo Ohnivy oltdr predovietkym ako
i dokument o skutoénom ritudli. No o odli¥nom ritudhi - $tudijnom materiali, zdbave - id
‘ o vzorku. Obrétené garde je paradoxné. Publikum v Kérale vnima agnicajanu v rdme
: ‘ média, divdci Staalovho a Gardnerovho filmu vidia médium (verziu angnicajany) ako ri
N tudl. Obe skupiny divakov nemajd pristup k &istej agnicajane. No exitovala vObec &ista
i ‘ agnicajana? Nie je kaZdy jej okamih vlastne len 1 — 5, — 3,7 Ked komentator Ohnivého
oltdra povie divikom, Ze vidia pravdepodobne posledné uskutotnenie agnicajany, jetodo:
o velkej miery prifarbenie skutoénosti, Soubiznisovy tah & la P. T. Barnum {americky Sou
i | men a cirkusovy majster, pozn. prekl}. V Plimothe sa tieZ nestane ni¢ nové, Zivot sa tam:.
skondil. Obnovené spravanie tohto druhu v mnohom pripomina divadlo v divadie - m
pevny scendr, zndme prostredie, herci hrajd pridelené dlohy. No bharatandtjam a chau.:
‘ sti odliZné. Obnovené pri nich hladko zréstlo s kultirnym kontextom, ide o Zivé umenie.
i ‘ Tance sa preto budd menit a ich budticnost ani opakovanie minulosti nevieme predvidat.
‘, Plantas Plimoth sa bud zachovd, alebo prestane existovat. Jej existencia sivisi so Specific-
hi | kou historickou vernostou. Jednotlivé divadelné predstavenia sd ako Plimoth, ale divadlo
I 126 ako Zéner je ako bharatantjam a ¢hau. Pribuznost a odli$nost medzi roznymi formami
performancie zndzoriiuje diagram 4.8. '

- V americkych nmizedch dediny médZe kazdy (bez ohfadu na péved), kto absclvuje na-
cvik, predvddzat remesld z kolonidlnych ¢ias a rozprévat dialektom Yankeeov zo sedem-
dsteho storofia. Névitevnici vedia, Ze herci na konci pracovného dia zanechaji svoje Al
“foly, hoci to nikdy nevidia na vlastné oc¢i. V Plimothe a inde sa nedodrZiavaji americké R
ortodoxné divadelné konvencie. Nehrd sa na javisku, divdci hercom netlieskajd, nedodr- |
iava sa doslova text v zmysle divadelnej hry. V niektorych dedinach a tematickych par-
_-‘ko;h zapéjaju hercl divdkov, viahuji ich do Zivota v dedine. Hranica medzi vystitpenim
-a jeho nedivadelnym kontextom sa tym este viac stiera. V Plimothe vystupuju herci, no
. ciefom je, aby tak navonok nepdsobili. V Amerike pouzivame vyraz ,on to len hra”, ked'
“chceme poukdzat na rozdiel medzi vystipenim a jeho nedivadelnym kontextom. Ked
_niekto. vystupuje na javisku, hovorime, Ze hrd. Inokedy povieme, Ze nehrd, ked robi to,
o bezne, akurdt za pritomnosti publika. Dokumentdrny film ddva okolnostiam, ktoré
"'nie sd hranim, kontext hraného. Dokumenty, ako Curtisova Krafing lovcov lebiek alebo
Flahertyho Nanuk, clovek primitfony, ukazujd fudi pri ich beZnej ¢innosti a sti¢asne pri
- tom, ako obnovujd tradicie z minulosti, no obsahujd tieZ hrané pasdZe, kde tiistifudia ako
-~ plateni herci hraju fiktivne situdcie a v redlnych lokdcidch a kostymoch hovoria pripravené
: repliky.

Jeden z hlavnych rozdielov medzi formami performancie je fyzické priestorové ohra-.
nidenie - &o v sebe obsahuje to druhé. V tandardnom divadle je priestor divéka - sdla
- va&¥ ako priestor performera - javisko a obe si jasne oddelené. Pri environmentalnom
divadle (pozri Schechner, 1973b) dochddza k posunu a divik a performer Zasto zdielaji
spolo¢ny priestor. Navzdjom si priestory vymenia alebo je sféra pdsobenia performera
vidsia ako divakova, uzatvarajii divdka vnritri vystipenia, Tento trend je este vyraznejii
pri replikdch dedin a tematickych parkoch, kde navitevnik vstiipi do prostredia, ktoré ho
pohlti. Vela energie sa vynakladd na to, aby sa divék aktivne zapojil. Niévitevnik si uve-
domuije redlny ¢as a priestor, ale su¢asne si vychutnava ich doCasnd premenu. Prenesie
sa do iného &asu a na iné miesto. Agnicajana z roku 1975 ma prvky spoloéné pre film a]

~pre miized dediny-Operujti-tu dva-referenéné-ramee:ritadl-a-film- o-ritudli.-Brahmans
ktiazi prevadzajui agnicajanu, no su sucasne ndvitevnikmi, ktorf sa fiou nechdvajd uniest
{védsky ritudl je star${ a iny ako brahmansky hinduisticky ritudl). Miestni Yudia sleduji
sti¢asne ritudl a jeho filmovanie a obe veci s pre nich nie¢im novym. Ak by sa kazi ne-
chali agnicajanou absoltitne uniest, trvali by na obetovani skutoénych koz alebo by obrad
prerusili, lebo védske principy si vyZaduji zvieraciu obetu. No knazi mali tieZ zdujem na
tom; aby film vznikol. Voéi zvieracej obete sa nepostavili ako védski kiazi, ale ako moder-
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Niektorf tdinkujtici sa v dedindch usadili natrvalo, zardbaji si predajom remeselnych
virobkov a jedia to, do navaria pred odami navitevnikov. Ich skutoény Zivot sa vyrazne mie-

ga s hranym Zivotom a spitne ovplyviiuje ich vyshipenie. Roly splyvajd s beZnym Zivotom

a doddvajd obnovenému spravaniu novy rozmer autentickosti. Obyvatefov dediny uZ v tomio
ohlade neméZeme zaradit do kategodrie herci, tal ako ani brahmanskych kfiazov v Kérale.

V filme T. McLuhana Chytad tefiov z roku 1974 vysvetfujii pévodnd protagonisti Curti-
sovych Lovcov lebiek, Ze Curtisov zaujem o vietko staré v nich prebudil zidujem a priviedol
ich na myglienku obnovit dovtedy zabudnuté obrady. Hodnoty novej dominujiicej kultiiry
boli podnetom, aby sa vo fikeii zachytilo to, do bolo kedysi skutoénostou. Ostainé dkony -
tanec v maskdch, liefenie amanov — sa robili ako zvyZajne, len pred zapnutou kamerou.
Neskdr sa vyvinul novy kultirny prid, ktory spédja fikciu s faktografiou a zahffia vystipenia,
ktoré vznikdi pre turistov. Mlad${ Kwakiutlovia hovoria o tom, ako im Curtisov film pomohol

spoznat Zivot kedysi - vidiet, ako sa nie¢o naozaj deje, je silnejéie, ako pocuf o tom. No o sa

naozaj dialo uz v ¢ase, ked' sa objavil Curtis, nikto z najstarich obyvatefov nerobil. Ktovie,
d filmova podoba naozaj zodpovedala skutoénosti? Curtis zaplatil déinkujicim pitdesiat
centov za hodinu a pét doldrov pri riskantnejdich dkonoch, ako veslovanie na velkych bojo-
vych kanoe alebo lov tulefiov.

Americké divadlo stéle viac pripomina Lovcov lebiek (ndzov sa zmenil na Krafing bo-
joutjch kanoe, lebo Curtis sa obdval, Ze lov lebiek bude pdsobit na divakov odpudzujico.
Film aj tak komeréne prepadol). Spdja dokumentdrne prviy, fikciu, histériu, inymi slova-
mi, obnovené spravanie 1 — 5.— 5 . Stic¢asné experimentdlne divadlo vedla seba stavia

hercov a nehercov, tak ako v diclach Spadinga Graya, Leenyho Sacka, Roberta Wilsona,
Christophera Knowlesa a Squat Theatre. Na druhej strane, kli¢ovymi postavami basty.

faktov - televiznych spravodajskych reldcii st tudia, ktori dokdzu spravy prezentovat, nie
zhromazdovat a upravovat {pozri Schechner, 1982b).

Miized dediny a Curtisova kombindcia obnoveného a domysleného v prospech fil-
mu sa ako performancie nachddzajii kdesi uprostred medzi brahmanskymi kiiazmi, ktor{
kvéli filmovému zdznamu obnovili staroddvny ritudl, a Olivierom, ktory hral Leara na eu-
répskom javisku. Na pomedzi 54 aj inscendcie Wilsona, Knowlesa, Graya a divadla Squat.

Tento typ divadla upozorfiuje na svoju ambivalentnost a je explicitne sebareflexfvny.”

V muizedch dediny a v environmentélnem divadle vystipenia obklopujd divikov a viahu-
ji ich do seba. Je tazké ich iba sledovat, ahgie je byt ich sti¢astou. Ak neexistuje budova,
divdci st nechani sami na seba a musia si sami definovat, kto sd a kde sa nachddzaji.

Obnovené spravanie ako dynamickai truktiru zndzornuji diagramy 4.1 - 4.4. Jadrom
tejto Struktiiry je 1 — 5, — 5. K1 — 5 — 5, dochddza na happeningoch, workshopoch
a divadelngch skigkach. Workshopy a skiisky predstavuji dve casti sedemfdzového pro-
cesu, ktory vedie k vystdpeniu: ndcvik, workshop, skiska, rozevicka, vystipenie, upoko-

jenie, dozvuky. Rozne kultdry. pouZivaju odlidnd terminolégiu, no sedem faz zodpovedi..

rozli¢nym funkcidm, ktoré si rovnaké vo vietkych kultirach. Nepritomnost jednej alebo
viacerych fiz neznamend nekompletnost, ale prispdsobenie procesu Specifickym poZia-
davkdm, Napriklad v divadle né sa kladie velky déraz na ndevik, ale takmer Ziaden na
sktidanie. V Grotowského paradivadle maju velky zastoj workshepy, no nie vystipenia.
Tieto rozdiely ddvaji zmysel, ked' sa zamyslime, k domu kazda fiza smeruje. Nacvik
umoZigje prenos ziskanych zruénosti. Workshop je procesom dekonstrukceie, pri ktorom

sa kulttirne ready-made (vzorce, akceptované sposoby zaobchidzania s telom, akcepto-
vané texty, akceptované pocity) rozkladajii na mensie Casti a pripravia sa na ,vpisanie”
- Turnerov termin. Workshop je analgiou hrani¢nych prechodovych faz ritudlov. Skidzky
gd protikladom workshopov. Pri skiigkach sa zo stdle dlhdich ttrikov spréavania skladd
novy jednotny celok: vystipenie. Tato dvojfazovd dekonstrukcia-rekenstrukceia vystihuje

 presrie to, Co robil Staal a Gardner pri agnicajane, zakladatelia bharatanatjamu urobili so
» sadir nac, Nétjasdstrou a chramovyml plastikami alebo Bhattacharyya s purulskym ¢hau &

zakladatelia Plimothu s mformacxarm o osadnﬂcoch

opisat podobnymi terminmi. Teoret1c1 takmer viZdy posudzovali divadlo, umenie a né-

' bogenstvo osobitne. Zkladny proces performancie je univerzilny - divadlo je umenie,
© ktoré pouZiva konkrétne techniky obnovovania sprdvania. Pri priprave inscendcie si mu-

¥ aktéri zapamiitat texty, gesta, zvuky a pohyby a dostaf sa do stavu, ked' sa ich gestd,
zvuky a pohyby zmocnia zvonka, akoby boli v tranze. Herec si osvojf spravanie, ktoré mu
nie je vlastné, odcudzené alebo objektivizované dasti jeho ja (¢i uZ sikromného, alebo
spoloenského), sa asimilujii a vystavia navonok. Asimildcia a transformdcia starého a no-

- vého materidhu patri podfa mfia do 1 — 5 - 5, . SkuSobny alebo workshopovy proces sa

kondi verejnym vystipenfm. Pripomina to Van Gennepovu ,reinkorpordciu” a Turnero-
vu,reintegriciu”. Samozrejme, cely projekt sa mdzZe niekedy zriitit, najmé v modernych
a postmodernych podmienkach, ked sd vystipenia dobrovoing, liminoidné, nie povinné
a hraniéné. Ak sa to stane a ludia sa rozpfchnu, dochadza ku schizme. :

Ak preskimame, ako sivisi proces skiiSok/workshopov s vykonom konkrétnych
hercov, pochopime, ako sa v 3irsom zmysle stvisi s agnicajanou, skanzenom a dal3fmi

Co sa deje na workshopoch/skidgkach? Existuju dve zdkladné metédy. Prvou z nich je
spriame ziskanie”, pri ktorom majster u¢f Ziaka jednotlivé prvky vystiipenia pomocou ma-
nipuldcie s telom, imitovania a opakovania. Nasledujiice vystiipenie je celok, ktory sa dalej
prendsa z generdcie na generdciu, Druhd metdda workshopov/skiifiok udf ,elementdrnu gra-

. matiku”, na zaklade ktorej je mozné vytvorit fubovolny pocet textov performancii. Neexistuje

eden, dokonca ani dvestopitdesiat sposobov, ako hrat Hamleta. Existuje kontinuita medzi
tym, ako sa Hamlet hral od &as, ked ho Shakespeare v roku 1604 napisal a7 dodnes. Trénovat

" hercov v tom, ako hrat Hamleta, znamend naudit ich, ako vymysliet text performancie. -

Pre eurépske a americké divadlo je typické oddelenie dramatického textu a textu
performancie, ¢o vedie k oddeleniu nacviku od workshopu/skdsky. V mnohych azijskych

" formdch divadla tvori ndcvik, workshop a skigka jednotu. V Eurépe a Amerike sa nacvik

vieobecne chépe ako sibor technik, ktoré sa vyucuji ako ndstroje uplatniteIné na mnoz-

“ stvo rozliénych iiloh. Herec netrénuje hiboké dychanie, aby ho predvadzal pred divakmi,
~ale aby si posilnil branicu a objavil rzne druhy rezonancie svojho hlasu a kontroloval dy-

‘hanie tak, aby sa pri fazke] fyzickej akcii nezadychal. Studenti neskuiSajd dryvky z hier,
aby ich pri prichode do profesiondlneho divadla zahrali rovnako. Uéia sa, ako sa pripravit

© na rolu, mat prirodzené emécie (alebo ich predstierat) a daliie iné zruénosti, na zéklade
;. ktorych sa stantd hercami. Tieto zruénosti sii eklektické. Pre tradicne skoleného herca né

by bol podobny eklekticizmus nepripustny.
Okrem hranitngch a liminalnych $tylov existujii aj metddy ndcvikii, ktoré sa naché-
dzaji medzi dvoma extrémami a spajaji prvky oboch. Guru Kedar Nath Sahoo, taneénik

Hoci s skiisobné a workshopove procesy analégiou r1tua1u, nedajd sa jednoducho
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pohyby potrebné pre taneéné divadlo. Tieto cvidenia posilfiujd telo a oboznamuji tanedni-

kov s tym, Ze ¢hau md korene v bojovom ument. Pri kathakali guru masituje telo Studenta
nohami a doslova ho formuje, aby zvladlo vetké otocky a mostik, ktoré sa v kathakali vyu-
Zivajii. MasaZe sa pretinajd s prisnymi cvieniami, ktoré sa vo vyslednom tanci pouZivaji
len fiastoéne, Pri ¢hau ani pri kathakali nie sii zdkladom tvorivosti cvicenia. Cvicenie je
sticastou procesu ,rozkladu” a ,spdjania”. Samotné cviky nepoméZu taneénikom pocho-
pit tanec teoreticky. Také poznanie prichddza aZ po rokoch a taneénici ho spétne deko-
dujii zo svojej praxe. Mnohi dobrf taneénici teoretické uchopenie nikdy neziskaji. Inf 4no
a prave oni va&sinou prindsaji zmeny.

Na workshopoch sa objavuji a fixujd prvky, ktoré sa daji pouzil neskdr, najmi
v situdcidch, ked treba vylvorif text performacie alebo cbnovif stratené alebo rozpad-

nuté predstavenie. RezZisér povie: Toto fixuj. Nemd tym na mysli, aby herec to isté zo-
pakoval okamite, ale aby to zachoval pre budiicnost, v budicom subjunktfve 5c. Prave
tam sa zhromaZduje materidl, ktory ,tladia pred sebou” a ,fixuji” na neskdr pre potre-
by budiiceho vystiipenia. Vymysleny alebo neodohrany (nonevent) materidl 5_sa spéja
s materidlom z vlastnej a historickej minulosti 3 a tladi sa pred sebou aZ do 5,. Ked sa
z workshopu stane skii8ka, ziska budtice vystipenie tvar 5,. 5 _vyprazdiluje a vicSina
materidlu sa uplatni v texte performancie alebo sa vyradi. Kiisky v'5_naznacujii, ako
by mohol vyzerat budiici text performancie. Ci ide o film, alebo o rekonstrukciu kolo-
nidlnej dediny, 5_je plné zakonzervovanych obrazov a/alebo informdci{ nazbieranych
v rdmci vskumu. Pri tomto procese dochddza k vyvojuod1 — (3-5,)>5k1—5—
5,, tak ako to zndzorfiuje diagram 4.9.
Proces, kiory sprevadza workshop/skiiSku, je liminoidny. Je ,ani-ani” medzi pevne
danym svetom, z ktorého pochddza materidl, a pevne danym-textom performancie.
Poéas uplynulych patdesiatich rokov, minimélne od Artaudovych éias, nadvéizujli
na seba dva druhy performanénych. procesov - prenos celych prvkov prostrednicivom
priameho odovzdania a prenos prostrednictvom osvojenia si generativnej gramatiky. Toto
prepojenie je velkym prinosom experimentilneho divadla v tomto storedi. Napriklad
Richard Foreman prendsa na relativne pasivaych hercov cely text performancie pomocou
metddy, ktord pripomina Ramlili. Foreman je autorom hier, pripravuje ndkresy ich javis-
kového stvdrnenia, navrhigje vypravu a éasto je podas vystipenia aj hlavnym technikom,
Gramaticka skola guru Sahoo a ucitefov kathakali v Kalamandalame moZno pochddzajd
z intenzivneho kontaktu s eurdpskymi Skolami. Aj techniky, ako joga, bojové umenia;
spev mantry a pod., sa v kultdrach, odkial pochddzaji, prendsali ako celé texty, no na
Zipade sa teraz vyuZivajd v rdmci tréningu ako stcast generativnej gramatiky. V roku
1978 som videl na konferencii, ktortt zorganizoval Grotowski v blizkosti Varsavy, ako
si Kanze Hideo nasadil masku z divadla né, plazil sa po zemi a jeho improvizovany po-
hyb-v-ni¢om-nepripeminal-klasické-né—Jeho-priatel;rezisér-Tadasi-Suzuki-v inscendci
Buripidovych Trdjaniek kombinoval prvky né, Kabuki, bojovych umeni, moderného za-
padného experimentalneho divadla a starej gréckej tragédie. Interpretdcia hovorila si¢as-
ne o Japonsku po vybuchu atémovej bomby a o pordZke Trdje. Dalo by sa uviest mnoho
daldich prikladov, ktoré nasvedéujii Zivej vymene medzi dzijskym, africkym a eurdpsko-
-americkym divadlom. Existuji tri typy workshopov/skisok: 1. prendSaju celé texty per-
fomaneii, 2. zakladajd sa na gramatike, ktord generuje nové texty a 3. kombinuji 1 a 2.

¢hau zo Seraikelly, uci najprv siibor cviceni s mecom a so $titom, ktory sa neskdr zmeni na

-Poslednj? typ nie je v Zladnom pripade len sterilngm hybridom, ale ide o najpodnetnejsiu
-reakciu na postmodernd dobu. '

Iny pohfad na proces skiifania a workshopy spédja Turnerove koncepty subjunktiv-
nosti/limindlnosti so Stanislavského magickym ,keby”. Stanislavskij v Hercovej prici na

‘role hovori:

R
Keby” vidy z"cff:l’hq tvorbu; dané okolnosti ju rozvijcid. Jedno bez druhého nemd-
Ze jestvoval a davat: p:o’rrebng?_ppvzbudiva silu. {..) wkeby” ddava popud drlemajicej
predstavivosti o .dané okolnosti* dddvodiiuji samo Lkeby”, Spolodne a kazdé 2viag
wivargjt vndtomy rezmach.

(Stanislavskij, K. 5., Hefcova praca. Slovenské vydavatelstvo krdsnej fiferatry,
o Bratislava, 1953)

Magické ,keby” hercovi pomdha drZat sa v ,danych okolnostiach” postavy. Co by
som urobil, keby by boli dané okolnosti skutofné? (Stanislavskij, 1961, s. 33). Poéas ski-
sok/workshopov sa pouziva ,keby” na skiimanie okolitého sveta, pocitov, vzfahov, ktoré
sa skor ¢l neskér dostami do textu performancie.

Diagram 4.10 znazorfiuje, ako sa hfbkové struktiira workshopuy/skiisky meni na hibko-
vii §truktiiru performancie. Priprava na workshopoch/skiiskach je naozaj zévaZnd, narotna
& prind3a aj problémy - ide o indikativ ,teraz” (is). Na skti$kach/workshopoch (aj z pohla-

du neziidastneného pozorovatela) preZivaji ,keby” ako siistavné pokusenie, konjukntiv:
" Vyskiidajme to”, ,Toto by mohlo fungovat”, ,Co keby som spravil...” . Najmé workshopy
s1i vel'mi Hravé. Prekvitaju na nich vetky techniky spojené s ,keby”: hry, vymena rol, im-

provizdcia - dastnici si prindSajit vlastné napady. Workshopy objavujd, odhafujd a ukazuji
materidl, skifky davaju inscenacii tvar. Pocas workshopov sa siaha ,do hibky”, no celkovd
atmosféra podporuje otvorenost, experimentovanie, zmemr. Workshopy si liminocidné, po-
uFiva sa pri nich skalpel keby”, kiory prenikd do Zivotov aktérov.

Hotovy text predstavenia je inverziou workshopu - skiiSky. Text, ktory sa prezentuje

--pfed publikom alebo potrebuje jeho participdciu, je indikativny 2, 4 alebo 5,. V eurdp-

skom a americkom divadle existuji sekuldrne ritudly, ako napriklad recenzie kritikov,
téast platiaceho publika zloZeného z nezndmych fudi alebo oslava po premiére, ktoré
umoZiiuju prechod od skisky k predstaveniu. Text performancie je ,teraz”, prezentuje

2w

-5 va¢simi alebo mensimi odchylkami to, &o sa objavilo, zachovalo a dostalo formu. No
‘hibsia struktiira pod ,teraz” je konjunktiv keby”. Slzy, ktoré Ofélia roni kvéli Hamletovi,

sd ozajstné, hortice a slané, ale jej Zial je podmieneény. Priina jej Zialu nemusi mat vibec

‘ni¢ spoloéné s Hamletom alebo s hercom, ktory ho stvirfiuje. Pri¢ina je pravdepodob-

ne intfmnou asocidcion herecky, ktord objavila podas workshopu alebo skiigky. Balijski
taneénici v tranze sice obratia dyky proti svojej hrudi, nerobia to viak z nendvisti vod&i
sebe; ale predvddzaji v tranze posadnutost démonom Rangda. Oba procesy — americka
heredka, ktord derpa z vlastného Zivota, a balijsky taneénik v tranze, ktory optista sdm
seba — moZno pdsobia ako protiklady, no si viastne identické. V obidvoch pripadoch sa
zabudne na dané okolnosti, ,keby” z pripravnej fizy, ktoré uZ len podporuji a dédvaji
vzniknit ,teraz” z textu performancie.

Tento proces md, samozrejme, svoje varidcie a experimentovat znamend pohrdvat sa
avytvdrat tak nové situdcie. Brecht Ziadal od svojich hercov, aby boli takmer cely &as v po-
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. tridsaf sekund tichého sdstredenia. Okamihy pripravy sit niekedy ovela dlhsie. Prisludnfci

- Francizskusa klopena-divadelné-dosky, spieva saStétre hymua-(pri-Sportoviich udalos

stave (,teraz"}, no inokedy z postavy vystdpili {,keby”) a polemizovali s vlastny kOl'lanun
Brecht priniesol do divadelnej inscendcie proces zo ski¥ok a workshopov. '

Hranice sa neporusuju len v seriéznom divadle, ale napriklad aj v citkuse, pri vysyy
peniach v naénych kluboch & broadwayskych muzikdloch. V Sugar Babes je scéna, ked
hviezda Mickey Rooney strati parochiiu, Smeje sa aZ séervenie v tvéri, rozbehne sa.
kraj javiska a utriisi pozndmku smerom k publiku. Potom si opét nasadf parochfiu a vrgt
sa do roly. Touto pauzou Rooney prizndva, Ze za vSetkymi dlohami, ktoré hré, je Slovek
hviezda, skutony Mickey Rooney. Strata parochne vyzerd ako ndhoda, ale v skutoéngst
je to pripraveny tah. Rooney zrejme skutoéne stratil po¢as skiiSok parochtu a tento mo:
ment zachoval. Divdci maji dobry pocit, Ze investovali do drahych listkow, lebo si nachwit
pomyslia, Ze majti jedinedni moZnost vidiet hviezdu bez masky. Pochopitelne, odmasko
vanie je trik, nie je skutoéné. '

Nemam nié proti naskd$anym scénam tohto typu. Pri svojich réZidch robim otvoren
skiigky, na ktorych mézZe verejnost sledovat proces vzniku, alebo do hotovych inscendci
vkladdm surové prvky, ako napriktad priznand hereckd Zatfiu v Matke GuriZi, Povodn
pocit z procesu pocas workshopu/skiisky sa takmer vidy strica. ,Keby” sa chee za pry
tomnosti publika skryt. Len v spoluprdci s fudmi, ktorym naozaj déverujd - zvycajne
ide o par najlepsich kamaritov, s ktorymi majd spoloéné zaZitky, sa herci odhodlaji hra
»Keby” sticasne s ,teraz’. Pred zrakmi kritického publika ukazuji zo svojho ,keby” len
JLeraz”, _ .

Zéverenou Castou skisania je prax. Dlhsie a zloZitejiie ttrZky sprdvania sa pospa
jajii do vyslednef inscendcie. Pridéva sa hudba, kostymy, svietenie, mejkap a pod. Kazd
zlozka sa véleni s imyslom vytvorif harmonicky celok. Podas zdveredného doladenia sa*
gestd upravia tak, aby vysielali jasny signdl, a skiiSajd sa, az kym nepdsobia prirodzene
Vysledny rytmus je velmi dbleZity, tvorf ho rytmus/tempo kaZdej casti celku, Zaveretnd :
féza skiisky sa podobd féze reintegrdcie pri ritudli. Ti, ktori nerozumeji divadlu, si &asto *
pod ,skiiskou” predstavuji len tito zdveredni fizu, Pokiisil som sa ukézat, Ze reintegrécia-
{znovuzadlenenie) je len posledny éldnok procesu. :

Mnohi herci majii svoje ritudly, ktoré robia tesne pred vstupom na javisko. Herec né
medituje nad svojou maskou, herci Jatra v Bengalsku vzyvaji divadelnych bohov, ktori
st vyobrazeni na rekvizitdch a obrazoch na debnach v zdkulisi. Stanislavskij odporical -

HaJa-Ty (I- Thou}. Mnoho aktivit - beh cez les, pondranie sa do vody, tanec okolo
a a poddvanie pochodne, skupinové spevy a piesne, rozprévante pribehov - pripo-
a inicia¢né ritualy. Je mozné, Ze Grotowski naozaj vychadzal z iniciaénych ritudlov.
a téastnici vrétili po niekotkgch ditoch & tyZdiioch domov, vicsinou vysvetlili, Ze
embzu rozpravat o tom, &o sa tam dialo. Ich mléanie nebolo podmienené stubom udr-
tajomstvo, boli presvedcenl, Ze na opisanie z4Zitkov by slovd nestacili. Najcastejsia
(ipa odpoved znela; ,,Zmemlo mi to Zivot.” Ako performancia sa Grotowského paradi-
o-podoba i m1c1acnym ritualom, pri ktorych dochddza k premene osobnosti a zmene
atusie. Nasledovmc1 Grotowskeho viak napodiv nedokdzali zalozit vlastné divadld ale-
applatrit skiisenasti z price s Grotowskym vo svojich inscendcidch, Paradivadlo ich
i gslabilo ako posilnilo. Grotowski ani jeho zverenci neriedili v procese workshopu/
~igky fazu 3, ktorou je reintegrdcia. Neexistoval spdsob, ako by si mohli tdéastnici para-
dla preniest z neho niefo domov alebo ukdzat publiku. Utastnici ostali vo vzducho-
4zdne, osamoteni, obnaZeni, prazdni ako tabula rasa, no s hlbokymi zaZitkami, ktoré
“do nich vpisali a zmenili ich. No ich ,nové ja” sa nedali znovu zaélenit do normélne-
isveta. Grotowského divadlo uz nikdy nevystupovalo pred divdkmi a on sdm poprel
4bozensky charakter svojej prace. Zamerne odmietal spojitost s inymi spolocenskymi,
teﬁckjrmi alebo ndboZenskymi normami.

' Absencia reintegracie v Grotowského paradivadle odhaluje zdmer jeho paradivadel-
yech experimentov (v rokoch 1969 - 1976). Divadlo sa vodi spolocnosti ako celku vyme-
Zuje .dvojako: bud je tizko prepojené so Sir§imi spolocenskymi schémami, akymi st ritu-
y, alebo shiZi ako analyticky a dialekticky nastroj spolocenskej kritiky, o to sa pokugalo
'echtovo divadlo. Vadsina divadelnikov si neuvedomuje, Ze sa ich prdca uberd tymito
mermi. Grotowski si to plne uvedomoval. Vo svojom paradivadle zdmerne nechcel ist ani
dnym smerom. Neskdr, v Theatre of Sources Grotowski prizval majstrov svojho umenia
kultir mimo zépadného sveta. V tejto ,medzikultiirnej obci” (ktord je v istom zmysle
tematickym parkom) si majstri a ndvitevnici navzdjom odovzddvali zrucnosti. Grotowski
stravil celé mesiace priamo na mieste ich pévodu, najmé v Indii a na Haiti. Barba prevzal
prvky Theater of Sources do svojho projektu ,divadeinej antropolégie”. Nedévno zacal
Grotowski pracovat na ,objektivnej drame”, ktord zdruZuje efektivne procesy performan-
cie bez ohfadu na ich ndboZensky alebo ideologicky pévod a kontext. Tato praca bude
zfejme syntézou Grotowského rozmanitej prace — chudobné divadlo, paradivadlo, theater
of sources — do vystupu, ktory zahffa aj fdzu reintegracie.

kmena v Papue-Novej Guinei trévia celé hodiny li¢enim a obliekanim sa do kostymu. So
svojou Performace Group som sa vidy stretol aspoii dve hodiny pred predstavenim, aby
sme upratali divadlo, povedali si pripomienky a rozcvi¢ili sa. Hlavny zmysel pripravy nie
je v tom, aby si herec obliekol rolu (hoci jedna z tloh to je), ale aby si zrekapituloval a oZi-
vil procesy tréningu, workshopu/skisky. Aj divdci zvyéajne stichnu, ked' prekrodia prah
oddelujtici virvar pred predstavenim od samej udalosti. Svetld v sdle pomaly zhasinajd, vo

Podobné projekty mozu pdsobit ako pritishnuté za viasy, no signalizuji poctivé usi-
lie spojit performa¢né umenie dzijskych, africkych, karibskych a pévodnych americkych
kultdr so spolodenskym, politickym a umeleckym svetom Eurdpy a Ameriky. Tieto snahy
ajit velky vplyv na vyvin medzikultirneho divadla. Tak ako sa divadelnfci intenzivnejsie
. zaujimajti o antropologické tedrie a metddy vyskumu v teréne, antropolégovia sa za¢inaju
~ stdle viac citif ako divadelni reZiséri.

Staal a Gardner nie st jedind, ktor{ sa vydali na miesto diania ako divadelni produ-
cehti/reZiséri v prestrojeni antropoldgov pracujticich v teréne. Ked' nenagli ritual, ktory
by stal za nafilmovanie, zorganizovali jeden sami. Zabezpecili dostatok fasu na ziskanie
financii na nakricanie a idast celej uderky vyznamnych vedcov. Tito loz (ak sa to vibec
d4 tak nazvat) si vyniitil marketing Ohnivého oltdra, dokumentu o stdle Zivom ritudli, hoci

tiach), odrieka sa modlitba & nastane chvila ticha.

Je poucné a ufitoéné uvedomit si, v dom sa li§i proces ritudlu od inscendcie.
Grotowského paradivadlo zvazalo td¢astnikov z miest do vzdialenych oblasti, kde hrali
pod dohladom Grotowského spolupracovnikov. Aktivity sa li3ili podfa déastnikov a ich
zdujmu o polské Divadlo Laboratérium. VZdy sa viak venovali skdimaniu a vyjadrovaniu
osobnych tém, htadaniu novych vzorcov spravania (k sebe aj vo&i ludom) a budovaniu
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1. Zbavi sa svojho etnocentrizmu, Casto je fo kruté oddelenie, velky a nekoneény
boj, ktory sprevadza précu v teréne. Co bude teraz jest a ako? Narazl na problém
o bude musief zmenit hyglenické ndvyky. Desiatky dalfich vec! upozorfiuju ferénne-
ho pracovnika na priepast medzl jeho kulkitrou a kultirou, do kforej chce preniknd,

Ak md byT uspesny musi prejst uréitou premenou,

-2 Odhoienle noveho Y kurrure v ktorej aktudine Zije, pnchadzo v zdblesku ako In8pi-

rdcio. Tenio ObJGV je Jeho inicldcia, jeho premena, priiatie novel roly v adoptivng)

. spolocnosti, roly; ‘ktord Casto. znameno novtl Identifu, poziciu o status, Vyskumnik sa
- stane ncl‘rurohzovqnym uspon vnufri,

3, Taka dloha ph spracovani pozndmok z terénu (alebo hrubého materiGlu nahia-
vok na pdskach), aby vznikol prijatelny vystup - monografia, film, stibor prednd-
§ok a pod. ide o spdsob, ako spolit a pretimodit svoje vysladky do podoby, ktord
bude zrozumitelnd vo svete, do kiorého sa vrdti. Mus skrdtka to mnoZsivo materidlu
z workshopu/skdasky prijatelne prezentovat. Udelenie profestry pofvrdzuje jeho rein-
fegraciu do spolo&nosti, :

i8lo o zloZitd hranii produkein. Vysvetlil som uZ, v fom herectvo pripomina Zivy ritudl, for-
movany ndcvikom, workshopom a/alebo skdskou. Oknivif oltdr je viac nez iba film o véd.
skom ritudli. Samo filmovanie ritualizuje realizdciu obnovenej agnicajany. Ritualizdcia sa.
prejavila mimo kamier, v sporoch okolo obetovania (alebo neobetovania) kdz a potom
v striZni. .

Védiina dnednych antropolégov by siihlasila s Turnerom, ktory v roku 1969 opi-
soval svoju ndvitevu kmerfia Ndembu: ,Nikdy sme neZiadali, aby sa ritudl uskutodnil
len kvoli antropolégom, neuzndvame umelé inscenovanie” (1969, s. 10). Pritomnost
vyskumnika vSak nabada k istému inscenovaniu. A o s tradiciami, ktorym hrozi z4-
nik? Sponzori, ktorf ich kedysi zastrefovali, u# neZijd. Ddvni sponzori si objednévali‘
vystipenia pre zdbavu, ako oslavu a ritudlny akt. Dnedni sponzori ched vysttipenia, aby:
ich mohli archivovat a na poznatkoch stavat teérie. Sponzori, k akym patri National i
Endowment for the Arts, financujd vystdpenia, aby obohatili kultdeny Zivot - v praxi sa %3
to prejavuje rézne, od ziskania podpory vy3iej strednej triedy aZ po krotenie nepokojnej-
mlédeze.

Ako by sme sa viak mali postavit k Zinrom, ktoré moderna a postmoderna zatra-
cujii? V Karnatake v juZnej Indii, nedaleko miesta, kde nakricali Staal a Gardner, poso-
bila Martha Ashtonovd ako ,prvy cudzinec, ktory podrobne skiimal jakSaganu, ale... aj
prvé a jedind Zena, ktord ju predvadzala.” Ashtonovd spolupracovala so svojou uditelkou
Hyriadkou Gopala Ravvou na rekonstrukeii historickej jakSagary. Zalozili stibor, zbierali,
staré pribehy, tanecné kroky a piesne. Ashtonova okrem filmového zdznamu tejto rekon-
Strukcie napisala o jak3agane knibu (Ashton a Christie, 1977) a v rokoch 1976 - 77 zor-
ganizovala turné siboru Rac-Ashtonovd po Amerike. Mylila sa pritom? Ked som v roku .
1976 navitivil Karnataku, videl som tam tri druhy jakSagany: populdrnu verziu, tylovi’
verziu pre moderné publikum, ktord vytvorila zndma spisovatelka K. 5. Karanthovs,
a klasicku jaksaganu, obnoventi do velkej miery vdaka tsiliu Raovej a Ashtonovej. Ktory
z tychio Stylov je najmenej indicky? '

Puristi odmietajdci inscenovat ritudly, ktoré skimajd a zaznamendvaji (na film, pé-
sky alebo ako knihu), sa nesprévaju jednoznaéne, ale ambivalentne. Majd podobnd pozi-
ciu ako Richard Foreman, ktory pri niektorych svojich produkcidch sedel medzi svojimi
hercami a publikom, ¢asto si na diktafén nahrdval svoj hlas, ked’ prekladal, klddol otdzky
a daval pokyny. Vyskumnik sa stéva pre komunitu, v ktorej dodasne Zije, reprezentantor
svojej domacej kultury v tych najnepochopitelnejsich aspektoch: Predo niekto putuje na’
druhy koniec sveta, aby pozoroval a zaznamenaval ivot inej skupiny? Pre nas, ktori &-
tame zdznamy a sprédvy z vyskumu, predstavuje tato prica spojenie so Zivymi prejavmi
spravania (Zivymi pre nds) a preveruje silné, no nepotvrdené presvedéenie, Ze ludstvo
predstavuje kultiirne, l'udsky aj biologicky jeden druh.

Situdcia, v ktorej sa nachddza vyskumnik, je divadelnd: prichddza pozorovat a je
pozorovany. No akd rolu hra? Nie je herec, ale nedd sa povedat, Ze by netéinkoval
v diani, nie je divdk, ani nedivak. Nachéddza sa medzi dvoma relami, tak ako medzi dvo- -
ma kulttrami. V teréne chtiacnechtiac reprezentuje kultiru, z ktorej pochadza: a po

Préca v teréne je pribuznd divadelnej réZii, v tretej faze procesu vznikd film - ale-
ho tak ako pri Victorovi a Edith Turnerovcoch a ich Studentoch ,inscenovand etnogra-
ﬁa (pozti Tarner, Turnerova, 1982). Prave tretia fiza procesu je najproblematickejsia.
Monografie sa zvyGajne pfu v 3tyle domdcej kultdry. Odneddvna sa viak zvysil zdujem
:0sobné pribehy a s nim dsilie rozpravat hlasom vzdialenej kulttiry. No aj pri osobnych
pri’belioch ide o preklad. Film pouZiva obrazy vytiahnuié priamo zo vzdialenej kultiiry.
Vdaka obrazu sa zdd, Ze vzdialena kultdra rozprava sama za seba. Postavenie kamier,
étyl nakriicania, fékus a strih odraZaji svet tvorcu filmu. Ak tvorca pochddza zo vzdiale-
nej kultiiry, jeho whol pohladu je viac zainteresovany — alebo aj nie: technolégia vnucuje
vlastné potreby. Vysledny film nemusi byt etnograficky v klasickom zmysle. Etnografia si
yZaduje dvojity pohlad, zvonku a zvntitra, naraz alebo jednotlivo. Ak terénny vyskumnik
dokaze ukézat oboje (moZno s pomocou lokalnych kameramanov a strihacov), tretia fiza
jého prace sa spitne spoji s fazou 1. Pokiisi sa vlastnymi slovami opisat vzdialenii kultiiru
svojim krajanom. MoZno je to prili§ velkd alebo nemoZnd uloha.

»-. 'V minulosti sa antropolégovia pokladali za pribuznych exaktnych vedcov. No exaki-
na veda sa opiera o modely, ktoré st striktne oddelené od reality, a pracuje s teoretickymi
pred1kc1arm ~Mikka” veda je viastne predfzenim umenia a humanitnych odborov. Vztah
medzi normélnou a javiskovou realitou m4 podobu slucky, ktortd som zndzornil na diagra-
me 4.10. Tedria je v spolodenskych vedach &éimsi viac ako ,humym opisom” (Geertz, 1973,
é 33 ~ 32). V stcasnosti opuita divadelny reZisér nendpadné pritmie zdkulisia a vstu-
puje na javisko, nie ako dalf déinkujuici, ale ako jedine¢na figira: stelesnenie worksho-
povo-skiifobného procesu. Terénny vyskumnici nielen pozoruji, ale ucia sa, zapdjajt,
rozbiehaijui vlastné aktivity. ReZiséri boli a viskumnici sa stdvajii odbornikmi na obnovené
spravanie. Vo veku informaécif a extrémneho sebauvedomovania chceme nielen vediet, ale
theeme vediet aj to, ako vieme, Ze vieme.

- My#lienky D. W. Winnicotta obohatia m&j opis priebehu performancie o ontoge-
neticky aspekt a novd terminolégiu. Britsky psychoanalytik Winnicott skimal vztah
ii't_edzi matkou a diefafom, najmi to, ako sa diefa naud{ rozlifovat medzi ,ja* a ,nie-
iar”-. Winnicott hovoril o prechodovych objektoch, ktoré si medzi matkou a diefatom,

ndvrate domov reprezentuje kultidru, ktord skdmal. Terénny pracovnik nie je v situdcii
»ani — ani”. Podobne ako herec prechddza workshopmi/skiigkami, aj terénny pracovnik -
prechddza trojfdzovym procesom, kiory je podobny procesom pri ritudki;
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“komu by patrilo toto preruSenie? V divadle neexistuje ni¢, ¢o by nebolo ildziou. Aj vystrel,
 ktory zabil Lincolna, musel na zlomok sekundy vyzerat ako sti¢ast fou.

: Vietky druhy obnoveného sprévania - ritudly, divadelné inscenécie, skanzeny, agni-
‘.cajana - sd prechodové. Z prvkov, ktoré si ,nie-ja”, sa stdva ,ja” bez toho, aby sa aspekt
,nie ja” vytratil. Tento ¢udny, no nevyhnuiny dvojity zépor, ktory je typicky pre symbolic-
kékonanie. Pocas performanme zaZiva jej aktér samého seba nepriamo, prostrednictvom
azivania ostatnych Pocas vystupema opista ,ja” a je ,nie-ja”, tento dvojity zdpor pouka-
uje na to, Ze obnovené spravame je:stcasne intimne aj spolocenské. Aktér performancie
ziska spit svoje ja len ak vystiipi zo seba a stretne sa s ostatnymi - vojde do spoloéného
‘ priestoru. ,Ja" a ,mie-ja’f aktér a jeho vystipenie sa transformuji na ,nie-ja... nie-nie-
a” pomocou procesov workshopuy/ skii¥ky/ritudlu. Procesy prebiehajd v imindlnom &ase
‘a priestore a v konjunktive. Podmieneénd podstata limindineho ¢asu/priestoru sa odréza
-yezapore, antiStrukturdlnom rdmci okolo celého procesu. Tdto antistrukiira by sa dala
- algebraicky vyjadrit ako: ,nie (ja... nieja)”.

iue - Diagram 4.11 zobrazuje systém. Diagram 4.11 je verziou 1 — 5,— 5,. Konanie putuje
¥ Case, od minulosti v dstrety budiicnosti, od ,ja” k ,nieja” a od ,nieja” k ,ja”. Podas putova-
nia sd viiahnuté do limindlneho, konjunktivneho ¢asu/priestoru ,nie-ja... nie-nie<fa”. Tento
 das/priestor zahftia workshopy/skisky aj performancie. Veci odioZené do budtena (,Loto fi-
‘xuj’) sa znovu vybavuji a neskor pouzivaji na skiskach a performancidch. Pocas performan-
ciev idedlnom pripade zaZfvame synchronicitu, v ktorej sa stretdva plynutie norméineho
‘Easu a casu performancie a navzdjom sa zatiefiujii. Toto zatienenie je ,pritomny okamih”,

: synchronna extdza, autotelické pridenie, limindlny stav. Majstri, ktori vedia dosiahnut a udr-
‘zaf tiito rovnovahy, sd umelci, Bamani, §krupinkari, akrobati. No neudrZia ju dlho.

Spojenim myslienok Winnicotta, Turnera a Batesona so svojou pricou divadelného
‘reZiséra cheem vytvorit tedriu, ktord spédja ludsky vyvin, spolocenské tikony, akymi sd
ritudly a symbolickd, & dokonca fiktfvnu umeleckd ¢innost, Vietlky oblasti sa navzdjom
prekryvajii — majii spelodmi podstatu. Performancia sa uskutodiivje v ,nie<ja... nie-nie-ja”
medzi aktérmi, medzi aktérmi a textarni, medzi aktérmi, textami a prostredim, medzi ak-
‘térmi, textami, prostredim a publikom. Antistruktira, ktorou je performancia, sa napina
aZ na prasknutie. Umenim je napmit ju aZ po hranice prasknutia, no nie dalej, Kazdy
umnelec mé ambiciu roziiri toto pole tak, aby zahrnovalo vietky bytosti, veci a vztahy. To
viak nie je mozné. Pole predstavuje vratku pddu, je podmieneéné, limindlne, prechodae-
vé - nestavia na tom, aké veci s4, ale aké nie si. Jeho existencia zdvisi od dohody medzi
vSetkymi tdastnikmi vratane publika. Pole je stelesnenim mozného, virtudlneho, imagi-
nédrneho, fiktivneho, zaporu ,nie-nie”. Cim je viésie, tym je vzrudujiicejiie, ale vyvoldva
aj viac pochybnosti a vizkosti. Katarzia prichédza, ak sa niedo stane tidinkujticim a/alebo
-postavdm, nie performancii. Ak pochybnost zvitazi nad sebavedomim, celé pole splas-
ne ako Zuvackovd bublina. Vytsti to do chaosu - trémy, osamelosti, prédzdnoty a sklucu-
]ﬁb'ého"p'ocitu meiejcennosti zo¢i-vodi hladnému publiku. Ked prevéZi sebavedomie {a
zrudnosti potrebné na dosiahnutie pristubu), neexistujil pre déinkujiicich obmedzenia,
Medzi divdkmi a déinkujicimi pulzuje zvldStna empatia/sympatia. Divéci ,neodkladajti
dobrovelne neddveru”. Veria aj neveria stidasne. Také divadlo je najviiéiim poteSenim.
Inscendcia je skutoénd a neskutodnd sti¢asne. Platf to pre aktérov, divikov a vysvetluje to
_zvlad¥tnu pritaZlivost, ktord ma javisko pre kaZdého, kto sa na fiom alebo v jeho blizkosti
ocitne. Javisko, ¢i uZ posvitné, alebo nie, je vidy vinimoéné.

no nepatria ani jednému z nich (matkine prsia, plienka, s ktorou sa hré, obliibeng .
hracky). Okolnostiam, pri ktorych sa pouzwa]u prechodové ob]ekty, hovorime pre-
chodové fenomény,

Tvidim, Ze existuje dodasny stav medzi heschopnosfou a schopnostou diefafa rozo-
zndval a prjfimat skutoénost. Zaoberdm sa preto podstatou iitizie, ktord sa akceptuje
u detl a vo svete dospelych je priftomnd v umeni a ndboZenstve..,

Je potrebné ndjst oznatenie na Casovo ohrani¢ené korene symbolizmu a na opi-
sanie cesty diefafa Cisiej subjekifvnosti k objektivnostl. Prechodovy objekt (prikryvka
atd.) sa nachddza na tejto ceste, ktord vedie k novym skdsenostiam..,

Prechodowy objekt a prechodoveé fenomeény definujl pre kaZdého jednotlivea to, ¢o
bude neskdr ddleité, teda neutrdinu poedstatu skdsenosti, ktord uZ ni¢ nespochybn..,
DaleZitou sticastou fohto konceptu je, Ze vndtomy svet, psychika, sa dd lokalizovat
v myst, v tele, v hlave alebo inde v rdmci hranic osolbnosti jednotiivea. Vorkaj§l svet sa
nachddza za tymito hranicami, hru a kultdme vplyvy dokdZzeme lokalizovat len pomo-
cou koncepiu mozného priestoru medzl matkou a diefafom (1971, s. 3, 5, 12, 53).

Tento potencidlny priestor je workshop/skiiska, splef 1 — 5— 5,.
Winnicottove myslienky sd pribuzné Van Gennepovym, Turnerovym a Batesono-
vym tedridm, v ktorych sa hovori o ,rdmci hry (play frame)” ([1955] 1972, 5. 177 - 193)
a o ,prechodovych fenoménoch”. NajvystiZnejii je Winnicottov opis, ako batola, neskéor
dieta pri hre a dospely v umeni (a nidboZenstve) rozliSuju veci, ktoré st ,nie-ja”. Na konci
procesu sa ,tanec dostdva do tela”, Olivier nie je Hamlet, ale nie nie-Hamlet. Plat{ to aj
naopak - Hamlet nie je Olivier, ale ani nie-QOlivier. V rdmci dvojitého zéporu sicasne
existuje zvolené aj skutocné. .

U deti sa dd prechod od ,nieja” na ,nie-nie-ja” pozorovat na vztahu k plienke
na hranie ¢ k obldbenej hracke, ktoré sid nenabraditelné, hoci sd ofiichané, Spinavé,
zni¢ené. Hra ako takd dekonstruuje skutoénost na ,nie-ja... nie-nie-ja”. Hierarchia,
ktord zvydajne rozdeluje skutoénost na realitu a fantdziu, sa poéas hry dodasne roz-
plyva. Procesy, pri ktorych sa rozplyva hierarchia, bezcenné veci sa stdvaji pokladom,
¢as a priestor sa prispdsobuje manipuldcii s vybranymi prvkami vo svete svlastnymi -
pravidlami, sa tykajui aj priebehu wotkshopu/skisky, ritudlov a inych performadnych
procesov.

Ked sa tdto nova realita prezentuje pred publikom, svoju rolu hraji aj divaci. Vo
Winnicottovej terminoldgii divaci ,dobrovolné odkladaji nedéveru”.

KIG&owm prvkom v tedrii prechodovych objektov a fenoménov je paradox a prijatie
paradoxu: disfa (herec) vytvorfl objekt, no objekt, kiory uz ¢akai na vytvorenie (fext
pefformaricie ), Digfa (herec) ndim hikdy hezodpovie otdzku, ¢ oDJeld vyltvorilo, alelss”
ho naslo (1971, s, 89]

Nikto neprerusf Oliviera uprostred , Byt, ¢i nebyt” a nespyta sa ,Cie sti to slova?” A ak
by ho aj prerugili, &0 by odpovedal? Slovd patria alebo nepatria rovnako Shakespearovi,
Hamletovi aj Olivierovi. Ak by do$lo k preruSeniu, divéci by sa nazdavali, Ze je to pondska
na Pirandella alebo Brechta, ktor{ popri texte performancie budovali aj jeho zdvojenie. No
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alize rdmcov pousil Goffman spojenie ,titrZok Einnc??ti” ~ pojem ,ﬁtrilc:k” gdlfaitgﬁa tr:g fl;iltal?:rr:;r:}?
; " rsek z pridu sistavne aktivity vratane sekvenciiz hlap}?emngm‘r, s| utolcnylc slebo ftfeny Zé
i o (czll Vy’ch ktorf o ne javia zdujem. Utrzok niemé odréZat pflIOdZEl’-lE rozgle enu:i: ! c; -ﬁ%P dly(:mje
kuomhl' ;yli}tyobj’ektov alebo analytické rozdelenie, ktoré urc13<b1a sh.;‘dentl, ktOFl ;3;': PSO:;?H]O 5'1! Odkazuje
g ib { iny red tory chceme upria b
’ kolnost{ (alebo iny redlny stav), na ktory ! f 2 ¢
n‘t:oaalilyalj;gzs}q(iggz rso 1%) Mo titriokZprévania" stivisi s Goffmanovym terminom, no ukéze sa, Ze
It s 8 L) » :
nod neho aj v mnohom I&. ) N
- banotdciu ~ ziznam podobny notovemu zaplsu,
cka Andersona z New York; Times (6. m4j 1979,

Proces workshopu/skuisky je zakladnym mechanizmom obnovovania spravania, N
je ndhoda, Ze rovnaky proces ndjdeme v divadle aj pri ritusli. Zakladnou tlohou div
dla a rituslu je obnovovat' spréavanie - vytvirat performancie typu 1 — 3,7 5,. V¥zma
konkrétnych ritudlov je druhorady oproti ich primdrnej funkeii - vytvérat spolo¢ni sp
mienku cez/na akciu. Prva fiza prelomf{ odpor performera a urobi z neho tabulu rag
Aby to prebehlo éo najiicinnejsie, performer vyjde zo svojho prirodzeného prostre
Odtial pramen{ potreba separoval sa na ,posvitné” alebo zvldtne miesto, a vyuzit ¢
inak ako beZne. Druhd fdza je inicidcia a prechod - vznikne nové alebo sa obnovi star
spravanie. Takzvané nové spravanie je v skutoénosti zmenenym starym spravanim aleb
umiestnenim starého sprévania do novych okolnosti, V tretej faze, reintegracii, sa obn
vené spravanie precvi¢uje, kym sa nestane druhou prirodzenostou, Tretia ¢ast sa kor
performanciou pred publikom. V Eurépe a Amerike sa predstavenia opakuji, ky¥m trv,
zéujem divékov. Vo vicgine kultiir sa vystiipenia riadia podla plénov. Ako som povedal;
to, ¢o nazyvame novym spravanim, sd len krétke titriky spravania reartikulované do no.:
vych vzorcov. Experimentélne performancie prekvitajii vdaka reartikuldcii pod maskou
nového. No etologicky repertodr spravania vrdtane ludského spravania je limitovany. Pri
ritutoch sa obnovuju relatfvme dihé titrzky spravania a vytvarajii dojem kontinuity, stabi:
lity a tradicie. Vo vytvarnom umen sa preskupujd relativne kritke titrzky spravania a ce:
lok pésobi ako nie¢o nové. Pocit zmeny, ktory prindsa experimentalne umenie, je moZno
skutoény na drovni kombinovania, ale klamlivy na trovni zdkladnej Struktiry/procesu.:
Skutognd zmena je velmi pomaly evoluény proces. '
Mnoh{ dnes citia rozvrat historickej kulttirnej rozmanitost, ktory sposobuje svetova:
monokultira. Fyzickd pohoda zavisi od rozmanitosti genofondu a spologenska pohoda
od rozmanitosti kultiirneho fondu. Obnovené spravanie poméha uchovavat rozmanity
kultdrny fond. Této stratégia zodpovedd, no aj oponuje svetovej monokultiire. Je to Cosi
ako zachovavanie divodiny v ument. Obnovené spravanie maélokedy vedome vykonavaji
domyici obyvatelia. Devadasi pokojne tancovali svoj sadir nac, hoci zanikol, Mura a Dom |
tancovali a bubnovali rytmy chhau ejte predtym, ako v roku 1961 prigiel Bhattacharyya,
hoci v dpadkovej podobe. Agnicajana by sa v Kérale mohla a nemusela odohrat, nebyt
Staala a Gardnera. V Plimothe uZ neZijd pritnici velmi dlhé &as. Modernd citlivost sa
usiluje priniest do postmoderného sveta autentické prvky kultir. MoZno ide o postimpe-
rialistickii honbu za suvenirmi, Alebo ide o niedo vicdie a lepsie. V kontexte postmodernej
tedrie informdcif si poznatky zredukovatelné a transformovatelné na fragmenty informad-
cif. Tieto fragmenty sa dajii nanovo skladat a vytvérat tak novy poriadok. Ilizia rozmani-
tosti sa spétne pretvdra na 5, a pokraduje k 5, . Je to umelecka iliizia, lebo ide o umenie, -
disté divadlo. Této iltizia mdZe nadobudniit status reality, takej skutocnej ako akykolvek
iny poriadok reality. Zakladnd myslienka, 7e informécie, nie veci, tvoria matrice kulttr
amozno aj prirody samej, je podkladom pre mutdcie DNA, spajanie génov a klonovanie.
Tieto pokusy tvoria limindlnu existenciu medzi prirodou a kultdrou. Pokusy naznadujd,
ze dichotémia medzi prirodou a kultirou, ktorti umenie dlho presadzovalo, je moZno
falodnd a nie s1 to dve proti sebe stojace sféry, ale iba rozdielne spracovania tych istych
fragmentov informacif, (1985)

yytvoril v roku 1928 Rudolf von Laban. Podla L?lénku
rubrika Umenie a oddych, s, 19) ,v tomto systeme sa

zdy Ii il . Tri zdkladné
¢né pohyby zaznamendvaji progtrednictvom symbolov a ka.zdy list sa fita bzc}oia ::lé-li(:;-afh e
an:ii%]rﬁe &iary reprezentujd sired télla; pravid a Tayd strantl. Unueﬁtgjeilllxe :ym ic; (;; e et a dalbe
: g -oznatuje smétipohybu a ic a trvan .
dast . Tvar symbolov oznaduje smer:pahy i tr hybu. ; e
ot e o 15-21? 3f’flfo‘ napr y::?la a.tvat”, umozfiuju viac-mene] ,uchovat” tanec a iné mizansceny dl
4 . g

)6 4 @ : - o ~ £3 1 . ene- .
puts:;}f :litz)rsl-a prestali hrat na javisku. Tento systémy sa &asto pouiva pri tanci, v divadle menej
o tom,

i o Andrewsova, Pozzi bibliografické odkazy. .

.a,keromkstf:én]i'lky'l}?: f)r:i?:;dl:ilj; E%?ﬂe?lza,}:eakm'a]jzécie” {1965). V roku 1.970' som nania‘J: ,,1'-’tn r};;)lk;:]si:
ot ¢ ‘]treba reskdmat antropologicky, sociologicky, psycholo&lcky’a historicky ma el;i‘tlnom
-vys‘-'vetllt Skutqcne né tallz aby napomahali vyskum... [V literatiire] som nasiel zarf)dok tedrie o zvl Sk‘ !
o Org’amz'ovanesle:nia r{advﬁzovania vzfahov a konania. Tento zvidSny sposob sp-:*acovamili llf;
r‘u}g_u SPra\]Zlal?la'tf:y rie arsti medzi minulostou a budicnostou, jednotll.vcom a gkupmouf VOl ale;]s;m i
oy nazy e?m 1:a:ld:ualizécia\ (actualizing) * (zrejme to nie je lepsie ako Eliadeho vyrgz,.ﬁvn -
ifnn;]f: rllcjll'];'.tlélilea)zvakut’;)énnst’ mé paf zdkladnych viastmost], Ietoré na]zdirgi Z‘:; E‘?esr?m aé \; f;;nrr:nite Iyn ’
3 : Kue i : _ nieto sa deje tu a teraz; 2. 1tné, nitelné,
o os%rivﬁ dzle’nélgem S:a] Erfglftg;:ftlzt'éiig go.c.:;t’az", ked her::(])m a Casto a}j divakom o niedo Ide; 4. inicidcia

’ codvola :artlusu ﬁ%ragnm&ov.; 5. priestor sa vyugiva konkréinea organ}cky' [1?77: 8 ‘18]: o pésobenim
l'?iéz::f; ac:isl:étcie Emigha pochadzajd z listu, ktorj"dosta:lto ZOPS; 1;.]13(;1 Soﬁggvilfiljl Vsy S]Eumg(:h' iy
A ia sa do Azie ete vratil, cumoch. Emigh
Zapa@:lm Irtiraji?’fvsrzl'(:n}: anegz?vlsgld;]yskym performanénym umenfm a pferforrrtancii.n’:u a rﬂﬁur;alll:éhu
: Eoktéi P? idne iélio]najmé'\ o uctievanie predkov. V performana’éch z0 Zapvadneho ! lam.'; 15111< Emig?
J vfapa bacl)'ljnkl’-laﬂ Ia’.nrﬁikronézske prvky. VdcSina z Emighovych vyskumov este rteb’o a ?ul o usi
v§1m01 dé an esai" 'I;é" ukaze savislosti medzi vstvou performancii s m_askarru, .tgnelmyrrnd sty 1(1;:11 Skg g

DD naz avamaﬁo;.;: tord bolafje pritomnd v rozlahiych oblastiach Rac&{iku, miniméalne 'ct) -]gge P

: ;?)Ezﬁo%i?gusﬁéﬁu od Papuy-Novej Guiney aZ po Indiua tisicku dalgich ostrovov v tejto zone.

139

OBNOYENE SPRAVANIE




Richard Schechner PERFORMANCIA teddrie prakiiky rudly , |1q)

ilustr. 4.1

MINULOST

BUDUCNOST

Subjektfvne zdroje

5, Neudalost

Subjektivne zdroje

+ workshop bez pritomnosti
publika

* paradivadlo a neverejné

happeningy

1,Ja" pocas skdsky

5, obnovend neudalost
bez publika

Indikativne zdroje

3 udalost

2 Niekto iny

Indikatfyme performancie

4 obnovend
udalost

5, obnovend
neudalost

o

ilustr. 4.2

Autorizovany Ja Obnovend

origindl 3 o > - _ -— 5 4 udalost
\/ Skiisky

ilustr. 4.3

Autorizovany - - - Performancia -

original Skuigky (obnovend neudalost)

5a 4 > 5b

Justr. 4.4

ilustr. 4.5

. resp. rekonstrukcia

5, Neudalost/kenceptualizovand udalost,

] 5 Obnovend
$ Udalost i neudalost/znovuvytvorenie
POVODNE UDALOSTI UDALOSTI V MEDIACH VEDA
,)}tedajéi Agnicajana v 50.
cas ' |rokoch a predtym:
1 1stna tradicia
»leraz”
2 Agnicajana, 1975
2 Rozhodovande, ako ritudl zrealizovat,
konzulticie 5 kitazmi, vedcami,
miestiymi filmdrmi atd’, Skdsky
a fixovanie.
j 11
2 Priprava scendra
2 Hruby materidl
Fotofrafie
Zvukové nahravky
2 Eudia, ktori sa prifli pozriet
na ritual
Yudia, ktori
2 sa pri§li pozriet
na nakrdcanie
2 . LA
Boj o obetovanie kbz
Neskor Hotovy film
3 Hotova kniha
Hotova nahrdvka
4 Tedria ritudlu
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ilustr. 4.6

Cas / miesto A: USA v 20, storodf obklopujtice dedinu

A

Cas / miesto B; obnovena dedina

uvedomuje A

Névitevnik si poas prechodu cez B

(AB) . Remeselnici/performeri ,hraji”

k4
A 4

v divas

" vB svg’le roly tak ako herci
e

ilustr. 4.7

APB’
Performancia
Subjunktiv

A B AB
Svet, ,aky” je Svet ,akoby” Performancia
Indikatiy Subjunktiv Subjunktiv

ilustr. 4.9
1—(3 - 5 )5,

Workshopy a prvé skisky:

Od workshopov
ku skuiskam

fragmenty, ktoré ndjdeme a ,tlaéfme pred sebou”.

Budhtici tvar performancie e3te nie je
jasny, ale niektoré jej detaily sd uZ pritomné,

“\ liminoidny svet |

Neskorsie skisky a performancie.
Struktira je jasnd, detaily sti pospdjané
do celku, Performancia m4

Jviastni logiku”,

justr. 4.10

Yy -
0

Toto by mohlo flsifigovaf

keby

g

keby

Otvorenie

teraz

Toto méme

teraz

BT . . Viditelné
] Waorkshop/ Performancia:
Skaigka- Skryté
tera keby
lustr. 4.11
- AT,
Iy "
A Nie ™
// /N \\\
1 AN
Ja - ] g Nie Ja = Nie Ja
N\,
1 \\\
/ // \N
4 // Performancia = Prechodové k\
A objekty/fenoménPr, limindlnost
ZATER AR N
/ Cas/Priestor imindlneho sta \k
Arrterrrrinenst 1yl X
Performanéné PO!E Nie ja - Nie Nie ja N
l AR AN AN TR
o — Tt Pohyb systému )
A 11
I
[ 171
—f Cas > (a5 (ay  ———y>
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Diagram 4.8. Performanéné systémy: porovnévacia tabulka

A B
1 UMENIE OBNOVENE UMENIE
Divadio, tanec atd’, Bharatandtyam, purulsky &hau atd.

Je medzi nimi len maly alebo nijaky fenomenologicky rozdiel. 1A a 1B teda bez historického vyskum
fazko rozli¥ime. 1B hladko zrastie s 1A, 1A a 18 si , #ijii viastnym Zivotom®. Pri oboch déinkujiici vedia, 3
s stiastou ,vystipenia®, a publikum vie, Ze ,sleduje vystipenie”. :

B C D
MEDIALNA FIKCIA MEDIALNA TLAK MEDIf SVET

SIMULACIA PODT.A MEDI] -
Klasické filmy Znovuvytvorend Bez médii by Dokumenty,
pre médid - ako sa ni¢ neudialo, spravy
napr. Kelti ako na BBC pri
agnicajane
z roku 1975

Smerom doprava = vznik udalosti je menej zdvisly od médif, hoci novinové €lanky sa upravujif a vytvg
ra sa tym spéind viizba medzi tym, fo spravy ,si” a z ¢oho médid sprévy , vytvoria”. Takisto ~ smerot
vpravo = zvyseny polet vstupov komentitora, dopifiajicich nezavisld udalost, ktord je potrebn
vnimat ,objektivne” a vysvetlif ju. 2B, 2C a 2D navzdjom splyvajti. Len pri 2A si je Ucinkujiici isty, 3
je stdastou ,vystipenia”, a publikum si je isté, Ze ,sleduje vystipenia®. Nedavny Zdner ,dokudedmy
spdja 2A a 2D. :

A B C

TEMATICKE PARKY MUZEA DEDINY MUZEA DEDINY NA
VYTVORENE NA . ZAKLADE HISTORIE
ZAKLADE
FIKCIE A HISTORIE :

Krajina OZ, Buckskin Joe, Plimoth, Smithville,
Frintierland, Louisbourg atd.

Dogpatch Historicky park '
v Kolumbii

Pri 3A si kaZdy uvedomuje, Ze je ,stidastou vystipenia” ako divik-idastnik alebo ucinkugjuici. Pri 3B
a 3C sa dokonca aj ddinkujiici citia ako «naozaj”. Paradoxne mé 3B a 3C vela spoloéného 5 1A a 1B,
lebo udalost zadfna ,#if vlastnym Zivotom”. Pri 3A je takmer cely mechanizmus, & u# ide o techniku,
alebo fudy, pred divékmi skryty a vytvéra sa nové fiktivne prostredie. Pri.3B a 3C ide o snahu ukézat &
najviac - ako napr. v muizedch. V siidasnosti s viak aj miized ovplyvnené fikciou. Napriklad expozicia
umenia z doby fadovej v Americkom mizeu prirodnej histérie v rokoch 1978 ~ 79 pozostdvala najmé
Z0 simuldcif, :
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