Uvod

Tento ucebni text vénovany francouzské versifikaci neni tvodem do problematiky
poezie. Netieba snad vysvétlovat, ze prozodické analyza nezprosttedkované komplexni
pohled na basnické dilo, nybrz pouze pomaha pochopit jeden z jeho ustrojnych znaki. Prave
tato specifi¢nost basnické promluvy bude tvofit hlavni pfedmét naseho zajmu. "La poesie,"
fika jeden se soucasnych badateld v oblasti teorie francouzského verse, Jean Mazaleyrat, "est
l'affaire de fond et de style, la métrique n'est affaire que de nombres." Také francouzska
poezie ma svou metriku, fad, formu 1 tradice, na néz basnici navazovali, z nichz vychézeli a
jez piipadné napliiovali svymi osobitymi pfistupy. Nejvetsi pozornost je samoziejmée
vénovana tradi¢nimu versi, ale zaroven je sledovan dalsi vyvoj pravidel a nacrtnuty zasady
rytmické organizace volného verse.

Znalost zakladu obecné teorie verse se u ¢tenait téchto skript, jimz maji slouzit dilem
k ptipraveé ke zkouSce z uvodu do studia francouzské literatury, vétsim dilem pak k piipravé
na statni zdveérecnou zkousku z francouzské literatury, podobn¢ jako znalost francouzského
jazyka, ptedpoklada. V nékterych ptipadech se nicméné poukazuje na rozdily mezi ¢eskou a
francouzskou terminologii. Zajemce o hlubsi poznani problematiky francouzského verse

najde dalsi informace v bibliografii.



1. VZNIK A VYVOJ FRANCOUZSKEHO VERSE

Hlavni rysy pravidelného francouzského verse souvisi jednak a jeho piivodem, jednak
se specifickymi vlastnostmi francouzského jazyka, francouzsky ver§ pochazi z latinského
verSe, podobné jako francouzsky jazyk pochézi z latiny. Latinsky versifikacni systém vSak
spocival na zcela jinych zasadach, nez na jakych je vybudovana francouzska prozodie.
Latinsky klasicky vers se skladal z urcitého poctu stop, pfi¢emz kazdou stopu tvofilo urcité
mnozstvi slabik, dlouhych / - / nebo kratkych //. Naptiklad jamb je stopa, v niz je prvni
slabika kratka a druhé dlouha /U -/, daktyl ma prvni slabiku dlouhou a dalsi dvé slabiky
kratké /- U U/, spondej tvofi dvé dlouhé slabiky / - - /, trochej ma prvni slabiku dlouhou a
druhou kratkou / - U/, a tak podobné. V antické versifikaci se rozliSovalo 28 rliznych stop.
Nejmensi jednotky, z nichz se tyto rytmické fady skladaly, se nazyvaly mory /la more/.
Kratka slabika méla délku jedné mory, dlouha slabika trvala dvé mory. V latinském versi bylo
pritom mozné povazovat nékterou slabiku za dlouhou nikoli na zaklad¢ ptirozené vyslovnosti,
nybrz diky tzv. pozici, to jest postaveni piislusné samohlasky pted souhlaskovou skupinou.
Casomérny systém latinského ver§e dovoloval také nahradit jednu dlouhou slabiku dvéma
kratkymi, takze naptiklad dvojslabi¢ny jamb /U —/ mohl byt nahrazen tfislabicnym
tribrachem /U U /. V disledku toho nebyl pocet slabik v latinském versi stejny. Kazda
anticka stopa obsahovala navic rytmicky ptizvuk, zvany iktus. Na rozdil od vétSiny
evropskych jazyka nehral vSak slovni ptfizvuk v antické klasické versifikaci Zadnou dulezitou
ulohu. Latinsky systém verifikace mél svoje misto v jazyce, kde byl zietelny rozdil mezi
dlouhymi a kratkymi samohlaskami. Casomérny prozodicky systém latiny a feétiny se proto
nazyva kvantitativni.

Ve francouzsting sice také existuji rozdily v délce samohlések, ala tyto rozdily jsou
nepatrné a zdaleka nedosahuji takového vyznamu jako tfeba jejich otevienost nebo zavienost
/le timbre/. Ztrata smyslu pro kvantitu hlasek ve prospéch opozice mezi otevienosti a
zavienosti je ostatné piiznacny pro celou byvalou Romanii. Prvni kroky k pozdéjsimu
sylabickému versi francouzskému byly u¢inény jiz v pozdnim latinském obdobi. Svaty
Ambroz, milansky biskup ve 4. stoleti, si v§iml, Ze je mozné docilit rytmického ucinu
tradi¢niho schématu zruSenim substituce jedné dlouhé slabiky dvéma kratkymi a naopak. To
vedlo v konecném dusledku k vzniku versu o stejném poctu slabik /sylabickému systému/.
Kiestanské latinské hymny, jez skladal pro vétici po vzoru svého ucitele i svaty Augustin,

jeden z ptednich predstavitell patristiky, se v fimské isi téSily velké oblibé a byly znaéné



roz$itené. Neni pochyb o tom, ze néktefi z tviirct této liturgické poezie usilovali také o
pravidelné rozlozeni ptizvuki. V nejstarsi francouzské basnické skladbe, kterd se nam

dochovala, v liturgickém zpévu z konce 9. stoleti zndmém pod titulem La Cantiléne de Sainte-

Eulalie najdeme naptiklad verSe s riznym poctem slabik, ale se stalym poctem piizvuku:

Buona pucella fut Eulalia,

Bel avret corps bellezour anima

[o..]

Tento hruby zaklad francouzského verse se obohacoval postupné o dalsi prvky, jako

césura nebo pozd¢ji asonance a rym. V La Passion du Christ a La Vie de Saint-Léger z konce

10. stoleti nachazime naptiklad osmi slabi¢né verse s pieryvkou po Ctvrté slabice. V latinském
versi se vSak césura neshodovala s predély mezi rytmickymi useky jako ve francouzském
verSi. Soucasny teoretik francouzského verSe, Frédéric Deloffre, déli dobu zrodu tradi¢niho
francouzského verse na tii obdobi: a/ staré obdobi /€époque ancienne/, zhruba od roku 1000 do
roku 1150, b/ dvorské obdobi /époque courtoise/, od roku 1150 do roku 1300 a ¢/ obdobi 14. a
15. stoleti, kdy vznikaly basnické utvary s pevnym uspotfadanim, a vytvarel se propracovany
systém rymu. Tak byly polozeny zéklady tradi¢niho francouzského verse, jehoz vyvoj ovSem
pokracoval dale. Objevily se pfitom i nékteré snahy, které mély nutné kratké trvani. V 16.
stoleti naptiklad basnici Plejady, ktefi se inspirovali antikou, uvazovali o napodobeni
casomérného verse. Nejvyznamnéj$i francouzské casomérné verse slozil Antoine de Baif

/Etrénes de poézie francoéze en vers mezurés, 1574/. Prvni ¢ast sbirky tvoii 15 origindlnich

basni v hexametrech, jambickych trimetrech a podobné, druhou pak pteklady z dé€l antickych
autoru. Pokusy o zavedeni Casomiry do francouzského verSe nebyly nicméné uspésné. Vsimli
jsme si jiz toho, Ze francouzstina nezna kvantitu hlasek, na niz je casomérny systém zaloZen.
A tak posledni "vers mesurés" jsou od protestantského basnika barokniho obdobi Agrippy
D*Aubigné, ktery tvofil koncem 16. a za¢atkem 17. stoleti. Podobny nezdar stihl i mnohem
pozd¢jsi pokusy o vers prizvucny /le systéme tonique/, zaloZeny na pravidelném stiidani

slabik ptizvuénych a neptizvuénych. Najdeme je v Etudes rhytmiques ze sbirky Poésies

jejimz autorem byl jeden ze slavnych belgickych basnikli francouzského jazyka, André Marie
van Hasselt /1806-1874/. Ve francouzsting je vSak slovni pfizvuk, na kterém je ptizvucna
prozddie zaloZena, bez vyznamu, jelikoz rozhodujicim je ptizvuk celé slovni skupiny /accent
de groupe/. Pfirozenym systéme m francouzského versSe se tak stava systém slabicny /le

systeme syllabique/, ktery je zalozen na stejném poctu slabik v jednotlivych versich



/isosylabismu/. Soubézné s isosylabismem si ziskala vyznamné misto ve francouzském versi
také césura jako predél mezi poloversi a dale zvukova shoda na konci verst, asonance a rym.
Vsechny tyto prvky francouzského verse byly v jednotlivych etapéach jeho vyvoje n¢jakym
zplisobem upravovany a normovany. Vyvrcholenim normativnich tendenci ve francouzském
versi se stal v 17. stoleti klasicismus, v némz se dotvoril tzv. tradi¢ni vers /le vers
traditionnel/.

Prozodicka pravidla se ovSem vytvarela za prechodného stavu jazyka, jehoz vyvoj
nezustal nikdy stat na misté. Po urcité dob¢ se tak nevyhnuteln¢ dostaly pfijaté normy do
rozporu s novou jazykovou skute¢nosti — systém se sice zménil, ale stara pravidla zistala v
platnosti. Klasicisticka pravidla byla vSak ptesto ve francouzské poezii zachovavana po tfi
staleti. Je to velmi dlouha doba, z niZ pochdzi celd fada vynikajicich a dodnes zivych
basnickych dél. Znalost pravidel, podle nichz byla vytvotena, je proto i dnes podminkou
jejich spravného pochopeni.

Prvni uvolnéni tradi¢niho francouzského verSe byva spojovano s romantismem.
Basnici obdobi romantismu sice pravidla klasicistického verse uvolnili, ale zddnou revoluci v
tradi¢nim versi neprovedli. Zachovali oba dva hlavni prvky tradi¢niho verSe, isosylabismus a
rym. Teprve opusténi téchto zasad a jejich nahrazeni novymi principy na pfelomu 19. a 20.
stoleti miizeme povazovat za revoluci v poezii a za vznik moderniho verse /le vers modeme/.
Jinak feceno, jestlize od Andrého Chéniera po Victora Huga probihal jakysi rozpad tradi¢nich
rytmd, pak teprve generace symbolistll a modernista, zastanct volného verse /les vers-
libristes/, provedla revoluci v systému. Volny vers /le vers libre/ povazuji ptitom jeho tvirci a
teoretikové za jednu z novych moZnosti vedle tradi¢niho verse s pravidelnym poctem slabik

/le vers compté/. Jak uci zkusenost, ani po této basnické revoluci tradicni vers zcela nezanikl.



2. ZAKLADNI POJMY FRANCOUZSKEHO VERSE

2.1 Metrum a rytmus sylabického verse

Tradi¢ni francouzsky vers je tvofen pravidelnym poctem slabik. Pocet slabik ve versi
udava jeho metrum / le metre/. Metrum jako norma, kterd urcuje organizaci jazykovych prvkt
ve versi, miiZze byt zaloZeno na opakovani ptizvuku /v prozodii piizvucné/, délky, tj. kvantity
/v prozodii casomérné/ nebo slabik /v prozodii sylabické/. Metrum francouzského verse je
tudiz sylabické /le metre syllabique/. Metricky sled slabik tvoii vers /le vers/, v némz je
nositelem rytmu stejny pocet slabik. Po vzoru ruskych formalistii se nékdy rozliSuje mezi
metrem jako schématem, abstraktnim idealem, a rytmem /le rythme/, jenZ se chape jako
konkrétni naplnéni tohoto schématu v daném versi. Rytmus jambu se tak naptiklad v ur¢itém
ver$i miZe odliSovat od jambického metra. V souvislosti s tim se také rozliSuji znaky pro
metrum / — a U/ a znaky pro rytmus / x* = pfizvu¢na slabika, x = neptizvucné slabika/. Ve
volném versi je sam princip pravidelného opakovani néjaké konstanty, tedy 1 slabik, zrusen.
Muzeme to formulovat tak, ze v ném prevlada ¢isty rytmus nad metrem. Pokud jde o délku,
versSe s vice nez 15 slabikami jsou u pravidelnych versii vzacnosti, u volného verse neni délka

v zasad¢ nijak osazena.

2.2 Ném¢ "e"

Specificky problém pii stanoveni poctu slabik ve francouzském versi predstavuje tzv.

n.n

néme "e" / "e" muet, "e" caduc/. Jedna se o hlasku, jeZ se v sou¢asném jazykovém projevu

nevyslovuje: le monde, il excite, barbare, regard a podobné. Ve staré¢ francouzsting se vSak

"o

tato "e", ' pozdéji onéméela, vyslovovala. Proto se také ve versi, ktery vychazel z tehdejsi

fonetické reality, pravem pocitala jako slabika. A jako slabiky se ve versi pocitaji dnes,
ttebaze se jednd o archaizujici basnickou dikci. Ve francouzské slabice dosahuje némé "e"
frekvence 25 %, coz znamen4, Ze kazda Ctvrta slabika ve francouzském versi je potencidlné
némé "e". Uz z této skutecnosti je ziejmé, Ze jde o dulezitou otazku.

Bylo by nepochybné nejsnadnéjsi, kdyby bylo nyni mozné prohlasit, Ze ve versi plati
jako slabiéné kazdé "e" v jakékoli pozici. Pravidla, jez se ustalila v disledku fonetického
projevu plati zékon tii souhlasek /la loi des trois consonnes/, ktery formuloval Maurice
Grammont. Podle tohoto pravidla se vyslovuje némé "e" pied souhldskou tehdy, jestlize je
bezprostifedné predchazeji dalsi dvé souhlasky, které se rovnéz vyslovuji. Koncové "e" v "il
reste" je tedy némé, ale ve slovnim spojeni "il reste surpris" se stane znélym, stejné jako je

n.n

znélé v piislovci "justement". Pti pfednesu versi se pfedevsim vyslovuji i takova néma "e",



jez by podle zékona tii souhlasek zlstala néma:

Prenes garde, Seigneur. Vos invincibles mains
Ont de monstres sans nombre affranchi les humains

/Jean Racine/

Tato "e" se vyslovuji jako kratka oteviena temna "eu", jako kratce vyslovena hlaska,
"non;

kterou nachazime ve slovech jako "ceux", "jeu" a podobné¢. Stejné zasady o vyslovnosti a

pocitani némého "e" plati v podstaté 1 pro moderni poezii:

Et le rayonnement de pierres descellées

/Tves Bonnefoy/

Ptipady, kdy se némé "e" jako slabi¢né ve verSi nechova, jsou tyto:
a/ néme "e" se nepocita, jestlize je na konci slova a nésledujici slovo na¢ind na samohlasku.

Jak vime, koncové "e" se tu eliduje:

Assise au fond d’un autre aux Nymphes consacré,
D'acanthe et d’aubépine et de lierre entourg.

/André Chénier/

Lo n

Témét vSechna koncova "e" se v téchto versich eliduji, a proto slabiku netvofi.

Vyjimku tvofi pouze "e" ve slovech "Nymphes" a "de". Podobné je tomu ve versi

Lente et molle riviére aux roseaux murmurants

/Victor Hugo/

Tato elize koncového némého "e" je povinna vSude, kde je proveditelna. Elize neni

napiiklad mozné pted "h" aspiré, a proto se koncové "e" v této pozici se slabiku pocita:

Quelle honte pour moi, quel triomphe pour lui

/Jean Racine/

Takeé slova "onze", "onzieme" a "oui" se az na vyjimky chovaji jako "h" aspiré a elizi



zabranuji. Ve stiedovéké francouzské poezii nebyla vSak elize zdaleka takovym pravidlem
jako dnes. Tak naptiklad u jednoslabi¢nych slov "ne" /z lat. "nec"/, "que", "si" /z lat. sic/, "ce"
a "je" nebyla viilbec samoziejma, nybrz pouze mozn4, a to podle potieb sylabismu. Proto se ve

sttedovékych versich setkdvame s rliznymi, Casto protichlidnymi variantami:

Qu‘en dit vos? Que, il vos semble?
/Rutebeuf/ /
Et j'ai toz mes bons jours passez
/Rutebeuf/
Mes certes je ai si grand fein
/Roman de Renart/
Na vyse uvedenych piikladech vidime, Ze se koncové némé "e" ve vyrazech "que" a
"je" nékdy eliduje, jindy ne. Nevztahuje se na to zddné pravidlo. Také starofrancouzské tvary
"jo" a "¢o" se chovaly stejn¢ obojetné jako "je" a "ce", to znamend, Ze se jednou elidovaly,

jindy zase nikoliv:

Et jo irai al Sarrazin Espan

/La Chanson de Roland/

Sire, dist Guenes, ¢o ad tut fait Rolanz
/La Chanson de Roland/

Hi"

Podobné tomu bylo s elizi koncového "i" u starofrancouzského ¢lenu "li". Tato elize

"nen
1

byla stejné jako u némého "e" pouze mozna, nikoliv nutnd. V pluralu se toto "i" dokonce

nikdy neelidovalo:

E 1i Engleis bien se deffendent;
Li un fierent, li altre botent.

/Wace/

Zvlastni piipad predstavuje enklitické zajmeno "le" v kladném imperativu po urcitém
slovesném tvaru. Na rozdil od bézné vyslovnosti, v niz se toto "e" realizuje /"faites-le", "dites-

le" a podobné/, se toto enklitické zajmeno ve versi elidovalo a jako slabika se nepocitalo:



Mettons-le en notre gibeciere

/Jean de La Fontaine/

Condamnez-le a I'amende, et s'il le casse, au fouet

/Jean Racine/

Coupe-le en quatre, et mets les morceaux dans la nappe

/Alfred de Musset/

Priciny této skutecnosti jsou historické. Ve staré francouzsting bylo totiZ toto
enklitické "le" neptfizvucné a jeho elize byla proto pochopitelna. Jelikoz se vSak ptizvuk brzy
presunul z posledni slabiky slovesa v imperativu na zajmeno, stala se v moderni dob¢ z elize
tohoto "e" - mame-li uzit vyrazu, jehoz pouzil Maurice Grammont - "chose monstrueuse".
Teoretici verSe ostatné uz davno doporucovali, aby se basnici tomuto enklitickému "le" v

kladném imperativu pted samohlaskou nebo némym "e" vyhybali.

b/ Némé "e" se nepocita, jestlize se vyskytuje v posledni slabice verSe. Tato slabika tak

piestava byt soucasti metra a némé "e" v ni je piespocetné /"en surnombre", "hors calcul"/ bez

ohledu na to, zda se viibec nevyslovuje /naptiklad "il m'arréte"/, nebo je aspon slySitelné, byt
nan

nevyslovovang, jak tomu byva po souhlaskové skuping /naptiklad "funeste", "céleste" a

podobné/. V této pozici tvoii zpravidla zensky rym /viz kapitolu 5.3.3/:

Jeune fille, ton coeur avec nous veut se taire.
Tu fuis, tu ne ris plus. Rien ne saurait te plaire.
/André Chénier/
Ptfitom neni dileZzité, zda toto "e" je posledni jako graficky znak /"taire", "plaire", "je
parle" atd./, nebo zda po ném nasleduji jesté¢ dalsi grafické znaky souhlasek, jez se jednak
nevyslovuji, jednak nemaji na vyslovnost pfedchoziho némého "e" Zadny vliv /"tu parles”, "ils

nn

demandent", "chose", "causes" atd./:

Roses dont la rosée orne les plus purs visages,

Oiseaux venus vers nous, comme de blancs présages



/Emile Verhaeren/

n.n

c/ Némé "e" se nepocita uvniti slova, jestlize je pred nim samohlaska nebo dvojhlaska:

Ma foi, sur l'avenir bien fou qui se fiera

/Jean Racine/

Ve stfedoveku vsak toto pravidlo vzhledem k tehdejsi vyslovnosti neplatilo. Tak

naptiklad ve versi

Li cuens Rollanz tient s'espée sanglante
/La Chanson de Roland/
ma slovo "espée" tii slabiky coz znamena vyslovené koncové "e", a citovany vers je
desetislabicny. Také zakonceni typu -e, -es, -ent po pfizvucné samohlasce byla ve
starofrancouzském versi slabi¢nd. Tento stav trval zhruba do 14. - 15. stoleti, jak o tom svéd¢i

basnické praxe, ktera s témito "e" do metra pocitala:

Pour nostre joie mondaine
/Eustache Deschamps/
Tant orie I'on Noél qu'il vient

/Frangois Villon/

Kolem poloviny 16. stoleti ztracela koncova "e" po ptfizvué¢né samohlasce ve slovech

"o on:x nn

typu "livrée", "j'avoue", "rues", "la prée" a podobné ptivodni vyslovnost. Pierre de Ronsard si

v Art poétique z roku 1565 stézuje, ze "deux espées en main" urazi sluch. Podobné
poznamenal Frangois de Malherbe, Ze "voyent" se vyslovuje jako jedna slabika, a proto se
toto slovo nema do verSe vkladat. V zasad¢ se tak zhruba od poloviny 16. stoleti néma "e" po
samohlasce nevyslovuji a basnici se rad€ji snazili dostat slova jako "espée" do pozice, kde

toto nepocitané "e" mohlo byt bud’ elidovéano

Rome entiére noyée au sang de ses enfants
/Pierre Corneille/

nebo kde se stejné nepocitalo, jako na konci verSe



Mais sans argent I'honneur n'est qu'une maladie

/Jean Racine/

Nicméné uz od Malherbovych dob byly naptiklad ptipony tvotfici imperfektum -aient a
tvary konjunktivu qu'ils "aient" a qu'ils "soient", jejichZ vyslovnost byla jednoslabi¢na uz od
13. stoleti, ve versi ptipustné:

Mes yeux ne voyaient plus, je ne pouvais parler

/Jean Racine/

Od formalni proskripce slov s némym "e" po samohlasce ve versi se oprostili teprve

basnici 19. stoleti. Od té doby se pouzivaji slova jako "épée" i v pozicich, kde "e" nelze

elidovat nebo kde se nenachazi na konci verse:

Les sept epées hors du fourreau

/Guillaume Apollinaire/

Je vous salue ma France aux yeux de tourterelle

/Louis Aragon/

Autofi klasicismu i1 pozdéjSich obdobi, 1 kdyZ se n€ktefi z nich, jako tfeba Moliére,
proti tomuto pravidlu obcas prohfesili, se vSak v zasadé snazili tento pozadavek respektovat.
Proto napftiklad tvary sloves prvni tfidy v 2. osobé€ sg. a v 3. osob¢ pl. se zakonc¢enim na -es, a

-ent, jelikoz koncové souhldsky zde zabranuji elizi, neuzivali jinde nez na konci verse:

Leur courage renait, les princes les rallient

/Pierre Corneille/

2.3 Synereze a diereze

Pti pocitani slabik ve francouzském versi vznikaji ¢asto nejasnosti u skupin
dvojhlasek. Rika se sice, Ze francouzsky vers ma tolik slabik, kolik je v ném samohlasek, ale
ve vSech piipadech to nebyva tak jasné. Je ziejmé, Ze po sob¢ nasledujici samohlasky
vytvareji dve slabiky ve slovech jako "a-érer" nebo "agré-able", kde se také obé samohlasky

nn

pln¢ vyslovuji. Ale kolik slabik maji slova jako "lieux", "ciel", "truite", "vitrier", "violence",
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"diamant" a cela fada jinych, kde je soucasti skupiny polosouhlaska "yod"? O odpovéd’ na
tyto otazky se zde pokusime.

Jestlize se skupina dvou samohlasek vyslovuje jako jedna slabika, naptiklad ve slové
"ouest", které pochézi z jednoslabi¢ného germanského slova /srv. anglicky vyraz "west"/,
mluvime o synerezi. Synereze /z fec. "sun-airesis" = pfibliZzeni/ znamena tedy v prozodii
vyslovnost dvou po sob¢ nasledujicich samohléasek jako jedné slabiky. Jestlize tuto skupinu
realizujeme ve vyslovnosti jako dvé slabiky, naptiklad ve slové "inqui-éte", mluvime o
dierezi. Diereze / z fec. "diairesis" = rozdéleni/ znamena proto v prozodii vyslovnost dvou po
sobé& jdoucich samohlasek jako dvou oddé€lenych slabik. Takovy je alespoil bézny vyznam
uvedeného pojmu ve francouzské versologii. V ¢eské terminologii se slova "diereze" uziva ve
smyslu pfed€lu mezi poloversi, ptipadné takty, a jako stala stfedni diereze se oznacuje césura,

jak se s ni setkdvame ve francouzském versi /srv. napt. Josef Hrabak, Uvod do teorie verse/.

Ve staré¢ francouzstin€ byl pocet slabik ve skupiné dvou samohlédsek urcen
vyslovnosti, ktera se opirala o etymologii. Proto bude vhodné, kdyz k tomuto problému
pristoupime prostiednictvim foneticky a etymologicky danych pravidel, ktera ptesla ze staré
francouzstiny do tradi¢niho pravidelného verSe, v némz pak prochazela dal$im vyvojem. Na
vyznam etymologie v této souvislosti poukédzal Adolf Tobler /1835-1910/, profesor romanské
jazykovédy na berlinské univerzité. Tento vyznamny badatel tvrdil, ze synereze, tj. diftong,
vznika tehdy, kdyZ dand slabika francouzského slova vznikla diftongizaci piivodni latinské
ptizvucéné slabiky /bien - bene, hier - heri, voit - videt, avoir — habere a podobné/ nebo
kombinaci samohlésky s vokalizovanou souhlaskou z téze slabiky /fait - factum, fruit -
fructum, nuit - noctem atd./. Diereze vzniké naproti tomu ve skupinach, v nichz kazda
samohlaska pochazi z jiné latinské slabiky. Tak tomu naptiklad bylo s

a/ ve slovech "uceného pivodu" /ru-ine, po-¢cte, su-ave, du-el, pi-eux, anci-en,
tradition, chresti-en aj./

b/ ve slovech, v nichz prvni samohlaska pattila ke kofenu_kdeZto druha tvoftila
pfiponu /mi-ette, rou-et, fou-et, prou-esse aj./

c/ ve slovech, kde jednotlivé samohlasky patfily k dvéma plivodnim latinskym
slabikam oddélenym souhlaskou, jez v disledku hlaskového vyvoje pak zmizela /su-er z
latinského sudare, reine z lat. reginam, ou-ir z lat. audire, cru-el z lat. crudelis, jou-er z lat.
iocare, li-er z lat. limare, atd./. Podle téchto etymologickych zdsad byly ve staré francouzsting
napiiklad koncovky indikativu imperfekta a kondicionalu ptitomného -ions, -iez dvojslabi¢né,
jelikoz pochazely z latinskych tvard -ibamus, -ibatis, a v pfitomném ¢ase konjunktivu byly

tytéz ptipony jednoslabi¢né, jelikoZ pochazely z latinskych tvart -iamus, -iatis, a "nous

11



nn

parlions", "vous parliez" /ptesnéji "nous parli-ons" a "vous parli-ez"/ tak staly proti "que nous
parlions", "que vous parliez". Slova s ptiponou -ier, vzniklou z latinského sufixu -arium, méla
puvodné zakonceni -ier jednoslabi¢né. V 17. stoleti se v§ak vytvofila moderni dikce,
vyhybajici se sledu ti1 souhlasek, k némuz v téchto ptipadech vedla polosouhlaskova

vyslovnost "i"

jako "yod", a proto se tu objevila diereze. Uz u Corneille byla pfipona -ier
dvojslabi¢na /meurtri-er a podobné/. SouCasny francouzsky tizus smétuje vSak k synerezi, a to
pfedevsim u téch samohlaskovych skupin, kde je prvnim ¢lenem polosouhlaska, tedy i u
pripony — ier. Soubé&zné plati, ze ¢im je dany vyraz lidovéjsi, hovorovéjsi a pouzivanéjsi, tim
vetsi sklon k synerezi projevuje. U slov "u€eného pavodu" nebo slov patiicich do vybrané
mluvy je tendence k synerezi pomérn¢ mala.

V podstaté platilo tradi¢ni rozliSovani jednoslabi¢nych a dvojslabi¢nych skupin podle
etymologicich kritérii az do konce 17. stoleti. Zistalo nicméné v platnosti i potom, co se
vyslovnost v mncha ptipadech zmeénila. Podle uvedenych zasad je tudiz mozné vyclenit slova,
v nichz se samohlaskové skupiny vyslovovaly bud jako jedna slabika /synereze/, nebo jako

qnon mon

dv¢ slabiky /diereze/. Do prvni skupiny /synereze/ patii napiiklad "loi", "moi", "soin",

"non : nn nn mnon nmon

"soigner", "-ien", "tien", "chien", "bien", "viendrai", "oui", "suis", "bruit", "pied", do druhé
skupiny /diereze/ zase slova jako "cli-ent", "pa-ys", "souri-ant", "traditi-on", "apparition" aj.

Zpusob realizace samohlaskovych skupin ve versi se vSak neda vzdy stanovit s
dostate¢nou objektivitou. NezaleZi totiZ jen na etymologickych pravidlech, nybrz také na
fonetickém vyvoji a v neposledni fadé¢ i potfebé eufonie. Nejsou vzacné piipady, kdy o tom,
zda samohlasky maji byt v daném versi chapany jako jedna slabika /étre scandées en
synerese/ nebo jako dvé slabiky /étre scandées en dierese/, rozhoduji vyluéné pozadavky na
rytmus. Ostatné uz sim Nicolas Boileau uZzival v dobé€ klasicismu slova "hier" né€kdy jako
dvojslabi¢ného, jindy zase jako jednoslabi¢ného, bez ohledu na skutecnost, Ze etymologicky
by tu mélo dojit k synerezi. Ve starofrancouzském versi bylo skute¢né¢ slovo "hier"

jednoslabicné. V 16. a v 17. stoleti se vSak nékdy objevovalo ve versi jako dvojslabi¢né a z té

doby se datuji zfetelné rozpory:
Je I'observais hier, et je voyais ses yeux /hier = 2 slabiky/
/Jean Racine/

proti

Hier dans sa belle humeur elle entretint Valére /hier = 1 slabika/

/Pierre Corneille/
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Podobné v 19. stoleti najdeme ve verSich Alfreda de Musset slova "rouet", "fouet"
uzitd nékdy jako jednoslabi¢né, jindy jako dvojslabi¢na. Také slovo "piano" ma u tohoto
basnika n¢kdy slabiky dvé, jindy tfi, aby se vyhovélo pozadavkiim izosylabismu. Stejné je
tomu u cizich slov jako Maria - Mari-a, Marietta - Mari-etta, Felicia - Feliai-a, a jinych. V
praxi proto fesSime sporné piipady samohlaskovych skupin nejlépe tak, ze se fidime zasadou
dodrZet pottebny pocet slabik ve versi. Podle tohoto hlediska pak povazujeme danou
samohlaskovou skupinu za jednoslabi¢nou nebo dvojslabi¢nou. Mezi synerezi a dierezi
rozhodujeme tak na zéklad¢ poznané rytmické struktury verse, v niZ o jednu slabiku vice nebo

mén¢ by znamenalo naruseni rytmu.

2.4 Hiat

S bezprostrednim kontaktem dvou samohlasek ve vyslovnosti souvisi 1 jev zvany hiat.
Hiat /1'hiatus/ vznika totiz ptisn¢ vzato pokazdé, kdyz se vedle sebe vyskytnou dvé
samohlasky, které tvoii dvé oddélené slabiky. Jestlize v§ak k tomu dojde uvniti slova
/"poésie", "saluer", "réaotion", "aérien" a podobné/, jedna se o tzv. vnitini hiat /hiatus
intérieur/ a nastava nam jiz zndma diereze. Hiat v pravém slova smyslu, o némz bude v této
kapitole fec, je vSak tzv. vnéjsi hiat /hiatus extérieur, hiatus transitoire/, k némuz dochazi
tehdy, kdyz se ve versi bezprostiedn€ po sobé vyskytnou slova, z nichZ prvni na samohlasku
kon¢i a druha na samohlasku zacind, a pfitom neni mozné zadnou z obou samohlasek
elidovat. Hiat proto nevznika ve slovnich spojenich jako "j'aime", "jusqu'au" nebo "Pierre
aura", "elle habite", kde nastava elize, ale objevuje se na hranicich slov ve spojenich jako "tu
aimes", "qui a", "ni elle", "caché au", "la ou", "a un homme" atd., kde elize neni mozna.

Na rozdil od poezie antické, starofrancouzska poezie hiat, zvany "entrebaillement",

pfipoustéla:

Seignurs baruns, qui li enveierons?

/La Chanson ds Roland/
Dobii bésnici se vSak zacali postupné hiatim vyhybat, nebo je aspoii oslabovat tim, Ze je

kladli na konec versSe nebo poloverse /pfed césuru/, kde hiat nevzniké ostatné ani podle

tradi¢nich pravidel:
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Dans un lache sommeil crois-tu qu'enseveli
Achille aura pour elle impunément pali?

/Jean Racine/

Mais c'est trop babillé, // il faut se dépescher

/Pierre de Ronsard/

V obdobi renesance se ve svém Art poétique z roku 1565 stavi proti hiatu knize
basnikl Pierre de Bonsard: "Tu éviteras," radi tam, "autant que la contrainte de ton vers le
permettra, les rencontres de voyelles et de diphtongues qui ne se mangent point." S kone¢nou
platnosti a zcela jednoznacné odsoudil po Plejadé¢ hiat Frangois de Malherbe a Nicolas
Boileau v dobé klasicismu tento zakaz uz jen potvrdil. Diivodem pravidel zapovidajicich hiat
byl zfejmé pocit nelibozvucnosti s nim spojovany.

Hiat netvofi nosovky /"mon ame", "la legon ou", "la raison a", "matin ou" aj./, kde
mimo to zpravidla dochazi k vazani, pfi némz se jinak néma souhlaska vyslovuje. Hiat v§ak
podle forméalnich pravidel nevznika ani ve slovech, které konci na nevyslovenou souhlasku a

kdy k zadnému vazani nedochdzi: "étranger et", "singulier a voir", "coursier indompté", "de

9

nn

quartier en quartier”, "vous savez et", "il le veut et", "on dit a ce propos" atd. Nejsou vSak
piipustna spojeni jako "et il" "et elle", "et ou", "et on", kde je souhldska rovnéZ jen pro oko.
Hiat nevznika ani pted "h" aspiré, i kdyz tato hlaska je od konce 18. stoleti zcela néma: "aux
héros", "qui heurtais", "la haie" a podobné¢, ale nezabrani mu "h" muet /némé "h"/: "tu
habites", "cri horrible" a "Také "oui" se povazuje za slovo, které zacina souhlaskou /"w"/,
takZe hiat pfed nim nemize vzniknout. V nékterych slovnich spojenich se vSak hiat

non_cnon

pripoustél. Bylo tomu tak naptiklad u jednoslabi¢nych slov jako "et", "qui", "ni", "ou", "tu",
"s1", po nichZ néasledovalo jiné kratké slovo, které zacinalo na samohlasku, jako tieba ve
spojenich "si avant", "si elle", "tu es". V téchto ptipadech se v hidtu nedavaji kratka
nepiizvucna slova, takZze eufonie verSe neni narusena. Podobné byl hiat tolerovan u
omezeného poctu ustalenych réeni /"ca et 1a", "peu a peu", "a tort et a travers" aj./.

V dutsledku fonetického vyvoje se stal hiat v nékterych ptipadech zalezitosti Cisté
formalni. Podle zasad klasicistické poetiky byl naptiklad hiat dovolen tam, kde se koncové
"e" po samohlésce elidovalo, napt., "la vie et", bez ohledu na to, Ze hit jako takovy, to jest

stietnuti dvou samohlasek na rozhrani dvou slov, pfitom zlstal zachovan. Vers
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Je lui voue au désert de nouveaux sacrifices

/Jean de La Fontaine/

byl proto z hlediska formalnich pravidel vztahujicich se na hiat zcela ptipustny. Ptesto, ze se
jedna o spornou véc, zakaz hiatu se stal jednim z nejptisnéji dodrzovanych pravidel tradi¢niho
verse, a to nejen v dobé klasicismu. Ridili se jim v podstaté jesté basnici obdobi romantismu a
po nich parnasisté, tfebaze si pravidla nevykladali uz tak ptisné. Na zdkaz hiatu piestali dbat
teprve symbolisté a moderni basnici. M¢li by se pouze snazit, aby se vyhnuli nelibozvucnosti.
Nelibozvucnost vznika v tomto piipad¢ tehdy, prohlasuje Maurice Grammont, kdyZ se v hiatu
opakuje stejnd samohlaska. Presto i spojeni takovych slov je ve versi mozné, dokonce

pusobivé, kdyz basnik tim sleduje urcity cil /srv. "Dona Anna" u Théophila Gautiera/.
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3. STRUKTURA FRANCOUZSKEHO VERSE

3.1 Vnitini élenéni verse

Metrum /z fec. "metron" = mira/ je ve francouzském versi ddno opakovanim stejného
poctu slabik. Metrickou konstantou se tak stava isosylabismus. Jiz jsme si vysvétlili, ze
rozmér /metrum/ francouzského verse jako celku je ur€en poctem slabik v daném versi. Pojem
metrum se vSak nemusi vzdy vztahovat na cely vers, nybrz se muze tykat tfeba 1 skupiny slov,
ktera tvofi jeden z jeho useku, a to polovers /I'hémistiche, m./ nebo takt /la mesure
rythmique/. Adjektivum "métrique", napiiklad ve vyrazu "le vers métrique", je tieba chapat ve
smyslu "slozeny z metrickych jednotek", to jest taktl a slabik, jejichz pocet je uréen metrem.
Tak tfeba vyraz "1'octosyllabe jambique" znamena osmislabi¢ny vers, ktery se mtize skladat z
nestejné dlouhych tsekt /4 slabiky + 4 slabiky, 2 slabiky + 3 slabiky + 3 slabiky, a podobné/.
Francouzsky vers je slabi¢ny /sylabicky/, ale to neznamenad, ze ptizvuk a jeho rozlozeni nema
na rytmické uspotadani a ¢lenéni verse zadny vliv. Ve francouzském sylabickém versi oviem
nenachéazime tradi¢ni metra zaloZena na rozlozeni ptizvu¢nych a nepiizvuénych slabik /jamb,
trochej, daktyl, atd./, jak je zndme napiiklad z poezie ¢eské. Pravidelné opakovani piizvukt
podle daného schématu nema ve francouzském versi misto. AvSak jiz pouhd skutecnost, Ze
ptizvuk ve francouzském jazyce existuje, se nemuze nepromitnout do verSové struktury. Ve
francouzském versi se tak vytvofily urcité varianty umoziujici vyuZzit danych moznosti
jazyka. Tyto varianty pocitaji s i¢inkem ptizvuki a jejich stfidani a nachdzeji v ném zpisob,

jak Celit hrozbé monotonnosti pravidelného, ¢isté sylabického verse.

Ptizvuk, s nimz se ve francouzském versi setkdvame, neni ovSem ptizvuk slovni,
nybrz skupinovy /accent tonique de groupe/, jenz ptipada na posledni zn€lou slabiku kazdé
slovni skupiny ve versi. Tento pfizvuk je tak spojen s lenénim verSe na rytmické jednotky,
poloverse a takty. Je pfirozené, ze se ptizvuk, ktery odpovida rytmickému ¢lenéni verse, v
zasad¢ shoduje v pravidelném versi s ptizvukem logickym, gramatickym /accent
grammatical/, jenzZ vyznacuje syntaktické ¢lenéni véty. Ve francouzskych versich, poloverSich
1 taktech je posledni slabika, kterd se pocita do metra, ptizvucna. Je dobré si tento poznatek
uchovat v paméti, protoze z ného vychazi fada dalSich dtlezitych jevi, které jsou pfiznacné
pro pravidelnou francouzskou versifikaci. Nikdy se do metra nepocitala neptizvucna slabika
na konci verSe. Ve starém obdobi, to jest ve stitedoveéké poezii, n€kdy dokonce ani na konci
prvniho poloverse /viz tzv. epickou césuru, kapitola 4.3/. Logicky /gramaticky/ ptizvuk se
muze nicmén¢ dostat do rozporu s prizvukem fecnickym /accent oratoiro, zvanym nékdy také

"emphatique" nebo "pathétique"/, kdy mluv¢i pocit'uje nutnost aktualizovat zménou mista
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logického prizvuku néjakou myslenku, vztah mezi myslenkami, silny cit a tak podobné. Staci
jen pozorn¢ poslouchat, s jakymi schopnostmi dokazi citlivé nuancovat tyto jemné odstiny a
recitovat verSe vynikajici francouzsti interpreti. Tyto otdzky se vSak fadi k detailim
interpretace verSe, vyplyvaji tedy z osobitych, subjektivnich reakci interpreta na dany text a
neurcuje je objektivni verSovy rytmus jako takovy.

Vers, ktery je zakladni rytmickou jednotkou, se d€li na mensi useky, které predstavuji
rytmické jednotky nizsiho ¥adu. Usek, ktery odpovida poloving rozméru daného verse, se
nazyva polovers /I'hémistiche, m., z fec. "hemi" = polovina a "stichos" = ver§/. V pravém
slova smyslu se proto vyraz "l'hémistiche" vztahuje pouze na useky o stejném poctu slabik,
tedy napiiklad 6 a 6 v dvanactislabicném versi, 5 a 5 ve versi desetislabi¢ném, a tak podobn¢.
Tim je také urceno jeho misto pouze ve versi s binarni strukturou, to jest v takovém, ktery se
déli na dvé stejné poloviny. Rytmické usporadani verSe nemusi byt ovSem jenom bindrni
/dvoj¢lenné/, nybrz muze byt i trojclenné /ternaire/ nebo Ctyiclenné /quaternaire/, coz
znamena, ze se versS déli na tfi nebo na ¢tyfi rovnocenné rytmické fady. V troj¢lenném
uspotradani neni tedy vhodné mluvit o poloversi, nybrz radéji o useku nebo taktu /membre
rythmique, groupe rythmique nebo nejlépe mesure rythmique/. Je ovSem pravda, Ze dosud ne-
byla vypracovana, a tim mén¢ vSeobecné pfijata, pfesna terminologie a Ze se proto s vyrazem
"hémistiche" setkdvame Casto bez ohledu na jeho ustrojny vztah k binarnimu systému, ktery
jsme se pokusili vylozit. Polovers mize byt jednoduchy /hémistiche simple/, coz znémena, ze
se dale nedéli, nebo slozeny /hémistiche composé/, v ptipade, ze se dale ¢leni na jednotky
nizsiho fadu. Jinymi slovy, polovers se miize rovnat taktu /hémistiche - mesure/, nebo - jak
tomu bézné byva u delSich verst - se skladat z n€kolika riizn€ dlouhych taktl. V struktuie
verSe zkoumame jednak vztah poloverst a taktli mezi sebou, jednak vztah poloversu a takti k
nadfazené struktute, to jest versi, piipadné poloversi.

Hranici mezi poloversi tvofi césura, zvana francouzsky "la césure" /z lat. caesura =
preryvka/. Ve francouzstin€ se objevily a uzivaly i jiné vyrazy, jimiz se tato hranice
oznacovala, jako naptiklad "repos", nebo "repris de haleine", jichZ uzival Pierre de Ronsard,
nejcastéji vSak "coupe", v tomto ptipade pak "la coupe médiane", kterd by platila za
nejpresnéjsi oznaceni. O terminologickém rozliSeni hranic mezi poloversi a hranic mezi takty
se jeSté zminime. V latinské klasické poezii se v§ak césura nenachédzela mezi jednotlivymi
stopami, nybrz spadala dovnitf pfisluSné stopy a délila vers na dve¢ nestejné Casti. Krome toho
nebylo jeji postaveni zcela ustalené, fixni. V kiestanské latinské poezii, kterd ptedznamenala
prechod k francouzskému vers$i, se zacala rysovat zietelnd a siln€ pocitovana preryvka

smétujici ke stfedu verSe. Tato poezie se totiz zpivala a uvedena pieryvka méla vyznam
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predevsim hudebni. Melodie na zacatku verSe zpravidla rychle stoupala, pak se ustalila a
nakonec zacala klesat. Césura zde vyznacovala pokles melodie po bodu, v némz bylo
dosazeno vrcholu. Jesté v dobé klasicismu herci v Hotel de Bourgogne recitovali alexandriny

zpisobem, ktery svédci o vlivu této prastaré tradice:

Cislice na grafu udavaji slabiky. Vyvrcholeni tedy ptipadalo ne $estou slabiku
dvanactislabi¢ného verse, to jest zaroven do jeho poloviny. Notové zaznamy mimo to ukazuji,
ze se prislusna, to jest Sesta slabika verSe, prodluzovala. Podle zdznamu méla dvojnasobnou
délku nez ostatni slabiky, které tvoftily vers. Tyto skutecnosti je dilezité uvést a znat proto, ze
ukazuji na pravou povahu a funkci césury, kterd neznamend nutné pauzu, pretrzku, nybrz v
prvni fad¢ hlasové zvyraznéni. Rovnéz je ziejmé, Ze césura nastava pouze po piizvucné, tj.
muzskeé slabice /syllabe masculine/, jak byva ptizvucna slabika také nazyvana na rozdil od
slabiky nepfizvucné, Zenske /syllabe féminine/. Pfipomenime, ze ptizvucnou slabikou /syllabe
tonique/ je ve francouzstin€ posledni vyslovena slabika verSe, poloverse nebo taktu, nikoli
slabika s némym "e". Césura jako stala preryvka uprostied verse /coupe fixe, coupe médiane/
ma v bindrni struktuie verSe zasadni stabilizacni vyznam. Je to, jak fika Juan Mazaleyrat, "le
point ou, dans un systéme binaire, se fait le départ entre les deux groupements syllabiques
constitutifs du vers".

"Césure" a "coupe" jsou pojmy, které se v soucasné teorii francouzského verse
rozliSuji. Zatimco "césure" znamena predél mezi poloversi, "coupe" predstavuje hranici mezi
takty. Pfes toto praktické a jasné rozliSeni se oba vyrazy ¢asto zaménuji, podobné jako
"hémistiche" a "mesure". Budeme je odliSovat také graficky, a to tak, Ze césuru jako predél
mezi poloversi budeme znacit //, zatimco "coupe" jako pferyvku mezi takty /. "Césure" a
"coupe" chapeme ptitom jako prostfedky udavajici rozdéleni poctu slabik ve versi do
jednotlivych rytmickych skupin a podavajici navod ke spravnému piednesu verst ve shod¢ s
metrem. Césura ma podle definice stejné€ jako "hémistiche" svoje misto pauze v binarnim
systému. Mize se vSak také fici, Ze v jednoduchych dvojclennych strukturach, to znamena u
kratsich versu délenych pouze na dva poloverse — takty /hémistiches - mesures/ existuje jedina

preryvka /coupe/, kterd nabyva funkce a vyznamu césury, jako napiiklad v osmislabi¢ném
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versi

Des blancs ruisseaux // de Chanaan

/Guillaume Apollinaire/

Zejména u dvojclennych systémii, kde se nejedna o pred€l metricky zvlasté
kvalifikovany mezi rytmickymi jednotkami, se projevuje nejvetsi terminologicka nejistota a
oba dva pojmy, "césure" a "coupe", se nejcastéji zaménuji. V jednoduchych trojclennych

systeme ch odd¢luje "coupe" jako pred¢l tii takty:

Un mort / s'en allait / tristement
/Jean de La Fontaine/
V slozenych dvojc¢lennych i troj¢lennych strukturach je zato mozné rozliSovat "césure"
a "coupe" velmi dobfte jako predél mezi poloversi /nadfazenymi rytmickymi skupinami/ a

takty:

II fut / héros, // il fut / géant, // il fut / génie
/Victor Hugo/

Le bonheur / des méchants // comme un torent / s'écoule

/Jean Racine/

Pro pfednes versu césura znamena, Ze se koncova prizvucna slabika prvniho
poloverse, to jest slabika pted césurou, hlasove zvyrazni, pfipadné lehce prodlouzi. V Art
Poétique /1674/ formuloval Nicolas Boileau novy pozadavek, ktery sttedoveéka poesie neznala

a jenz se tykal ucelenosti smyslu jednotlivych rytmickych celkii:

Que toujours / dans vos vers // le sens / coupent les mots
Suspende / I'hémistiche, // en marque le repos.

/Nicolas Boileau/
Do té doby byla césura faktorem hudebnim a rytmickym. V klasicistickém versi, jak

vidime, a jak to pozadovali ostatné uz basnici Plejady a poté Frangois de Malherbe, se césura

shodovala také s ¢lenénim podle smyslu vypovéedi. Tato skutecnost vedla k tomu, ze se v této

19



nn "non: nn

interruption", "silence"/ jevila jako opravnéna:

nn

situaci pauza /"pause", "arrét", "repos",

Un trouble s'éleva // dans mon ame perdue

/Jean Racine/

Pauzu budeme dé€lat v césufe tehdy, kdyz ji zaroven vyzaduje i logické Clenéni
vypovédi. Pauza je tedy dana pfedevsim gramatickou stavbou véty a nikoli rytmickym
usporadanim verse.

Ani hranice mezi takty /coupe/ neznamena nutné pauzu, nybrz pouze udava misto, kde
se naléza rytmicky piizvuk /accent rythmique/ a naznacuje tak, Ze takt kon¢i slabikou, na niz
je ptizvuk. Jestlize po preryvce mezi takty opravdu dochdzi k pauze, coz je mozné a opét

zavisi na smyslu, pak z toho "coupe" jako predél mezi takty vychdzi jenom posilena:

Je la vis, / je rougis, // je palis/ a sa vue

/Jean Racine/

V citovanych versich je pauza po slovech "vis" a "rougis", jak to také odpovida
logickému a syntaktickému ¢lenéni, jez se v tomto piipad¢ shoduje s rytmickym, nikoli vSak
po "palis", kde by pauza nebyla podlozena smyslem. Pauza je tedy jak po césufe, tak po
predélu mezi takty /coupe/ zalezitosti gramatickou a logickou, pfipadné je dana individualni
interpretaci, ale neni ur€ovana rytmem a jeho pozadavky.

Prosto by césura neméla od sebe oddélovat slova, kterd jsou navzajem logicky a
gramaticky Uzce spjata, jako naptiklad ¢len, ptidavné jméno nebo piedlozka od ptislusného
podstatného jména, zplisobové sloveso od neurcitého zplisobu vyznamového slovesa a
podobné. Jestlize vSak slova takto oddé€lena jsou dale urCovana, a to tak, ze jejich uréeni

vyplni zbytek druhého poloverse, je takové ostré rozpolceni pripustné:

Les prétres ne pouvaient // suffire aux sacrifices
/Jean Racine/
Jéhu n'a point un coeur // farouche, inexorable

/Jean Racine/

Ve francouzském versi se také césura nemuze dostat dovnitf slova, protoze je spjata s

piizvukem, ktery je vzdy az na konci slova, piipadné slovni skupiny. Jestlize tedy Alphonse
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de Lamartine nepouzil ve versi pfirozeného slovosledu

Pleurant l'espoir éva // noui de mes longs jours,

nybrz usporadal slova do podoby

Pleurant de mes longs jours // 1'espoir évanoui,

ucinil tak z toho diivodu, ze musel respektovat prave tuto zasadu. V jiném Lamartinové versi

Dans la nuit éterne // lle emportés sans retour

n.n

pripada césura dovniti slova "éternelle" jenom zdanlive. Koncové "e" se v tomto slove totiz
eliduje, jelikoz nésledujici slovo "emportés" zacina samohlaskou. Ve francouzstin€ se vSak
podobné jako u vazani slov tyto koncové souhlasky, v naSem ptipade "1", ptipojuji jako

pocatecni souhlaska /consonne d'attaque/ k prvni slabice nésledujiciho poloverse:

Dans la nuit éterne // lle emportés sans retour

Této césure se fika presahujici/ la césure enjambante/:

Le linoeul méme est ti€ // de au coeur enseveli

/Alphonse de Lamartine/

Stejné pripojujeme koncovou souhlasku k nasledujici rytmické skupiné tam, kde se
realizuje diky vazani pies césuru /viz take kapitola 3.2/ u slova, které kon¢i na

non,

nevyslovovanou souhlasku a nikoli na némé "e":

A ce pére esaaynt // t un sourire ennemi

/Stéphane Mallarmé/
V obou uvedenych ptikladech nenastava jind pauza, hlasky "1" a "t" tvoii soucést

druhého poloverse, zatimco prvni polovers kon¢i prizvu¢nou samohlaskou. Stejnym

zpusobem jako v césufe postupujeme 1 v predélu mezi takty /coupe/. Koncové souhlaska,
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ktera se nachdzi pred némym "e", se stava pocatecnim fonémem nasledujiciho taktu /v

dvojClenné i troj¢lenné struktute:

Plantez / un sau/ le au cimetiére

/Alfred de Musset/

Shodné se v této pozici chova i1 hlaska, ktera se realizuje pfi vazani:

Celui qui me/ t_un frein // a la fureur/ des flots
Sait_aussi/ des méchants // arréter les complots

/Jean Racine/

Les oieu/ x_ultramarins // aux ardent/ s_entonnoirs
/Arthur Rimbaud/
Miizeme si v§Simnout, Zze mame-li klast grafické znaky, které oznacuji hranice
poloverst a taktl tam, kam pfi recitaci skute¢né patii, musime n€kdy roz€lenit vers

zpusobem, jehoz vysledkem je slozity a malo piehledny zapis:

J'y trou/ve un tel trésor // d'impuissan/ce et dorgueil

/Paul Valéry/

Z toho davodu se Casto znalost vySe vylozenych pravidel, jimiz se recitace francouzskych

versu fidi, u ¢tenare predpoklada a uziva se méné narocného zpiisobu znaceni:
J'y trouve / un tel trésor // d'impuissance / et dorgueil
S timto zplisobem znaceni vnitini struktury verSe se bézn¢ setkavame i ve védecké literature.
Na zavér této kapitoly se zastavime jesté u jednoho zvlastniho druhu césury. Rekli
jsme si, a na ptikladech také ukazali, Ze césura nemuze byt ve francouzském versi pied
neznélou pocitanou slabikou, tedy pted Zenskou slabikou s némym "e", pokud se toto "e" neda

elidovat. Je tedy mozny vers

Soyez vous l'un a 1'au//tre / un monde toujours beau
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Jean de La Fontaine/
nebo

Oui, je viens dans son temple // adorer I'Eternel

/Jean Racine/

Ale v poslednim versi by naptiklad nebylo mozné uzit misto slovesa "adorer" néjakého jin¢ho

slovesa podobného vyznamu, ale za¢inajiciho souhlaskou, jako tfeba "prier":

Oui, je viens dans son temple prier I'Eternel

jelikoz "prier" by elizi koncového "e" v césutfe nedovolovalo. V cézuie se tak stava
pfirozenym zakon¢enim piizvuc¢na, muzska slabika, ktera je nositelkou ptizvuku na konci
poloverse /accent de césure/, podobné jako zavérecna slabika verSe je nositelem piizvuku na
konci versSe /accent de fin de vers, accent de rime/. Vers vSak smi konc¢it nepfizvucnou
slabikou, némym "e", jeZ se do metra nepocita. S takovou nepiizvucnou slabikou se miizeme
setkat n€kdy i na konci poloverse. V desetislabi¢ném stiedovekém versi tvofila nadbytecna
nepiizvucna slabika v této pozici tzv. epickou césuru /viz kapitolu 4.3/. V moderni poezii se

nekdy vyskytuje podobny jev, zvany zenska césura /coupe féminine/:

Une femme est plus belle // que le monde ou je vis

/Paul Eluard/

N'est-ce pas le silence // qui chante avec son coeur?

/Paul Fort/

J'ai entendu descendre// des faubourgs du ciel

/Jean Cocteau/

V uvedenych piipadech se v moderni poezii tato zenska césura spojuje s prozodickou
apokopou, to znamena, Ze koncova slabika s némym "e" je nadbytecnd a do metra se nepocita.

V nékterych versich se z prozodické apokopy stava fonetickd apokopa, ¢asto graficky

vyznacena:
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Comme au vent qui le chasa'// des vapeurs se mélangent

/Paul Fort/

Les enfents de 1'écol // viennent avec fracas

/Guillaume Apollinaire/

Neptizvucné slabika se mize objevit i na hranici taktl v dvoj€lenné i troj¢lenné struktute:
Comme le vent / des mers terribles / comme le vent

/Paul Eluard/

Tento jev neni tfeba v moderni poezii hloubéji rozbirat, jelikoz vychazi de facto z
proklamované zasady teoretikd volného verse, ze némé "e" 1ze apokopovat na konci poloverse
i taktu, a Ze apokopy, to jest ztratu vyslovnosti samohlasky na konci slova, stejn¢ jako
synkopy, to jest ztratu vyslovnosti samohlasky uvnitt slova /napf. je pasa'rais, m'man/ urcuje

ve volném versi Cisty rytmus /viz také kapitolu 10/.

3.2 Deklamace francouzskych verSa

Ani moderni basnické revoluce nezménily pravou podstatu francouzského verse. "Un
vers dEluard", poznamenava Jean Mazaleyrat, "aprés tout ne se lit pas autrement qu'un vers
de Hugo ou méme de Racine." Zpocatku se verSe zpivaly. To plati nejenom o kiest'anskych
hymnech, ale také o zanrech svétskych, jako "passiona" i "chansons de geste" a samoziejmé
poezie lyrickd. Nezpivana deklamace se rodi postupné z tohoto zpivané¢ho piednesu. Eustache
Deschamps podava ve svém Art de dictier /1392/ svédectvi o tom, ze mnoho basni se koncem
basnickych soutézich /"puys d’amour"/ v poloviné 15. stoleti. Basn¢ Charlese d’Orléans a
Francgoise Villona uz naptiklad nebyly zpivany. Deklamace, ptivodné omezena na zanry
didaktické, se rozsiiuje na ostatni basnické zanry, véetné poezie lyrické. Basnicky prednes
/diction poétique, scansion poétique/ se vSak lisi od bézného projevu /diction commune, scan-
sion commune/ tim, ze se fidi nejenom fonetickymi pravidly jazyka, nybrz i rytmem, ktery ma
v basnickém dile prvotady vyznam a proptjcuje basnickému jazyku zvlastni kvalitu, na
kterou musi spravny ptednes dbat.

O nekterych aspektech spravné deklamace jsme se jiz zminili. Zde se pokusime
struén¢ shrnout jeji hlavni zasady a specifické problémy.

Vidéli jsme, ze pravidla versifikace a tim i1 deklamace se vytvaiela za urcitého
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historického stavu jazyka. Je zcela ptirozené, ze vzdy existovaly a existuji snahy ptizptsobit
basnickou dikci logice vypovédi a fonetickému stavu jazyka. Slabiky ve verSi maji totiz
kromé normalniho ptizvuku /accent d’'intensité/ také ptizvuk rytmicky /accent rythmique/,
ktery miize nékdy padnout na slabiku, na kterou by v bézném jazykovém projevu nepfislusel.
Tradi¢ni recitace vyzaduje také respektovani hlasek, které mezitim z vyslovnosti zmizely.
Neni jisté nahodou, Ze v minulosti pravé herci spontann¢ reagovali na vznikajici rozpory a
svym tviiréim piistupem k dramatické poezii sehrali nemalo vyznamnou tlohu pfi obnoveé
francouzského verse naptiklad za romantismu. Na zacatku naSeho stoleti fonetici zase
objevili, ze podle fonografickych zdznamt recituje slavna herecka Sarah Bernhardtova
dvanactislabi¢ny alexandrin nékdy jako vers, ktery ma devét slabik /to znamena, ze
vynechavala tfi néma "e"/, jindy zase jako vers s ¢trnécti slabikami /to znamena, Ze
realizovala dvé néma "e" navic/. Tato skutecnost odrazi napéti mezi pozadavky tradicni
prozddie, to jest tradicnim zpisobem pocitani slabik, a sklonem k dikci ve shod¢ se
soucasnym uzem. Snaha ptizpusobit se vyslovnosti Zivého, soucasného jazyka je v zasad¢
jisté pochopitelna. Vzdyt praveé z ni vychazela i teorie pravidelného verSe. Nicmén¢ prave
proto nemizeme vyslovnost tradi¢nich verSe znasiliovat, jelikoz vznikly v dobé, kdy basnik
napiiklad s realizaci némych "e" ve svych versich pocital. Proto i moderni pfednes tradi¢ni
pravidelné poezie je spoluur¢ovan jejich predchozim vyvojem a znalost spravné deklamace je
nerozlu¢né spjata se studiem francouzské versifikace.

Recitace francouzskych versii vyZaduje piedevsim respektovani zdsad sylabismu, jenz
od nejstarsich dob ptedstavuje pilit francouzského tradi¢niho, pravidelného verse /vers
traditionnel, vers régulier/. Basnicka dikce totiz zadné némé "e" nezna, jelikoz je soucasti
metra. Je prohfeskem proti basnickému jazyku, kdyZ s nim zachazime jako s jazykem
kazdodennim, ktery slouzi dorozumivani. Problematice némého "e" byla vénovana kapitola
2.2. Jednim ze zakladnich pozadavka spravné deklamace je také fadné realizace latentnich
je to v moderni poesii. Modernisticka basnicka praxe souvisi se skute¢nosti, ze symbolismem
pocinaje se vytvaii ver§ védomé nerytmicky, to jest verS s nepravidelnym rytmem /vers
dérythmé/. Jde o pouhy slabi¢ny ramec s t€Zko postihnutelnymi a definovatelnymi
rytmickymi vztahy. JelikoZ snahy o metrickou ¢etbu jsou u takového verse odsouzeny k
nezdaru, recitator se ocitd mezi dvéma tskalimi. Bud se pokousi pocitat slabiky bez ohledu na
vztahy mezi ptizvuky, nebo se snazi dodrZzovat zdani vytvorenim néjaké piijatelné rytmické
struktury, o jejiz odhaleni usiluje. Pfi tomto zplsobu interpretace hleda recitator jako dilezity

vztazny bod pfedevsim césuru. Déle bude sledovat hranice taktl a prostiednictvim apokop
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redukovat zejména ta néma "e", ktera se dostavaji do pozice pred césuru nebo pied predél

mezi takty /coupe/:

Ta chevelure /d 'oranges // dans la vie /da monde

/Paul Eluard/

V tomto versi teprve druhy, vyvazeny polovers potvrzuje latentni strukturu alexandrinu a
vybizi k apokopé "e" ve slové "chevelure" tedy némého "e" na konci taktu v souladu s
pozadavky basnického ptednesu. V bézné¢ mluve by v tomto slové nenastala apokopa, nybrz
synkopa druhého "e" /chevelure/ podle pravidla, ze ve sledu némych slabik ztraci vyslovnost
kazda druhd. Kdybychom existenci némého "e" pfi recitaci nebrali v uvahu, znamenalo by to
naruseni metra a zmafeni G¢inu, ktery basnik sledoval. Nicméné v lidové poezii a rovnéz u
n¢kterych modernich basniki se stava, ze se néma "e" apokopuji nebo synkopuji a tim se
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vytazuji z metra. Je mozné fici, zZe se takovy piednes blizi soucasné vyslovnosti.

Aupres de ma blond' j'y pass'rais tout’ ma vie

/Lidova piseni/

La terr' fidele et sure ou reposent les morts

/Emile Verhaeren/

N'embaum' plus la verveine

/Jules Laforgue/

Pti recitaci vznika téz otdzka spravného vazani slov, jelikoz syntaktické ¢lenéni je ve
versi doplnéno ¢lenénim rytmickym. Obecné plati, Ze mnoZstvi realizovanych vazani je v
jazykovém projevu tim vétsi, ¢im je tento projev peclivejsi, vybranéjsi. V souladu s timto
trendem vyzaduje spravna recitace versi, uskute¢néni maximalniho poctu vazani. K tomu
pristupuje i odpor k hiatu, ktery nékde vede k vazani prave proto, aby se mu predeslo /j'ai
quelquefois_aimé/ a podobné/. Je vSak tieba mit na paméti, ze hranice mezi poloversi a takty

vazani v zésad¢ zabranuji:

Huit_ans déja passés,// une impie étrangere

/Jean Racine/
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De I'honneur des Hébreux // autrefois si jaloux

/Jean Racine/

Et déja son esprit // a devancé son age

/Jean Racine/

Je remis / en vos mains // tout le soin de son sort

/Jean Racine/

Hélas! / 1'état horrible // ou le ciel / me I'offrit
Revient / & tout moment // effrayer / mon esprit
De princes / égorgés // la chambre était remplie

/Jean Racine/

Ve vySe uvedenych versich se nikdy nevaze ptes hranici poloverse nebo taktu. Nicmén¢ se
vaze ptes hranici poloverSe nebo taktu tam, kde piedél mezi rytmickymi tseky neni silné

vyhranény a logické ¢lenéni to vyZaduje:

Le cedre /ne sent pas_// une rose a sa base
Et lui/ ne sentait pas_// une femme/ a ses pieds

/Victor Hugo/
Jak vidime, spravna recitace vyzaduje v prvni fadé cit pro jazyk i basnicky vyraz,

jemuz se nelze jednoduse naucit, nybrz je tieba jej ziskat na zaklad¢ vlastni zkuSenosti z

poslechu, Cetby a styku s jazykem a s poezii zvlast.
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4. KLASIFIKACE FRANCOUZSKYCH VERSU

4.1 Hlavni kritéria

Ve francouzské poezii mliizeme nalézt verSe rizné délky, od jednoslabi¢nych az po
Sestnactislabicnd. Avsak verSe jak ptilis dlouhé, tak pfili§ kratké, tiebaze existuji, se objevuji
tak malo, ze jsou prakticky bez vyznamu. Zpravidla se rozliSuji verse se sudym poc¢tem slabik
/ vers pairs/, které jsou Castéjsi, a verse s lichym poctem slabik /vers impairs/, které¢ se
objevuji méné Casto, ale maji osobity rytmus. Je samoziejmé, Ze nikoli vSechny verSové
rozméry maji stejny vyznam. U verst se sudym poctem slabik se proto budeme zabyvat
predevsim verSem dvanactislabi¢nym, desetislabiénym a osmislabi¢nym a u versa s lichym
poctem slabik si vSimneme podrobnéji verse jedendctislabicného, devitislabicného a
sedmislabi¢ného. Tyto verSové rozméry maji v pravidelné francouzské poezii nejvyssi

frekvenci.

4.2 Dvanactislabiény vers /alexandrin/

Dvanactislabi¢ny vers /le dodécasyllabe/ predstavuje jeden z nejstarSich rozmért

tradi¢niho francouzského verSe. Objevuje se napiiklad v Le Pélerinage de Charlemagne, jedné
z "chansons de geste" pochazejici z konce 11. stoleti. Terminu "alexandrin" /I'alexandrin, m./
se pro vers s dvanacti slabikami uziva od 15. stoleti. Za tento ndzev vdéci dvanactislabicny
vers tomu, Ze byl pouzit v popularnich piepracovanich dvorského roméanu Le Roman

d'Alexandre, jehoz pivodni verze je z 13. stoleti. V 13. stoleti zvitézil alexandrin jako vers

francouzské epiky. Svédci o tom i skutecnost, Ze se nékteré ze starodavnych "chansons de
geste", dél hrdinska epiky psanych vétSinou desetislabicnym verSem, zaCaly ptepracovavat do
alexandrinu. Koncem 14. stoleti a po celé 15. stoleti byl vSak alexandrin na ustupu a znovu se
prosazoval desetislabi¢ny verS. Alexandrin opét popularizovali a uvedli do mody renesan¢ni
basnici Plejady, predevsim Pierre de Ronsard ve svych Hymnes /1555/. Joachim du Bellay jej
v manifestu Plejady nazyval hrdinskym verSem /vers héroique/. Od té doby vystupuje
alexandrin jako typicky francouzsky tradi¢ni verSovy rozmér. Asi tfi ¢tvrtiny francouzskych
verst od zacatku 17. stoleti do konce 19. stoleti jsou napsany alexandrinem, zvanym téz velky
vers /grand vers/.

Pted obdobim klasicismu byl alexandrin prosty slabi¢ny vers, ktery se délil na dva
poloverse. Klasicisticky alexandrin tvofil naproti tomu vers s ¢tyfmi takty /mesures/, to jest s
Ctyfmi rytmickymi jednotkami, z nichZ kazda koncila ptizvucnou slabikou. Staly ptizvuk byl
v klasicistickém alexandrinu po 6. a po 12. slabice. K tomu pfistupovaly dalsi dva ptizvuky,

jez byly pohyblivé. Toto schéma alexandrinu, vyznacujici se zakladni binarni strukturou s
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césurou po Sesté slabice, se nazyva tetrametr /le tétrametre/. Idealni pravidelné rozlozeni
prizvuku a rytmickych jednotek v tetrametru podle vzorce 4 x 3 najdeme naptiklad v téchto

ver$ich z Athalie:

Je crains Dieu, / cher Abner, // et n'ai point / d’autre crainte

/Jean Racine/

Avsak tak dokonala shoda se nikterak nevyzadovala. Dlouhy sled stejnym zptisobem
utvarenych versii by nakonec vyznél monotonné. Ptipoustéla se celd fada riznych schémat

tetrametru, diky nimz se tato varianta alexandrinu uchranila monoténni pravidelnosti:

Cet hom/me marchait pur // loin des sentiers / obliques, /a/

Vétu / de probité // candi / de et de lin blanc; /b/

Et, toujours / du coté // des pau / vres ruisselant, /c/

Ses sacs de grains / semblaient // des fontai / nes publiques /d/
/Victor Hugo/

Pocet slabik v jednotlivych rytmickych skupinach, které miZzeme urcit ve vyse
citovaném Ctyiversi z Booz endormi je tento: a/2 +4,4+2; b/2+4,2+4;¢/3+3,2+4;d/
4 + 2,3 + 3. Tyto vzorce uspotfadani slabik do rytmickych skupin, z nichZ se sklada tetrametr,
patii k nej¢astéjsim, ale moznosti kombinaci jsou prakticky neomezené, véetné skupin

jednoslabicnych 1 pétislabi¢nych:

Oui, / c'est Agamemnon, // c'est ton roi / qui t'éveille

/Jean Racine/

Metricky zakon klasicistického tetrametru vyzadoval jenom staly ptizvuk pfed césurou a ve
verSové klauzuli, to jest na Sesté a dvanacté slabice. Slabiky bezprostiedné predchazejici, to
jest pata a jedenacta, jsou proto neptizvucéng, jelikoz dva ptizvuky tésné vedle sebe by
porusily kadenci, coz neni zadouci.

V obdobi romantismu tento klasicisticky tetrametr piestava byt jedinou formou
alexandrinu. Misto déleni na dvé stejné poloviny s jednim stalym hlavnim ptizvukem po Sesté
slabice se objevuji ve versi dva pohyblivé hlavni ptizvuky, takze ver§ dostdva misto binarni

struktury strukturu ternarni /trojc¢lennou/. Tato varianta alexandrinu se nazyva podle toho
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trimetr /le trimétre/. Nebylo by spravné z toho usuzovat, Ze v dobé romantismu trimetr
nahradil a vytlacil tetrametr. Trimetr pouze obohatil alexandrin o novou formu. Bésnici
obdobi romantismu ostatné nepouzivali trimetru ani systematicky, ani nahodile. Casto se s

nim setkdvame naptiklad na zacatku basn¢, nékteré jeji pasaze nebo strofy:

Rien de plus. / C'était simple et beau. - / Par intervalles
Le sin / ge faisait ra // ge et cognait / les timbales

/Victor Hugo/

Jindy zase uzavird sled tetrametri a pomtize vyvolat zavérecny efekt:

Et quel plaisir / de voir, // sans mas / que ni lisiéres,
A travers / le chaos // de nos fo // lles miséres
Courir / en souriant // tes beaux vers / ingénus

Tantot 1égers, / tantot boiteux, / toujours pieds nus.

/Alfred de Musset/

Ani trimetr nemusi mit takové idealni rozloZeni, to jest 3 x 4 slabiky, jako je tomu v
poslednim Mussetové versi. Podobné jako tetrametr, také trimetr zna rliznd uspotadani slabik
do rytmickych skupin /naptiklad 3 + 5 + 4 a podobné, tedy s jinymi nez s ¢tytslabicnymi
jednotkami/. Basnici romantismu povazovali trimetr za vers§ slozeny na kontrastu, za jakysi
"vers a effet". Po sledu tetrametri pfinaSel napiiklad zrychleni rytmu a zndzoriioval tak
piechod od pomalého pohybu k vétsimu tempu. Néktefi badatelé na poli francouzského verse
tvrdi, Ze se s trimetrem — byt jen vyjimecné — miiZeme setkat uz za autort klasicismu,

zejména u Racina:

Non, je ne puis, / tu vois mon trou / ble et ma faiblesse
Et moi / je lui tendais les mains / pour I'embrasser

/Jean Racine/

Maurice Grammont vSak upozorfiuje, Ze u Racina jde o faleSné trimetry /"faux
trimetres'/ a Ze citované, a jim podobné, verSe maji vzdy pieryvku po Sesté slabice, tfebaze
slabou. Skute¢né je v uvedeném piikladu mozné klast césuru ve shodé s pozadavky na shodu

syntaktického a rytmického Clenéni po "tu vois" 1 po "tendais". Sloveso je tu sice odd€leno od
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predmétu, ale ten je dale rozvijen v celé nasledujici poloving verse. Podobné trimestry
najdeme ovSem i u dalSich autorti z doby klasicismu: Moliera, La Fontaina, aj. Zasluhu o
trimestr proto ptenechame basniklim romantismu, ptipadné preromantismu. V 18. stoleti
André Chénier pochopil jako prvni, jaky efekt plyne z posunu césury. Avsak teprve romantici
v Cele s Victorem Hugem, jehoz nasledovali dalsi basnici, jej do francouzského verSe opravdu

zavedli:

J'ai disloqué / ce grand niais / d'alexandrin

/Victor Hugo/

Nous faisons basculer / la balance hémistiche
/Victor Hugo/

4.3 Desetislabi¢ny vers

Desetislabi¢ny vers /le décasyllabe/ byl ¢asty zejména ve francouzské stiedoveké

poezii. Nejstarsi pamatkou dekasylabu je hagiografické skladba La Vie de Saint Alexis z 11.

stoleti. VétSina chansons de geste je psdana dekasylabem, jemuz se proto fikalo také vers
hrdinské epopeje /"le vers de 1'épopée"/. Z epické poezie presel dekasylab do poezie lyrické.
Ve 13. stoleti byl dekasylab vytlacen svym uspéSnym konkurentem, alexandrinem. Avsak v
14. — 15. stoleti dominoval znovu dekasylab v basnich s pevnym uspofadanim /"les poémes a
forme fixe"/ nad vSemi ostatnimi verSovymi rozméry. Pierre de Ronsard nazyval tento vers,
jehoz uzil ve své epopeji La Franciade /1572/, béznym, obvyklym versem /"le vers
commun'"/. V 16. stoleti v§ak dekasylab opét ustoupil do pozadi a v 17. stoleti byl témé&f beze
zbytku znovu vytlacen vitéznym alexandrinem. Vyjimecné se objevuje az v 19. stoleti

/Théophile Gautier, Pierre-Jean de Béranger aj./.

Nejcastéji se desetislabiény vers déli na dvé rytmické jednotky nestejné délky s

césurou po Ctvrté slabice:
Oliver sent //qu'il est a mort nasfret
De lui venger // je mais ne li iert sez.

/La Chanson de Roland/

Faché d'ennui, // consolé d'espérance

/Clément Marot/
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vyjimecné se setkdvame i s délenim v poméru poctu slabik 6:4 a také se symetrickym délenim

v poméru 5 : 5, o némz Voltaire a napsal:

Ainsi partagés, // boiteux et mal faits,

Ces vers languissants / ne plairont jamais.

V césuie po ctvrté slabice se v epické stftedoveké poezii stavalo, Ze tam piebyvala

nepiizvucné samohlaska, kterou nebylo mozné elidovat a tim dat versi pravidelny tvar:

Blancandrins fut // des plus saives paiens
De vasselage // fut assez chevalers.

/La Chanson de Roland/

Sur L'herbe verte // vit gésir son nevold
/La Chanson de Roland/
Bons fut i siec les // al tens acfenor

/La Vie de Saint Alexis/

Ve stiedoveéku se toto némé "e" vyslovovalo a tvotilo nepiizvucnou, Zenskou slabiku. Presnéji
feceno se ptivodné zpivalo, a to na stejnou notu jako ptedchazejici "dlouhd" ptizvuéné
slabika, zpravidla za doprovodu jednoduchého strunného nastroje, zvaného ninéra /la vielle/.
Z prozodického hlediska jde nicméné o hlasku, ktera se nepocita. Je tudiZ "en surnombre",
"sans valeur syllabique", coz znamena, ze se dany vers povazuje z formalniho hlediska nadale
za desetislabi¢ny. Vznika tu prozodické apokopa, "e" se sice vyslovuje, ale netvofi soucast
metra, nepocita se jako slabika ve versi. Jelikoz se tato basnicka licence vyskytovala
piedevsim v epické poezii, fikalo se této césuie epicka /la césure épique/. V lyrické poezii
trubadurt se s ni setkavame velice ziidka. Uz ve 14. a 15. stoleti se vSak basnici - s vyjimkou
lidové poesie - snazili epické césury nepouzivat. Tato licence pak mizi definitivné v
klasicistickém versi, ktery ji neptipoustél. V lyrickém dekasylabu se zase stavalo, ze se
nepfizvucna, tzv. Zzenska slabika, dostala do pozice, kam podle zasad metra logicky pattila
pouze slabika pfizvucna, to jest jako Ctvrtd slabika pted césuru, a v tomto postaveni se

chovala jako slabika pfizvu¢na, muzska. Takova slabika se ovS§em do metra pocitala, protoze

bez ni by pocet slabik ve versi nebyl uplny:
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La verrai-je // jamais récompensée

/Charles d’Orléans/

La plaisance // du coeur qui a émerveille

/Jean Froissart/

Et la terre // des hommes gouvernés

/Eustache Deschamps/

Sa personne // par moy fut inhumée
/Frangois Villon/
Tato tzv. lyrickd césura /la césure lyrique/, nazyvana tak proto, ze se objevovala pravé v
lyrické poezii, je Castad u basniki 14. a 15. stoleti. V nekterych ptipadech se v lyrické césuie

muZe dokonce vytvofit hiat, kdyz prvni slovo druhého poloverSe zacina na samohlasku:

De vos dame, //a cui amors me rent

/Le Chatelain de Coucy/

Chiere dame, // a qui j'ai tout donnée

/Jean Froissart/

Sur ung livre, // en me faisant promettre

/Charles d 'Orléans/

Od pocatku 16. stoleti je lyricka césura na Gstupu. V tradi¢nim klasicistickém versi

neexistovala.

4.4 Osmislabi¢ny vers a ostatni verSe se sudvm poétem slabik

Osmislabi¢ny vers /l'octosyllabe, m., le vers de huit syllabes/, ktery vlastné pienesl do
francouzské poezie metrum latinskych versii kestanskych hymnil svatého AmbroZze a svatého
Augustina, patii k nejstar§im francouzskym ver$im a setkdvame se s nim v ndbozenské
poezii. V hrdinské epopeji /chansons de geste/ byl oktosylab vzacny. Ve 12. stoleti se vSak

stal narativnim verSem, to jest verSem pouzivanym v poezii uréené k piedc¢itani /bretonsky
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roman, anticky roman, didakticka poezie a podobné/. Bézné se jej pouzivalo ve 12. a 13.
stoleti téz v lidové 1 literarni lyrice. Pozd¢ji se vyskytoval v dilech méstanské inspirace, jako

jsou fablety /fabliaux/, Le Roman de Renart, Le Roman de la Rose, dale v dramatickych

zanrech, mystériich a fraskach aj. Posléze - od dob renesance - se objevuje i v lyrické poezii.
Ve 14. stoleti byl pouzivan v baladach a rondelech /Guillaume de Machaut, Jean Froissart,
Eustache Deschamps aj./.

Oktosylab, ktery se v latinském versi délil na dvé stejné ¢asti po Ctyfech slabikach / 4 :
4/, je ve francouzském versi zpravidla bez césury, to jest s jedinym povinnym stalym
piizvukem na konci verSe a s dvéma pohyblivymi predély mezi takty /coupes mobiles, coupes
libres/:

Mais ou sont / les nei / ges d 'antan?

/Frangois Villon/

Migno / nne allons voir / si la rose
Qui / ce matin / avait déclose
Sa ro / be de pour / pre au soleil

/Pierre de Ronsard/

Mes chers / amis, / quand je mourrai
Plantez / un seu / le au cimeticre

/Alfred de Musset/

Vyznam ostatnich verSovych rozmérii se sudym poctem slabik zdaleka nedosahuje
postaventi, jaké ve francouzské poezii zaujima alexandrin, desetislabi¢ny vers nebo
osmislabi¢ny vers. Vers Sestislabicny /1'hexasyllabe, m./ se v izometrickych strofach, to jest
takovych, ve kterych maji vSechny versSe stejny pocet slabik /viz kapitolu 8/, vyskytuje ziidka.
Nachéazime jej nicméné i v této podobé ve stiedoveéké a renesancni francouzské lyrické poezii.
Zpravidla se vSak objevuje v heterometrickych strofach, to jest takovych, které maji verSe s
nestejnym poétem slabik. Sestislabi¢ny vers se tam stiida s del$im verSem. Miize tak tvofit
zavereCny vers v nekterych slokach, jato tfeba v hrdinské epopeji /chansons de geste/, kde se

seskupenim versi fiké laisse, nebo klauzuli po sledu alexandrintl, jako v Le Lac:

Laissez-nous savourer // les rapides délices

Des plus beaux / de nos jours!
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/Alphonse de Lamartine/

Sestislabi¢ny vers nema pravidelnou césuru, pouze jeden volny predé&l /coupe libre, coupe
mobile/. Cty¥slabiény vers /le tétrasyllabe/ je rovnéZ v izometrickych strofich vzacny a
objevuje se vétSinou v kombinaci s delSimi versi. Najdeme jej napiiklad a Victora Huga /Les
Djinns/ a u dalSich basnikti 19. stoleti. Dvojslabi¢ny vers /le disyllabe/ se také objevuje v
izometrickych strofach jen ojedinéle, napiiklad v rondelech Christiny de Pisan nebo v Les

Djinns Victora Huga. VétSinou se rovnéz stida s del$imi versi.

4.5 Verse s lichym poctem slabik

Jedenactislabi¢ny vers /I'hendécasyllabe, m., le vers de onze syllabes/ je dal§im z
versu latinského ptivodu. Vyskytoval se sporadicky ve stfedoveké literarni i lidové lyrice,
napiiklad v provensalské poezii. Uzival jej také Pierre de Ronsard v dob¢ renesance a v 17.
stoleti barokni basnik Agrippa d’Aubigné. V 19. stoleti jej znovu objevila basniika Marceline
Desbordes-Valmorova, kterd inspirovala Paula Verlaina. Pro n€ho, a pro symbolisty viibec, se
jedenéctislabi¢ny vers stal jednim z vyhleddvanych versi s lichym poctem slabik /vers
impairs/, které uvedli do médy. Jedenéctislabicny vers se déli na dva poloverse, nejcastéji
podle schématu 5 : 6, podle zasady, ze jsou-li poloverse rizné dlouhé, ma byt druhy polovers
delsi.

Les sylphes légers // s'en vont dans la nuit brune

Courir sur les flots // des ruisseaux querelleurs

/Théodore de Banville/
Jsou vSak 1 jiné, byt méné pouzivané zpiisoby ¢lenéni jedenactislabi¢ného verse, zejména

varianta 6 : 5:

Maintenant, maintenant // les bergers sont loups
/Jean de La Fontaine/
U modernich basniki se toto ¢lenéni miize kombinovat jesté s zenskou césurou, tj.

nepiizvucném slabikou na zavér prvniho poloverse:
De froids ruisseaux coulent // sur un lit de pierre

Les doux hiboux nagent // vaguement dans 'air

/Paul Verlaine/
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Devitislabi¢ny vers /lI'ennéasyllabe, m., le vers de neuf syllabes/ se objevoval jiz ve
sttedoveéke lyrické poezii, ale velmi vzacné, vétSinou jen v refrénech. Samostatné jej v
kratkych skladbach pouZivali basnici 16. stoleti. Jako dalsi z vhodnych versii s lichym poctem
slabik ozivili v 19. stoleti dekadenti a symbolisté i tento verSovy rozmér. Maurice Grammont
uvadi, ze devitislabi¢ny ver§ ma nejcastéji dveé preryvky mezi takty, z nichZ prvni byva po

tfeti slabice a druhd je pohybliva nebo viibec odpada /3 + 6/:

Oui: c'est Dieu / qui t'appe / lle et téclaire.
A tes yeux / a brillé / sa lumicre
/Eugene Scribe/
L'air est plein / d'une halei / ne de rose,
Tous les vents / tiennent leurs branches closes

/Frangois de Malherbe/

Sedmislabi¢ny vers /I'heptasyllabe, le vers de sept syllabes/ se objevuje sporadicky v
izometrickych strofach jiz ve stfedoveku, naptiklad v pastorelach a romancich. Zpravidla se
vsak kombinuje s del$imi versi do heterometrickych strof. Nejcastéji se déli na dvé Casti s
jednou pohyblivou pieryvkou mezi takt podle schématu déleni slabik v poméru 3 : 4 nebo 4 :
3:

Entre vous, / gens de village,

Qui aymés / le roi frangois

/Olivier Basselin/

J'ai couché / mollement,
Et, contre mon / ordinaire

/Jean de La Fontaine/

Pétislabicny vers /I'pentasyllabe, le vers de cinq syllabes/ ptesSel z latinské liturgické
poezie do sttedoveké francouzské poezie /Eustache Deschamps, Christine de Pisan, Charles
d’Orléans a j./. Od 12. stoleti se objevuje v lyrickych skladbach, i kdyz je mnohem mén¢
popularni nez deksylab nebo oktosylab. Pentasylabem je psana také verSovana cast dodnes

zivého dila Aucassin a Nicolette ze zacatku 13. stoleti. Pozdéji se s nim setkavame naptiklad

v nékterych La Fontainovych bajkach. Vrcholu obliby dosahl v druhé poloviné 16. stoleti, kdy

jej basnici Plejady uzivali ve svych édach. Nicméné spolecné se sedmislabicnym verSem byl
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pak fazen k verSovym rozmértim nevalné hodnoty, tzv. "vers boiteux". Odtud také prameni
Voltairtiv odpor k déleni dekasylabu na dva poloversSe o péti slabikach. Pétislabicny ver§s ma

nejcastéji jednu pohyblivou pferyvku mezi takty:

Gothi / que donjon,
Et fl¢ / che gothique,
Dans un ciel / doptique,
La-bas, / c'est Dijon.
/Théodore de Banville/

Jako jeden z versu s lichym poctem slabik se také pentasylab dockal rehabilitace
koncem 19. stoleti. Ttislabi¢ny vers /le trisyllabe, le vers de trois syllabes/ se vétSinou
kombinuje v hetérometrickych strofach s del§imi verSovymi rozméry. Samostatné jej pouzival
Clément Marot ve svych basnickych listech /€épitres/, pozd¢€ji naptiklad Victor Hugo. Ptizvuk

byva na treti slabice, dalsi nékdy na prvni nebo na druhé.

Ta muse, ami, toute francaise,
Tout a l'aise,

Me rend la soeur de la santé,

La gaieté.
/Alfred de Musset/
Ce bruit vague Presque éteinte
Qui s 'endort, S'une sainte
C'est la vague Prés d'un mort.
Sur le bord;
C'est la plainte
/Victor Hugo/

V basnické praxi existuje jako mezni ptipad i verS jednoslabi¢ny /1e monosyllabe/.
Omezuje se nicméné nejcastéji na refrény a echa, ¢asté nejvice ve sttedoveéké poesii. PouZzival
jej v8ak 1 Victor Hugo, u n€hoz nalezneme snad vSechny verSové rozméry. Nasledujici sonet,

ktery ma, titul Sur la mort d’'une rose,

Fort Rose
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Belle, Close,

Elle La
Dort. Brise
Sort L'a
Fréle, Prise.
Quelle

Mort!

/Jules de Rességuier/

38



5. ZVUKOVE SHODY NA KONCI VERSE

5.1 Puvod, zvukovych shod

Ve staroveéke tecké a latinské poezii se zddné opakovani stejnych slabik nebo hldsek
na konci po sobé jdoucich versi nevyskytovalo. Teprve v rané francouzské poezii se ziejmé v
souvislosti s potfebou zdlraznit exponovanou posledni slabiku verSe vytvarela stejné jako v
dalSich evropskych verSovych systéme ch zvukova shoda na konci verst. Zpocatku to byla
jenom shoda samohlasek /asonance/, pozdéji celych hlaskovych skupin /rym/. Na pozadi
rymu chapaného jako vyusténi vyvoje smétujiciho k vétsi mife zvukové shody na konci verse
se jevi asonance jako "nedokonaly rym". Neni to vSak spravny pfistup k tomuto jevu, protoze
v ramci tehdejsi struktury verse byla dostate¢nou normou zvukové shody asonance. Pokud se

v fetézu asonanci objevil ndhodné rym, byl povazovan spiSe za nezaddouci rusivy prvek.

5.2 Asonance

Asonance /1'assonance, f. / vznika tehdy, kdyz se ve verSich po sobé jdoucich shoduji
posledni ptizvu¢né samohlasky /I'homophonie de la dernic¢re voyelle accentuée/. Tato
samohlaska nemusi pfitom byt posledni hldskou verSe a mohou po ni nasledovat zcela odlisné

souhlasky. Ve stiedovéké francouzské poezii byla asonance bézné v hrdinské narodni epopeji:

Ce sent Rolanz que la morz li est pres,
Par les oreilles fors s'en ist 1i cervels
De ses pers priet Damnedeu ques apelt,
E pois de lui a I'angle Gabriel.
/La Chanson de Roland/

Asonujici slovo mtize byt jednoslabi¢né /ost - or - mort - fols/, dvojslabi¢né /pale -
face - masse - Carles/, trojslabi¢né /visage - message/ 1 viceslabi¢né /escarimant - esbanoant/.
Navzajem mohou asonovat samohlédsky ve slovech s riznym poctem slabik /je - pale - visage/.
Pti ur€ovani asonanci ve stfedovéké francouzské poezii musime vSak dbat na tehdejsi
fonetickou realitu, kterd byla v mnohém odli$né od sou€asné normy. Ve sttedovéké
francouzsting tvofila naptiklad skupina "ai" ptivodné diftong, a proto mohla asonovati s
Cistym "a" /mesfait — relat, lairmes — marbre/ Teprve od 12. stoleti se vyslovnost "ai" méni na
"e". Rovnéz samohlaskova skupina "au" byla ptivodné dvojhlaskou a asonovala jednak sama

se sebou /"au"/, jednak s ¢istym "a" /cevaus - mas/. Jednoduchou hlaskou se tento diftong
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na-n

stava az v 16. stoleti. Rovnéz "0i" a "61" tvoftily diftongy, které mohly asonovat s otevienym,
piipadné zavienym "o": poi - esforz, joindre - curone. "I" a "u" se zménily v nosové
samohlasky pfed koncovym "n" nebo "m" az v 16. stoleti. Proto byla ve sttedovéké poezii
mozné asonance ve slovech jako bruns - plus, vin — plaisir, aj. Asonujici samohlasky musely
mit stejnou vyslovnost, véetné timbru a délky, coZ znamena, Ze nemohla tvofit asonanci
zaviena samohlaska s otevienou nebo kratka s dlouhou.

Asonanci postupné nahradil rym, i1 kdyZ s ojedinélymi ptipady asonance se miizeme
setkat jeste¢ dlouho potom, v¢etné basnikl klasicismu a romantismu /Jean Racine, Victor
Hugo/ : sépare - grace, quatre - astre, je - de — opale, a podobné. N&kdy se v antologiich a
komentaiich nepfesné oznacuji u modernich basnikl jako asonance chudé rymy /feu - bleu/, o
nichZ pojednavame v nasledujici kapitole. Maurice Grammont oznacuje asonance u
modernich basnikl jako "Spatné rymy" /"rimes mauvaises"/, napt. Ruth — mourut, Brutus -
vertu atd.

Poznamka: Terminu asonance se ve francouzské terminologii uziva nékdy 1 pro
opakovani samohlasek v ramci jednotlivého verse. Jde tedy a variantu aleterace, pii niz je
opakovanou hlaskou samohlaska. Aliteraci a podobnym jeviim je vénovana kapitola 6.
Konsonance, tj. shoda koncové souhlasky po nestejné samohlasce, tedy obdoba asonance
zaloZena na souhldskach misto na samohlaskach, byvéa nazyvéana ve francouzské terminologii

"contre-assonance": sec — échec, loge — bouge, perruque — boutique, a podobné.

5.3 Rym
5.3.1 Definice a puvod rymu

Rym /la rime, f. / je zvukova shoda nejen posledni ptizvuéné samohléasky ve versi,
nybrz i dalSich hlasek, které po ni nésleduji. Francouzsky vyraz "la rime" vznikl ve 12. stoleti,
pravdépodobné z latinského "rhythmas", coz je vyraz feckého plivodu. Ve stredoveké lating
se timto slovesa oznacoval vers, pozdé&ji byl termin pfenesen na rym. Zensky rod se u
francouzského slova objevuje uz v nejstarsich textech, asi proto, Ze se tzv. "rythme
phonétique" spojoval s aureolou plivabu a kouzla, tradi¢né spjatych s Zenskosti /Morier a j./.
Ve francouzské poezii se rym objevil na zacatku 12. stoleti a postupné zacal v basnickych
skladbach vytlacovat asonanci /Wace, Benoit de Sainte-More, Chrestien de Troyes/. V 13.
stoleti se od asonance upousti a vyZzaduje se rym, jenz se vedle sylabismu stane jednim ze
zakladnich prvki tradi¢niho francouzského verse.

Rym je urcen pro ucho a proto je u hlasek rozhodujici jejich vyslovnost /shoda

fonetickd/ a nikoli grafickd podoba /shoda pravopisnd/. Slovni dvojice jako enlace - embrasse,
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apotre - autre, parole - folie, humain - examen, sain - tient, moments - charmants se tudiz
navzajem rymuji, piestoze se odlisn¢ pisi. Pouha graficka shoda, neni-li provazena homofonii,
k vytvoreni rymu nestaci: las - hélas, Cassius - plus, nus - Vénus a podobné /v citovanych
prikladech jde nanejvyse o asonanci/. Rymujici se prvky musi byt tedy dokonale homofonni.
Proto se nemohou rymovat kratké samohlasky s dlouhymi /audace - grace, infame -
épigramme, grace - place, pale - salle atd./, 1 kdyz takové rymy najdeme tfeba i u basnika
klasicismu. Stejné tak je nutné zachovat stejny témbr a nemize se rymovat napiiklad oteviené
"e" se zavienym "e", tfebaze i v tomto ptipad¢ najdeme prohiesky proti pravidlim; quais -
entrechoqués /Banville/, fricassé - sais /Verlaine/, traqué - quai /Hugo/ aj. Naproti tomu
dvojhlasky se mohou rymovat a jednoduchou samohléaskou, ktera odpovida druhé hlasce v
diftongu: service - Suisse, livre - suivre, amis - nuits, biere - verre atd. Podobn¢ se mohou dvé
hlasky tvorici diftong, to jest jednu slabiku, spojovat do rymu s dvojslabi¢nymi kombinacemi
tychz dvou hlasek. Jinak feceno, samohlasky v synerezi se mohou rymovat se samohlaskami v
dierezi: aieux - odieux, bien - liens, nuit s'évanouit, oieux - harmonieux, grossier - crier atd.
Diftong s "i" /polosouhlaskou "yod"/ se mize rymovat se slovem, v némz se tato
polosouhléska nevyskytuje: crier - coucher, priant - amant, inquiéte - arréte atd. Neni-li
homofonie dokonald, mluvime o nedokonalém nebo piiblizném rymu /rime imparfaite, rime
approximative/: grande - gronde, Rosemonde - Hollande aj. Nedokonalou shodou je také tzv.
opacny /obraceny/ rym /rime inversée/, ktery zavedli na zac¢atku 20. stoleti unanimisté. Je to
takovy rym, ktery obsahuje touz samohldsku mezi dvéma souhldskami, jejichZ potadi je
ptehozené: Chine — niche, cor — roc a podobné.

Jestlize se rymuji slova se stejnym poctem slabik, nazyvaji se takové rymy
izometrické /rimes isométriques/: bruit - nuit, regret — secret, a pod. Je-1i pocet slabik ve
slovech, ktera se rymuji, rozdilny, mluvime o rymech heterometrickych /rimes
hétérométriques/: lion - rébellion, quai - abdiquai, Madagascar - car aj. Existuji také rymy for-
maln¢ dokonalé, ale basnicky nevalné ceny, nevynalézavé a otielé: rapide - intrépide, fureur -
horreur, cachée - fachée, campagne - montagne, larmes - alarmes, ombre - sombre, époux -
jaloux aj. JelikoZ basnik usiluje o origindlni, neotfely a plisobivy rym, vyhyba se podobnym
dvojicim, jez se povazuji za bézné az otfepané /rimes banales/, ptipadné za rymova klisé /les
rimes clichées/. Ve stiedovekeé poezii byl nicméné oblibeny gramaticky rym, s nimz se ¢asto
setkdvame tfeba v dvorskych romanech Chrétiena de Troyes /avez - savez, savons - avons
atd./. Gramaticky rym vSak nepiezil sttedovéké obdobi a novodoba poezie jej jednoznacné

zavrhuje.
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Postupné se vytvorila cela fada riznych pravidel, jimiz se ma dobry a spravny rym
tidit. Tak tfeba se nesmi rymovat slova z téze slovni kategorie /superbement -
magnifiquement, mien - tien, vous - nous, trouva - donna, partir - finir, lavaient - savaient
atd./, jak jsme si pravé v§imli u gramatického rymu. Neni dovoleno rymovat ani slova
lexikalné sptiznénd, jako naptiklad substantivum a sloveso téhoz piivodu /arme - il s'arme/,
sloZzena slova stejnym zptusobem tvoiena /bonheur - malheur/, slova pochazejici z téhoz
kofene /ami - ennemi/ nebo vzniklé stejnym sufixem /lenteur - froideur/, ledaze by se vyznam
téchto dvojic slov ptivodem sptiznénych dal§im vyvojem zasadné odlisil /lustre - illustre/ a
podobné. Rovnéz nebylo dovoleno rymovat jednoduché slovo a slovo slozené od né¢ho
odvozené /jours - toujours/, ledaze by se opét jednalo o slova vyznamovée odlehla /donne -
pardonne, lance - s'élance, vient - souvient, dit — maudit/. I pfes vyznamovou odlehlost se
vSak rym nepfipousti tam, kde se jedna o tvorbu slova prefixem stale produktivnim a
vyjadiujicim takové zmény vyznamu, které tento prefix oznacuje /suit - poursuit, humain -
inhumain, prendre - reprendre, content - mécontent/. Opravnéné se zada, aby se slovo
nerymovalo samo se sebou /tzv. "rime du méme au méme"/. Je vSak ptipustné rymovat
homonyma jako nue /adjektiva - nue /podst. jm., synonymum "nuage"/, pas /substantivum/ -
pas /Castice zaporu/, /il a/ été - en été, la voie - /qu'il/ voie, la tombe - /qu'il/ tombe a podobné¢,

jelikoz se jedna o slova z ranych slovnich kategorii.

5.3.2 Rym chudy, dostacujici a bohaty

Podle miry zvukové shody délime rymy na chudé, dostacujici a bohaté. Homofonie
posledni ptizvuéné samohlasky je minimalni podminkou vzniku rymu jako takového: nous -
doux, nos - os/pl./, vu - tribu, mot -sanglot, dégue - vue, nue - salue, la vie - rajeunie, inconnu
- vu atd. Také nosova samohléska se povazuje za jednu hldsku: non - horizon, enfants - temps.
Rym, v némz se shoduje pouze jedna hlaska - jiz je nutné samohlaska - se nazyva chudy rym
/la rime pauvre/. V chudém rymu vSak na rozdil od asonance nesmi po této ptizvucéné
samohlasce nésledovat odli$nd vyslovena souhlaska /naptiklad "nos" a "os" v pluraluy, to jest
bez vysloveného koncového "s" je chudy rym, "nos" a "os" v singularu, kde se toto koncové
"S" vyslovuje, je asonance/.

Jestlize se rymuji dvé hlasky, vznikd rym dostacujici /la rime suffisante/. Typické
kombinace hlések, které tvofi dostacujici rym, jsou tyto: a/ pfizvucna samohlaska +
souhlaska: mer - fer, soc - roc, réve - achéve, port - bord, amour - jour, coeur - malheur; b/
souhlaska + pfizvu¢na samohlaska: va - trouva, incendie — hardie, cité — beauté; c¢/samohlaska

+ prizvucna samohlaska v dierezi: inoui - rejoui d/ polosouhlaska "yod" + pfizvucna
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samohlaska v synerezi: Dieu - lieu, lieux - cieux. Rovnéz pseudodiftongy ve slovech jako
voix - bois, foi - roi, nuit - fuit a dalsi se povazuji za dostacujici rymy, jelikoz jde o spojeni
dvou fonému /polosouhlaska + samohléska/. Podle zasady, Ze rym je urcen pro ucho a nikoli
pro oko, se nevyslovované fonémy zachované v pravopise neberou pii stanoveni miry shody v
uvahu. V souladu s tim se naptiklad slova jako tort - /tu/ mords - /tu/ sors - or rymuji a tvofi
rym pouze dostacujici. Do miry shody se rovnéz nepocita némé "e" na konci verse, takze
slova jako monde - profonde, nue - venue, génie - monotonie, visiage - dommage tvoii také
pouze dostacujici rym. Dostacujici rym podle této bézné piijimané definice: miize byt

jednoslabi¢ny, ale mira i shody se v ném mtiZe roz$ifit i na dv¢ slabiky /nuées - hués/.

Bohaty rym /la rime riche/ vznika tehdy, kdyZ dochdzi k homofonii tfi nebo vice
hlasek. Vyraz "rime riche" se objevil ve francouzstin¢ kolem roku 1500. Uzival jej mimo jiné
i Thomas Sébillet ve svém Art poetique, kde mluvil o "rime 1éonine ou riche" a myslel tim
rym, ktery zasahuje vice nez jednu slabiku, na zptsob jouissance - licence, pensée -
dispensée, félicité - férocité, utilité - tranquillité. Takovy rym byval oznacovéan téz jako
dvojity rym /rime double, rime redoublée/. Také pro bohaty rym jsou pfiznacné nékteré
hlaskové kombinace: a/ souhlaska + pfizvucnéa samohlaska + souhlaska: vers - divers, échine -
machine, mere - amére, pyramides - humides, pficemz pfizvu¢nou samohlaskou mize byt
ovSem i nosovka /violence — balance /; b/ souhlaska + souhldska + pfizvu¢na samohléska;
ardu - perdu, prit - esprit, patrie — flétrie; ¢/ pfizvucnéd samohlaska + souhlaska + souhlaska:
arc - parc, porte - sorte; d/ samohlaska + souhldska + pfizvu¢na samohléaska: heureux -
peureux, cités - agités, dorés - dévorés; e/ polosouhlaska + samohlaska + souhléska: gloire -
dérisoire /v diftongu "oi" se realizuji dva fonémy/; g/ souhldska + polosouhlaska +
samohlaska: peuplier — sanglier Ve stitedovéké epice byl bohaty rym vzacny. S oblibou jej
péstovali velci rétorikové v 15. a v 16. stoleti, Francois de Malherbe a po ném autofi
francouzského klasicismu vidéli sice v rymu nedilnou soucast poezie, ale nehodlali mu
obétovat vyraz. Wilhelm Ténint, teoretik romantické versifikace, bohaty rym vyslovné chvali,
protoze "favorise la pensée, loin de lui nuire". Naproti tomu Paul Verlaine ve svém Art

poétique vyzveda Skody, které ptehnany rym poezii napachal:

O qui dira les torts de la Rime?
Quel enfant sourd ou quel negre fou
Nous a forgé ce bijou d’'un sou

Qui sonne creux et faux sous la lime?
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5.3.3Rymy muzské a Zenské

Podle zptsobu zakonceni rymujicich se slov mizeme d¢lit francouzské rymy do dvou
velkych skupin. Do prvni skupiny patii rymy, které konci ptizvucnou samohléskou /beau -
nouveau, cité - beauté, lieux - cieux/, v€etné samohlasky nosové /serments - moments,
charmants - prudents/, nebo souhldskou /port - bord, amour - jour/. Témto rymim s
piizvukem na posledni slabice /rimes oxytoniques/ se fikd rymy muzské /rimes masculines/.
Druhou skupinu tvoii rymy, u nichz se po ptizvu¢né souhlasce nebo jesté souhlasce, ktera po
ni pfipadné nasleduje, vyskytuje navic némé "e", tedy samohlaska neznéla: destinée - lignée,
finie - bénie, rencontre - montre, censure - aventure, reste - céleste, monde - profonde aj.
Témto rymim s pfizvukem na piedposledni slabice /rimes paroxytoniques/ se fika rymy
zenské /rimes féminines/. Toto v zdsad¢ jasné rozliSovani vedlo nicméné k ustaleni urcitych
pravidel, jez je tieba znat. Tak napiiklad ptipony slovesnych tvarii v pfitomném c¢ase - ent /ils
répondent/, -es /tu parles/, e- /il suscite/ atd., tvofi rymy Zenské, stejné jako pticesti minulé v
zenském rod¢ /aimée, munie a podobné/, coz odpovida vylozenému pravidlu. Tvary 3. os. pl.
konjunktivi sloves "avoir" a "étre", tedy " qu'ils aient" a "qu'ils soient", rovnéz jako
zakonceni imperfekta a kondiciondlu pfitomného -aient platily vSak za muzské rymy, jelikoz
se povazovaly za jednoslabi¢né.

Stfidani muzskych a zenskych rymi se objevilo uz ve francouzské a provensalské
poezii ve 12. a 13. stoleti. Nepovazovalo se vSak za n&jaké pravidlo. Cilevédomé se stfidani
muzskych a Zenskych rymi zacalo prosazovat pocinaje teprve 15. stoletim. Zna¢n¢ k tomu
piispél svou autoritou Pierre de Ronsard v dobé renesance. Dtlezitou ulohu ptfitom sehrali 1
dalsi basnici Plejady. Podle pravidla pozadujiciho stfidani muzskych a Zenskych rymt /la loi
de l'alternance des rimes masculines et féminines/ nesmi po muzském /Zenském/ rymu
nasledovat bezprostiedné jiny muzsky /zensky/ rym. Tomu je tfeba rozumét tak, ze pti zmeéné
rymu podle pfijatého schématu usporadani, to jest rymu sdruZeného, stfidavého, obkroéného

atd., je-1i rym "a" dejme tomu muzsky, musi byt rym "b" Zensky a tak podobn¢:

Jeune fille, ton coeur avec nous veut se taire, /a/
Tu fuis, tu ne ris plus. Rien ne saurait te plaire. /al

La soie a tes travaux offre en vain des couleurs, b/
L'aiguille sous tes doigts n'anime plus des fleurs. /b/

/André Chénier/
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Regrettez-vous le temps ou le ciel sur la terre /a/

Marchait et respirait dans un peuple de dieux; /b/
Ou Vénus Astarté, fille de 'onde amére, . /a/
Secouait, vierge encor, les larmes de sa mére, /a/
Et fécondait le monde en tordant ses cheveux? /b/
/Alfred de Musset/

Pokud jde o schémata usporadani rymi, viz kapitolu 5.3.5. V dob¢ klasicismu se
pravidlo stfidani muzskych a zenskych rymi ptisné¢ dodrzovalo. Teprve moderni béasnici v
cele se symbolisty je zacali poruSovat. Ukazovalo se totiz ¢im dale tim zfetelnéji, ze v
disledku fonetického vyvoje ztraci s nim spojena relevantni opozice svoje pivodni
opodstatnéni. Kdyz Paul Verlaine tvofil koncem 19. stoleti rymové dvojice jako coeur -
s'écoeure a spleen - divine, stejné jako pozdéji Louis Aragon se svymi rymy peine - pollens,
oba basnici vychazeli ze skutecnosti, Ze ve vyslovnosti posledni slabiky téchto slov neni
zadny rozdil, ktery by vyplyval z existence némého "e". Jestlize u slov jako fanfare - hasard
nebo dé — idée nezjistujeme Zadny rozdil, jaky diivod maji moderni basnici pro to, aby dbali
na stiidani muzskych a Zzenskych rymi? Rekli jsme uz piece, ze rym je pro ucho a nikoli pro
oko a 7e nedbé na homografii, nybrzZ Ze se fidi homofonii. Louis Aragon ma nepochybné

pravdu, kdyZ v La Rime en 1940 konstatuje, Ze némé "e" v rymu zenském oproti rymu

muzskému bez tohoto "e" je zbytecné rozliSovani /"une différence byzantine"/ a Ze tradicni

déleni na muzské a zenské rymy pozbylo smyslu:

Sortiront de la terre et viendront dans les airs
Pour boire de mon vin par deux fois millénaire.

/Guillaume Apollinaire/

Presto se pocituje vhodnost n¢jaké foneticky relevantni opozice, ktera by stiidani
rymu umoznila i v moderni francouzské poezii. Touto opozici uz ov§em nemohou byt tradi¢ni
kategorie muzskych a zenskych rymu, jelikoz zde rozdily piestaly existovat, Misto toho se
nabizeji naptiklad rymy samohlaskové /rimes vocaliques/ a rymy souhlaskové /rimes
consonantiques/, které ovSem vytvareji zcela nové opozice bez ohledu na ob¢ dvé tradi¢ni
kategorie. Tak naptiklad je mozné k vytvoieni opozice vokalickych a konsonantickych rymu

pouzit pouze zenskych rymu:
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L'ombre des arbres dans la riviére embrumée,
Meurt comme de la fumée,

Tandis qu'en l'air, parmi les ramures réelles,
Se plaignent les tourterelles.

/Paul Verlaine/

Vsechny vyse citované rymy jsou Zenské, ale zakonceni "ée" tvoii rym vokalicky, zatimco
zakonceni "elles" pfedstavuje ryze konsonanticky. Stejné tak je mozné vytvofit tuto opozici v

kategorii rymi vyhradné muzskych:

Lorsque vous reviendrez car il faut revenir
I1 y aura des fleurs tant que vous voudrez

II y aura des fleurs couleur de I'avenir

Il y aura, des fleurs lorsque vous reviendrez

/Louis Aragon/

5.3.4 VerSova pravidla klasicismu a basnické licence

"y 4 r~r

Vers jako "fe€ vazand" ptindsi basnikovi fadu omezeni, s nimiz se nékdy dokaze
vyportadat jen s obtizemi. I basnici, ktefi tvofili v obdobich, kdy se tradicni vers ptisné
dodrzoval, se obc¢as uchylovali k riznym zplsobiim, jeZ jim umoZznovaly tato pravidla obejit.
Jsou to tzv. basnické licence. Tykaji se rymd, sylabismu /tj. slabi¢nosti némého "e"/, hidtu a
podobné. Ve shodé¢ s tim nalézaji sviij odraz v pravopise, slovniku 1 syntaxi. Klasicismus je
obdobim, kdy proces tvorby tradi¢niho pravidelného francouzského verse vrcholi a které tento
vers$ kodifikuje. UZ jsme si vS§imli, Ze vSechna takova pravidla méla svoje ditvody v dob¢, kdy
vznikala, ale pozd¢jSim vyvojem byla ptfekonana. Tento vyvoj se neobesel bez kompromist v
basnické praxi i teorii versSe. O nekterych otazkach, které s touto problematikou souvisi, se
zde zminime.

Podle zasad klasicistické poetiky se napfiklad smi rymovat jen ty nevyslovované
koncové souhlasky, které by byly zvukové shodné v ptipadé, Ze by se uskutecnilo jejich
vazani. Pfes hranice verst se ovSem nikdy nevaze, tyto souhlasky proto zlstavaji némé a
vyvstava otdzka, jaky ma toto pravidlo smysl. Pravidlo takto vyjadfené totiz podava spravny a
zietelné formulovany pokyn, ¢ini to vSak zcela mechanicky, takZe nepochopime jeho davod.
Skutec¢nost je takové, ze se uvedend zasada ustavila v dobé, kdy se stale jest¢ mnoho

koncovych souhlasek pted pauzou, zejména tak kvalifikovanou jako pravé na konci verse,
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slab¢ vyslovovala. Tim je mozné zcela logickym zptisobem vysvétlit pozadavek, ktery na
prvni pohled vypada jako péce o "rym pro oko". Jak vSak vidime, neSlo o formalni zalezitost,
nybrz o respektovani fonetického stavu. Nestejné souhlasky vyslovené na konci verSe prosté
narus$ovaly rymovou shodu. Tak je tfeba chapat pti¢inu zdkazu rymovych dvojic jako nous -
loup, pres - plaid, dépens - franc, bonté - chantez, talente - grand a jim podobnych, a to ptes
jejich homofonii. Pokud se takové rymy objevi, jsou to nespravné rymy /rimes incorrectes/.
Frangois de Malherbe nazyval rymy, jeZ povazoval za Spatné, "rimes de Chartres", patrné
proto, Zze odtud pochazel basnik Philippe Desportes, jehoz dilo kriticky komentoval. Dvojice
vyse uvedené vSak mohly byt do rymi zatazeny ve tvarech, jez zarucovaly, Ze by ptipadné
vazani vyznélo shodné, tedy: nous - loups, pres - plaids, dépens -francs, bontés - chantez,
talent - grand, talents - grands. Sami basnici klasicismu se vSak proti t¢émto pravidlim
prohiesovali. Jean de La Fontaine uziva tfeba ve svych bajkach nespravné rymy fort - encor,
Jupiter - desert, soul - trou a jina. U basniku 19. stoleti, po¢inaje romantiky /Victor Hugo,
Alfred de Musset/, dale pies symbolisty a dalsi basnické generace uz nejsou podobné

odchylky zadnou vyjimkou.

Pozadavek rymu pro oko /la rime peur 1'oeil/, jak je zformuloval Frangois de
Malherbe, jenz tvrdil, ze "prétre" a "maitre" se rymuji zrovna tak malo jako "four" a "moulin",
byl v§ak samoucelny. Samoziejmé ani v tomto bod¢ nedodrzovali autofi, véetne basniki
obdobi klasicismu, vS§echno, co Malherbe poZadoval. Nedbali naptiklad na grafické
rozliSovani "an" a "en" /puissance - innocence/, "a" a "ai" /progres - attraits/, "eu" a "oeu"
/cheveux - voeux/, "au" a "eau" /travaux - nouveaux/ aj. V dalSich ptipadech si zase pomahali
tim, Ze upravovali pravopis podle potfeb rymu, nebo pouzivali archaickych tvarti. Pravopis a
jeste vice vyslovnost se béhem jazykového vyvoje méni a basnicka pravidla, se tak s nimi
nejednou dostala do sporu. Rymy "ain" - "in" /entrain - vin/ povazoval Malherbe také za
nespravné a nazyval je Sampanské /rimes champenoises/, patrné proto, Ze slouceni vyslovnosti
"ain" a "in" probéhlo nejdiive v kraji Champagne. Koncem 14. stoleti zmizely docCasné z
vyslovnosti vSechny koncové souhlasky, po nichZ nebylo koncové "e": sept = set, fils = fi, ale
také clair, la mer atd., v€etné infinitivl sloves typu "chercher" a "finir", se vyslovovaly bez
koncového "r" jako dnesni "parler". Od 16. stoleti se usilim gramatiki sice podatilo
vyslovnost koncovych souhlasek obnovit, ale reakce na tuto upravu nebyla jednoznacna a v
nékterych oblastech - jako tfeba v Normandii - stard vyslovnost pfetrvavala. U infinitivil
sloves 1. tfidy ostatn¢ pretrvala ve francouzstiné dodnes. Basnici z této situace samoziejme

tézili:
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Quoi, Madame, est-ce ainsi qu'il faut dissimuler
Et faut-il perdre ainsi des menaces en 1'air?

/Pierre Corneilie/

Znamena to snad, ze Corneilie, sam puvodem z Normandie, vyslovoval konec druhého
verse bez koncového "r"? Pro normandskou vyslovnost se ostatné tomuto rymu fikalo
normandsky /rime normande/. Jest€ u Victora Huga najdeme v rymové dvojici slova "mer" a
"blasphémer". Vyslovnost koncového "r" v substantivu "mer" byla v t€ dobé ovSem bézna a
basnik tak prosté jen t€zi z fonetického archaismu. Podobné, je tomu u tzv. gaskoniského rymu
/rime gascogne/, jemuz se tak fikalo proto, Ze jej Casto pouzival protestantsky barokni basnik
17. stoleti Guillaume de Salluste du Bartas, jenz byl roddkem z Gaskoriska. Jde o rymy typu
froideur - dur /"eu" vyslovené stejn¢ jako "u"/. Pokud se vsak s takovym rymem setkdme u La
Fontaine:

Mars autrefois mit tout l'air en émeute

Certain sujet fit naitre la dispute,
jde nejspise rovnéz o snahu archaizovat vyslovnost v zajmu ziskani rymu, jelikoz v té dob¢

" A

udavand spravna vyslovnost u slov jako "émeute" nedovolovala rymovat "émeute" s

"dispute". Za archaizujici ndvrat k tradicnimu pravopisu mizeme povaZovat u basnikti 17.

stoleti vynechavani koncového "s" v 1. os. sg, indikativu prézentu, kdyZ z ohledu na

homografii rymovych dvojic psali tfeba je croi - moi, je voi - toi, insensé - je sai, de soi - je

recol, j'appartien - mien a pod. Archaizujici prvek je v tom, Ze starofrancouzska slovesa méla

v prvni osobé jednotného ¢isla koncové "s" jen u sloves inchoativnich /je finis, je crois od
nn

slovesa "croitre "/ Koncové "s" se zacalo §ifit do 1. os. sg. ostatnich sloves od 13. stoleti

pusobenim analogie, ale jesté v 16. stoleti pfevazuji etymologicky spravné tvary:

Quand je te voy seule assise a par toy

/Pierre de Ronsard/

Mezi basnické licence patii také uzivani archaickych tvart nékterych adverbii a
predlozek, jen aby se vyhovélo pozadavkim isosylabismu nebo rymu: certe - certes, encore -
encor - enecres, jusques - jusque, avecque -avec, gueres - guere, méme - mémes. Nékdy se v
ramci licence dokonce setkame se skute¢nou odchylkou od pravopisné normy: Londre misto

Londres, quatre-vingt misto quatre-vingts a podobn¢. Nékteré pripady neshod grafické
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podoby rymii ve starSich basnickych textech a jejich dnesni vyslovnosti se daji vysvétlit
fonetickym vyvojem jazyka. Naptiklad diftong "oi" /vyslovnost "wé", teprve pozd¢ji "wa'/ ae
pochopitelné predtim rymoval s "ai" /vyslovnost "¢": posséde - froide, étre - croitre, croitre -
maitre aj. Takové rymy najdeme u Ronsarda, Moli¢ra, Corneille, dokonce i u Voltaira.
Nicméné rymy na zplsob frangois - soi, roides - froides pouzivané v 19. stoleti jsou uz jen
archaismy pro oko, jelikoz uz soucasné vyslovnosti neodpovidaly. Také slovosled bylo
dovoleno upravovat tak, aby se vyhovélo poZzadavkiim metra nebo rymu. Ve stiedoveké

poezii bylo ovSem bézné kladeni ptredmétu pied sloveso:

Rollant apelet, sun ami et sun per / = vola Rolanda, svého pfitele/

/La Chanson de Roland/

Un chevalier apelet, si li dist en riant / = zavola si rytife a s ismévem mu fika/

/La Pélerinage de Charlemagne/

Za licenci vSak musime takovou konstrukci povazovat na zacatku 17. stoleti, kdy ji norma uz

nepiipoustéla. Jako piiklad ndm poslouzi dva ptedni autoti doby klasicismu.

Aucun étonnement n'a leur gloire flétrie

/Pierre Corneille/

Depuis que j'ai mon village quitté

/Jean de La Fontaine/

Jindy zase basnik jen rozsifoval vers o prazdna, nic nefikajici slova, aby naplnil metrum. V

tomto ptipad€ mluvime o vyplni /la cheville/:

Vous trouverez, mon cher, mes rimes bien mauvaises;
Quant a ces choses-1a, je suis un réformé.

Je n'ai plus de systéme, et j'aime mieux mes aises;
Mais j'ai toujours trouvé honteux de cheviller.

/Alfred de Musset/

5.3.5 Usporadani ryma
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Jednotlivé verSe zakoncené rymy jsou zaroven soucasti vyssi struktury strofy nebo
basné. Podle toho mohou byt rymy uspofadany raznymi zptisoby. Hlavni schémata
usporadani rymi /la disposition des rimes/ pfedstavuji: a/ rym sdruzeny /rimes plates - ve
francouzsting se bézn¢ uziva na rozdil od ¢estiny plurdlu - podle schématu aa bb cc dd atd.,
b/ rym stiidavy /rimes croisées/ podle schématu ab ab be be cd cd atd. ¢/ rym obkro¢ny /rimes
embrassées/ podle schématu abba beeb cddc atd. a d/ rym smisSeny /rimes mélées/ kdyz se
rymy jen volnég stiidaji bez urcité symetrie. SmiSeny rym dodrZuje pouze stiidani muzskych a
zenskych rymt /viz basen Rolla od Alfreda de Musseta, z niz pochazi uryvek citovany v
5.3.3/. V ramci kategorie smiSeného rymu mohou byt nékteré rymy zdvojeny /rimes
redoublées/, napt. ab aa b, nebo ztrojeny, napt. a bbb a. Od stfedovéku piezilo do dob
moderni poezie také tzv. rymové echo /la rime en echo/, v némz jedno rymujici se slovo je

beze zbytku obsazeno v druhém:

Qui est 'auteur de ces maux advenus:
Vénus.

Comment en sont tous mes sens devenus?

Nuds.
/Joachim du Bellay/
Mon page, emplis mon escarcelle,
Selle
Mon cheval de Calatrava,
Val
/Victor Hugo/

Francouzska poezie, a to nejenom moderni, které z valné €asti od rymu ustoupila, zna
také verSe, které rym nemaji. UZ v 16. stoleti, kdy se Cinily pokusy o zavedeni ¢asomérného
systému do francouzského verSe po vzoru antiky, se néktefi basnici pokouseli o verse bez
rymu /les vers blancs/. D¢lali to i bez souvislosti s kvantitativni versifikaci, ziejmé pod
vlivem italskych vzorid /Gian Giorgio Trissino, Ludovico Ariosto aj./. Jednim z téchto basniku
byl Bonaventure des Périers, jenz uZil ver§ bez rymii ve svém piekladu Horatiovych Od do
francouzstiny. Ojedinélé experimenty v tomto sméru najdeme rovnéz u basniki Plejady, jako
byli Pierre de Ronsard a Joachim du Bellay. Tyto verSe bez rymt vSak predstavovaly v

pravidelném versi zvlastni pokusy, jez neodpovidaly tradicim a nemély valného ohlasu.
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Naproti tomu v moderni poezii jsou od dob symbolismu bé€zné a souvisi s volnym verSem /viz
kapitolu 10/.

Usporadani ryma se fidi ur¢itymi pravidly danymi strofickou organizaci, pfipadné
zanrem. Kvalita basnické skladby nespociva ovSem v umné struktufe rymu ani ve vysoké
mife jejich zvukové shody. Prosty, ale plisobivy ptivodni rym je cennéj$i nez slozite,
vyumélkované a ¢asto samoucelné kombinace zvukovych shod na konci verse. Nékteré
basnické sméry vSak vénovaly témto technickym aspektiim tradi¢niho basnictvi mimofadné
velkou péci. Zejména tzv. velci rétorikové /les Grands Rhétoriqueurs/, jak se nazyvala ve své
dobé¢ velice uznavana basnicka Skola v 16. stoleti, neobycejné rozpracovali rymova schémata
a druhy rymii. Neni samoziejmé mozné, ani ucelné, abychom se zde pokusili podat piehled
vSech téchto rymovych typt a schémat. Spokojime se proto s n¢kolika pfiznacnymi ukazkami,
které dostatecné osvétli, jaké moznosti rymy a jejich shody a usptadani poezii davaji.

Homonymni rymy /les rimes équivoques nebo équivoquées, z lat. "aequs" = stejny,
"vox" = hlas/ oznacuji rymy slov stejné zné&jicich, ale rozdilného vyznamu, ¢asto 1 odlisné
grafické podoby. Uvedl je do mody na zacatku 13. stoleti truvér Gautier de Coincy. Jean

Molinet uvadi tento ptiklad homonymniho rymu:

Tel de bouche dit: Bonne nuit!

De qui la langue fort me nuit.

Sousttedény zajem o dokonalé souznéni verSovych klauzuli v§ak pojme téméf vSechno

basnikovo usili:

Homme misérable et labile
Qui vas contrefaisant I'habile
Menant état désordonné

Crois qu'enfer est dés or donné
A qui ne vivra saintement

Ou I'Ecriture sainte ment.

/Jean Meschinot/
Velci rétorikové nicméné homonymni vers péstovali s velkou oblibou a vysoce si jej cenili.

Thomas Sébillet jej ve svém Art poétique povazuje za nejvice hodny obdivu a jako priklad
uvadi L'Epitre au roi, od Clémenta Marota z roku 1518, ktery je opravdu bravurni ukazkou,
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jak ukazuje posledni ze tii slok tohoto basnického listu ur¢eného krali Frantisku I.:

Si vous supply qu'a ce jeune rithmeur
Faciez avoir un jour par sa rithme eur,
Affin qu'on die, en prose ou en rithmant:
"Ce rithmailleur qui s'alloit enrimant,
Tant rithmassa, rithma et rithmonna,

u'il a congnue quel bien par rithme on a."
g q p

Autor, obracejici se na krale s prosbou, narazi v homonymnim rymu na svoje uméni verSovat,

skladat rymy /"rithmer"/. Manifest Plejady /1549/ homonymni rym pohrdavé odmitl. Jeho

zastanci v predrenesan¢nim véku nicméné dokazali miru shody jesté stupniovat. Jestlize se
rym rozsifil na vice nez jedno slovo, vznikaly homonymni rymy zdvojené /équivoques

redoublées, doubles équivoques, nebo také rimes couronnées/:

La blanche colombelle belle
Souvent je vais priant criant:
Mais dessoubs la cordelle d'elle

Me guette un oeil friant riant.
/Thomas Sébillet/
Kdyz se rymujici slabika opakuje tfikrat, vznikne tzv. "rime empericre / = imperiale/:
Bénins lecteurs, tres dilligents, gens, gens,
Prenez en gré mes imparfaits faits faits.

/Jean Molinet/

Qu'est-ce qu'une immonde, Monde, onde?

/Thomas Sébillet/

Z rymu se postupné pod formou vytraci myslenka:

Que de remords, Mort, mord!

Ah! Oui, ris-t'en, Temps, tant!

52



o 24 .

Sotva Ize nazvat né¢im jinym nez basnickou hiickou rozsiteni zvukové shody na cely vers

/vers holorimes/:

Gal, amant de la reine, alla, tour magnanime,

Galamment de l'aréne a la tour Magne a Nimes.

Za moderni variantu homonymniho rymu miZzeme povazovat tzv. komplexni rym /rime
complexe/, jehoz pod timto ndzvem pouziva Louis Aragon. V Rime en 1940 jej definuje jako

rym, ktery je "faite de plusieurs mots décomposant entre eux le son rimeé":

Préférant 4 leur vie un seul moment d'ivresse

Un moment de folie un moment de bonheur

Que savent-ils du monde et peut-Etre vivre est-ce
Tout simplement Maman mourir de trés bonne heure

/Louis Aragon/

Rymové shody se nemusi omezovat jenom na konce versit. V nékterych schématech se
naptiklad rymuji slabiky v pozici pied césurou se slabikami na konci verSe. S rymovanim
obou poloversh zacal podle nékterych prament patfiZzsky kanovnik Leon de Saint-Victor.
Uvedl do médy latinské verSe, v nichz se rymovaly nejen verSové klauzule, nybrz i slabiky

pfed césurou, tzv. leoninsky vers /vers l1€onin/:

Mais voirement, ami Clément,
Tout clairement, dis-moi comment,
Tant et pourquoi, tu te tiens coi
D'écrire a moi, qui suis a toi?

/Lyon Jamet/

Leoninsky vers neni totéZ co leoninsky rym /rime léonine/. V leoninském versi jde o rymové
schéma, v leoninském rymu o miru shody /viz kapitolu 5.3.2/. JestliZe se verSova klauzule
rymuje nejenom s dalsi verSovou klauzuli, nybrz i se zakon¢enim nésledujiciho poloverse,
vznika tzv. rime batelée /bateler = provozovat kejkle/. Jeho piivod najdeme v provensalské

lyrické poezii a do mddy jej uvedli velci rétorikové:
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Que n'avons-nous Juvénal et Horace?

Que n'est or a ce un second Perse en vie

Ou ung Lucain? Qu'est-ce, mais que sera-ce
Armes, cuyraces, et lacce suyvant race

De gens sans grace, homme en jeu ne l'envy
France est ravye. I'dme ne la convye,

De prendre envye. /... /

/Guillaume Crétin/

Klasicismus rime batelée zavrhoval proto, ze zdiirazinovdnim poloverse uvadél v pochybnost
status verSe jako uzavieného celku. Z t¢hoz diivodu se klasicismus stavél i proti tzv. "rime
brisée", ktery vznika tehdy, kdyz se navzdjem rymuji v fad¢ nejen klauzule verse, nybrz i

klauzule poloverse, tedy slabiky na konci versSe a slabiky pied césurou:

D'honneur sentier, / confort seur et parfait
Rubi cheris safir, / trés précieux
Cuer doulx et chier, / support bon en tout fait

/Jean Meschinot/

Znazornime-li s pomoci citovaného uryvku rime brisée, schematicky, vidime, ze se v ném

vytvareji dvé soubézné fady rymi ve vertikalni linii podle schématu stfidavého rymu:

.......... A A
.......... b.....DB
.......... a........ A

Rymy navzajem, propojené, spjaté, zfetézené nebo sbratfené, zvané podle toho ve
francouzské terminologii rizn€, "rimea entrelacées", "rimes concaténées", "rimes
enchainées", "rimes annexées", "rimes fratrisées", "rimes fraternisées" nebo také zpctny
homonymni rym /équivoque rétrograde/, vznikaji tehdy, kdyz se realizuje zvukova shoda
mezi verSovou klauzuli a zacatkem nésledujiciho verSe opakovanim zavérecného slova nebo

jeho Casti, ptipadné uzitim slov vychazejicich z t€hoz kotene jako zavérecné slovo:
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Playsir n'ay plus, mais vy en desconfort
Fortune m'a remis en grand douleur;
L'heur que j'avoye, est tourné en malheur,
Malheureus est qui n'ha aucun confort.

/Clément Marot/
P&knym piikladem je zaroven definice tohoto rymu, jak ji podava Pierre Fabry:
Ainsi se faict rithme annexée,

Annexant vers a l'autre vers

Versifiée et composée

Composant telz mot ou divers
Diversement mis et repris

Reprenant la syllabe entiere

V ptikladech, které jsme uvadeéli, se vesmes jedna o prohlubovani zvukové shody na
konci verse, kterou zahdjil homonymni rym. Velci rétorikové i dalsi basnici si vSak nékdy
ukladali jesté jind omezeni formalniho charakteru ve svych verSich. Tak je tomu naptiklad v

tzv. "rime senée", kdy vSechna slova ve versi za¢inaji stejnou hlaskou:
9

Triste, transi, tout terni, tout tremblant,
Sombre, songeant, sans seure soutenance,
Dur d'esprit, desnué d'esperance,
Melancolic, morne, marry, musant,
Pasle, perplex, paireux, pensif, pesant
/..
/Clément Marot/

V téchto versich nachazime soubory adjektiv odpovidajicich vyznamovému omezeni
/podavaji vycet vlastnosti/ 1 formalnimu pozadavku /musi za¢inat na totéz pismeno/. Jinou
variantou "rime senée" je skladba, jejiz vSechny verSe pocinaji stejnou hlaskou. Piipadné se

mohou ob¢ varianty spojit tak, jak je tomu v Oraison dont les mots se commencent par R coz

znamena, ze v§echna slova basn¢ zac¢inaji na stejné pismeno:

Royal raincel, révérente royne,
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Rose rendant riche resjofssance,
Rédifie réparable ruyne,
Romps rancune, ramaine récréance

/Jean Molinet/

V nékterych basnickych skladbach se zase narusuji gramatické vztahy v horizontalni linii tak,
ze se vytvari systém jakychsi vztahl vertikéalnich, které kombinuji prvky z versii po sobé

jdoucich. Dva verse tvofi pak dohromady basnické sdéleni podle navodu, ktery dava graficka
Gprava. Jako piiklad ndm muZe poslouzit kratky epigram od Etienna Jodella, ktery jeho autor

vénoval Clémentu Marotovi:

Quercy, la cour, le Piémont, 1'univers

Me fit, me tint, m'enterre, me connut.

Abychom Jodelltv epigram ptecetli spravng, to jest tak, aby daval smysl, musime sloucit
podméty, seskupené v prvnim versi, s ptisudky zafazenymi do druhého verse. Kdyz tento

ukon fadn¢ provedeme, dostaneme tento text:

Quercy me fit, la cour me tint, le Piémont m'enterra, 1'univers me connut.

Jelikoz je v téchto verSich misto normalniho a gramatického potadku ustaven specialni fad
vztaht, podle n¢hoz se slova navzajem pftifazuji /tzv. "ordre rapporté"/, fika se témto verSim
"vers rapportés". Na tomto principu je mozné vkladat do basnickych skladeb i druhé, utajené

vyznamy, ¢asto zcela v rozporu s prvnim, klamnym ¢tenim:

Soit du Pape maudit qui hait les jésuites!

Celui qui en eux croit soit mis en paradis!

A tous les diables soit qui briile leurs écrits!
Qui leur science suit acquiert de grands mérites.

/Etienne Tabourot/
Tento jezuitim zdéanlivé pratelsky naklonény text je vlastné pamfletem proti fadu.

Vertikalnim fazenim poloversi odhalime pravy smysl basné: Qui hait les jésuites soit mis en

paradis! Qui brila leurs écrits acquiert de grands mérites! Soit du Pape maudit celui qui en
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eux croit! A tous les diables soit qui leur science suit. Jednoduchy kli¢ nabizi basnicka
skladba, v niz je mozné Cist jednotliva slova v obraceném potadi, ptficemz vypovéd ma nadale

smysl a dokonce je zachovan i rym:

Tour forte, noble fortresse,
Largece en honneste sejour,
Deesse, estoille, cler jour,
Oeil, mirouer aimable,
Acueil bel et agreable.
/Christine de Pisan/

Cteme-li jednotlivé verse tohoto Gryvku od konce, dostaneme tipIné jinou basen, tiebaze

podobného vyznamu:

Fortresse noble, forte tour,
Sejour honneste en largece,
Jour cler, estoille, deesse,
Aimable mirouer, oeil,

Agreable et bel acueil.

Velci rétorikové se nijak nedomnivali, ze takova dobrovolné ukladand formalni omezeni
mohou jejich uméni snad Skodit. Vidéli v nich naopak podnét, ktery je nuti k dokonalejsSimu
basnickému vyrazu. Uved’'me jesté piiklad basné€ s riznym ¢tenim /"a lecture multiple"/, jez se
daly rtizn¢ zaSifrovat. Jean Marot je naptiklad autorem rondelu napsaného jako rébus /"le

rondeau en rébus'/, ktery zacina takto:

fleur flé
Ung grant de sa gueulle a
Vent trouve
perflu dont c'est pris
dain flé

Car tout son venin bour

Tyto prvni ti1 verSe Marotova rondelu se ¢tou opravdu jako rébus:
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Ung grant sousfleur de sa gueulle a soufflé
Vent superflu dont s'est trouvé surpris

Car tout sousdain son venin boursousflé

Poezie téchto formalisti, nepochybné v prvni fad¢ virtuéznich verSotepct, ma piitom nékteré
zajimavé moderni rysy, jak na to pravem urciti badatelé poukazuji. Velci rétorikové nejsou
vlastn€ zadni tradicionalisté, nybrz naopak tim, Ze rozkladaji tradi¢ni "discours poétique",
provadéji v basnickém uméni skutecnou revoltu, aniz o ni hlasité hovoti. Nejmoderné;si z
téchto basnikti, Jean Lemaire des Belges, napsal v jednom dopise z roku 1513, ze "la

rhétorique et la musique sont méme chose". Vyraz "rhétorique" je tfeba chapat jako basnictvi.
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6. ZVUKOVE ASPEKTY VYSTAVBY VERSE

Jelikoz vers je urcen ptfedevsim k poslechu, zvukova stranka v ném nutn¢ hraje zv1ast
jemuz byla vénovéna kapitola 5. Rym vSak zdaleka neptedstavuje jediny prvek verSové
struktury, v némz se zvukové stranka uplatituje. Mnohé zvukové shody, s nimiz se ve versi
setkdvame, maji nicmén¢ charakter spise fe¢nickych /basnickych/figur, a proto tvoii predmeét
basnické syntaxe, kterou se zde nezabyvame. Pfizna¢nou syntaktickou figurou lyrického
basnictvi je napiiklad anafora, kterd znamena opakovani t€hoz slova na zacatku versi.
Opakem anafory je epifora, pii niz se opakuji slova na konci versii. Spojenim obou je
epanastrofa, které vznika tehdy, kdyz se opakuje slovo na konci jednoho verse a na zacatku
verse nasledujiciho.

Vyznamné misto ve zvukové vystavbeé verse zaujima aliterace /l'allitération, f./.
Aliterace je opakovani stejnych hldsek, k némuz dochdzi ve slovech téhoz verSe. V ceské
terminologii, kde se ptfedpoklada, ze jde o opakovani hlasek na zacatku slov, se uziva téz
vyrazu "naslovny rym". Francouzska versifikace nevyzaduje, aby v soustavé hlasek, jez tvoii

aliteraci, byly jen poc¢atecni hlasky slov. Proto ve versi

Mignonne, allons voir si la rose

/Pierre de Ronsard/

podobné¢ jako ve versi

Tout m'afflige et me nuit et conspire a me nuire
/Jean Racine/
nachdzime aliteraci, a to v prvnim piipadé samohlasky "o", v druhém piipadé samohlasky "i".
Ve francouzskeé terminologii se nékdy uziva pro aliteraci samohlasek také vyrazu "assonance"
/viz kapitolu 5.2/, ttebaze existuje i vyraz "l'allitération des voyelles", ktery jen upiesnuje, po-

dobné jako termin "l'allitération des consonnes". Je tedy mozné fici, ze v uz$im slova smyslu

je aliterace ve francouzském versi konsonanticka:

Le flot sur le flot se replie

/Victor Hugo/

S'en va frapper le mur et revient en roulant
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/Nicolas Boileau/

Vokalicka a konsonantickd aliterace se muZze ve versi spojit, jako je tomu u hlasek "1", "m",

n.a nnon

r","a", "an" v niZze uvedeném ptiklade:

La mer qui se lamente en pleurant les sirénes
/José Maria de Hérédia/

"an"/ v tomto versi:

Podobné aliteruji tfi hlasky /"t", "r",
Trouvant les tremblements de terre trop fréquents

/Victor Hugo/

Aliterace miiZe vyuzit moznosti tzv. "harmonie imitative", jak o ni hovoii Maurice

Grammont. V tom ptipad¢ se aliterace stava také nositelkou zvukomalebné funkce:

Pour qui sont ces serpents qui sifflent sur vos tétes?

/Jean Racine/

Aliterujici sykavka "s" pfipomina v tomto Racinové versi sy¢eni hadli, o némz je prave fec.

Hi"

Samohlaska "1", jakozto ostrd samohlaska, jak ji charakterizuje Maurice Grammont /voyelle
aigué/ a ktera se v tomto versi také opakuje, miize byt spojovana s pocity uzkosti a zoufalstvi,
jez uvedeny vers tlumoci. Je samoziejmé pravda, Ze nazory o pocitech a citech, které
jednotlivé hlasky a hlaskové skupiny ve versi navozuji, jsou do zna¢né miry subjektivni a neni
mozné na nich jednoznacné stavét. Presto se podle Maurice Grammonta tzv. jasné
samohlasky /voyelles claires/, to jest "e" a "u", zpravidla poji s lehkosti, ismévnou naladou a
idylicnosti, nosovky jsou zase vhodné pro vyjadreni délky, mekkosti, nonsalance, a podobné.
Uziti zvukomalebnych slov /les onomatopées, f. / patii sice do basnického lexika, ale pocita se
zvukovym efektem. Zvukomalby ovSem vyuziva i proza. Specifickym rytmickym ¢initelem a
prostiedkem k dosazeni libozvucnosti /eufonie/ a zvukovych efektu ve versi je tzv. hlaskova
instrumentace.

Basnik se pfedevsim snazi o to, aby zvukové slozky basné vyznély libozvuéné, a proto
se vyhyba takovym seskupenim hlasek, jez zni neptijemné, nelibozvuéné /kakofonii/. Ani toto

usili neni vyhradni doménou poezie. Zvukovych a rytmickych kvalit dovedl mistrné vyuZzivat
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v prozaickém textu Frangois-Auguste-René de Chateaubriand /napt. Atala/. V basnickém
textu je vSak mozné ptisobivou organizaci hlasek a vyuzitim rytmi i dosdhnout specifického

ucinu, jak se to podafilo Paulu Verlainovi v jeho Chanson d'automne evokujici podzimni

naladu.
Les sanglots longs
Du violon
De l'automne
Blessent mon coeur
D'une longueur

Monotone
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7. PRESAH A PROTIPRESAH

Ptesah /I'ecjambement, m., le rejet/, ptipadné protipiesah /le contre-rejet/ vznika v
disledku rozporu mezi rytmickym a syntaktickym ¢lenénim béasnické promluvy. Vychdzi se
pfitom z pozadavku shody obou zplisobli ¢lenéni. Rytmicka jednotka /vers/ sice konci, ale
syntaktické jednotka /véta/ pokracuje v dalSim versi, piipadné nova syntaktickd jednotka
zaind drive, nez rytmicka jednotka skonci. V nejstarsSich francouzskych versich,
desetislabi¢nych a dvanactislabi¢nych, pfesah - patrn€ pod vlivem hudby - téméf neexistoval.
Konec verse odpovidal ukoncené syntaktické jednotce. V oktosylabu, ktery je kratsi, a proto
rytmickym jednotkam, se piesahy vyskytovaly. Svédci o tom naptiklad verSované dvorské
romany Chrétiena de Troyes. Nelze v8ak tvrdit, Ze tu §lo o autorem vyhledavany efekt. V 15.
stoleti, kdy vyznam hudebniho doprovodu verst mizi, si basnici za¢inaji uvédomovat
dramaticky ucin piesahu, jak ukazuje nasledujici uryvek z epigramu, jenz pfipomind popravu
ministra financi krale FrantiSka I., v roce 1527 /Jacques de Semblancay byl obéti dvorskych

intrik/:

Lorsque Maillart, juge d'Enfer, menait

A Montfaucon Semblaycan, I'dme a rendre,

A votre avis, lequel des deux tenait

Meilleur maintien? /.../

/Clément Marot/

Basnici Plejady praktikovali ptesah, u néhoz ptebyvajici ¢ast syntaktického celku
sahala az do césury nasledujiciho verSe. Ve své pfedmluvé k La Franciade napsal Pierre de
Ronsard, Ze se v mladi domnival, Ze verSe s presaham nejsou dobré, ale pozd¢ji diky Cetbé
feckych a latinskych autorti pochopil, Ze tomu tak neni. Frangois de Malherbe vSak
Ronsardovy ndzory na ptesah nesdilel a ve svych komentatich versi, jejichZ autorem byl
Philippe Desportes, kritizoval piesahy jako "vers suspendus", "suspension", misty jako "les
vers qui enjambent". Slovesa "enjamber" v souvislosti s pfesahem pouzil v druhé predmluve k
La Franciade uz Pierre de Ronsard, ale substantivum "enjambement" bylo vytvoteno az v 17.
stoleti. Diivodem Malherbova odmitavého postoje vici piesahu bylo pfesvédceni, ze presah
narusuje jednotu verSe. Také teoretici klasicismu povazovali vers za jednotu prvku
syntaktického a rytmického, navzajem uzce spjatych, takze rozpor mezi nimi nebyl zadouci.

Odmitavé stanovisko vii¢i presahu, které vyslovil Frangois de Malherbe a formuloval v dob¢
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klasicismu Nicolas Boileau, platilo az do konce 18. stoleti, 1épe fe¢eno do nastupu
romantismu.
V poezii klasicismu se souvéti /véta/ zpravidla shodovala s verSem, eventualné s

dvojici verst nebo se zdvojenou dvojici verst:

Agamemnon gémit. Ne désespérons point:

Et si le sort contre elle a ma haine se joint,

Je saurai profiter de cette intelligence

Pour ne pas pleurer seule et mourir sans vengeance.

/Jean Racine/

Ptesah se v zasad¢ neptipoustél, ale basnici 17. 1 18. stoleti jej pouzivali tehdy, kdyz zbytek

véty zabral cely nasledujici vers, takze jednota verSe se nepovazovala aa narusenou:

Mon pére ne vit plus. Ma juste défiance
Présageait les raisons de sa trop longue absenoe.

/Jean Racine/

Z Moli¢rovyoh her Ize soudit, Ze se pripoustél v komediich, které reprodukovaly kazdodenni
mluvu. Podobné diivody mohou vysvétlit i pomérné Cetné piesahy v La Fontainovych
bajkach. Jinak v§ak Malherbtiv vliv vedl k tomu, ze pfesah z klasického alexandrinu zmizel.

Nicolas Boileau o tom piSe v Art poétique:

Les stances avec grace aprirent a tomber,

Et le vers sur le vers n'osa plus enjamber.

André Chénier byl koncem 18. stoleti prvnim basnikem, ktery se odvazil pouzivat piesahu bez
ohledu na omezeni stanovena klasicismem. MoZna se jako obdivovatel antiky dal zldkat stejné
jako pted nim Ronsard ptikladem starovékych basnikli. Avsak prvnim autorem, ktery
vyuzival moznosti piesahu zcela védomé a bez jakychkoli vyhrad, byl Victor Hugo.
Nésledovali ho dalsi basnici romantického obdobi, Alphonse de Lamartine, Théophile
Gautier, Alfred de Musset a mnozi dalsi. Dekadenti a symbolisté pouzivali piesahu jiz zcela

bézné, dokonce nevahali rozdélit od sebe slova velmi tésné spojena:
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Du temps que son habit vert pomme était dans un
Etat difficile a décrire
/Théodore de Banville/

Ve francouzské terminologii existuji pro Cesky vyraz piesah /prekroceni verst vétou/
tf1 rizné terminy. Kromé znamého vyrazu "enjambement" se v tomto smyslu setkavame také
s terminy "rejet" a "contre-rejet" /vyraz protipiesah u nds nijak nezdomacnél/. VSechny tyto
pojmy oznacuji jevy, jez plynou z rozporu mezi rytmickym a syntaktickym ¢lenénim. Jak
spravn¢ upozoriiuje Jean Mazaleyrat, neni pouzivani téchto termint ve francouzstiné

jednotné, a proto miize snadno mast. V autoritativnim encyklopedickém slovniku Le Grand

Dictionnaire Universel Larousse z druhé poloviny 19. stoleti se naptiklad vyslovné uvadi toto:
"On confond avec raison 1'enjambement et le rejet; ces deux thermes sont synonymes". S
timto sméSovanim obou pojmil vSak nesouhlasi jeden z vyznamnych teoretikd v oblasti
francouzského verSe z prvni poloviny naSeho stoleti, Maurice Grammont, ktery oba vyrazy
rozliSuje: "Quand une proposition commencée dans un vers se termine dans le suivant sans le
remplir tout entier, on dit qu'il y a enjabement, et la fin de la proposition qui figure dans le
second vers constitue le rejet." Grammont tedy chape v ramci "enjembement" jako jevu tzv.

"rejet" jako tu ¢ast sdéleni, ktera je odsunuta /"rejetée"/ do dalsiho verSe:
J'ai perdu, dans la fleur de leur jeune saison
Six fréres... Quel espoir d'une illustre maison.
/Jean Racine/
Enfin me voila vieille; il me laisse en un coin
Sans herbe; s'il voulait encore me laisser patre
/Jean de La Fontaine/
Z toho plyne, Ze rejet byva kratky, casto jen jedno slovo:
Et le char vaporeux de la reine des ombres
Monte, et blanchit déja les bords de I'horizon.

/Alphonse de Lamartine/

Et la machine ailée en 'azur solitaire
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Fuvait, et pour la voir vint de dessous la terre
/Victor Hugo/

Protiptesah /contre-rejet/ je dan anticipaci véty vzhledem k metru:

Je veux dire la brigue et 1'éloquence. Car
D'un c6té le crédit du défunt m'épouvante

/Jean Racine/

Souvenir, souvenir, que me veux-tu? L'automne
faisait voler la grive a travers l'air atone.

/Paul Verlaine/

Dobry contrere-rejet by stejné jako rejet nemél byt v zadném piipad¢ delsi nez jeden takt

/mesure/. Pomér ¢asti, které pritom vznikaji, je tedy asymetricky.

V moderni francouzské terminologii se projevuji snahy odliSit rejet a contre-rejet od
enjambementu, jako rozdilné jevy /viz v bibliografii napt. Jean Mazaleyrat, Bernard Dupriez/.
Na rozdil od rejet a contre-rejet, je pii enjambement rozlozeno syntagma na hranici verse
rovnomerng, symetricky, tedy tak, ze zddné jeho Cast kvantitativné nevynika. Pfitom rytmicky
ptizvuk na posledni slabice verSe nejen ze neni zdiiraznén, nybrz naopak oslaben; coz

znamena, ze zatimco rejet a contre-rejet metrum respektuji, enjambement, je narusuje:

Et le lourd tintement des cloches_suspendues

Au cou des chevreux dans le bois. /... /

/Alphonse de Lamartine/

V téchto verSich délame pii recitaci pauzu po slovech "cloches" a "chevreux", na jejichz
posledni slabiky také klademe ptizvuk, av§ak zadna pauza neni po slové "suspendues”, jimz

vers kon¢i. Podobn¢ vznikd enjambement v téchto versich, které uvadime jako ptiklad:
Et quand il s'en allait sans rien voir, a travers

Les champs sans distinguer les étés des hivers
/Charles Baudelaire/
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Un dimanche - notez qu'a cette heure la rue
Vivienne est tout a faite déserte /.../

/Alfred de Musset/

Skupiny slov "a travers les champs" a "la rue Vivienne", jez navzajem tizce souvisi, jsou tu
hranici versii rozd€leny tak, Ze zasahuji rovnomérné, presahuji /"enjambent"/ do obou verst a
pfitom narusuji rytmus. Pocit syntaktického napéti, ktery tak vznika, je tim vétsi, ¢im jsou
presahujici vétné Cleny kratsi a ¢im hiie jsou od sebe oddélitelné. Navzdory vsi teorii se s

pfesahem typu "enjambement" 1 "rejet" setkdvame 1 u pfedniho autora doby klasicismu:

Je répondrai, Madame, avec la liberté
D'un soldat, qui sait mal farder la vérité

/Jean Racine/

Mais tout n'est pas détruit, et vous en laissez vivre.
Un... Votre fils, seigneur, me défend de poursuivre.
/Jean Racine/
Vsechny tfi jevy, enjambement, rejet i contre-rejet, se nemusi realizovat pouze na hranici
verst, mize k nim dojit i na hranici poloversu. I tato hranice znamena pted¢l, tfebaze mén¢
kvalifikovany. Budeme proto rozliSovat bézny "enjambement de vers a vers", tedy presah
mezi versi, zvany také "enjambement externe", o némz jsme mluvili doposud, od presahu
S]]

mezi poloversi, "enjambement d’hémistiche a hémistiche", zvan¢ho téZ "enjambement

interne":

Personne ne lit plus // le sort dans les tarots

/Louis Aragon/

Podobné miiZze vzniknout na hranici poloverse rejet, zvany "rejet interne" na rozdil od

bézného "rejet externe", o némz byla fec vyse:

Grenade et Aragon // tremblent quand ce fer brille

/Pierre Corneille/

Les vents et les oiseaux // s'unissent - le ciel change
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/Paul Eluard/

Muze se samoziejmé stat, Ze budeme mit rejet na hranici verse i poloversSe zaroven /rejet

externe + rejet interne/:

Les chants voilés de corps lointains ou la tendresse
Des sens étreint I'effroi // de I'ame en des accords

/Paul Verleine/

V tomto piipad¢ je mozné mluvit o "rejets redoublés". Také contre-rejet mize vzniknout na
hranici poloverst, tedy jako "contre-rejet interne" na rozdil od béZného "contre-rejet externe"

mezi versi;

Je meurs plus tard: voila // tout le fruit de ma feinte

/Jean Racine/

I contre-rejet se ovsem muze objevit soucasné na konci verse i poloverse:

Sur la terre bénie // au fond des cieux, maudite
Au fond des temps noirs par le fakir sanglant.

/Victor Hugo/

U volného verSe se zda, Ze pfesah jako nesoulad mezi syntaktickym a rytmickym ¢lenénim
ztraci jakykoli vyznam, jelikoZ volné metrum basnikovi nebrani, aby uvedl syntax a rytmus v
soulad. Ve skute¢nosti v§ak i moderni basnici dokéazi s uzitkem tézit ve volném versi z efektu

napéti mezi dvojim druhem ¢lenéni basnické promluvy:

Le match est truqué
Et quand il apparaitra sur le ring
Environné d’éclairs de magnésium

[o..]

IIs te jetteront a la figure

L'éponge, sacrée

/Jacques Prévert/
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La religion seule est restée toute neuve la religion

Est restée simple, comme les hangars de Port Avion ...

/Guillaume Apollinaire/

Je ovSem problematické vnaset tradicni kategorie do moderniho verse, ktery upousti nejen od

sylabismu a rymu, nybrz rusi i interpunkci.

Nakonec je tfeba jezte uvést, ze také Henri Morier rozliSuje ve svém Dictionnaire de

poétique et de rhétorique, ktery se tési velké autorite, "rejet" od "enjambement”, a to tak, Ze

"enjembement" chape jako piesah mezi versi, zatimco "rejet" jako piesah mezi poloversi /tedy

pouze jako "rejet interne" podle vysSe uvedené definice/.
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8. SPOJOVANI VERSU DO VYSSICH CELKU /STROF/

Verse, které tvori basen, se nemusi seskupovat do zadnych celkl. Existuji basné, v
nichz verSe nasleduji jeden za druhym, bez strofického ¢lenéni /basné stichické/. Vyznamovy
a intonac¢ni verSovy celek, ktery se v basni opakuje, se nazyva strofa. Strofa /z fec. "strofé" =
obrat/ se sklada z urcitého poctu verst, vyznacujicich se urcitym usporadanim meter a rymt.
Basnik zpravidla zvoli schéma prvni strofy a toto schéma pak v nasledujicich strofach své
skladby opakuje. Strofické uspotfaddani basné mize byt dano také tradicnim pevnym
uspotfadanim basnického tvaru, pro ktery se basnik ptipadné rozhodl. Pivod strofy je velmi
stary. Strofické Clenéni souviselo pivodné se zpévem a tancem.

Se strofickym ¢lenénim se sice muzeme setkat v latinskych liturgickych textech, ale
sttedoveké francouzské verse se jesteé do strof neskladaly. Stard francouzska epicka poezie,
jak ndm ukazuji chansons de geste, se Clenila na tzv. "laisses". Vyraz "laisse" je
francouzského plivodu a oznacuje vyznamove uzavieny celek verst spojenych stejnou
melodii a zakon¢enych touz asonanci /laisses assonancées/ nebo pozd¢ji rymem /laisses
monorimes/. Délka téchto verSovych souborii je rizna, nejcastéji se pohybuje od 4 do 30
versu, ale mize byt vétsi. V lyrické poezii se fikalo skupinam versi kuplety /les couplets, m./,
coz je vyraz pochazejici z provensalského "cobla" a znamena praveé skupinu versi /"couple de
vers"/. Pod vlivem italské poezie francouzsti basnici pievzali z italStiny také vyraz "la stance",
stance /it. ""stanza"/, jehoz se bézné€ pouzivalo k oznacovani verSovych celkli v dob¢ baroka a
klasicismu a kdy vlastné nahrazoval- termin strofa. Dnes se vyrazu kuplet pouziva k oznaceni
jednotlivych slok pisné, zpravidla oddélenych refrénem.

Stroty se skladaji bud’ z versi o stejném poctu slabik /strophes isométriques/, nebo z
verstu o rizném poctu slabik /strophes hétérométriques/. Od klasicismu platilo pravidlo, ze se
v jedné a téze strofé€ nema uzivat vice nez dvou meter, ale bésnici se jim vzdy tak presné
netidili. Ostatné ve stitedoveéké poezii zadné takové pravidlo neexistovalo a najdeme v ni
strofy 1 s vétSim poctem meter nez dve. V isomerické strofé miize byt pocet versi stejny jako
pocet slabik ve versi. Takové strof€ se ve francouzské terminologii fika ¢tvercova strofa
/strophe carrée/. Strofy tohoto typu hraly dilezitou roli v basnich s pevnym uspotfaddanim /viz
kapitolu 9/. Jestlize je pocet verst ve strofé vyssi nez pocet slabik ve versi /tfeba osm
dvojslabi¢nych verst, dvanact ¢tyfslabiénych a podobné/, je to tzv. strofa vertikalni /strophe
verticale/. Je-1i pocet slabik ve verSi mensi neZ pocet verSl ve strof€ /naptiklad Sest
alexandrinll/, jde o tzv. strofu horizontéalni /strophe horizontale/. Strofa ptedstavuje také
podobné¢ jako vers i celek rytmicky vyvazeny. Stejn¢ jako ver§ ma i strofa melodicky predél,

vyvrcholeni nebo pokles zvukové linie, oznacovany jako strofickd césura /césure strophique/.
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U basniku klasicismu byla naptiklad v pétiverSovych strofach takova stroficka preryvka po
druhém versi, v SestiverSové strof€ po tretim, v osmiversové po Ctvrtém, v devitiverSoveé a v
desetiverSové po Ctvrtém a sedmém, v jedenactiverSové po Ctvrtém a osmém a tak déle. Tato
pravidla, ktera se vztahovala na preryvky v ramci strofy /"les régles de repos intérieurs"/,
stanovil uz Frangois de Malherbe. Vnitini spojovani versi ve strof€ zajiSt'ovala zpo€atku
melodie, pozdéji asonance a rymové schéma. Strofu miizeme proto definovat také jako
seskupeni urc¢itého poctu versl na zakladé rymového schématu a metra. Strofa totiz vytvari
mimo jiné systém vztahli mezi metry /poctem slabik v jednotlivych verSich/ a homofoniemi
verSovych klauzuli. V moderni poezii mize byt strofa postavena pouze na usporadani meter
bez rymt /napiiklad skupiny versti s 12 - 6 - 12 - 6 slabikami piisobi dojmem strofického
¢lenéni, 1 kdyZ se dané verSe nerymuji/. Strofa piedstavuje v struktuie basné také tematicky a
syntakticky celek. M¢l by proto, podobné jako vers, pfinaset ucelené sdé¢lent, to jest tvofit te-
matickou jednotu. Strofa je také - podobné jako vers - soucasti SirSiho nadfazeného celku, a
proto muze byt nékdy soucasti periody, ktera zabira nékolik strof, tak jako vers je soucasti

véty, kterd se rozprostird do nékolika verst.

Strofy klasifikujeme a nazyvame podle poctu versi, které je tvofi: jednoverSova strofa
/le monostique/, dvojversi /le distique/, trojversi /le tercet/, ¢tytversi /le quatrain/, pétiverSova
strofa /le 'oinquain, le quintil/, SestiverSové strofa /le sixain, le sizain/, sedmiverSova strofa /le
septain/, osmiversova strofa /le huitain/, devitiverSova strofa /le neuvain/, desetiverSova strofa
/le dizain/, jedendactiverSova strofa /le onzain/, dvanéctiversova strofa /le douzain/. Uz v Arts

de seconde rhétorique, poetice z 15. stoleti, najdeme taxativni vycet strof podle poctu versu.

Basnici Plejady se pokusili o vice nez sto rtiznych kombinaci strof. Francois de Malherbe
nékteré z nich vybral a doporucil, ostatni postupné upadly v zapomenuti. V romantismu byly
nekteré ze zapomenutych strof oziveny a navic byly piebirany nékteré typy strof z cizich
literatur.

Nemluvé o krajnim piipadu jednoverSové strofy, kterd zaujima zvlastni misto, se ani
kazdé dva nebo tii verSe, které se rymuji, nepovazuji vzdy za strofu. Strofu v ptisném slova
smyslu netvofi podle nékterych nazort ani ¢tyiversi s rymem sdruZzenym /a a b b/, nybrz jen s
rymem stfidavym /a b a b/ nebo obkro¢nym /a b b a/. Pokud jde o rymové schéma, zpravidla
se vyzadovalo, aby se posledni rym uz ptedtim ve strof¢ objevil, aby tak byl "volan"
/"appelée"/. Jinak Ctytversi patfilo ke strofdm velmi rozsifenym a pouzivalo se ho ve vSech
dobach v nejriiznéjsich basnickych ttvarech i zanrech. Pétiversi se vyskytovalo méné ¢asto

nez Ctytversi a zpravidla mélo uspotadani rymu podle schématuaababneboabab a.
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Sestiversova strofa patii k nejobvyklej§im strofam ve francouzské poezii a zpravidla se sklada
ze dvou tercetl na tfi rymy podle schématua ab c c b. Muze se také skladat ze dvou versi s
rymem sdruzenym a ¢ty verSi s rymem stiidavym nebo obkro¢nym /podle schématuaab cb
cnebo aab ccb/. Jednu z nejéastéji pouzivanych strof ve francouzské poezii predstavuje
také "dizain", ktery byl velmi rozs$iten u lyrickych basnikil, zeyména v izometrické podobé,
Casto ma strukturu Ctyiversi /a b a b/ s SestiverSim ve tvaru dvou tercetti /e cd + e e d/, ale
existuji 1 jiné typy uspotadani. Bésnici Plejady naptiklad pouzivali uspotadani rymi a bab ¢ d
cdee, to jest dve Ctyfversi se zavéreCnym dvojverSim. Jako basnicky utvar se tzv. dizain /z
lat. "decima"/, popularni v prvni poloviné 16. stoleti, skladal ze dvou pétiversi, z nichz kazdé
bylo na dva rymy.

Francouzska basnicka praxe znd neobycejné mnozstvi strof. V druhé poloviné 19.
stoleti napsal o tom parnasistni basnik Théodore de Banville: "II faudrait étre un Homére pour
les énumérer, méme en ne choisissant que celles qui sont solides et belles."
Nejvyznamngj§imi kombinacemi a variantami strofickych staveb a verSovych struktur v nich
se zabyva jednak historicka metrika, kterd zkouma vers z vyvojového hlediska, jednak

typologické analyzy.

71



9. BASNICKE UTVARY S PEVNIM USPORADANIM

V tradi¢ni poezii se postupné vyhranily nejen strofické utvary, nybrz i nékteré pevné
basnické formy, jez se rozsitily a dosahly vSeobecné obliby. Jejich struktura se fidila uréitymi
formalnimi pravidly, jez se tykala celkového poctu strof v basnické skladbé, poctu versi v
jednotlivych strofach, poctu slabik v jednotlivych verSich a uspotfddani rymu. Takovych
pevnych basnickych forem zna francouzska poezie mnoho, zejména kdyz se vezmou v tvahu
1 riizné varianty jedné a téZe zdkladni struktury. Pokusime se proto vénovat pozornost pouze

Tradice basnickych skladeb s pevnym uspotfadanim sahaji ve Francii az k
provensalskym basnikiim 12. a 13. stoleti. Tito basnici vymysleli jak kombinace rymu, tak
rozli¢na stroficka uspotfadani. Ve 14. stoleti sehral dilezitou tlohu v popularizaci pevnych
basnickych forem /"les poémes a forme fixe"/ basnik a hudebnik Guillaume de Machaut. Ve
sttedoveku se tak objevily ve francouzské poezii basnické utvary oznacované jako lejch /le
lai/, lejch s refrénem /le virelai/, rondel /le rondel/, rondo /le rondeau/, balada /la ballade/,
kralovsky zpév /le chant royal/ a dalsi. Pevnou basnickou formou je také sonet /le sonnet/,
ktery pfiSel do Francie az pozd¢ji z Italie.

Lejch /fr. "le 1ai"/ je ptivodné kratka basen keltského plivodu, jez se objevila ve 12.
stoleti. Tzv. "lais narratifs" jsou zkracené dvorské romany v oktosylabech, které nejcastéji

cerpaly tematicky z artuSovskych a bretonskych legend /napt. Le Lai de chevrefeuille od

Marie de France na motivy Romdnu o Tristanu o Izoldé/. Pevné uspotfadani ve vlastnim slova

smyslu mély vSak az tzv. "lais lyriques" /z keltského "llaid" = piseri/, které opévovaly lasku a
milostné city. Tento lyricky lejch se skladal z neuréeného /od 4 do 23/ poctu strof /couplets/
nestejné délky na dva rymy, z nichZ jeden pfevladal. V dobé velkych rétorikli, v druhé
poloving 15. stoleti a v prvni ctvrting 16. stoleti, se definice "lai" méni podle poetiky, coz se
ostatn¢ tyka vétSiny ostatnich "poe¢mes a forme fixe", které maji - jak jsme si jiz fekli - celou
fadu variant. U lejchu se naptiklad rozliSovaly formy "le petit lai", "le grand lai" a "le simple
lai". V 16. stoleti ustupuje lejch do pozadi.

Jak naznacuje nazev této pevné basnické formy, le virelai, jedna se o Gtvar spojeny s
lejchem /le lai/. Také tento lejch s refrénem se vyskytoval v nékolika podobach. Zpravidla se
skladal ze ti stejn¢ usporadanych strof osmislabi¢nych verst na dva rymy. U jedné rozSifené
varianty se prvni verSe prvni strofy znovu objevovaly na konci dal$ich strof jako refrén - tyto
verSe tedy "revirent" odtud nazev "virelai". Dobou rozkvétu virelai bylo 14. a 15. stoleti,
potom obliba této basnické formy zacina upadat.

Rondel /le rondel/ a rondo /le rondeau/ jsou vyrazy odvozené od "ronde" a znamenaly

72



puvodné doprovod ke kolovému tanci, pii némz se tanecnici a tanecnice drzi za ruce a tancuji
v kruhu. Rondel /"rondeau ancien"/ miizeme povazovat za star$i termin a za starsi formu
rondo jako pevné basnické formy. V dob¢ velkych rétorikti byl tvar "rondel" singularem k
"rondeaux" a dochdzelo k bézné zdmeéné obou pojmu. Také rondel /rondo/ mél n€kolik variant
a jeho forma se vyvijela. Eustache Deschamps rozeznéaval naptiklad ve 14. stoleti tfi druhy
rondo. Nejbézn€jsim tvarem rondo byla kratka basen o tfech strofach na dva rymy s

naznakem refrénu:

Dedans Paris, ville jolie,
Un jour passant mélancolie,
Je pris alliance nouvelle

A la plus gaie demoiselle

Qui soit d'ici en Italie.

D'honnéteté elle est saisie,
Et crois, selon ma fantaisie,
Qu'il n'en est guere de plus belle

Dedans Paris.

Je ne vous la nommerez mie,
Sinon qu'elle est ma grand amie,
Car I'alliance se fit telle,

Par un doux baiser que j'eus d'elle,
Sans penser aucune infamie,
Dedans Paris.

/Clément Marot/

Rondo bylo v oblibé ve 14. a v 15. stoleti, na pocatku 16. stoleti jeho popularita
vyrazné poklesla. Zajem o tuto formu ozivili zase az basnici v dobé romantismu /Alfred de
Musset/.

Také balada /z provensalského "ballar" = danser/ je ptivodné skladba urcena jako
doprovod k tanci. Nejstarsi francouzské balady, tzv. "balettes" ze 13. stoleti, se skladaly ze tii
strof bez presné struktury a mély refrén o nékolika verSich. V druhé poloving 13. stoleti se

zacinaly oznacCovat jako balady pouze basnické utvary, které se skladaly z tii strof s refrénem
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jako poslednim verSem a ukoncené tzv. "dopévem" nebo "poslanim" /l'envoi, m./. Podle
pravidla, které pro baladu stanovil Jean Molinet, ma mit kazda strofa tolik versi, kolik ma
kazdy vers slabik /tj. "strophe carrée"/. Nej€astéji tyto strofy ¢itaji 8 nebo 10 verSii a maji
stejné usporadani rymu. V zavérecném "poslani" se Casto setkavame s oslovenim "Prince"
nebo "Princesse" a podobné, uréenym bud skute¢nému Slechtickému mecenasi nebo
piedsedovi basnické poroty /tzv. "puys"/. Vyznamné misto mezi tviirci balad zaujimal

Francgois Villon. Jeho Balada-epitaf /La Ballade des pendus/ mize poslouZit jako ndzorna

ukézka pravidelné balady jako pevné basnické formy podle vyse uvedené definice. Tato
pravidla vSak nebyla vZdy piesné dodrZzovana. Balada, kterou rozsifil Guillaume de Machaut a
jeho Skola v 14. stoleti, se péstovala az do Plejady, které se postavila proti balad¢ stejné jako
proti ostatnim stfedovékym "poémes a forme fixe" a snazila se zavést misto nich antické
poetické zanry.

Kralovsky zpév /le chant royal/ je mozné povazovat za jakousi "velkou" baladu. Ma
totiz podobnou strukturu jako balada, ale sklada se z péti strof misto tii a z poslani. Tato
forma se péstovala ve 14. - 15. stoleti.

Bésnickou formou s pevnym uspofaddnim je také sonet /le sonnet/, ktery ve Francii
aklimatizovali basnici Plejady, zejména Pontus de Tyard a Joachim du Bellay. Péstoval jej
také Pierre de Ronsard. Prvni francouzsky sonet slozil v§ak patrn€ uz Clément Marot. Pokud
jde o vyraz /"le sonnet"/, ten uzil Jean Boucher v jednom ze svych basnickych listii uz v roce
1524. Sonet se sklada celkem ze Ctrnacti verst rozdélenych na dvé Ctyfversi a na dvé trojversi.
Ctyfversi jsou na dva stejné obkroéné rymy /a b b a, a b b a/ a trojversi maji usporadani bud’ ¢
cd e e d/italsky sonet, nejstarsi francouzské sonety, jako tfeba Ronsardiv Sonnet pour
Hélene/, nebo c ¢ d e d e /tzv. francouzsky sonet/. V obdobi klasicismu a po ném ustupuje
sonet do pozadi. Zacatkem 19. stoleti a v jeho pritbéhu se vSak dostdva znovu do médy
/Charles-Augustin Sainte-Beuve, pozd¢ji parnasisté jako José-Maria de Hérédia, nebo
symbolisté jako Stéphane Mallarmé/. Za jednoho z velkych tviircti sonetu je ve francouzské
poezii povazovan i Charles Baudelaire, ktery je rovnéz autorem fady tzv. "faux sonnets", tj.
sonetl s nepravidelnym uspotadanim. Také Paul Verlaine psal nepravidelné sonety, tzv.
"sonnets renversés", tj. nejdiive dve trojversi i a po nich dvé Ctytversi.

Jak ukazuje postoj Plejady k "poemes a forme fixe", renesance vétsinu sttedovekych
poetickych zanri odmitla. Mezi antické lyrické formy, které jsou od renesance zavadény do
francouzské poezie a jez pak budou kodifikovany klasicismem, patii 6da /l'ode, f. /, péstovana
Ronsardem, hymnus /I' hymne, m./, elegie /I'¢1égie, f. /, idyla /I'idylle, f. /, basnicky list nebo

epiStola /I'épitre, f. /, satira /la satire/, epigram /I'épigramme, f. /aj.: K tomuto zdnrovému
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fondu sahali francouzsti basnici pozdéjsich obdobi, véetné autort 19. stoleti. Jelikoz patii k
vSeobecnému evropskému kulturnimu dédictvi, jejich definice zde nepodavame. Z italské
poezie ptevzala francouzské poezie také stance /stances/ jako basnicky zanr. V tomto slova
smyslu jsou stance basnickou skladbou, ktera se sklada ze strof navzajem si podobnych, z
nichz kazda obsahuje ucelené sdéleni. Stance mohou mit verSe riizn€ uspofadané a mohou

vyjadfovat rtizné city /srv. napi._La Consolation a M. Périer - basnickou utéchu, kterou slozil

pro otce zarmouceného pred¢asnou smrti dcery Frangois de Malherbe/. Do Francie uvedl
stance Philippe Desportes. Jamb /iambe, m./ jako basnicky zanr je druh satirické basné, ktera

se sklada ze sledu heterometrickych dvojversi /srv. Les lambes od André Chéniera/.
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10. TRADICNI FRANCOUZSKA PROZODIE A VOLNY VERS

Jelikoz pravidelny francouzsky vers je sylabicky, zalozeny na stejném poctu slabik v
jednotlivych versich, je mozné povazovat uz kazdou odchylku od tohoto pravidla za jakési
uvolnéni verse. Opravdu se mluvilo o "volnych" verSich uz v ramci tradi¢niho klasicistického
verse, a to prave v souvislosti se stiidanim riznych meter, to jest versi nestejné délky. Za
"vers libres" se tedy oznaovaly nemetrické verSe, Casto ve spojni se smiSenym rymem /rimes
mélées/, jak se s nimi setkdvame v né¢kterych La Fontainovych Contes a v celé fad¢€ jeho
bajek. Takoveé volné verSe se nachazeji i1 jinych autorti klasicismu, Corneille, Moli¢re nebo
Racine, dale pak pozdéji u Voltaira a dalSich. Jestlize vSak Moliére stfidal v Amphitryonu
alexandriny s oktosylaby, nebo ma-li Alphonse de Lamartine jako zavére¢né verSe Ctyiversi,
které tvoti La Lac hexasylaby po sledu alexandrind, nejde v podstaté o nic jiného nez o
nepravidelna izometricka schémata /vers irréguliers/. V souladu s timto ptistupem se v této
kapitole nebudeme snazit o zevrubny vyklad volného verse jako jevu ptiznacného pro
francouzskou moderni poezii. Omezime se na hlavni rozdily mezi touto moderni formou
francouzské versifikace a tradicnim versem.

Skute¢ny volny ver§ znamena novy prozodicky systém s men$im mnozstvim
konstantnich prvka. Jak poznamenéva jeden z vyznamnych ruskych formalisti z pocCatku
naSeho stoleti, Boris Tomasevskij, ve svém dile Vers a rytmus, "volny" zde znamené zaporny
ptiznak naznacujici nepfitomnost tradi¢ni metrické vazanosti. S rozpadem pravidelného metra
zanika i dalsi pilif tradi¢niho verSe, a to rym. Nadtfazenost rytmu nad metrem a syntaxi je
zdlraznéna zruSenim interpunkce, které neni v moderni poezii Zadnou zvlastnosti. Tento
volny vers v pravém, soucasném slova smyslu, jakoz moderni formu francouzského verse,
prinesl teprve symbolismus koncem 19. stoleti. Pravidelné opakovani versu se stejnym
poctem slabik a zakoncenych rymem prestava byt zavaznou normou. Proto mohou vznikat
volné basnické utvary bez rytmickych omezeni a rymu. Zpravidla pfipomina tradi¢ni vers
pouze grafickd tprava, to jest usporadani versii do jednotlivych fadki. Tato Gprava signalizuje
rytmické ¢lenéni textu, jez se nemusi shodovat s ¢lenénim syntaktickym /logickym/.

Symbolisticky, to jest moderni francouzsky volny vers, se zrodil v roce 1886, pokud
budeme souhlasit s jeho teoretiky, jimz stoji v ¢ele Gustave Kahn. Snahou jeho tviirct bylo
sestrojit takové rytmy, které by byly samy o sob€ nositeli vyznamu. Prvni basnickou skladbu

napsanou ve volném versi pfedstavuji Les Palais nomades Gustava Kahna. V pfedmluvé k

novému vydani z roku 1897 vysvétlil Gustave Kahn zaklady volného verse. Délka verse,

stejné jako jeho vnitini rytmus, musi byt v souladu s vyjadienou myslenkou, coz je mozné
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vylozit jako odmitnuti pfesahu. Posledni samohlaska v podob¢€ neznélého "e" se muze pied
souhlaskou apokopovat na konci taktu pravée tak, jak se to déla na konci verSe. V
symbolistickém volném versi tak vladne Cisty rytmus, ktery podle potfeby diktuje synkopy a
apokopy. Rym, i1 kdyz mizi ve funkci "coup de cymbale a la fin du vers trop prévu", nadale
zustava. Uplatnuje se vSak podle potfeb dynamického rytmu, nepravidelné a volné, nikoli dle
zasad mechanické symetrie. VerS musi existovat sam o sobé¢, diky vlastnim zvukovym
korespondencim, pfedev§im samohlaskové a souhlaskové aliteraci. Strofa jako pfedem dané
schéma je nadale nemyslitelnd. Neni pfece mozné vtésnat do n¢jakého pevného a uzavieného
ramce razné myslenky a pocity nebo predstavy, které fidi jednotlivé useky basnické skladby.
Proto jsou ptipustné jakékoli strofy. V podstaté to znamena, ze si autor ve své basni pokazdé a
zcela origindlnim zplisobem vytvaii jeji rytmus. V takovych rytmicky volnych basnickych
utvarech prevlada tudiz tzv. dynamicky rytmus /le rythme dynamique/ nad pravidelnym
metrickym rytmem /le rythme métrique/, ptiznaénym pro tradi¢ni vers.

Ttebaze ve volném versi neni Zadné pevné prozodické schéma, zpravidla se
neubranime a hledame v ném alespon naznak néjaké vnitini normy. Je vSak velmi obtizné, ne-
li mnohdy nemozné, takovou normu postihnout. Pokusime se uvést jeden piiklad, o némz
mluvi sami teoretikové volného verse. Jedna se o tzv. rytmickou konstantu /la constante
rythmique, nékdy se oznacuje jako "l'accent d 'impulsion"/, jednoduchou /jeden takt/ nebo
sloZzenou /dva takty/ rytmickou jednotku, kterd charakterizuje sled po sob¢ jdoucich verst a
muze se pfitom kombinovat jesté s dalSimi konstitutivnimi prvky verSe. Jak vyplyva z ukazky,
rytmickou konstantu tvofi staly pocet slabik, které vytvaii totozné rytmické skupiny a vtiskuji

tak versi specificky raz:

Troublant cette paix/ d'adoration
Une chasse harle / a travers le vallon

/Francgois Viélé-Griffin/

Un visage / a la fin du jour

Un berceau / dans les feuilles mortes du jour
Un bouquet / de pluie nue

Tout soleil / caché

Toute source / des sources au fond de I'eau
Tout miroir /des miroirs brisés

/Paul Elouard/
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Rytmicka struktura vyse citovanych verst neni sice jednoducha, ale v obou ptipadech
nachazime stejnou rytmickou jednotku na zacatku verSe jako "constante d’attaque”. U Viélé-
Griffina jsou to takty pétislabi¢né, u Eluarda t¥islabiéné /"toute source" a apokopou v posledni
slabice taktu/. Ve volném verSi mohou tedy nadale existovat verSové struktury, ovSem v
mnohem jemng&;jsi, latentni podobé¢. Pti jejich hledani je dobré zapomenout na prvky vnéjsi
shody /les éléments de correspondance externe/, to jest rymova schémata, strofické ¢lenéni,
isosylabismus a podobné, jez svazuji dohromady jednotlivé verse a jsou pfiznacné pro tradi¢ni
prozddii. Ve volném versi, ktery smétuje k autonomnimu, samostatnému vyrazu a k
specifickému rytmu musime hledat prvky vnitini shody /les éléments de correspondance
interne/, pesnéji fe€eno vztahy mezi rytmickymi jednotkami, slovy a hlaskami tvoficimi vers.

Podle Gustava Kahna ma naptiklad jeho vers:

Des mirages / de leurs visages / garde / le lac / de mes yeux

pravé diky témto vlastnostem svou vlastni a vnitini existenci /"l'existence propre et
intérieure"/. Volny vers, jenz smétuje k strukturalni organizaci spise v rovin€ horizontalni nez
vertikalni, usiluje o integraci vnitinich zvukovych a rytmickych shod, jakoZzto prvku
spojujicich vers v jednotu. Timto zplisobem se vytvaii jednota harmonie a rytmu /"1'unité

rythmo-harmonique"/ jako autonomni kombinace hlaskovych a rytmickych prvk:

Dans les étables / lamentables

Des lucarnes /rapiécées
Ballotent / leurs floques falotes

/Emile Verhaeren/

Na zavér této kapitoly je tfeba ptipomenout k tomu, co zde bylo fecCeno o volném versi
ve spojitosti s moderni poezii, Ze poznamky vztahujici se k prozddii nevyjadiuji podstatu
poezie. Moderni poezie nejenom nove a volné vyuziva zvukovych kvalit verse, nybrz je
postavena i na volném fazeni a spojovani basnickych obrazli, na volné hie basnické fantazie a
invence. O téchto otazkach vystizné a instruktivné pojednava Vitézslav Nezval ve své kniZce

Moderni basnické sméry /prvni vydani z roku 1937/, kde najdeme mimo jiné zajimavé

informace pravé o moderni poezii francouzské, spolu s pielozenymi ukazkami z dé€l jejich

piednich predstaviteld.
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11. BIBLIOGRAFIE

V této vybeérové bibliografii podavame piehled dél, jeZ je mozné doporucit zajemciim
o hlubsi poznani jednotlivych problémovych okruhti francouzské versifikace. Tituly jsou
usporadany podle jmen autorii uvedenych v abecednim potradku.

DELOFFRE Frédéric, Le vers francais, SEDES, Paris 1973

- jedno ze zakladnich soucasnych d¢€l o francouzské versifikaci

- stru¢ny, velmi dobry a jasny piehled, se zfetelem na historicky vyvoj

- pfi rozboru zékladnich pojmil a problém je vénovan dostate¢ny prostor i otazkam moderni
poezie

DUCROT Oswald, TODOROYV Tzvetan, Dictionnaire encyclopédigue de sciences du
langage, Seuil, Paris 1972

vvvvv

- nékteré terminy autory uvadéné se lisi od definic pfijatych v tomto ucebnim textu /napf.
enjambement, pied aj./

DUPRIEZ Bernard, Les procédés littéraires /Dictionnaire/, UGS, Paris 1984
- slovnik obsahujici zdkladni pojmy vztahujici se k versifikaci
- podava rovnéz informace o tradicnich figurach, literdrnévédnych pojmech viibec

ELWERT Theodor. W., Fracéziche Metrik, Max Hiiber, Miinchen 1961, fr. pteklad Traité de
yersification francaise, Klinksieck, Paris 1965

- analytické usporadani a pojeti, jedno ze zakladnich soucasnych dé€l o otazkach francouzské
versifikace

GRAMMONT Maurice, Petit Traité de versification frangaise. A. Colin, Paris 1942 /posledni
upravené vydani/
- vytah z SirSiho dila o francouzském versi, zékladni klasicka prace

- otazky moderni poezie zlstavaji mimo ramec autorovy pozornosti

KASTNER L. E., A History of French versification, Oxford 1903
- zasvécené a systematické dilo s velmi bohatymi piiklady
- staly zietel na historicky aspekt

MAZALEYRAT Jean, Eléments de métrique francaise. A. Colin, Paris 1974
- jedno ze zékladnich soucasnych d€l o francouzském versi
- dikladny a jasny vyklad, navazuje na Grammonta, vénuje vSak misto i moderni poezii

MORIER Henri, Dictionnaire de poétique et de rhétorique, PUF, Paris 1961
- teoreticky naro¢né dilo, ma velkou autoritu
- slovnikové usporadani, ncktera hesla nabyvaji charakteru malé monografické studie
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NOV/K Otakar, Précis de versification frangaise, Brno 1975 /skripta /
- struény ptehled zdkladnich pojmi ve francouzském jazyce
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