Giulio Caccini
(cca 1545 —1618) (1602, 1614)

Taliansky spevdk, skladatel, uéitel spevu a hra¢ na lutne, viole a harfe, Giulio Caccini, zvany aj
Giulio Romano, sa narodil v Rime alebo Tivoli asi roku 1545. Studoval v Rime u Giovanniho Ani-
muceiu, odkial ho Cosimo 1. de’ Medici vzal do Florencie na §tidia k Scipionovi della Palla. Tu
posobil uz ako spevak a v 70-ych a 80-ych rokoch 16. storocia sa z(€asthoval na stretnutiach flo-
rentskej cameraty v dome grofa Giovanniho de’ Bardiho. Nazory rimskeho polyhistora Girolama
Meia, florentského aristokrata Giovanniho de’ Bardiho i lutnistu Vincenza Galileiho ho hlboko
ovplyvnili a hoci si jeho spevicke umenie ¢oskoro ziskalo Siroké uznanie, zacal sa venovat aj kom-
ponovaniu, hfadajic vysnivany anticky idedl vokalneho prejavu a hudobnej persudzie. Jeho najstar-
§ia znama skladba pochidza z intermédii ku komédii La pellegrina, uvedenych pri prileZitosti svad-
by Ferdinanda I. s Kristinou Lotrinskou roku 1589 vo Florencii, ktoré koncipoval a riadil Bardi.
S Bardim aj ako jeho tajomnik odiSiel roku 1592 do Rima, no ¢oskoro sa vratil do Florencie na dvor
Mediciovcov, kde roku 1600 vystriedal Emilia de” Cavalieriho vo funkcii hudobného riaditela. Tu
Caccini zhudobnil pastoralnu hru Il rapimento di Cefalo, tvoriacu vrchol svadobnych sldvnosti Hen-
richa IV, Franciuzskeho a Marie Mediciovskej (9. 10. 1600). Spolupracoval aj s Perim na jeho hud-
be k favole Euridice, ktora bola uvedena o tri dni neskér, a zdroveii skomponoval vlastni verziu
celého libreta, ktord vy3la roku 1600, no uvedena bola az 5. 12. 1602. Roku 1604 prijal pozvanie
na franctizsky dvor. Po navrate zotrval v sluzbich Mediciovcov, posobil ako ugitel spevu a hudobny
riaditel. Pochovany bol 10, 12, 1618 vo Florencii.

Caccini sa sam povazoval za vynalezcu nového hudobného prejavu, naplfiajiiceho predstavy &le-
nov cameraty o kvalitdch antickej hudby, a svoje kompozicie v tomto novom Style datoval uz do
80-ych rokov. Vydal ich predovietkym v dvoch zbierkach prekomponovanych madrigalov a stro-
fickych canzonett pre solovy hlas a &islovany bas, ktoré obe uviedol vysvetlujicim tivodom. Le
nuove musiche (1602) obsahuji 12 prekomponovanych madrigalov a 10 canzonett, Nuove musiche
e nuova maniera di scriverle (1614) sustreduju 16 madrigalov a 13 canzonett. Obe zbierky otvéraji
svet talianskej monodickej vokalnej kompozicie, notovanej v podobe dvojosnovového particela, ktora
sa stala neodmyslitelnym prvkom hudby celého barokového obdobia.*

* * *

Le nuove musiche di Giulio Caccini detto Romano. Florencia 1601.

Citatefom
(A i Lettori)

Ak som dosial nezverejnil svoje hudobné $tudie tykajuce sa uslachtilého spdsobu spie-
vania (nobile maniera di cantare), ktorému ma vyucil méj majster, slavny Scipione del
Palla', ani iné moje skladby, madrigaly a arie, ktoré som skomponoval v roznych dobach,
stalo sa to preto, lebo som tomu nepripisoval va¢si vyznam. Ked som totiz videl, Ze ich
neustale predvadzaju najslavnejsi spevaci a spevacky Talianska a ini uslachtili milovnici
tohto umenia (altri nobili, amatori di questa professione), usudil som, Ze tieto moje sklad-
by si ziskali dost velku poctu, ovela vicsiu, neZ si zaslizia. Dnes vSak pocujem mnohé
z nich, ako sa spievajui zdeformované, znetvorené, o.i. ako zle sa pouzivajh tieto dlhé jed-
noduché i dvojité (t.j. vpletené jeden do druhého) behy (Quei lunghi giri di voci semplici,
e doppi cioé raddopiate, intrecciate | 'una nell 'altra®), ktoré som objavil, aby som zavrhol
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onen davny sposob [interpretovania) passaggi (antica maniera di passaggi), ktory bol ke-
dysi beZzny a je vhodnejsi skor pre dychové a strunové nastroje ako pre hlasy (piu propria
per gli strumenti di fiato, e di corde, che per le voci®); [podujem,] ako sa bez rozliSovania
pouziva zosiliiovanie a tlmenie hlasu (if crescere, e scemare della voce), esclamazioni,
trilli a gruppi a iné podobné ozdoby dobrého spievania (ornamenti alla buona maniera di
cantare). Tento stav 1 nahovéaranie priatelov ma prinatili uverejnif tieto moje skladby
a v uvode tejto prvej publikicie vysvetlit éitatefom dévody, ktoré ma priviedli k tomuto
drubu spevu pre solovy hlas (a simil modo di cante per una voce sola). Pretoze (pokial
viem) v dne$nej dobe (moderni tempr) neboli dosial bezné také pdvabné diela (musiche di
quella intera grazia®), ako st tie, ktoré mi zneju v dusi, v tomto zdpise som zanechal aky-
si ich naért, ktory moézu ini doviest k dokonalosti (alla perfezione), totiz ,.aj z iskierky sa
velky oheit §iri.’

V tych dobach, ked vo Florencii kvitla najcnostnej$ia camerata® najslovutnejsieho
pana Giovanniho Bardiho, gréfa z Vernia, zicastiiovalo sa na nej nielen vela 8lachticov,
ale aj najpoprednej§i hudobnici, Tudia prenikavého intelektu, basnici a filozofi mesta, a pre-
toZe aj ja som tu byval pritomny, iste méZem povedat, Ze z ich uc¢enych besied som sa
nau¢il viac nez predtym z vySe tridsafroéného studia kontrapunktu. Tito pani, dokonale
znali veci, ma totiZ vZdy povzbudzovali a najjasnej$imi dévodmi presvied¢ali, aby som si
necenil ten druh hudby (quella sorte di musica), ktory nedovoluje dobre rozumiet slovam
(che non lasciando bene intendersi le parole), ni¢i zmysel i vers (guasta il concetto, et il
verso), predlzuje slabiky a zasa ich skracuje, aby sa prispdsobili kontrapunktu (per acco-
modarsi al contrappunto), ¢im sa nici poézia (laceramento della Poesia); ale cheeli, aby
som sa pridrZal onoho spdsobu, velebeného Platonom a inymi filozofmi, ktori tvrdili, Ze
hudba nie je ni¢im inym ako re¢ou a rytmom, a az nakoniec znenim, (la musica aliro non
essere, che la favella, e'l rithmo, et il suono per ultimo’), a nie naopak — iba tak moze
preniknut k mysliam inych (penetrare nell ‘altrui intelletto) a sposobit tie udivujuce ucin-
ky (mirabili effetti), ktoré tak obdivuju [starodavni] autori (Scrittori). Sicasné diela (mo-
derne musiche) nemohli prostrednictvom kontrapunktu dosiahnut tieto u€inky, a eSte me-
nej boli dosiahnutelné, ked niekto spieval sdm s nejakym strunovym nastrojom (cantando
un solo sopra qualunque strumento di corde) a nebolo rozumiet ani slova pre mnohé pas-
saggi, ¢i na kratkych slabikach ¢i na dlhych®, vo vietkych druhoch skladieb (in ogni qua-
lita di musiche); napriek tomu, Zze Tud vdaka tymto passaggi oslavoval tychto spevakov
a vyvolaval im na slavu.

Ked som teda videl, ako hovorim, Ze také skladby a taki hudobnici (tali musiche, e
musici) neposkytovali iné poteSenie (diletto) okrem toho, ktoré mohla sposobit harmonia
samotnému sluchu (/'armonia dare all 'udito) — [tieto skladby] totiZ nemohli pohynat
mysel (muovere !'intelletto), pretoze ich slova neboli zrozumitelné (senza l'intelligenza
della parole) — napadlo mi zaviest taky druh hudby (una sorte di musica), ktory by bol
akoby rozpravanim v harménii (in armonia favellare), a pouzil som v fiom (ako som uz
inde hovoril) istt uslachtili sprezzaturu spevu (una certa nobile sprezzatura di canto®),
prechadzajic niekedy istymi disonanciami pri zadrzanom stalom base (frapassando talo-
ra per alcune false, tenendo pero la corda del basso ferma), vynimajuc tie pripady, ked
som ho cheel pouzif beznym spdésobom kvoli vyjadreniu nejakého citu (per esprimere
qualche affetto'"), teda so strednymi hlasmi nastroja, na o sa viak nevelmi hodia (con le
parti di mezzo tocche dall'instrumento non essendo buone per altro). Ked som teda vtedy
zadal tieto spevy pre solovy hlas (questi canti per una voce sola) — zdalo sa mi totiz, Ze
mali viac sily potesit a pohnit (pitr forza per dilettare, e muovere) ako tie [spevy] pre
viacero hlasov — skomponoval som madrigaly Perfidissimo volto, Vedro ‘| mio Sol, Do-
vro dunque morire'! a iné podobné, no predovsetkym driu na Sanazzarovu eklogu Jtene a
'ombra degli ameni faggi'?, prave v tom $tyle (in quello stile), ktory mi potom posluzil
pri favoldch, spievane predvadzanych vo Florencii (che in Firenze si sono rappresentate
cantando)."?
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Tieto madrigaly a érie prijali v camerate so srdenym potleskom (con amorevole ap-
plauso) a nahovérali ma, aby som touto cestou uskutociioval vyty&eny ciel, o ma po-
vzbudilo vybrat sa do Rima a uviest ich aj tu. V Rime boli tieto madrigaly a dria uvedené
v dome pana Nera Neriho'* pred mnohymi ulachtilymi panmi, ktori sa uftho zhromazdili,
a predovietkym pred panom Lionom Strozzim'®, a vietci mézu dosvedéit, ako velmi ma
prehovarali pokracovat tak, ako som zacal, a hovorili mi, Ze dosial nikdy nepotuli harmé-
niu jedného hlasu s jednoduchym strunovym néstrojom (non havere udito mai armonia
d 'una voce sola, sopra un semplice strumento di corde), ktora by mala taku silu pohyhat
city duse (tanta forza di muovere l'affetto del ‘animo'®), aké je v tychto madrigaloch, a to
tak pre novost ich Stylu (si per lo nuovo stile di essi), ako aj preto, lebo si nemysleli, Ze ak
sa dnes solovym hlasom predvadzaju aj madrigaly vydané pre viac hlasov (per una voce
sola i madrigali stampati a piii voci), Ze by s6lovo spievany sopranovy hlas (la parte sola
del soprano di per se sola cantata) mohol mat nejaky cit (affetto) bez Gi¢inku vzajomnych
vztahov hlasov.!” Ked som sa teda vratil do Florencie a uvazil, Ze hudobnici vtedy pouzi-
vali canzonetty zvidC3a s nizkymi slovami (parole vili), ktoré boli podla mfia nevhodné
a ktor¢ si znali [udia nizko cenili, napadlo mi na zahnanie tiesne skomponovat zopar can-
zonett na sposob arii (a uso di aria), aby sa mohol pouzif subor viacerych strunovych
nastrojov (usare in conserto di piti strumenti di corde). Ked som tito svoju myslienku
predniesol mnohym uslachtilym panom tohto mesta, Uprimne mi poskytli mnohé canzo-
netty s roznym metrom versa (molte canzonette di misure varie di versi), a aj pan Gabriel-
lo Chiabrera'® mi neskor laskavo poskytol mnohé, celkom odlisné od tamtych, &im mi dal
velkl moznost obmienania. VSetky tieto [basne, ktoré som] ¢asom zhudobnil ako rozma-
nité drie, neboli nemilé celému Taliansku a dnes kazdy, kto t1zi komponovat pre sélovy
hlas (comporre per una voce sola), posluzi si tymto stylom (stile), a obzvlast tu, vo Flo-
rencil, kde prebyvam uz tridsatsedem rokov v sluzbach Najjasnejich Kniezat'® a vdaka
ich laskavosti mohol kazdy, ktokolvek cheel, vidiet a do véle si vypocut vietko to, o som
neustale robil v tejto oblasti,

V madrigaloch i v dridch som sa vZdy snazil napodobfiovat obsah slov (ho sempre
procurata | 'imitazione de i concetti delle parole), vyhladavajic viac & menej citové tony
(ricercando quelle corde piti, e meno affettuose) podla citov slov (secondo i sentimenti di
esse), a najma také, o maju povab (grazia). V tychto dielach som skryval, pokial to len
i5lo, umenie kontrapunktu (/'arte del contrappunto), sizvuky som daval na dlhé slabiky
(posato le consonanze nelle sillabe lunghe) a vyhybal som sa kratkym a ti isti zasadu
som uchoval pri pouZivani passaggi, hoci kvéli ozdobe (adornamento) som niekedy pou-
zil zopér osmin aZ do hodnoty Stvrtiny &i najviac polovice taktu (battuta), zvasa na krat-
kych slabikach — moZno si to dovolif, pretoZe ich trvanie je kratke, a nie st to passaggi,
ale len isté zosilnenie povabu (un certo accrescimento di grazia), ako aj preto, lebo kazdé
pravidlo ma — podIa sprivneho uvdzenia — isté vynimky. Pretoze som vSak vysie pove-
dal, e dlhe behy hlasu (lunghi giri di voce) sa zle pouZivali, treba povedat, Ze passaggi
neboli vyndjdené preto, Ze su nevyhnutné pre dobry spdsob spievania (buona maniera di
cantare), ale — ako siidim — skor preto, aby akosi posteklili usi (titillatione a gli orec-
chi) tych, €o nerozumeju, o znamend spievat s citom (cantare con affetto). Keby to totiz
vedeli, nepochybne by nezniesli passaggi, pretoze ni¢ nie je citom protikladnejsie (non
essendo cosa piit contraria di loro all'affetto). Preto som tiez povedal, Ze tieto dlhé behy
hlasu sa zle pouzivaji. Naproti tomu ja som ich zaviedol do menej citovych skladieb (in
quelle musiche meno affettuose) a nie na kratkych slabikéch, ale na dlhych slabikich a v za-
verecnych kadenciach (cadenze finali). Vo vztahu k samohlaskam som sa pri tychto di-
hych behoch nepridizal nijakej inej zasady, iba tej, Ze samohlaska u vytvéra lepsi efekt
(migliore effetto) v soprane nez v tenore a samohlaska i je lepia v tenore nez u, vietky
ostatné sa zasa pouzivajui tak, ako je bezné, hoci otvorené (le aperte) st ovela zvuénejsie
ako zavreté (le chiuse) a taktieZ si vhodnejsie a [ah3ie ovladateIné (per esercitare la dis-
posizione). Ak sa teda uz maji tieto behy hlasu pouzivat, treba ich predvadzat podla zsad
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viditeInych v mojich dielach, a nie nahodne ¢&i podla kontrapunktickej praktiky (e non
a caso, o su la pratica del contrappunto). Preto v dielach, ktoré chceme spievat solovo
(cantar solo) a tymto spdsobom, musime najprv ustdlit miesto a sposob predvadzania tychto
behov, a nepoéitat s tym, Ze kontrapunkt vystaci. Dobrému spésobu komponovania a spie-
vania v tomto $tyle (buona maniera di comporre, e cantare in questo stile) totiz ovela viac
sliZi porozumenie obsahu (!'intelligenza del concetto) a [jednotlivych] slov (e delle paro-
le) a spravny spdsob ich napodobiiovania (e ! 'imitazione di esso cosi) tak ténmi plnymi
citov (nelle corde affettuose), ako aj ich vyjadrovania spievajuc s citom (esprimerlo con
affetto cantando). Kontrapunkt som pouzil len na vzdjomné zosuladenie oboch hlasov (per
accordar solo le due parti insieme) a kv6li vyhnutiu sa istym zavaznym chybam (e sfug-
gire certi erroi notabili) a zmierneniu niektorych drsnosti (e legare alcune durezze) —
viac kvbli sprevadzaniu citu (pitt per accompagnamento dello affetto) ako kvoli umelec-
kosti (per usar arte). Tak vidime, ze lepsi ucinok (migliore effetto) a va¢Siu prijemnost
(dilettera) spOsobi aria ¢i madrigal v tomto $tyle, skomponovany v stilade s obsahom slov
(su’l gusto del concetto delle parole) a spievany dobrym spdsobom (buona maniera di
cantare) nez taky, v ktorom je [pouzité] celé kontrapunktické umenie (con tutta l'arte del
contrappunto), o Som ni¢ neposkytuje lepsi dokaz nez samotna skisenost,

To boli teda dévody, ktoré ma priviedli k tomuto spdsobu spevu pre sélovy hlas (ma-
niera di canto per una voce sola) a [k ustdleniu], kde a na akych slabikach a samohlas-
kach treba pouzivat dIhé vokélne behy. Ostava povedat, preco sa nevyberane (indifferete-
mente) pouziva zosilhiovanie a timenie hlasu (crescere e scemare della voce), I 'esclamaziont,
trilli a gruppi a iné vy$§ie vymenované spdsoby (effetti); mozno totiZ tvrdit, Ze sa vZdy
pouZivaju nevyberane, ked sa rovnako pouzivaji v skladbach plnych citu (musiche affet-
tuose), kde st velmi potrebné, ako v canzonettich do tanca (canzonette a ballo). Tento
nedostatok (ak sa nemylim) prameni v tom, Ze hudobnik (musico) si najprv dobre nepri-
pravi to, €o mé spievat; ak by to totiZ urobil, tieto chyby (errori) by nepochybne neurobil.
Podobne sa lahgie stani tomu, kto cely svoj — povedzme — cituplny (tutta affetuosa)
sposob spievania (maniera di cantare) zalozil na vieobecnej zsade (regola generale), Ze
zakladom tohto citu (il fondamento di esso affetto) je zosiliiovanie a timenie hlasu (cres-
cere, e scemare della voce) a esclamazioni a vZdy pouZiva tie isté spdsoby v skladbach
vietkého druhu (in ogni sorte di musica), nepozastavujic sa nad tym, ¢i si to vyZaduju
slova. Naproti tomu ti, ¢o dobre rozumeju obsahu i citu slov (i concetti, e i sentimenti
delle parole), poznajl tieto nedostatky a vedia rozlisit, kde je tento cit (affetto) viac alebo
menej potrebny. Treba sa vietkymi silami snaZit ¢o najviac uspokojit kazdym dielom pra-
ve ich a ich pochvalu si cenit viac ako potlesk nevedomého Iudu. Toto umenie neznasa
prostrednost a ¢im vii¢§iu vycibrenost si vyzaduje v svojej dokonalosti, s tym vicSou sna-
hou a laskou sa my, ktori ho pestujeme, musime namahat a snazit, aby sme [tato vycibre-
nost] nadobudli. A tato laska ma aj pohla k tomu (videl som totiz, Ze svetlo victkej vedy
i vietkého umenia &erpame z toho, o bolo napisané), aby som odovzdal toto malé sve-
tielko v nasledujucich uvahach.

To, ¢o zamyslam demonstrovat, sa tyka toho, kto pestuje sdlovy spev so sprievodom
chitarrone &i iného strunového nastroja (cantar solo sopra l'armonia di Chitarrone, o d 'altro
strumento di corde®), moze uz mat za sebou tuvod do tedrie tejto hudby (teorica di essa
musica) a dost dobre hrat (e suoni a bastanza). Toto poznanie s¢asti mozno nadobudnut
aj dlhou praxou (per lunga pratica), ako ho nadobudli mnohi muzi a Zeny, pravda, len do
istého stupiia. Teoria uvedend v tomto spise vSak toto poznanie uvadza v Gplnosti. V pro-
fesii spevaka (nella professione del cantante) k znamenitosti (per [ ‘eccellenza sua) neve-
di izolované jednotlivosti, ale zdokonaluje ju suhrn vietkého. Poviem teda po poriadku:
prvy a najdélezitejsi zdklad tvori vokalna intonacia na vSetkych ténoch (I 'intonazione della
voce in tutte le corde?'); nejde iba o to, aby hlas nesiel niZsie alebo vyssie, ale aby bol
pouzity dobry spdsob intonovania (la buona maniera, come ella si debba intonare). Pou-
Zivajti sa dva spdsoby [nastupu hlasu]; preskimajme jeden i druhy a na notovom zipise
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ukazme ten, ktory sa mi zd4 vhodnejsi na ziskanie ziadanych vysledkov, o ktorych budem
hovorit dalej.

Niektori teda pri intonovani prvého ténu (nell” intonazione della prima voce) intonuji
0 terciu niz8ie (intonano una terza sotto), ini zasa pri [nasadzovani] prvého ténu nasadia
spravny ton (propria corda) a postupne ho zosiliuji (sempre crescendola), mysliac si, 7e
to je spravny spésob nasadenia ténu s pbvabom (la buona maniera per mettere la voce
con grazia). Pokial ide o prvy spdsob, nielenze nemoze byt vSeobecnym pravidlom, pre-
toze v mnohych stzvukoch neladi (in molte consonanze ella non accorda), ale dokonca aj
tam, kde ho mozno pouzivat, sa stal natolko beznym, Ze namiesto toho, aby bol plny péva-
bu (grazia) (pretoze niektori sa na tejto spodnej tercii pridlho pristavia, zatial o m4 byt
len sotva postrehnutelnd), je skor — povedal by som — neprijemny pre sluch a najmé
zaCiatocnici ho maju pouzivat len zriedkavo, 2 Namiesto toho by som teda ako nezvycaj-
nejsi vybral druhy sposob — zosilfiovanie hlasu (crescere la voce).

Nikdy ma neuspokojovali vieobecne prijaté ramce, ale vzdy som hladal, pokial moz-
no, ¢o najviac nového a tato novost lepSie umozni dosiahnut ciel hudobnika (il fine del
musico), ktorym je spésobovanie poteSenia (dilettare) a pohyfanie citov duse (muovere
I'affetto dell ‘anima). Zistil som teda, Ze citovejsi spdsob (maniera piu affettuosa) predsta-
vuje intonovanie ténu s opaénym tiéinkom (intonare la voce per contrario effetto all ‘altro),
teda intonovanie prvého tonu s Jeho tlmenim (intonare la prima voce scemandola); a po-
tom [nasleduje] esclamazione, ktora je hlavnym prostriedkom pohyfiania citu (mezzo pii
principale per muovere [ affetto) a nie je nicim inym ako istym silenim hlasu pocas jeho
uvolnenia (lassare della voce rinforzarla alquanto®). Takéto silenie hlasu v sopranovom
registri a najmé vo falzete (voci finte) sa Casto stava ostré a neznesiteIné pre sluch (acuto,
et impatibile all ‘udito), ako som to pri mnohych prileZitostiach sam poéul. Je teda nepo-
chybné, Ze intonovanie tonu s timenim hlasu (I'intonare la voce scemandola) Je vhodnej-
Sim prostriedkom na pohyfianie citu a prinesie lepsi efekt nez zosilfiovanie [hlasu] (cres-
cendola); pri prvom spdsobe totiz, zosilijic hlas na [predvedenie] esclamazione, ho treba
potom pocas uvoliovania este viac zosilnif (crescendo la voce per far | esclamazione, fu
di mestiero poi nel lassar di essa crescerla di vantaggio), a preto som povedal, Ze sa stane
drsnym a hrubym (sforzata, e cruda). No celkom opacny ui¢inok sa dosiahne pri [pocia-
to¢nom] tlmeni hlasu, totiz [pridanie] trochu viac sily v momente uvolnenia hlasu urobi
hlas eSte citovejsim (nel lassarla, il darle un Poco pii spirto la rendera sempre pis affettu-
osa). Okrem toho pri striedavom pouziti Jedného i druhého spésobu bude mozné dosiah-
nut pestrost (variazione) a pestrost je v tomto umeni velmi potrebnd, ak mé smerovat k spo-
minanému cielu, Teda ak hlavny zdroj pévabu spevu (grazia nel cantare) schopného pohynat
city duse (muovere I'affetio dell ‘animo) spociva v spravnom pochopeni toho, kde treba
takéto city pouzivat, a ak sa to prejavuje tolkymi Zivymi argumentmi, vyplyva z toho, 7e
aj ten najzakladnej$i povab (grazia) sa mozno nautit zo zapisu. Ak ho aj nemozno lepsie
a jasnejdie opisat, predsa len ho mozno dokonale nadobudniit po oboznameni sa s tedriou
a zavedeni spominanych zdsad do praxe; praxou sa totiZ zdokonalujeme vo vietkych ume-
niach, no obzvlast v profesii dokonalého spevaka a dokonalej spevacky (del perfetto can-
tore, e della perfetta cantatrice).

Esclamazione Esclamazione
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Teda o tom, ako moZno s vi¢§im ¢i menSim pdvabom (gruzia) intonovat spominanym
sposobom, sa moZno presvedéit na vy$Sie uvedenom priklade s textom Cor mio, deh non
languire**, Na prvej polovej note s bodkou mozno intonovat cor mio s tlmenim hlasua s po-
stupnym zosilnenim hlasu klesntit na Stvrfova, robiac ho zéroven trochu Ziviim; tymto
sposobom dosiahneme velmi citovi esclamazione (assai affettuosa), dokonca aj pri tone
klesajiicom o stupefi. Ovela Zivia viak bude na slove dek pri drzani tonu, pretoZe neklesa
krokom a velmi pekne vyjde aj dalej pri prechode na velku sextu (!), nastupujiicu sko-
kom. Tymto som chcel nielen ukazat, ¢o je esclamazione a ako vznika, ale Ze m6Ze mat
dva druhy, z ktorych jeden je citovejsi nez druhy (pit affettuosa dell ‘altra) v zavislosti od
opisaneho sposobu intonovania i od napodobiiovania slova (imitazione della parola) —
avSak iba vtedy, ked bude jeho vyznam spity so zmyslom [celku]. Okrem toho sa escla-
mazioni moZu vo vieobecnosti pouZif vo vietkych citovych skladbach (tutte le musiche
affettuose), na vietkych klesajiicich polovych notich a na §tvrfovych notach s bodkou,
a budu este citovejsic, ak je nasledujiica nota kratka. Netreba ich zavadzat pri celych no-
tach, kde treba pouzivat skor zosiliiovanie a tlmenie hlasu bez pouzitia esclamazioni. Pre-
to treba chépat, Ze v driach ¢éi v taneénych canzonettich (musiche ariose, 6 canzonette
a ballo) sama namiesto tychto citov (affetti) pouzivat len Zivost spevu (vivezza del canto),
ktora zvyCajne vyplyva zo samotnej arie; ak aj sa tam niekedy vyskytuji esclamazioni,
treba zachovat tito Zivost a nezavadzat nijaké city, v ktorych by bolo nie¢o smutné.

Vidime teda, ako velmi je pre hudobnika nevyhnutny isty sid, ktory nickedy musi
dominovat nad umenim. V uvedenom priklade tiez vidime, o kolko vicsi povab (grazia)
maju $tyri osminy na druhej slabike slova languire v prvom pripade, s predizenim druhej
osminy bodkou, nez v druhom pripade (s oznadenim Per esempio), ked su vietky Styri
rovnaké. Pri dobrom spésobe spievania (huona maniera di cantare) sa pouziva mnoho
veci, ktoré maji v sebe tak vela pévabu a ktoré st zapisané jednym spdsobom a predve-
dené mézu celkom inak dopadnit (preto sa o niekom hovori, Ze spieva s vi¢iim ¢i men-
$im pdvabom). Teraz tieZ najprv ukaZzem, akym spésobom predvadzam trillo a gruppo
a ako som ho sam ucil doma, ako aj vietky dalSie najnevyhnutnejsie spdsoby, aby uz ne-
zostala nijaka subtilnost (squisitezza), aki by som nepredviedol.

A Trillo . ———— Gruppo e
t@b—.‘—i—d—d—d—d—ﬂiﬁu _ﬁ_#iig—d—i—d—%wdidij}“—ﬁ

Trillo™ predvadzam na jedinom téne (sopra una corda sola) prave preto, 7e ked som
ho u¢il moju prvi Zenu a teraz i druhq, ktoré Zije s mojimi deérami®®, vzdy som pouzival
len tito zasadu, v sulade s ktorou som ho zapisal, t.j. zadinat prvou Stvrfovou notou a kazdy
ton nasadzovat hrdelne na samohldsku a az po poslednil brevis (ribattere ciascuna nota
con la gola sopra la vocale ,,a" sino all 'ultima breve). Podobne aj gruppo. Ako dokonale
sa moja zosnuld Zena podla tejto zasady naucila #rillo a gruppo, nech posidia ti, ¢o svojho
¢asu poculi jej spev; a ako dokonale ho predvadza moja Zijica Zena, nech posidia ti, ¢o ju
méZu teraz pocut. Ak je teda pravdou, Ze skusenost (esperienza) je najlepsim uditelom,
pomerne s istotou mézem tvrdit, Ze niet lepSej cesty ako sa naucit tieto spdsoby, ani lepsej
formy ako ich opisat, neZ to tu bolo uvedené. Toto trillo a gruppo su nevyhnutnymi pros-
triedkami na vyjadrenie mnohych veci a ich vysledkom je onen pévab (grazia), ktory je
najvyhladavanejsi pre dobré spievanie (hen cantare). Ako uz bolo povedané vyssie, podla
toho, ako boli zapisané, mézu priniest aj celkom opaény efekt, a preto predvediem nielen
to, ako ich moZno pouZivat, ale aj dvojako zapisané vietky tieto spdsoby s tymi istymi
notovymi hodnotami, aby sme spoznali — ako sa uz viackrat opakovalo — Ze z tychto
zapisov spojenych s praxou (pratica) sa mozno vyuéit vietky subtilnosti (squisitezze) toh-
to umenia.
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KedZe na vSetkych tychto prikladoch, zapisanych dvoma spésobmi, vidime, Ze ten druhy
ma viac pdvabu (grazia) nez prvy, kvéli jeho lepSiemu spoznaniu tu uvedieme niekolko
prikladov s podpisanymi slovami a zaroveii s basom pre chitarrone (Basso per lo Chitar-
rone); vetky tieto Useky si o najviac naplnené citom (passi affettuosissimi) a kazdy si
ich méze osvojit praxou (con la pratica) a tym nadobudnit vi&siu dokonalost (maggior
perfezzione).
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" P(§1) una mezzana bat. (uta)

au re

V poslednych dvoch verSoch arie di romanescana slova Ahi dispietato Amor* a v mad-
rigale pri Deh dove son Juggiti*® sii obsiahnuté vietky najlepsie city (rutti i migliori affet-
1), aké mozZno pouzit, aby spevy tohto druhu (questa maniera di canti) nadobudli usfach-
tilost (nobiita). Cheel som ich teda uviest aj preto, aby som ukazal, kde treba zosiliovat
a tlmit hlas (crescere, e scemare la voce), robit esclamazioni, trilli a gruppi, a teda zaviest
vietky poklady tohto umenia, a takisto aby som to nemusel opakovat pri vietkych dielach
(opere), ktoré budii nasledovat. Mézy teda slizit ako priklady, pomocou ktorych mézeme
rozpoznat v tychto skladbach (musiche) podobné miesta, kde bude [ornamentécia] najne-
vyhnutnejia v silade s citmi sloy (secondo gli affetti delle parole). Tak sa objavi uslach-
tily spbsob (nobile maniera) (ako som ho totiz nazval), ktory sa nepodriaduje pravidelné-
mu metru (misura ordinata), ale hodnotu noty Casto zmensuje o polovicu podla obsahu
slov (secondo i concetti delle parole), ¢im vznikd onen vysSie spominany Spev in sprezza-
tura (canto poi in Sprezzatura),

Na ziskanie dokonalosti v tomto umeni (! 'eccellenza di essq arte) treba zaviest mnohé
z tychto prostriedkoy. Aby sa dali pouzivat podla potreby, dobry hlas (la buona voce) je
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pri nich rovnako nevyhnutny ako dych (respirazione del fiato). Bude teda uzitoéné pozna-
menat, aby si ten, Co pestuje toto umenie (i/ professore di quest ‘arte) — kedZe ma spievat
sélovo s chitarrone ¢i inym strunovym néstrojom (cantar solo sopra Chitarrone, o altro
strumento di corde), a teda sa nemusi prispésobovat inym, ale len sebe samému — vybral
téninu (elegga un tuono), v ktorej by mohol spievat plnym a prirodzenym hlasom (canta-
re in voce piena, e naturale) a vyhnit sa falzetovym tonom (isfuggire le voci finte). Preto-
Ze pri ich nasadzovani, ako aj pri silenych [tonoch] (forzate) treba minat dych (respirazio-
ne), aby neboli prili$ zjavné, pretoze celkovo zvyknu urézat sluch.? Dych treba tiez pouZiva,
aby zosiliiovanie a tlmenie hlasu, esclamazioni a vietky iné predvedené spdsoby boli odu-
SevnenejSie, treba sa teda vystrihat, aby nechybal tam, kde bude potrebny. Z falzetovych
tonov (voci finte) vsak nemdze vzniknut ta uslachtilost dobrého spevu (nobilita di buon
canto), akd vznika pri prirodzenom hlase (voce naturale), volne nasadzujlicom vietky to-
ny, ktory je podla [ubovoéle ovladatelny, pouzivajic dych len na predvedenie vietkych naj-
lep8ich citov (tutti gli affetti migliorr), ktoré treba pouzif v tomto najuslachtilejom sposo-
be spievania (nobilissima maniera di cantare).

Laska k nemu a ku v8etkej hudbe, ktor(i vo mne zapélila prirodzena naklonnost a mno-
horo¢na praca, ma ospravedlni, ak som si azda dovolil ist dalej, nezZ sa zdalo nickomu, kto
si nauku ceni nemenej nez spristupnenie toho, o sa nauéil, a kto pocituje tictu ku viet-
kym, ¢o pestuji toto umenie. Toto prekrasne umenie, ktoré prirodzene sposobuje potese-
nie (dilettando naturalmente), sa stava obdivuhodné a ziskava si vieobecnu lasku vtedy,
ked ho ti, ¢o ho maji, vyucuju a Casto predvadzaju, poteSujic inych, odhaluju ho a uka-
zuju ako priklad a skutoéné podobenstvo onych nekoneénych nebeskych harmonii, z kto-
rych pochddza vSetko dobro na zemi, pobadajic mysle posluchacov ku kontemplacii ne-
koneénych nebeskych radosti (svegliandone gli ‘ntelletti uditori alla contemplazione dei
diletti infiniti in Cielo somministrati).

PretoZe som si zvykol vo vietkych svojich dielach, ktoré vysli spod méjho pera, ¢isla-
mi vyznacovat nad basovym hlasom velkeé tercie a sexty krizikom (diesis) a malé béckom
(b molle) a aj septimy alebo iné disonancie, ktoré maju sprevadzat (accompagnamento)
v strednych hlasoch, ostava este povedat, Ze ligatiry som v basovom hlase pouzil tak, aby
sa po stizvuku udrel len oznaceny ton (perché doppo la consonanza si ripercuota solo la
corda segnata) [a nie znovu aj bas], pretoZe je najpotrebnejsi (ak sa nemylim), najvhod-
nejsi pre chitarrone a najlahsi na pouzitie a na hranie; tento nastroj totiZ je najlepsi na
sprevadzanie hlasu (essendo quello strumento piu atto ad accompagnare la voce), a naj-
mé tenorového hlasu — je lepsi nez akykolvek iny nastroj. V ostatnych pripadoch som na
zbehlejSich [hudobnikov] ponechal rozhodnutie udriet spolu s basom tie tony, ktoré buda
povazovat za spravne (il ripercuotere con il Basso quelle corde, che possono essere di
migliore intendimento loro), ¢i ktoré budu lepsie sprevadzat solovy hlas (pitt accompag-
neranno la parte, che canta sola), pretoze to — pokial viem — nemozno [ah§ie opisat bez
intavolatiry.

Pokial ide o spominané stredné hlasy, zndma je osobita pozornost Antonia Naldiho,
zvaného il Bardella®”, oddaného sluhu NajvzneSenejsich Urodzenosti; ako je skutoéne vy-
nalezcom chitarrone, tak je aj vietkymi povazovany za najdokonalej$ieho zo vietkych, ¢o
kedy hrali na tomto nastroji; dosvedéuju to rovnako praktici (professori), ako aj amatéri
(dilettano) hry na chitarrone; kieZ sa mu nestane to, ¢o sa neraz stalo aj inym, Ze sa Iudia
hanbia priznat, ¢o sa nauéili od druhych, akoby kazdy mohol &¢i musel byt vynalezcom
vietkého a akoby Iudskej mysli nebola dana sila vzdy vynachadzat nové ricSenia zvaésu-
jice vlastni chvalu i vieobecny prospech.?!

[na s. 19 notového textu]

PretoZe som pre mnohé prekdzky nemohol vydat — ako som tazil — /! Rapimento di
Cefalo, ktoré bolo skomponované na odporuéenie NajvzneSenejsieho Velkokniezata, moj-
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ho péna, a predvedené (rappresentato) pocas svadby Najkrestanskejsej Marie Mediciov-
skej, kralovnej Francuzska a Navarry, zdalo sa mi spravne teraz pri prileZitosti [vydania]
tychto mojich diel (musiche) pripojit k nim aj posledny zbor z onoho Rapimento — ak
totiz tam bude ukézand rozmanitost passaggi, ktoré som urobil v hlasoch spievajicich
solovo, nebudem to musiet ukazovat inde, ako som zamyslal; v parte basu, ktory niekedy
dosahuje tony tenoru, a v dvoch nasledujlicich tenorovych [partoch] moZno pozorovat
zasady, ktoré som pouzival pri dlhych i kritkych slabikach.*? V tychto tsekoch, ako aj
v inych mojich skladbach, kde vstupuji do hry takéto ozdoby (adornament;), neriadil som
sa prisne zakonitostami [podla pravidiel kontrapunktu], ani som kv6li disonanciam nehral
basové tony; sudim totiz, Ze si to mozno dovolit tak vdaka rozmanitosti (varietd) [tychto
0zdob], ako aj vdaka slobode, ktorii voci tomuto partu musi mat ten, ¢o spieva sélovo (chi
canta solo); naproti tomu nemozno robit chyby (errare) v strednych hlasoch, velkou chy-
bou by totiz bolo, keby nejaky hlas robil passaggi v inych skladbéch, ktoré st pre niekol-
ko hlasov, pretoZe na to, aby sa v nich nezni¢ilo kontrapunktické umenie (/'artifizio del
contrappunto) (mnohymi chybami, ktoré vtedy mézu vzniknut), postaéi pouzivat vtedy
len dobry §tyl a cit (la buona maniera, e I'affetto), na vysvetlenie oho sa uz dost poveda-
lo v tomto diskurze.

Nuove musiche e nuova maniera di scriverle. Florencia 1614 .33

Rozvaznym Citatefom
(A discreti lettori)

Vela rokov pred tym, ako som dal do tlade niektoré svoje hudobné diela pre sélovy
hlas (per una voce sola), bolo dostupnych mnoho inych, ktoré vznikli v réznych dobach
a pri roznych prileZitostiach; najznamejsia z nich bola hudba, ktori som urobil k favole
Dafne* pana Ottavia Rinucciniho®, ktora bola predvedena (rappresentata) pre Jeho Naj-
urodzenejSiu Vysost a iné knieZatd v dome ctihodnej pamiiti pana Jacopa Corsiho. No
prva hudba, ktor(i som vydal, bola hudba urobena roku 1600 k favole Euridice od toho
istého autora®®; bola to prva vec v tom §tyle pre sélovy hlas (stile a una voce sola), aki
ktokolvek zo skladatelov vydal v Taliansku. Okrem toho som roku 1601%7 vydal [sklad-
by], ktoré som nazval Le nuove musiche, a spolu s nimi som publikoval rozpravu (un dis-
corso), v ktorej je obsiahnuté (ak sa nemylim) vsetko to, éo moze potrebovat ten, kto pes-
tuje solovy spev. Po tom, aky odbyt mali tieto diela u tladiara, dnes vidno, ako vieobecne
sa prijima a rad vidi tento mdj spdsob solového spevu, ktory zapisujem presne tak, ako sa
spieva (io scrivo giustamente, come si canta) a ako sa stavia nad iné. A ked som zvazil,
ako velmi milo bol popri solovom speve prijaty aj ndpad a spdsob [pisania] hudby pre
zbory v tychto favolach i v inych neskor3ich, kde som tieZ komponoval rézne jasné
a harmonické (chiare et armoniose) érie podla poziadaviek rdznych citov tychto zborov
(diversi affetti di tali chori), rozhodol som sa znovu vydat aj tieto moje iné skladby. Nie-
ktoré z nich st zapisané takym sposobom, ako ich treba spievaf; nad vokélnym hlasom
som totiz vyznadil trilli, gruppi a iné nové affetti, ktoré nevidno v tladiach, a passaggi
najprimeranejsie pre hlas. Pokial ide o passaggi, tentokrat som nechcel predvadzat ich
vacsiu rozmanitost (varieta), pretoze som usidil, Ze tieto postacia pre pravdivé pestovanie
tohto umenia; nevyhybal som sa viacnasobnému opakovaniu tych istych, postupne mézu
totiZ viest k inym, taz8im, ktoré budu predvedené niekde inde. Pripojil som tieZ niekolko
takych [skladieb], ktoré predvddza raz tenorovy hlas, raz basovy, s passaggi najvhodnej-
Simi pre oba tieto hlasy: s uréené tym, ktori by mali prirodzenti schopnost dosiahnut
krajn¢ tony tychto hlasov; ked $tvrfové noty a osminy s bodkou v tomto basovom hlase
stupiiovito klesaju, treba raz na jednej, raz na druhej predviest trillo, aby dostali viac po-
vabu, sily a Zivosti (grazia, forza, e spirito), & — ako sa vravi — braviiry a smelosti (bra-
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vura, e ardire), ktoré s v tomto hlase najpotrebnejsie; v flom je totiz cit (affetto) ovela
menej potrebny ako v tenorovom hlase. A ¢i sa treba v tychto ariach pridrzat taktu alebo
ho ponimat volne, podla [stupna] vaznosti (gravita) udavanej citmi obsiahnutymi v slo-
vach (conforme a gli affetti delle parole) a podla pohyblivosti hlasu (muovimenti della
voce), ktord je v jednom hlase viic¢§ia nez v druhom, to ponechdavam na sud spevidka a tiez
[odkazujem] na moju vydanu rozpravu z roku 1601. Nad inStrumentdlnym basom (sopra
il Basso da sonarsi) som vyznaéil velké a malé tercie a sexty rovnako pre h ako pre b, ako
aj iné najnevyhnutnejsie veci na ulah¢enie tym, ktori sit menej skiiseni a ktori budu chciet
predvadzat tieto diela. Prijmite ich, laskavi Citatelia, s tym pocitom, s akym ich venujem
javam, a $tastni ostavajte.

Niekolko poznamok
(Alcuni avvertimenti)

Ten, kto chce pestovat dobry sélovy spev s citom (ben cantar con affetto solo), by mal
vediet predovSetkym o troch veciach. St to: gfferto, jeho rozmanitost (la varieta di quel-
lo) a sprezzatura. Affetto nie je u spievajliiceho ni¢ iné ako také vyjadrenie spievanych slov
a celej myslienky pomocou jednotlivych ténov a jednotlivych akcentov s regulovanim si-
ly hlasu, ktoré je schopné u podivajiiceho pohniit city (Lo affetto in chi canta altro non é
che per la forza di diverse note, e di vari accenti col temperamento del piano, e del forte
una espressione delle parole, e del concetto, che si prendono a cantare atta a muovere
affetto in chi ascolta.) Rozmanitost affetto je prechadzanie od jedného z citovych pros-
triedkov k inému v silade s tym, ako to nasledne spevakovi diktuji slova a celd my3lien-
ka. (La varieta nell ‘affetto, é quel trapasso, che si fa da uno affetto in un’altro co’medesimi
mezzi, secondo che le parole e'l concetto guidano il cantante successivamente). A tito
rozmanitost treba prisne zachovévat, aby ktosi nechcel (Ze to tak poviem) predstavit mla-
dozenicha i vdovca v tom istom ate. Sprezzatura je tym Garom, ktoré sa spevu dodava
prebehnutim niekolkymi osminami a $estnastinami nad jednotlivymi tonmi [basu], ¢im sa
— ak je to urobené v spravnom momente — spevu vezme ista vnutend ohranicenosta str-
nulost a tym sa spev stane prijemnym, slobodnym a ariéznym (piacevole, licenzioso, e
arioso), tak ako v beZnej reci bohatstvo vyre¢nosti sposobuje, Ze veci, o ktorych sa hovo-
ri, sa stdvaji milé a prijemné. K rétorickym figiram a ozdobam (figure e a i colori retto-
rici) tejto re¢i by som prirovnal passaggi, trilli a iné podobné ozdoby [ornamenti] tui tam
pri kazdom affetto. Sudim, Ze ak toto vSetko vieme, ten, kto bude mat schopnost spievat,
pri vyuziti tychto mojich diel bude méct dosiahnut ten ciel, ktory sa od spevu predovet-
kym ocakava a ktorym je spdsobovanie prijemnosti (dilettare).

* Zdklad prekladu Cacciniho tivodov oboch zbierok tvoria ich novodobé vydania ob-
sahujlice aj anglicky preklad: CACCINI, G: Le nuove musiche (1602), HITCHCOCK,
H. Wiley, ed., A-R Editions, Inc. Madison Wisc., 1970; Nuove musiche e nuova maniera
di scriverle (1614), HITCHCOCK, H. Wiley, ed., A-R Editions, Inc. Madison Wisc. 1978;
ako aj priloha tudie Z. M. Szweykowského Giulio Caccini — kodyfikator nowego wyko-
nawstva figur ozdobnych. Z probleméw wokalnej praktyki wykonawczej wezesnego baro-
ku. Muzyka 1988, €. 1, s. 95-122, obsahujtica originalny text i polsky preklad oboch vo-
dov. Pri poznamkach sa takisto opierame o poznamkovy aparat oboch prekladov.

[VG]
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Scipione del Palla (Della Palla, Delle Palle, de’ Vecchi) sa narodil v Siene, v oktdbri 1569 poso-
bil vo Florencii — bol jednym z najvyznamnejsich spevakov doby. Podla Luigiho Denticeho
(Dialoghi sulla musica, 1552) pésobil v Neapole, vo Florencii vystupoval poéas karnevalu 1567.
Jeho jedinou znamou skladbou je zhudobnenie Petrarcovho Dura legge (Aeri raccolti, Neapol
1577). Podla N. Pirrotu bol predchodcom cacciniovského Stylu (Gli due Orfei, Turino 1969, s. 140-
141, 246-252. Pozri tiez BROWN, H. M.: The geography of Florentine monody. Caccini at ho-
me and abroad. Early Music, Apr. 1983, s, 147-168).

Tuto frazu pouzil doslovne aj Jacopo Peri v tivode k L ‘Euridice (6. 2. 1600, t.j. 1601), s odka-
zom na spev Vittorie Archilei. V 3. notovom priklade Caccini uvédza figaru cascata scempia
a figlru cascata doppia, ktora vyuziva dvojnasobne mengie hodnoty. Caccini pritom odlisuje
raddoppiate od passaggi a oznacuje ich za svoj vynélez. V tvode k L Euridice piSe o ,,la nuova
maniera di passaggi e raddoppiate inventati da me* (,;novy spdsob passaggi a raddoppiate, kto-
ry som vynasiel*).

Cacciniho kritika praxe gorgif nadvizuje na analogické vyroky G. Bardiho (Discorso mandato
a Giulio Caccini detto romano sopra la musica antica, e’l cantar bene— cca 1578) a V. Galileiho
(Dialogo della musica antica et della moderna — 1581).

Pouzivaniu pojmu grazia u G. Cacciniho venoval osobit tadiu Z. M. Szweykowski (Sprezza-
tura a grazia. KIuc k estetike vokdinej lyriky raného baroka. Slovenska hudba 1992/ 1,s. 71-82.
DANTE ALIGHIERI: Bozskd komédia. Raj. 1. spev, 34. vers, Prelozil V. Turéany. Tatran. Brati-
slava 1986, s. 10,

Podla C. V. Paliscu sa na tychto stretnutiach v réznej dobe zii¢astnili hudobnici Vincenzo Gali-
lei, Giulio Caccini, Pietro Strozzi, Jacopo Peri, Alessandro Striggio, Cristoforo Malvezzi, Emilio
de Cavalieri, Francesco Cini; basnici Ottavio Rinuccini, Battista Guarini, Gabrielo Chiabrera,
Giovanni Battista Strozzi ml., Marcello Adriani, Leonardo Salviati, Alessandro Rinuccini, Nero
del Nero, Lorenzo Giacomini, Baccio Valori, F ilippo Valori; astronom Galileo Galilei — a samo-
zrejme, hostitel grof Bardi (The ,, Camerata Fiorentina® a Reappraisal. Studi musicali 1972,
¢. 2, 5. 203-236).

PLATON: Stdt 398D; pozri Dialdgy. Tatran. Bratislava 1990, IL. zv., s. 102.

Tj. neakcentovanych a akcentovanych,

Pozri pozn. 4.

Caccini definuje pojem affetto v ivode k Nuove musiche e nuova maniera di scriverle (1614) —
pozri s. 477 — tu ho pouziva bud na oznadenie emécie, ktorej vzbudenie, resp. pohnutie je cie-
fom spevikovho prejavu, alebo na oznaenie tych interpretatnych prostriedkov a postupov, ktoré
ho maji vyjadrif — v tomto pripade ho Caccini ¢asto zamiefia s effetto. Pohnutie citu u poslu-
chdca, ovplyvnenic jeho citového & dusevného stavu bolo rétorickym postuldtom a charakteri-
zovalo najvy3sie hodnoteny reénicky vykon. V tedrii rétoriky sa funkcia muovere spajala s vyso-
kym Stylom, v poetike zasa s persudznym ciclom tragédie. Mouvere I'affetto ostalo najvy3&im
ciefom hudobného umenia od &ias cameraty (Mei, Bardi, V. Galilei, Caccini, Cavalieri) po celé
barokové obdobie.

CACCINL G.: Le nuove musiche (1602). op. cit,, & 6,7, 11 (s. 77-80, 81-85, 95-97).

Jacopo Sannazaro (cca 1456-1530) — dvorny basnik aragonskych krilov v Neapole, vysoko
oceflovany talianskymi madrigalistami. Ver§ pochédza z Jeho Ariddie (1490, 1. vyd. 1504, za¢.
2. eklogy). Cacciniho zhudobnenie sa nezachovalo.

Caccini hovori o florentskych operach z roku 1600. V tvode k L 'Euridice (1600) spomina, Ze
takto komponuje uz viac ako 15 rokov (,,...tutte ['altre mie musiche, che son fuori in penna,
composti da me pit di quindici anno sono in diversi tempi*) :
Predstavitel florentského rodu Neriovcoy, sidliaci v Rime.

Leone Strozzi (1555-1632) — prislusnik starého florentského rodu, sidliaci v Rime.

Muovere I'affetto dell’animo — pozri pozn. 10; animo predstavovalo sidlo intelektudlnych i mo-
rdlnych dispozicii, citu i véle v chapani antickych i florentskych novoplatonikov.

Caccini tu opisuje oblibeni interpretaénii prax 16. storoéia, spocivajicu v sélistickom expono-
vani jedného hlasu vydanej viachlasnej kompozicie. Tento hlas spevak ¢&i hra¢ prednésal, poui-
vajlc extemporizované ozdoby a dimintcie, zatial &o ostatné hlasy boli intavolované (prenese-
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né) na kldvesovy néstroj alebo hrané siborom nastrojov. Opis tejto praxe nachadzame uz u Orti-
za (1553) — pozri Ortiz 392-394.

Gabrielo Chiabrera (1552-1637) — basnik. Studoval v Rime, kde si oblibil Pindarovu a Anak-
reontovu poéziu. Zdrziaval sa viac rokov vo Florencii na dvore Mediciovcov. Pre uz spominané
svadobné sldvnosti (1600) napisal Il rapimento di cefalo, ktoré zhudobnil G. Caccini. Napisal aj
dalSie Caccinim zhudobnené basne — Deh dove son fuggiti, Ard" il mio petto misero, Belle rose
porporine, Chi mi confort’ahime (1602) —, ako aj elégiu na Cacciniho smrt Bell ninfe de 'prati.
Podla tohto tvrdenia bol Caccini v sluzbach Mediciovcov od roku 1563. Prva dokumentovana
sprava o jeho pobyte vo Florencii pochadza z roku 1575,

Chitarrone (tiez arciliuto) bol lutnovy néstroj s basovym registrom, roz§frenym o struny umiest-
nené mimo hmatnika. K vzniku néstroja pozri SMITH, D. A.: On the Origin of the Chitarrone.
Journal of the American Musicological Society 32 (1979), s. 440-462.

L'intonazione della voce oznaduje u Cacciniho jednak intonovanie sprévneho ténu, jednak spo-
sob nasadenia intonovaného ténu, Nasledujice my&lienky sa sustreduju skér na onen spdsob
nastupu hlasu na prvom tone frazy.

Hoci Caccini tu ostro kritizuje zvyklost zacinat frazu o terciu niZsie pod pisanym ténom, v jeho
Le nuove musiche je tento postup celkom bezny, rozdiel spodiva azda jedine v tom, e Caccini
tento postup v pripade potreby vypisuje (t.j. neZeld si pouZit ho tam, kde ho nevypisuje). Tento
postup opisal uz G. B. Bovicelli, ktory akcentoval na rozdiel od Cacciniho prediZenie prvého
t6nu, t.j. spodnej tercie: , dlhSie drZ prvy ton, kratsie druhy, tym hlas ziska vic3i pévab* (,.quan-
fo piti si tiene la prima nota, e la seconda é piil veloce, si da anco maggior gratia alla voce*) —
Regole, passaggi di musica. Benatky 1594, s. 11. Podrobne sa problémom vokalnej ornamenta-
cie u Cacciniho zaobera Z. M. Szweykowski v §tidii Giulio Caccini — kodyfikator nowego wy-
kenawstwa figur ozdobnych. Z problemow wokalnej praktvki wykonawczej wezesnego baroku.
Muzyka 1988/1, s. 95-122. ;

Tento nejasny Cacciniho text prof. W. Smietana interpretuje nasledujico: , Hlas treba timif stem-
nenim farby, konkrétne tym, Ze hlas sa pribliZi bud k zdkladnému tnu, iniciovanému v hrtane,
alebo — ak to nie je mozné, napriklad v pripade muiskych hlasov — k pryym &iastkovym té-
nom najbliz§im k zdkladnému ténu. Treba poznamenat, e takéto stemnenie moZno dosiahnut
mnohymi spésobmi, a spravne predvedenie zvi¢iuje vydatne nosnost ténu bez utickania sa k po-
silneniu dynamiky, angaZujic dychové organy. Ton sa v takom pripade stéva akoby teplejéi a hibsi
a postrost a neznesitelnost pre sluch, ktora by vznikla pri sileni hlasu a pred ktorou vystriha
Caccini, je odstranena. Efekt crescenda vzniké automaticky, imerne k doladovaniu nasadenia na
ton iniciovany v hrtane, pri si¢asnom prechode do krajného registra, a je dosiahnutelny pri ne-
velkom zaangaZovani tlaku dychového aparatu. Mobiliziciu dychového aparatu, smerujicu k vy-
tvoreniu viciieho podhrtanového tlaku, stotoZfiujem s Cacciniho terminom »silenic hlasu« a je-
ho pojem »tlmenie« chapem ako rezonan&né doladenie na prvé &iastkové tény* (pozri pozn. 20
nas. 12 prilohy k citovanému ¢lanku Z. M. Szweykowského Giulio Caccini...).

Autorom textu je Giovanni Battista Guarini (1538-1612) — Rime, 296 (Benatky 1621),
Cacciniho trillo je opakovanie toho istého ténu, teda novodobé tremolo; v tomto Cacciniho vyz-
name ho pouzil uz Giovanni Luca Conforto v Breve et facile maniera d 'essercitarsi...a far pas-
saggi (Rim 1593), pojem tremolo pouzil na ozna&enie opakovaného ténu zasa Lodovico Zacconi
(Prattica di musica, Benatky 1592) a Giovanni Battista Bovicelli (Regole, passaggi di musica,
Benatky 1594); pojmom gruppo oznadoval zasa opakované striedanie dvoch tonov.

Cacciniho prvd Zena Lucia (pred 1570-1606), druha Zena Margherita (+ po 1615), dcéra Fran-
cesca (1587-ccal640) i deéra Settimia (1591-po 1640) boli spevacky a hudobnicky.

Autorom textu je podla H. W. Hitchcocka Bernardo Tasso.

Autorom textu je podla H. W. Hitchcocka Gabriello Chiabrera (Rime; & 72 Canzonette).

Tény mimo prirodzeného registra, najmi silené, nezneji prijemne, ak sa nemodifikuji primera-
nym dychom.

Antonio Naldi pésobil na mediciovskom dvore vo Florencii v rokoch 1589-1619 ako spevak
a hraé na chitarrone ¢i na tiorba romana. Casto sprevidzal faméznu Vittoriu Archilei. Za vyna-
lezcu teorby ho oznacuje aj Severo Bonini (Discorsi e regole sopra musica — 1640).

Posledny odsek tvodu Caccini v dal$ich vydaniach vynechal (1607, 1615).

Podla Z. M. Szweykowského tu Caccini uplatiiuje passaggi velmi rigorézne v stlade s ver$o-
vym akcentom — na 10. (hlavny akcent) a na 6. slabike (vedlajii akcent) hendekasylabického
ver§a.

479



* Cely text titulného listu znie: NUOVE MUSICHE E NUOVA MANIERA DI SCRIVERLE CON
DUE ARIE PARTICOLARI PER TENORE, CHE RICERCHI LE CORDE DEL BASSO, DI
GIULIO CACCINI DI ROMA DETTO GIULIO ROMANO, NELLE QUALI SI DIMOSTRA,
CHE DA TAL MANIERA DI SCRIVERE CON LA PRATICA DI ESSA, SI POSSANO AP-
PRENDERE TUTTE LE SQUISITEZZE DI QUEST’ ARTE, SENZA NECESSITA DEL CAN-
TO DELL’ AUTORE; ADORNATE DI PASSAGI, TRILLL, GRUPPI, E NUOVI AFFETTI PER
VERO ESERCIZIO DI QUALUNQUE VOGLIA PROFESSARE DI CANTAR SOLO. IN FIO-
RENZA. APPRESSO ZANOBI PIGNONI, E COMPAGNI. 1614. (Nové skladby a novy sposob
ich zdpisu s dvoma osobitymi ariami pre tenor, ktory siaha a3 po basové tony, od Giulia Caccini-
ho z Rima, zvaného Giulio Romano, v ktorych sa ukazuje, Ze pouZivajic tento spsob zapisu sa
mozno naucif vetky dokonalosti tohto umenia bez potreby utiekania sa k autorovmu spevu. Ozdo-
bené pomocou passaggi, trilli, gruppi a novych affetti pre spravne predvedenie tymi, ¢o chen
pestovat solovy spev. Tlatené vo Florencii u Zanobia Pignoniho r. 161 4)

34 Nie je dosial jasné, & Caccini sim skutodne zhudobnil La Dafhe paralelne s Perim.

35 Ottavio Rinuccini (1562-1621) — florentsky bésnik, spaty s dvorom Mediciovcov. Napisal prvé
drammi, ktoré boli celé zhudobnené. La Dafne poslizila Jacopovi Perimu i Marcovi da Gaglia-
novi; L'Euridice zhudobnil J. Peri i G. Caccini. Rinucciniho texty vyuzil aj C. Monteverdi
v L'drianna i v Ballo delle ingrate. Jeho verse (Rime) vy3li posmrtne (1622).

36 Uvod k partitire L ’Euridice je datovany 20, 12. 1600, Gvod k Periho L 'Euridice zasa 6. 2. 1600
(Cacciniho dielo je podfa nového kalendara z decembra 1600, Periho z februara 1601 o

37 Uvod k Le nuove musiche Je datovany 1. 2. 1602, poznamka tladiara pochadza z 1. 6. 1602.
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