Soucasna némecké badani vyzveddva mnohdy tésnou spojitost jevu s vyvojem v protestantské
oblasti, fakticky vSak praxe hudebné rétorickych figur znamenala zakonitou etapu ve vyvoji evropské
hudby vibec. V ¢eském kontextu Ize tendence k hudebné rétorické figurice zjistit v tvorbé J. Galluse,
zdejsi barokni chramova hudba znamenala pak zifejmé pfi své dobové specifické funkéni zamérenosti
relativné nevyhodny terén pro vétsi rozvinuti této praxe. Co se teoretickych reflexi tyce, uvadi J.
Blahoslav v pfidavku v Musice (1569) nazvaném Nauceni potiebna tém, ktefiz pisné skladati chtéji
uvahu ,,0 slovich”, kde hovofi o metafore a epitetu vyslovné jako o rétorickych (nikoliv oviem jesté
hudebné rétorickych) figurach. Vyznamnym, byt na dobovych autoritach zavislym pramenem k
problematice hudebné rétorickych figur jsou teoretické prace T. B. Janovky a M. Vogta (nakolik jejich
vyklad problematiky odpovidd kompozi¢ni praxi v ¢eskych zemich, nelze presné fici). Na vykladé
figur v Ryboveé ucebnici miZzeme sledovat posledni stadium promény figur, vyvazanych z pavodniho
funkcéné sémantického kontextu (2 figurace). Jako relikt nékdejSi oznacovaci praxe vystupuje u Ryby
snaha pojmenovat syntaktické jednotky figur vhodnymi (i ceskymi) nazvy. Obecné se dnes resi
otdzka, zda a nakolik prezivala tradice hudebné rétorickych figur v tvorbé klasicismu, zda nevznika i
pozdéji analogicka figurika na zakladé dalsiho vyvoje vztahu , hudba - fec”, apod. V zasadé je ovSsem
zfejmé, ze hudebné rétorické figury jako obecné uvédomovany a teoreticky reflektovany postup jsou
vazany na konkrétni historicko-vyvojovou situaci evropské hudby, na pfislusna stylova feseni, na
viceméné zanroveé vyhranéné typy i na urcitou jedine¢nou podobu vztahu hudby k rétorickym
normam.

V nasledujicim textu podavame prehled rekonstruované systematiky nazvi hudebné rétorickych
figur, pficemz zminujeme teoretiky, ktefi se rozhodujicim zplsobem zaslouZili o vyklad té které
figury, a uvadime i vyskyt figury u autord svazanych s Ceskym prostredim.

Zakladni skupinu tvofi figury hypotyposické (zobrazovaci). Podle J. Burmeistera (1606) jde o
ornament, ktery odkryva vyznam slova v textu, tlumoci rizné formy afektu a nazorné vyjadruje jisté
predstavy a myslenky. Do tohoto okruhu patfi: anabasis - vzestup (Kircher, Janovka, Vogt), stupfiovity
pfimocary pohyb nahoru, pouzivany pti slovnim liceni vstupu na nebesa apod. (J. Gallus tak
vyjadroval radost); katabasis - sestup

(Kircher, Janovka, Vogt), stupnovity pfimocary pohyb dol(l, pouZivany pfi slovnim liceni sestupu,
nizkosti apod. (J. Gallus takto vyjadifoval uklon hlavy pfi pozdravu); circulatio ¢i kyklosis - obihani
(Kircher, Printz, Janovka, Vogt), krouzivy melodicky pohyb pfi vyrocich typu circumdare, coronare,
zemsky obzor, nebeska klenba apod.; ethophonia ¢i mimesis - napodobeni (Vogt), napodobeni
melodie jinym hlasem v rizné tédnové vysce; B fuga - Uték (Kircher, Janovka; Janovka pouziva vyrazu
fuga alio nempe sensu), rychly letmy pohyb pfi textech vyjadfujicich aték, chlzi, nasledovani Ci
napodobovani; tirata - dlouha rada (Printz, J. G. Walther, Janovka, Vogt), pfimocary stupnicovy béh
pouzivany pfi slovech jako Sip, stiela, vrhat atd. (podle rozsahu se rozeznavala tirata piccola = tercie,
tirata mezza = kvarta ¢i kvinta, tirata defectiva = sexta Ci septima, tirata perfecta = oktava, tirata
aucta = vice neZ oktava).

Nejrozsahlejsi skupinu tvofi figury opakovaci s emfatickym vyznamem: anadiplosis - zdvojeni (Vogt),
opakovani zavérecné ¢asti melodie opét na zacatku; anaphora Ci repetitio - preneseni ¢i opakovani
(Burmeister, Thuringus, Janovka, Vogt), ¢astéjsi opakovani jednotlivych hudebnich myslenek, téz
ostinatni opakovani (nejcastéji v basu), vhodné k vyjadreni exaltovanych dusevnich stavd, apell
apod.; analepsis - navrat (Burmeister), opakovani 2 hudebnich celk( ve stejné vysce; anaploke -



zaplétani (Burmeister), prekryvané opakovani ve vicesborovych skladbach, pouzivané u textl jako
kdo v tebe doufa, chvalte, rozséval, zni spod.; climax ¢i gradatio - stupriovani (Burmeister, Lippius,
Kircher, Bernhard, Forkel, Janovka, Vogt), vicendsobné opakovani motivu, posunuté na dalsi stupen,
jez se poutziva k vyjadieni naléhavé touhy apod. (figuru pouzivanou J. Gallusem pojmenoval H. J.
Busch auxesis); complexus ¢i symploke - spojeni, podle Burmeistera soucasné pouziti kfizk( a bé
v souzvuku, podle Nucia opakovani zac¢atku na konci, podle Janovky a Kirchera slévani hlasa,
pouzivané napf. k vyjadreni Istivého Utoku; epanadiplosis - vzit dvojmo (Vogt), pfesné opakovani
zacdtku na konci tak, aby se perioda otevirala i uzavirala stejnou kadenci; epanalepsis - vzit, chopit
(Vogt), podobna figura jako epanadiplosis, ovsem s tim rozdilem, Ze se opakuji jen skupiny ton(;
epizeuxis - pohanét (Ahle), opakovani hudebniho motivu na vyssim nebo niz$im stupni; epistrofa -
kolem dokola (Scheibe, Ahle), opakovani stejnych zavér( po sobé nasledujicich ¢asti melodie;
hyperbaton - prekrocitelny (Schei-be), premisténi tdnli nebo motivd do jiné polohy; palillogia -
znovu fici (autor neudavan), opakovani useku melodie nebo jejiho zac¢atku ve stejné vysce Ci hlase;
paronomasia - odliSné pojmenovani (Scheibe), opakovani ¢asti hudebni véty v diraznéjsi podobé;
polyptoton - s mnoha pripady (Vogt), opakovani melodického obratu na jiném stupni a s jinym
rozvodem; polysyndeton - vSe shodné (Vogt), opakovani melodickych ozdob na stejném stupni pfi
zdlraznéni déje, citu apod.

Dalsi velkou skupinu tvoti skladebné figury, vyznacujici se hudebné rétorickym vyjadrenim celé
harmonické periody. Patfi sem zejména: antitheton - protiklad (Kircher, J. G. Walther, Scheibe,
Janovka, Vogt), protiklad tématu a protitématu a nastup kontrastniho Useku (figura vyjadfuje textem
navozeny kontrast pomoci protikladd jako ,,dur - moll“, ,,diatonika - chromatika“, ,,homofonie —
polyfonie”, , konsonace - disonance”); assimilatio - pfipodobnéni (Kircher, Janovka), vyjadreni
emotivniho plsobeni slov v harmonické periodé pomoci napodobovani hlasu nastrojd; congeries -
hromada (Burmeister), nakupeni dokonalych i nedokonalych konsonanci pohybujicich se stejnym
smérem; exclamatio i ecphonisis - zvolani (J. G. Walther, Scheibe, Mattheson, Vogt), figura zvolani,
tvorena skokem malé sexty nahoru (napft. pfi slovech 8, zadrz bolest!); falsobordone, figura uvadéna
u Vogta, vlastné zpév slabik ¢i slov na stejném tonu pomoci figur pleonasmus a isobatus (vyklad figury
isobatus nezname); hyperbole - prekroceni (Burmeister), prekroceni notové osnovy smérem nahoru;
hypobole - podloZeni (Burmeister), prekroceni notové osnovy smérem dolU; interrogatio - otazka
(Bernhard), vzestupné sekundové kroky hlavné v zavéru myslenky; noema - myslenka (Burmeister),
zdlraznéni textové vyznamného mista homofonnim usekem (v polyfonni hudbé); synhaeresis -
staZeni (Vogt), stazeni 2 slabik na 1 tdn nebo 2 ténl na 1 slabiku; schematoides - posun (Vogt),
soucasné ukonceni melodii, z nichz kazda zaznivala v jiném ¢asovém useku.

Pomérné rozvinuta je skupina disonantnich figur, vznikajicich aplikaci disonantnich postupu:
antistaechon - zména (Vogt), zména predposledni noty v kadenci (nahrazeni tercie ¢i kvinty kvartou);
apotomia - prikrost (Vogt), figura vznikajici ve zpévu ostfejSim nasazenim chromatickych plltén(;
catachrese - zneuZiti (J. G. Walther), obdoba rétorické figury pouziti slova Vv jiném nez vlastnim
vyznamu, v hudbé vyjimecné, le¢ vhodné vyboceni z konsonance; heterolepsis - uchopeni néceho
jiného (Bernhard), postup z konsonance do disonance, pfebirany jinym hlasem, téz vedeni nejvyssiho
hlasu v kadenci do tercie s kvartovym pritahem, konecné pak i nepravidelny rozvod disonance
skokem k ténu v jiném hlase; multiplicatio ¢i extensio - zndsobeni, rozsifeni (Bernhard), rozdéleni
disonance do vice not kratsiho trvani, neobvyklé prodlouZeni disonance; parrhesia - volnost feci
(Burmeister), vhodné harmonické ¢i melodické pouziti zmensenych a zvétSenych intervall k ilustraci
néceho Skodlivého, nepfijemného apod.; passus duriusculus - tvrdy krok (Bernhard), neobvykly



chromaticky postup v rozsahu kvarty, nékdy téz postup zvétsené sekundy, zmensené tercie, zvétSené
a zmensené kvarty apod.; pathopoiia - vzbuzeni vasni (Bur-meister), nedoskalny pUlténovy postup,
vyskytujici se pfi zhudebnéni afektovanych slovnich vyrazi; pleonasmus - nadbytek (Burmeister,
Vogt), obohaceni postupu disonantnim prichodem ¢i synkopaci; retardatio - zpoZdéni (Bernhard),
rozvedeni zdQraznéné disoanance smérem nahoru; saltus duriusculus - tvrdy skok (Bernhard),
melodicky skok o sextu, septimu nebo zvétseny a zmenseny interval.

Existovalo i nékolik druh figur tvofenych pomlkami: abruptio - odtrZzeni (Bernhard, Janovka, Vogt),
sémanticky zdlvodnéné preruseni melodického hlasu tésné pred zakoncenim kadence; apokope -
odstfizeni (Burmeister, J. G. Walther), neobvyklé zkraceni findlniho ténu, zplsob deklamace v zavéru
skladby bez obvyklého prodlouZeni notovych hodnot; aposiopesis - preruseni (Nucius, Vogt),
generalni pauza jako vyraz miléeni, ve spojeni s textem vypovidajicim o zdniku, smrti a konci, pfi
zakonceni dulezitych myslenek apod.; ellipsis - mezera (Scheibe, Forkel), vypustka, uzavieni
konsonance pomlkou, po niz nasleduje disonance; homoioteleuton - pravé koncici (J. G. Walther),
generalni pauza uprostied skladby; stenasmus - povzdech (Kircher, Vogt), pauzami tvofené vzdechy,
jez vyjadruji pfislusny dusevni stav; suspiratio - vzdech (Kircher), pferuseni deklamacniho nebo
melodického toku jednou nebo vice pauzami (slova mohou byt délena na slabiky); tmesis - fez (Vogt),
podobna figura jako suspiratio.

Nékteré figury souvisely s uplatnénim postup( & fugy pti tvorbé melodie: hypallage - zména
(Burmeister), prevrat intervalového postupu jako vyraz kontrastu; metabasis Ci diabasis - presah
(Vogt), proplétani 2 nebo vice hlasl; metalepsis - zaména (Burmeister), fuga s 2 tématy;
parembole - vsunuti (Burmeister), vyplriovani volnych mist mezi hlasy. Nepocetna je skupina figur
tvorenych synkopovanim melodie: mora - zadrZzeni (Bernhard), rozvod disonance pomoci
synkopovaného pratahu; symblema - spojeni (Burmeister), zavéreéna faze celého sledu synkopickych
zadrZeni.

Nékteré z figur mohou byt zafazeny do rliznych skupin, hranice mezi skupinami jsou navic neostré a
uplatnénim dalSich klasifikacnich hledisek Ize figury tridit i jinak (napt. k disonantnim figurdm mohou
byt pocitany climax, ellipsis, exclamatio  a mora, k synkopickym figurdm pleonasmus, retardatio,
tmesis apod. SloZity, historicky postupné narUstajici a proménlivy systém hudebné rétorickych figur
byl variabilné aplikovan nejen v rlznych vyvojovych etapach, ale i u jednotlivych autort a
mnohdy i v jednotlivych dilech.
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