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ANALYZA TELEVIZNIHO ZAZNAMU INSCENACE DON JUAN
DIVADLA NA ZABRADLI

Hra francouzského dramatika Moliéra zpracovava piib¢h nenapravitelného sviidnika Dona
Juana, jenz je navzdory své neoblomné vife ve vlastni neporazitelnost nakonec potrestan
osudem nesoucim podobu sochy Juanem zabitého Comtura. Ve zpracovani prazského Divadla
Na zabradli je vSak vice nez na primarn¢ se nabizejici povahovy rys Dona Juana, tedy jeho
promiskuitu a schopnost obelhat takika vSechny lidi okolo sebe, dliraz kladen na jeho zahravani

si s osudem.

Navzdory prvotnimu ptedpokladu rezisér inscenace Jan Grossman nepojima titulni postavu
jako prvoplanového sviidce zen. Ve scénach s nimi nezobrazuje Juanovu protielost a schopnost
jich dosdhnout pomoci promyslenych taktik, ba naopak podavé jeho ¢iny jako kazdodenni
rutinu. V podéni Jifiho Bartosky pak tato postava piisobi v nékolika momentech az znudéné
prabéhem celé situace. Napiiklad pii scéné rozhovoru Juana s Klarou, v niz se ji snazi ziskat
frazemi, jakymi jsou ,, Krdsnd Kldrko, jé Vis miluji! !, ptipadné ,, ...do Vis se clovék zamiluje
vice za piil hodiny, nez do jiné za piil roku!“? u vyiéeni veskerych téchto replik dokonce leZi,
coz podtrhuje jeho nezdjem o vyvoj situace plynouci z pfedchozich zkuSenosti. Zajimavym
paradoxem zde ptisobi i fakt, ze praveé nekteré z té€chto obrati mu napovida jeho sluha Sganarell
(Ondiej Pavelka). Ve své piivodni hie Moliére popisuje postavu Juanova sluhy spise jako
nékoho, kdo, le¢ se na ptimy odpor vii¢i svému panovi nikdy nezmuZe, jeho chovani kritizuje

a naprosto odsuzuje. Zde vSak plsobi jako Juanlv naSeptavac.

Scénografie inscenace, kterou vytvotil Ive Zidek, je pojimana velmi znakové. Vlevo Zidek
umist'uje ¢ast kovové konstrukce brany, o niz se herci, byt’ sporadicky, opiraji. Na pravé ¢asti
forbiny se nachazi velkd lampa se svici. NejvyraznéjSim prvkem vSak zlstava konstrukce
v zadni ¢asti scény. Nekolik dievénych palet zde vytvoti vyvySeny prostor, jenZ je dale doplnén
o schody, pfipadné Sikmé prkno. Na vrcholu tohoto prostoru se ty¢i konstrukce tvofena dvéma
netplnymi sténami. Ty pfipominaji torzo lucerny symbolizujici postupny rozpad Juanova
zivota. Scéna zUstava po celou dobu inscenace neménnd a ztézuje tak orientaci v prostoru

pfibchu. V tomto provedeni, které pracuje s vyrazovou strankou textu, vSak urceni mista déje
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pro n&j neni stézejni. Prostoru nejvyraznéji uziva postava sluhy Sganarella. Jeji predstavitel
celou konstrukci nejriiznéji proléza a podporuje tak charakter postavy, jimz je touha byt soucasti

veskerého déni.

Je to prave postava sluhy Sganarella, ktera spolu s Gusmannem (Zdenék Dusek) celou hru
otevird. Hned ivodni scéna je pojata az témét pantomimicky. Herci mezi sebou nikterak
verbalné nekomunikuji, veskeré své jednani zobrazuji pouze pomoci vyraznych gest, co ovsem
popird klasické vymezeni pantomimy (v ni se performefi zvukové nikterak neprojevuji) je
doplnéni nékterych gest o nejriznéjsi mlaskani, luskani prsty a podobné. Tato scéna nastinuje

celkové pohybové zpracovani dila.

Celé bezcasé pojeti inscenace podporuji i kostymy. Ty sice puisobi historizujicim dojmem,
ovSem nelze je zatadit do jednoho konkrétniho obdobi. V celkovém méfitku Ize jiz na prvni
pohled jasn¢ identifikovat spolecensky status jednotlivych postav. Tato diferenciace neni
zpusobena pouze zcela o€ividnou mensi zdobnosti (zvIasteé se projevujici v oSaceni Zenskych
postav), ale téz latkami, z nichZ jsou vytvoreny. Zatimco kostymy samotného Dona Juana, jeho
otce Luise (Vlastimil Bedrna), nebo dvou Elvifinych bratri Alonsa (Vladimir Dlouhy) a
Carlose (Jan Preucil) tvoii kize, v ptipad¢ Juanovy zeny Elviry (Jana Preissova) pak leskla,
hutn¢ puasobici latka, u postav ve spolecnosti nedosahujicich takového statusu — Filipa (Pavel
Zednicek), Klary (Zuzana BydZovska) a Markéty (Tereza Brodska) jsou latky platéné, lehké
a vzdusné. Milnikem mezi témito dvéma typy pojeti kostyml je postava sluhy Sganarella, jehoz
kalhoty a vesta jsou kozené, zluta kosile je vSak z podobného materialu, jako je tomu u postav
nizs8i vrstvy.

Dulezité je 1 barevné pojeti jednotlivych kostymi. Jejich vytvarnice Irena Greifova v
celkovém métitku neustéale pracuje v riznych pomérech s ¢ervenymi, cernymi a bilymi odstiny.
Pravé tyto tf1 barvy lze nalézt jak u vSech Zenskych, tak i vétSiny muzskych postav. Naptiklad
postavy dvou nevinnych divek — Klary a Markéty — maji kostymy, co do stfihu i co do barev
velmi podobné. Oba se nesou v podobé bilych halenek a bilych sukni s ¢ernymi motivy.
Drobnym detailem jsou pak Cervené gumicky, kterymi maji ob& postavy sepnuté vlasy. Na
rozdil v8ak od Elviry, kterd ma vlasy upravené do precizné s€esaného drdolu, divky maji vlasy
vice volné. Tento nepatrny prvek ovsem poukazuje jednak na vék, nebot’ obé divky jsou velmi
mladé, zaroven vak na jiz zmifiované niz$i status. Zena z vys§i spoleénosti, obzvlasté pak Zzena
vdana, by vlasy takto ,,neupravené* mit neméla. Stejné tak jako u dvou vySe zminovanych
postav 1 Elvifin kostym v sob¢ nese vSechny tfi barvy. V uvodu hry, kdy pfichazi za Juanem

v otazce jeho nahlého odjezdu, jsou jeji Saty bilo-Gerné. Cervené jsou v kostymu pouze rukavice
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a spodni ¢ast sukné. Pies tvatr ma zavoj, ktery zakryva celou horni polovinu oblic¢eje. Zde je
dilezité vnimat skutecnost, ze Elvira se stala jednou z fady obéti Juanovych ¢inti. Podlehla mu,
nebot’ vétila v jeho proklamovanou lasku, nyni vSak proziela. Zavoj je tedy mozné chapat jako
symbolické zobrazeni Elvifina studu za jeji naivitu, jednoduse touhu ,,nebyt vidét”. V zavéru
hry, kdy pfichazi za Juanem, se vSak jeji kostym rapidné méni. Namisto ptivodné bohaté
zdobenych je oblecena do Satd uzkych, hladkych a cernych, u nichZ jediny barevny akcent
predstavuje ¢erveny dekolt. Na rozdil od prvniho kostymu zde naprosto absentuje zminovany
z&voj. Tato zména vede k zobrazeni znovunabyté Cistoty dusSe. Elvira ve svém monologu fika:
., Biih ocistil mou dusi od vSech zmatenych citii... . Z této repliky tedy jasné vyplyva, Ze se
Elvira dala na pokéani, jimz se zbavila svych htichti, nema tedy nic, za co by se méla stydét, a

tudiz se nepotiebuje skryvat za zavojem.

Barevna symbolika kostym je dilezitd ke kompletnimu pochopeni niterného rozpolozeni
jednotlivych postav. Postava Dona Juana je oblecend celd v erném, coz jasné poukazuje na
jeho zkazenou dusi a necisté zaméery v ramci jednéni s ostatnimi postavami. S nim nejznatelnéji
kontrastuji jiz zminované postavy dvou divek, jejichz kostymy jsou bilé a podtrhuji tak jejich
nevinnost. S ¢ernobilou kombinaci Greifova pracuje i v pfipad¢ Juanova otce Luise. Ten ma
kostym ladény do tmavych barev, pfes né¢ vSak nosi bily plast. Tento prvek mlze umociiovat
rozpolcenost postavy. Na stranu jednu synovi spil4, vyhrozuje, na stranu druhou se vSak necha
presvédéit planymi fe¢mi o jeho napravé. Cervena barva, u postavy Luise takika nezastoupena,
symbolizuje vice ¢i mén¢ skryvanou agresi. Dvé mladé divky, které, minimalné pii scéné, kdy
je obéma slibovan snatek, na sebe Zarli a hnév davaji vici sobé najevo. Elvira je na Juana
roz¢ilena kvili Isti, prostfednictvim niZ s ni manipuloval. Jeji bratii pak chtéji pomstit vSechny
kfivdy na jejich sestfe pachané. Prave z jejich jednani jsou agrese a hnév patrné nejvice, proto
je rudéd barva na jejich kostymech zastoupena nejvyrazn¢ji. Dlivodem absence Cervenych
odstind na kostymu samotného Juana je jiz v ivodu zminovana lhostejnost ke vSemu kolem se
déjicimu.

Vyse zminovana agrese postav Alonse a Carlose je znazornéna najmé pohybovou praci.
Klidné&jsi Carlos nejriizn€j$Sim odstrkovanim a zamérmné siln€ stylizovanymi ranami mirni
vznétlivéjSitho Alonse. V priubéhu celé inscenace 1ze podobnych mist nalézt vice. VSechny
bojovné scény jsou vsak, jak jiz bylo zminéno, velmi stylizované. Ruka, kterd m4 usteédfit ranu,

se znateln¢ zastavi pred télem herce, kop nohou je vyrazn€ zmirné€ny, dopady na zem
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zvyraznéné. Pii téchto scénach tedy neni diraz kladen na co nejvérohodnéjsi nasimulovani
pouli¢nich bitek, ale na jeji pohybovou stranku. Jako repeti¢ni zde ptisobi prvek prolinani dvou
postav, které vzajemné promeéni své pozice na jevisti. Timto tikrokem své postaveni méni Juan
se Sganarellem, Juan s Elvirou nebo Klara s Markétou. Cely tento ilkkon nese prvky jasné dané
choreografie. Nejvyraznéji vSak plisobi scéna, kdy Don Juan slibuje siatek dvéma divkam —
Klare a Markété. Obé slecny nechava otacet kolem své osy, aniz by se jich v§ak dotknul. Tento
zamér lze interpretovat jako symbolické zndzornéni presvédcovacich dovednosti titulni

postavy. Juan si tak metaforicky ,,omotava divky kolem prstu®, aniz by se jich jakkoli dotknul.

Ptevaha této postavy nad ostatnimi je poruSena ve scénach s otcem, v nichz je to prave Luis,
ktery je vzdy na vys$si Grovni nez jeho syn. V piipadé€, Ze Juan stoji, jeho otec je na vyvysené
casti jevisté, v okamziku, kdy jsou oba ve stejné vysce, jeho syn alespon sedi, pripadné kleci.
Vzdor faktu, Ze 1 otcem, stejné jako vSemi ostatnimi, manipuluje, je timto postavenim zobrazena
podvédomd podiizenost. Zcela paradoxné ptlisobi fakt, ze submisivné Juan vystupuje vici

svému otci, jemuz neni nikterak zavazan, ¢i ¢cimkoli povinovan, naopak vysmésné se stavi vici

osud zastupujicimu Comturovi.

Scény, které vyraznéji pojednavaji o Juanové osudu, jsou podpoieny hudbou. Zprvu se jedna
o skladbu O Fortuna ~ Carmina Burana skladatele Carla Orffa, kterd v sob¢ prolina dramatické
forte pasaze s klidnymi piano ¢astmi. Pravé tak je zobrazena zména Juanovy duSe. Od dravého,
nebojacného zacatku, po jeji konec v podobé smrti. V pritbéhu hry vSak zazni i chérové pisné
odkazujici na kiestanské hodnoty, jimiZ Juan opovrhuje. Atmosféru dopliiuje i zvukova
nahravka dialogu mezi Elvirou a Donem Juanem. Divodem jejiho zafazeni, a tudiZ nevyiceni
danych replik herci pfimo na jevisti, je obsah sdé€leni. Jedna se zde o vyi€eni citi néklonosti,
které do té doby Juan viici nikomu neprojevil. Jedna se tak o sdéleni, které nejde ptimo z jeho
pfirozen¢ho chovani a je znamkou jakéhosi vyboceni z jeho b&Zného ptistupu k lidem. Se
zvukovou strankou se pracuje téz ve scénach odehravajicich se v hrobce. Hlasy jsou doplnény
o prvek ozvény. Tento nepatrny zasah dava, vzhledem k neménné scéné, prostor pro blizsi

specifikaci mista, na némz se postavy nachazeji.

Celé inscenace je pojata velmi vizudlné€, coz nasobi dramati¢nost celého déje. Grossman
titul pojima pfedevsim jako li¢eni vnitini rozpolcenosti duSe hlavniho hrdiny. V kombinaci

s propracovanou symbolikou vytvaii efektni pfedstaveni.
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V praci je analyzovan televizni zdznam divadelni inscenace Don Juan z Divadla Na

zabradli:

Don Juan [televizni zaznam divadelni inscenace]. ReZie zaznamu Viktor POLESNY.

Ceskoslovensko, 1990.

Berte moje poznamky spis jako postuchovani k lepsimu vykonu — ten text je dobfe strukturovany,

styl dobry.... Jen bych se trochu odpoutal od feseni barevné symboliky.... Jsou i jina témata.



