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Analyza inscenace klasického dramatu
Moliére: Lakomec

Divadlo na Vinohradech (1972)

Moliérovu veselohru Lakomec zinscenovalo Divadlo na Vinohradech vroce 1972
a rezisér Jaroslav Dudek do roli obsadil vyrazné herecké osobnosti v ¢ele s MiloSem
Kopeckym. Volba hereckého obsazeni, jako by se ¢aste¢né odvijela od toho, ze se jedna
o klasiku, protoze kromé& Kopeckého v inscenaci vystupuje naptiklad Jifina Bohdalova,
Jaromir Hanzlik nebo Jaroslav Moucka, tedy takové osobnosti, které by si jisté sam divak
do této komedie dokazal dosadit. Nakonec mizeme mit pocit, ze si jsou dramatické

postavy se svymi piedstaviteli asponi v né¢em ¢aste¢né podobné.

Charaktery postav jsou Citelné jiz po kratké chvili a nékolika replikdch. Jedna se
o jednoduchou veselohru, takze by se dalo fict, Ze jsou postavy typizované a herecké
jednéani v dobrém smyslu piehdnéné a lehce vytahnuté za normalni chovani. Vezméme
v potaz hlavni postavu Harpagona, kterého ztvarnil Milo§ Kopecky. V dramatu je to
vylozené komickd postava, ktera mysli jen na penize, neustidle o nich mluvi, ale
predevsim kazdého podezira z loupeznych timysli. Milo§ Kopecky je uz svym vzezienim
ideédlnim pfedstavitelem Harpagona coby Lakomce, ale v jeho podani je postava mnohem
vice tragickd, nez aby byla k smichu. Kopecky kazdopadné svym hereckym jednanim
zachovava postavé jakousi distojnost, at’ je to dano jejim spoleCenskym statusem
v porovnani s ostatnimi nebo respektem prertstajicim nékdy az ve strach. Ten si vétSinou
vynucuje bezdiivodnym kiikem provazenym vyhruznymi gesty. Jeho herecké jednani je
provazeno strnulosti a fyzickou napjatosti, ktera se hodi k vystiZzeni jeho psychického
nap¢ti a vzteku. Ale jeho cholericky pfistup u né€kterych postav vzbuzuje respekt a jingm
pfipadd smésny. Tim se postupné dostavame k détem Harpagona. Syn Kleant v podani
Jaromira Hanzlika a dcera EliSka, kterou ztvarnila Dana Koléfova, jsou postavy
s vyraznymi protikladnymi rysy. Kleant je typicky rozverny mladik, ktery jako jeden
z mala nebere chovéani svého otce vazné. Jeho jednani Casto pfipomind nerozvazné
chovani malého, avSak cilevédomého a chytrého chlapce. Kdyz Harpagon planuje

navstévu své budouci Zeny Mariany a pii té prilezitosti ke kazdému zvlast promlouva,
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Kleant se mu zamérné vyhyba pohledem. ZkfiZzené ruce na prsou a celkové uvolnény
postoj jsou dalsim znakem mladické arogance a opovrzeni. Oproti nému je veécné
ustrasena EliSka postavou, kterd k otci nechova respekt, nybrz z n¢j ma strach, coz
Castokrat piimo zminuje. V jejim ptipadé staci mala nejistota k tomu, aby se rozplakala
a pochybovala o stésti v lasce. Co se tyce jeji komunikace s otcem, Eliska na rozdil od
Klenata pozorné posloucha a upfen¢ se na Harpagona diva. Nabizi se otazka, které z déti
je Harpagonovi podobn¢jsi. Herci ovSem ztvariuji své role tak, jako by svoji pozornost
dalo fict, Ze ani jedno z déti svému otci rozhodné podobné neni, jelikoz kazdy doslova
»prekypuje® naprosto odlisnou skélou vlastnosti. Ale ¢im déle se nad tim ¢lovék zamysli,
tim vice se mize zdat, Ze se prece jen néjaké podobné vlastnosti najdou. A pfitom se jedna
praveé o ty jejich zakladni charakteristické rysy. Kleant si dokdze jednoduse sjednat
potadek, neboji se zvysit hlas a vyjadiovat své ndzory, za kterymi si pevné stoji, stejné
tak jako Harpagon, ktery si rovnéz nebere servitky a pro své milované penize by udélal
cokoli. Jak ftika postava Cipery: ,ten by si dal pro krejcar koleno vrtat”.
Charakteristickou vlastnosti, kterd naopak spojuje Harpagona s dcerou Eliskou je
ustavicny strach a starost, i kdyz to kazdy vyjadiuje uplné jinak. Eliska place, Harpagon
kleje, ale oba si sté¢zuji. Tyto tii jmenované postavy jsou tudiz jako déti, jejichz chovani
nebudi dojem toho, ze by se jednalo o dospélé, a jak se predpokladd, rozumné smyslejici
osoby. Nakonec je nejvice spojuje détinské chovani. Dals$i postavou se snadno
prohlédnutelnymi rysy je dohazovacka Frosina, jejiZ roli ztvarnila Jifina Bohdalova.
Podlézava a od svého prvniho vystupu okaté koketni zena, ktera se snazi vystupovat jako
dama. V tom ji ale dost brani civilni mluveny projev s hovorovymi vyrazy, takze nakonec
pusobi spiSe jednoduse a faleSn€. Herecky projev Jifiny Bohdalové je bohaty po vSech
strankach. Vyrazna a nékdy aZ pirehnana gestikulace je skute¢né vlezlad. Kromé toho je
z jednani Frosiny poznat, ze Casto a rada vyhledava fyzicky kontakt, coz mize byt
dokonce 1 divakovi po del§i dobé nepfijemné. Kdyz se na jeviSti poprvé setka
s Harpagonem a snazi se ziskat jeho naklonnost, je jasné, Ze jsou za timto pfedstiranym
zajmem jiné, postranni iimysly. Frosina ma tendenci se kolem Harpagona neustéle tocit,
doslova se mu ,,lepit na zdda“ a zahrnovat ho nejriznéj§imi lichotkami. A soud¢ podle
mnohych komickych vystupll Jitiny Bohdalové v rliznych televiznich potadech, se na
takovy typ postavy skutecné hodi, protoZe i zde je Frosina vyloZen¢ komicka postava.
Kromeé toho, Ze ma neustdlou tendenci vstupovat ostatnim postavdm do feci nebo s nimi

hovofit zaroven, je jeji mluveny projev velmi hlasity a dychtivy. Jeji piehnané horlivosti
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se hlavné Harpagonovi dostava ve scéné, kde se vzptimené prochéazi po pokoji, aby se
predvedl a ukazal, jak mé vypadat spravny muz. Frosina to komentuje slovy: ,, ta grdcie,
ta nenucena elegance*, coz divakovi muze vyznit obzvlasté¢ faleSn¢, kdyz vidi, jak
nepfirozenym zpusobem se Harpagon ,,promenaduje® a zeSiroka mava rukama. Takova
chiize totiz neni ani nenucend, ani elegantni. Skutecnéd povaha Frosiny se ukdze az tehdy,
kdyz zjisti, ze ji Harpagon financné nepomutze. Herecky projev najednou zhrubne,
a 1 napodobované vystupovani damy je pryC. Frosina je tedy dalsi postavou, ktera ve
vysledku jedna hlavné pro penize. Vyraznou postavou z fad sluzebnictva je Kleantiv
sluha Cipera v podani Jaroslava Moucky, jehoZ ledabyly a ,,roztahany mluveny projev
skvéle vystihuje charakter osoby nizsiho postaveni. Z jeho ztvarnéni se da jasné urcit, ze
Harpagona nijak nerespektuje a ani z n¢j nema strach, protoze ho svymi fe¢mi dokaze
jednoduse prechytradit. Pro Ciperu je nejtypictéjsim prvkem zpisob, jakym hovoii.
Vystihujicim momentem, ktery se tak snadno s touto postavou spoji je scéna, ve které
Cipera Kleantovi &te ze svitku seznam podminek a trokd. Po celou dobu &te tak tahle, Ze
mu v nékterych chvilich kvili neptfesné artikulaci neni ani rozumét. Hlasem jde casto
nahoru, az to pfipomind spiSe zpév nez bézny mluveny projev. Tato verze Lakomce
vychazi z prekladu Erika Adolfa Saudka, takze je jazyk civilni, coz dodava predstaveni

modernégj$i raz.

Postavy jsou ¢astecné typizovany i jednoduchym kostymem. Zaénéme opét u Harpagona,
ktery je po témét celou dobu obleCen do hnédého domaciho Zupanu, coz jesté vice
upozoriuje na fakt, ze on je panem domu. Navic v takovém kostymu ani neplisobi jako
stafec. Kdyz ale v patém dé&jstvi ptichazi odén do bilé koSile s nabiranymi krajkovymi
rukavy a krat§iho ¢erného plasté s bilym limeckem s krajkou, aby se ukdzal jako galantni
muz, razem se vytraci 1 dojem obédvan¢ho respektu ¢i strachu. V této chvili jsou
nejvyrazn€j$Sim doplikem hranaté bryle s hrubymi ¢ernymi obrouckami, ve kterych
vypada spiSe smésné nez piisné. Pro jeho syna Kleanta je typicka lehka bila kosile, které
je doplnéna o ndhrdelniky v podobé obycejnych pozlacenych fetézi, které se vyjimaji tak,
az by se mohlo zdat, Ze jde o drahé Sperky. Oproti nému je zakiiknuta Eliska na sviij vék
oblecena pomérné usedle. V Cernych Satech ke krku, jako by vypadala nevinng, ustarang,
a jeste vice nestastné. Tyto tii postavy maji v patém déjstvi ku pfilezitosti Marianiny
navstévy kolem krku a ptes ramena bilé krajkované limecky, pravdépodobné jako soucést
spolecenského odévu pro vyjimecné ¢i slavnostni udalosti. Koketni dohazovacku Frosinu

nejlépe vystihuji tmavé zelené Saty s hlubokym vysttihem, ktery tato postava nékdy
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vyuziva ke svému vyzyvavému jednéni, takze se napiiklad az ptili§ napadné predklani
a vypina svoji hrud’. Tomu jesté¢ nahrava ¢erna paska, kterou mé uvazanou kolem krku,
coz byl v 18. a 19. stoleti symbol prostitutek. Takze v souvislosti s jejim vystupovanim

by i zde paska mohla na jistou prodejnost odkazovat.

Inscenace je ale zdokumentovana formou televizniho zaznamu, takze jedina pfilezitost,
kdy je mozné scénu vidét celou, je na samém zacatku do prichodu prvni postavy. Tehdy
rozestaveéni rekvizit na scéné budi dojem jakéhosi neurcitého, neohrani¢eného pokoje,
jehoz funkce by se snad ani nedala s piesnosti urcit. Prostoru dominuje velky, pozlaceny,
rustikalni rdm, ktery by mohl byt naptiklad zrcadlem nebo rdmem obrazu. Vzhledem
k tomu, Ze tento kus slouzi k pfichodim a odchodim z pokoje a nejCastéji jej uziva
postava Harpagona, mohla by byt druhd varianta zndmkou jisté majestatnosti, kterd je
v pripad¢ Milose Kopeckého na jevisti ztvarnéna. Postava by totiz takovym zpiisobem
mohla ukazovat, ze je ona sama uméleckym dilem. AvSak v moment¢, kdy se postava
v rdmu nachézi, je videt, jak je oproti nému drobnd, az se nabizi myslenka, Ze je Harpagon
tim v§im majetkem vylozené ovladnut. Rdm je zaroven jednim z mala pfedméta, které
nejsou zakryty svétlymi textiliemi s ozdobnymi volany. Jako by takto byla znazornéna
Harpagonova Setfivost a piehnand opatrnost, co se ty¢e penéz a majetku. Takovymi kusy
jsou sice prevazné zidle a stoly, ale jednou z rozpoznatelnych rekvizit je i zahalend busta,
kterd je umisténa na sloupu, pfipominajici i6nsky sloupovy tad. Také sloup je
vyrazn€j§im prvkem. Jeho diik vypadd, jako by byl ztmavého mramoru a hlavice
s volutami je pozlacena, stejné jako zminovana ram. Jen diky t€émto predmétim, které
jsou znamkou bohatstvi mize byt jasné, Ze se jedna o diim Harpagona, ale to potvrdi az
jeho ptichod na scénu. DlleZitym scénickym, a hlavné technologickym prvkem, ktery je
v predstaveni ¢asto vyuzivan, je to€na, na niz je prostfedi vybudovéano. To¢na zde doslova
hybe prostorem, jelikoZ je pomoci ni vyfeSena zména prostiedi, aniz by herci museli
jevisté opustit a pfipadna ptrestavba by se odehrala tfeba za oponou, nebylo-li to vyfeseno
jinym zptsobem. Ale to¢na umoZziluje jesté néco, co mohou, ale také nemusi ocenit divaci.
Vzhledem k tomu, Ze se na scéné¢ s rekvizitami nijak zasadné nehybe a scénicky prostor
se tak prakticky neméni, jsou s kazdym pohybem to¢ny odkryvany i1 zadni strany rekvizit
a jejich ,,syrové konstrukce, které¢ by jindy byly skryté. Tento ptistup by mohl ocenit
kazdy, kdo mé rad porusovani divadelni iluze. Nejenze je vybudovana scéna postupné
viditelna ze vSech stran, ale i ,,pokoje®, ve kterych se zrovna nejedna, jsou divakovi

v ramci moznosti viditeln¢ dostupné. Forma televizniho zdznamu je ale v tomto ohledu



Katefina Kupkova, 499256

pomérné nevyhodnd. I kdyZ je divakovi naskytnuta moznost pozorovani detailil, které
kamera zachycuje, scéna jako celek pusobi nepiehledné a nékdy pifipomind, spise
neporadek. K tomu pfispiva i nejednotny styl rekvizit a kostymii, které jsou vyrazné
stylizované k tomu, aby jen velmi pfiblizné¢ a zjednodusené nastinily jakysi dobovy
charakter. Celkové pojeti vytvarné slozky je ovSem ponékud oSuntélé a neiluzivni, coz
by se s noblesnim divadlem 17. stoleti viibec nedalo srovnat. Ale s kazdym pohybem
to¢ny a s kazdym novym, dosud nepoznanym scénickym prostorem je i divakovo vnimani
jasn¢jsi. Tocna je dulezitd 1 z hlediska hereckého pohybu. V zdznamu totiz neni vidét,
odkud postavy prichazeji. Ptesto, ze je hlavni pfi¢inou sniméani kamery, zda se, ze az
pohybem to¢ny jsou vyfeseny veskeré prichody a odchody herct. Béhem zmén vystupi
je dobfe vidét, jak se jevistni a hereckd slozka vzajemné propojuji. Nazornym piikladem
je pteklenuti vystupu, ktery konéi ve chvili, kdy Kleant s EliSkou zaslechnou
ptichazejiciho Harpagona. To¢na se dava do pohybu, Kleant s Eliskou utikaji a v pozadi
uz je slySet Harpagontv hlas. V tomto piipad¢ navic dojde k okamziku, kdy se postavy
téchto dvou vystupii na moment setkaji a to tehdy, kdyz Cipera, ptichazejici
s Harpagonem navaze o¢ni kontakt s odbihajici mladou dvojici. Proto pfedstaveni piisobi
jako celistvy a plynuly dé&j, coz je dano i plynulym pohybem to¢ny. Jako by se nékdy
jednotlivé scény prolinaly, ale d¢j pokracoval dal. Zajisté je tomu také proto, ze se béhem
pfedstaveni nepracuje se svétly a mezi jednotlivymi vystupy nejsou casové prodlevy. Dgj,
ktery se odehrava b&hem jednoho dne, tedy od rdna do vecera tak pfipomind mnohem

kratsi dobu.

V ptipadé tohoto televizniho zaznamu je v nékterych ¢éastech zapojeno poruSeni iluze
formou kontaktu s divdkem. Nejcastéji se tak d&e b&hem podeziravych monologh
Harpagona. V zdznamu je to vyfeseno pfimym pohledem do kamery, ale mizeme si jisté

predstavit, Ze se béhem predstaveni Milo§ Kopecky obracel k divakiim v hledisti.

Lakomec je nenapravenym hrdinou a na konci dramatu po penézich dychti uplné stejné,
jako na jeho zacatku. Stejné tak je to realizovano na jevisti, kdyz Kopecky se svoji
pokladnici uchopi svicen a s podeziravym pohledem kontroluje kazdé mistecko na scéné¢.
Moliére timto ve své dobé poukazoval na hrabivou spoleénost, jak pise Josef Cermak

v doslovu k dramatu vydaném v roce 1959.!
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,,Mnoho se ve Francii i jinde o , nepolepseném* lakomci v zaveru hry diskutovalo.
Moliére vsak prilis dobre rozumeél své dobé a jeji naruzivosti pro penize, aby se dal zlakat

k lehkomysInym soudiim nad hrabivei. “ (Josef Cermak)

Dobré postfehy ke kostymim a herectvi, ale chtélo by to syntetizovat: o ¢em teda

Kopecky hraje postavu Harpagona? Tusite, kdo je rezisér Jaroslav Dudek?
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