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ANALYZA VYTVARNE SLOZKY - DIVOKA KACHNA, KOMORNI{
SCENA ARENA

Drama Henrika Ibsena Divoka kachna poprvé vyslo v roce listopadu 1884 a o pouhé dva
mésice pozdéji (tzn. leden 1885) mé&lo v Narodnim divadle v Bergenu svou premiéru.! Ve své
hie Ibsen popisuje piibeh viny a neviny, bezmezné lasky, chyb a moznosti jejich odpusténi,

nezavislosti, sobéstacnosti a svobody.

Za scénickym navrhem inscenace stoji Nikola Tempir, jenz s prostory Komorni scény
Aréna pracuje jiz podruhé (poprvé spolupracoval na inscenaci Baal).> Tempir jde cestou
vesmes realistického pojeti scény. V mnohych svych vypravéach pracuje s tzv. pokojickem, tedy
jakymsi vytvofenim zdénlivého dojmu kompletni, redlné mistnosti. Zakladni scénu, na které se
odehrava vétSina déni, tvoii realisticky pokoj. Tempir pracuje nejen s jeho kompletnim
vybavenim, jakym je naptiklad veskery nabytek, knihy v policich, obrazy a dalsi, ale zaroven
celé misto ramuje sténami. Ty tak dotvareji jak celé az hyperrealistické pojeti, tak i definuji
prostor hry ve smyslu upozornéni na prvek rodiny, (zprvu) spokojené domécnosti, domovu pro
malou Hedviku (Zuzana Truplova) i misto feSeni internich problémd, které se, tak fikajic,
nemaji dostat za zdi bytu. Navzdory skute¢nosti, ze hra byla napsana v polovin¢ 80. let 19.
stoleti, jeji vizualni pojeti neni danému obdobi poplatné a cely koncept je posunut do jakéhosi
bez€asi. Vybaveni bytu sice zcela oteviené pfizndva praci se soucasnym sortimentem
Svédskeého obchodniho fetézce IKEA, kostymy nékterych hercii vSak nesou prvky retra - 70. let
20. stoleti. Uziti nabytku sériové vyroby, ptipadn€ ponechani stitku s nazvem a ceny zbozi (na
jedné ze stén jsou dokonce uzity nalepené népisy stejné, jak je tomu v obchodnim centrem
stylizovanych uk4zkovych pokoji) mé funkci vytvofeni dojmu univerzéalnosti a odosobnénosti.
Proti tomuto faktu reisér David Siktanc stavi vyobrazeni vztahu mezi Hjalmarem Ekdalem
(Josef Kaluza) a jeho ¢trnactiletou dcerou Hedvikou, ktery navzdory zminované primarni

odmétenosti zndzoriuje velmi citlivé a laskyplné.

Prostor hlavni scény je neptimo rozdélen do Ctyt ¢asti — predsiii (chodba), obyvaci pokoj,
jidelna a ,,pracovna®. Pfechod mezi nimi neni vSak nikterak vizualné¢ definovan, coz vede

k metaforickému vyjadifeni soudrznosti a otevienosti rodiny. Tyto vlastnosti, symbolicka
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davéra a upfimnost primarn€ na divaka ptsobici pak siln€ kontrastuje s 2. polovinou inscenace,
v nizZ je prozrazena nevéra Hjalmarovy zeny Giny (Tereza Cisovska). Z prostoru bytu vede
pouze jeden vychod, a to v zadni ¢asti scény. Vzdor zminiované realisti¢nosti zde nejsou uzity
jakékoli dvete a postavy tak do mistnosti i z ni vchazeji a vychazeji naprosto svévolné. Prostor
za sténami je pochopitelné ztemnély, proto odchod do tmy lze opét chépat jako odchod
z prostoru jistého domova do nejistého svéta. Pomoci replik a jednani postav vSak za prostorem
jevisté vznikaji dalsi prostory — kuchyné a pokoj Hedviky vpravo a pokoj starého Ekdala,
Hjalmarova otce (Vladislav Georgiev) vlevo. Odchod do téchto prostor plsobi o to
hodnovérnéji vzhledem k uziti naznaku stén, které tak divakiim blokuji pohled do obou portali.
Celkovou realisti¢nost doplituje aplikovani balkonu, za jehoz konstrukei je umisténa fototapeta

s vyhledem na mésto.

Naprosto kontrastné k celé scéné plisobi znazornéni pidy. Téméf az absurdné vypadajici
ptistup na ni pomoci spousténi zebtiku ukotveného piimo v byté vSak mé své opodstatnéni.
Nikola Tempir nad prostor bytu umistuje ochoz, ktery je béhem déni dole neosvétlen, proto
az do prvniho spusténi zebtiku o jeho existenci divak nevi. Po vystoupani nahoru a otevieni
dvefi na piidu je prostor uvnitt osvétlen modrym reflektorem a cely ochoz olemovan modrou
led paskou. Co je uvnitt pidy vlastn€ nikdy neni zobrazeno a na rozdil od ptimého vizudlniho

pojmenovani véci dole, se nahote pracuje s popisem a divakovou fantazii.

V tivodnich nékolika scénach odehravajicich se mimo byt Ekdalovych se herci pohybuji
v pfedni Casti jevisté. Tento Uzky pruh je zezadu ohrani¢en podlahou bytu, zleva pak
mohutnymi dvefmi vedoucimi do sdlu Werleho domu. Na rozdil od ,,hlavni scény* neni tento
prostor ni¢im vybaveny (ztejmé téz z praktického divodu, Ze konstrukce bytu se nachéazi za
nim a premistovani pfipadnych rekvizit by bylo ¢asové narocné a z divackého hlediska
zdrzujici). Jedinym prvkem, ktery udava skutecnost, Ze se jedna o jednu konkrétni mistnost,
jsou jiz zminované dvefte, jejich pouzivanim se definuje pochopitelné nejen ptichod a odchod
postav ze scény, ale téZ se jejich zavienim a ndslednym ztlumenim hudby vytvari napjata, az
tajemna atmosféra mezi podnikatelem Werlem (Kostas Zerdaloglu) a jeho synem Gregersem

(Michal Capka).

I ptes absenci jakychkoli rekvizit je pravé ivodni scéna urcujicim prvkem dalSiho sviceni
inscenace. Jiz vySe zmiflované modré nasviceni prostoru vytvaii atmosféru silného napéti.
Dopliyjicim faktem scény je pak Cerveny bodovy reflektor, ktery osvétluje kus hraciho
prostoru. Herci vstupovanim do néj tak méni vnimani jejich postavy. V pfipadé dialogu

podnikatele Werleho s jeho synem znéazorfiuje jeho vnitini (v piipadé Gregerse 1 jasné najevo
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davanou) agresi, pii Gregerové rozhovoru s Ekdalem pak jeho skryty hnév na néj a jeho naivitu.
Princip modrého sviceni je uzit i pii scénach dialogti mezi Gregersem a Hedvikou. Zde se jedna
o zobrazeni manipulace mladou a naivni divkou i Hedviciny divéry viaci dospélému cloveku.
Modréa barva je vSeobecné povazovana za chladnou barvu, zaroven ale za barvu Cistou a
klidnou. Zde Ize jako jeden z podkladt tohoto tvrzeni, jakkoli nepravdépodobné se to zda byt,
predlozit fakt, ze na veskerych obrazech je Panna Marie zobrazovana v modrém Satu. Jedna se
tedy nejen o symbol Cistoty, zaroven vSak péce, lasky a zajmu o blizké. Pravé proto je modie
podbarvena scéna v situacich, kdy jdou postavy na pidu (Hedvika zde pecuje o zranénou
divokou kachnu), pii dialozich Hedviky s Gregersem (Gregers se snazi svym jednanim pomoci
Hjalmarovi), piipadn¢ Gregerse se svym otcem (Werle o syna jevi, le¢ zvlastnim zptsobem,
zajem). AZ na scénu zjisténi Hedviciny smrti jsou takto osvétleny pouze scény dialogt, tedy Ize
na tuto skute¢nost nahlizet jako na vyjadreni vztahi mezi dvéma lidmi. Naopak ve zminované
scéné smrti je do modré barvy zahalena celd scéna. Je tedy ziejmé, ze Hedvicina smrt zasdhla

vSechny stejné.

V modrém odstinu se nese i kostym hospodyné tovarnika Werleho a jeho budouci zeny, pani
Sorbyova (Alena Sasinova-Polarczyk). Kostymni vytvarnice Julidna Kvi¢alova jeji kostym
pojala v duchu 70. let — kalhoty do zvonu, sako, Satek. OSaceni pak jasné definuje spolecenské
postaveni, které pani Sorbyova zaujima. Tento prvek je znat i na uvodni scéné vecirku u
Werleho, kde jsou vSichni pfitomni pani odéni do fraku. VSeobjimajici ,,peCovna‘ modra je pak
pfitomna i v odstinu Werleho saka v 2. polovin€ inscenace, jehoZ podoba je viceméné neutrélni,
nedefinujici jakékoli ¢asové obdobi. Naproti tomu hlavni postava Hjalmara Ekdala je oblecena
do hnédych kalhot a bilého svetru, tedy model opét pisobici dojmem 70. let. Hjalmarova
manzelka Gina je naopak oblecena do uzkych barevnych kalhot, bil¢ halenky a zelené zastéry.
Zde je pochopitelné diraz kladen na vyobrazeni zeny v domécnosti, kterou tato postava je.
Celkové lze pojeti kostymt rozdélit na ,,oficialni* (vizte Werle a pani Sorbyovd) a domactejsi
(de facto vSechny ostatni postavy kromé Hjalmara a Gregerse). Paradoxné nejnapadnéji pisobi
kostym malé Hedviky, kterym je pouze rizové pyzamo. Zde jej 1ze vnimat jako doklad toho,
Ze se postava citi v byt¢ skute¢né jako doma, zaroven vSak tvoti nepiimy predél mezi svétem
zodpovédnostmi a skuteCnosti zatizenymi dospélymi a naivnimi a okolnim jednanim
nezkazenymi détmi. Na krku zavéSend lupa pak neni pouze prostredkem k lepSimu Cteni
v dasledku Hedvi¢iny o¢ni vady, ale zaroven zobrazeni détské zvédavosti a touhy vidét a

vnimat vSechno dopodrobna. Na divadle ne zcela obvyklym prvkem zde jsou papuce, které
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postavy v byté nosi. Tento tah lze opét vnimat jako symbol pro zobrazeni doméckého,

nevetejného, az intimniho prostiedi.

Inscenace je celkové velmi vizudlné koncipovana, coz umoziuje soustiedit se plné na

herecké pojeti postav a dopliluje tak hlubokou psychologii okamziku.

Text je dobfe postaveny, popisy evokativni, dobré jsou pokusy o vyklad. Jen bych

zapracoval na stylu a zpfesiioval n¢které interpretace.



