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Trochu hodné mimo
Analyza vytvarné sloZKky vybrané divadelni inscenace

Katerina Kupkova

Ostravské Divadlo Mir uvedlo inscenaci s ndzvem Trochu hodné mimo na své nové
komorni scén¢ zvané MirOFF. Jedna se vlastné o celé hlavni velké jevisté, které je
rozd¢leno tak, ze se na ném nachazeji jak herci, tak divaci. Trochu hodné mimo, autorska
hra napsana a rezirovana Davidem Vyhnankem ve dvojici se Stépanem Kozubem, je
jednak jejich prvnim rezisérskym pocinem, ale rovnéz prvni inscenaci, ktera byla na této

malé scéné MirOFF uvedena.

Ackoliv je hraci prostor podstatné mensi a tim padem i vice omezeny, scénograficka prace
tohoto prostoru vyuzivd opravdu maximdalné. Scéna po celou dobu predstaveni
znazoriuje jeden pokoj panelového domu. D4 se fict, ze onen pokoj je na scéné doslova
vybudovan. Mistnost ohranic¢uji a velikost urcuji tfi nevymalované stény. Ve sttedu scény
stoji kulaty bily umélohmotny sttl, na kterém se krom¢ notebooku povaluji i jiné véci,
dobte vystihujici atmosféru, a hlavné souZiti dvou, ne pfili§ perspektivné vyhlizejicich
muzl. V levé Casti se nachazi stary opotfebovany gauc, ktery rovnéz pfipomind spiSe
odkladaci plochu a v pravém rohu stoji malé lednicka. Soucésti je také prostor za scénou,
kam jako divéci nevidime. Kromé jediné hercovy zminky o toaleté, tento prostor blize

specifikovan neni. Pro pfedstavu je to opravdu jen strucny popis.

Autorkou scény i kostymi je Barbora Klenova, ktera vysledek popsala jako
,hyperrealisticky bordel“.! Takové oznadeni je vskutku dostateéné vystihujici. Pro scénu,
tedy pokoj, je totiz pfiznacny az nadmérny neporadek, tvoien realistickymi rekvizitami,
kterymi jsou vlastné€ redlné existujici predméty. Nez rekvizity dlouze jmenovat, lze je
rozdé¢lit do skupin, jakymi jsou napiiklad potraviny (chipsy, népoje v plechovkach apod.),
elektronika, odévy apod. Nutno poznamenat, zZe pfedméty nejsou nijak upravované, aby
vyhovovaly scénickym potfebam, pravé naopak, je jim ponechana autenti¢nost, ktera je

pro tuto inscenaci typicka ve vSech slozkach, po¢inaje samotnym textem.

Co se ty€e autentiCnosti, je dulezité zminit i to, ze se v piedstaveni objevuji znackové

pfedméty. To znamend, ze ani kartonové krabice s velkymi népisy informujicimi



o znackach vyrobct elektroniky nejsou zakryvany, jak se mozna ocekava v piipade,
nejde-li o placenou spolupraci. Je to detail, kterého si v dnesni dobé divak velice rychle
vSimne. OvSem v tomto piipad¢ jde pravé o udrzZeni té linie co nejlépe vystihujiciho
zobrazeni skuteCnosti. Je mozné, ze ve chvili, kdy by byla jedna z rekvizit jakkoli

viditelné upravena, nefungovalo by to na scén¢ jako celek.

Préce s rekvizitami je v této inscenaci v jistém slova smyslu ponékud uvolnéna. Je vidét,
ze béhem vystupti herci nejsou svazovani piesnymi instrukcemi, co se ty¢e manipulace
s rekvizitami a pohybu na scéné. Dalo by se fict, ze si jsou béhem kazdého predstaveni
svymi vlastnimi, malymi choreografy pohybu. TakZze s jejich poc¢indnim je spojena
1 jakasi jistota ¢i pfesnéji (ne)jistota. Pro ilustraci by mohl poslouzit kratky popis jedné
scény, béhem které herci manipuluji s kartonovymi krabicemi, které umistuji po pokoji
a postupné je na sebe skladaji. Jedna se o scénu, kterd zachycuje rychlejsi plynuti ¢asu,
feknéme v fadu tydni az mésici. Takze jakmile se herci zatnou pohybovat rychleji,
a tudiz i méné opatrné, hrozi riziko, Ze krabice popadaji. Je fakt, Ze uz tolik zanefadénému
prostoru by néco takového vitbec neuskodilo, ale v tom okamziku by se do hry na chvili
dostala improvizace. A mozna pravé ztoho divodu, Ze zde neni kladen diraz na
divadelnost, pisobi improvizované jednani autenticky a nenucené¢. Pfece jen se cela
inscenace v takovém autentickém duchu nese. Soucésti jsou i akéni scény, co se rekvizit
ty¢e. Prostor se totiz velice rychle zméni, kdyz jedna z postav prasti stolem
o zed’ a odkopne zidle. V uz tak neptehledné mistnosti za¢ne panovat jesté vétsi chaos,

coz ale odpovida situaci.

Celym ptedstavenim prostupuje jakasi prvoplanovost. Je na ni kladen diraz, takze si ji
nelze nevSimnout. A diky tomuto vytvarnému postupu je snadno prohlédnutelna i povaha
jednotlivych postav, co se kostymil tyCe. Zajimaveé vSak je, Ze ackoliv je takovy styl
jednoduse nezajimavy a mozna i obycejny, protozZe vyvolava pocit rozhodovani ,,na prvni
dobrou®, presto funguje. Ale to je pfedevsim dano tim, ze se vlastn¢ divdme do pokoje
dvou zavislych muzi. Takze to, co znejvetsi Casti ovliviluje vztah k onomu
prvoplanovému vizudlu, je védomi o celkovém tématu darkwebu. Jako bychom ani nebyli
ucastni divadelniho predstaveni. Jako bychom tajné sledovali déni v soukromi jednoho
pokoje. Zarovei je poznat, Ze ma kostym postavu charakterizovat, jakmile vejde na scénu,
takze je celkem pravdépodobné, ze i divak, ktery by nebyl s tématem predem obeznamen,
by si snadno dokézal podle vytvarna piedstavit a odvodit chovani jednotlivych postav.

Vezméme v potaz napiiklad dvé hlavni postavy. KdyZ na scénu pfijde piedstavitel Fuca



Robin Ferro a mé na sobé bilé roztrhané tilko, které rozhodné nelichoti jeho postave,
cervené, rovnéz roztrhané sportovni kratasy a shrnuté pletené ponozky, je s nejvétsi
pravdépodobnosti jasné, ze takova postava bude vykazovat zndmky neschopnosti
a lenosti. Je tomu tak i v pfipad¢ jeho spolubydliciho Richarda, kterého ztvariiuje Ondiej
Maly. Co se tyce téchto postav, velkou roli v dotvofeni charakteru nepochybné hraje
ijejich fyzicka vizdz. Oproti nim, postavu Hybatele, velkého $éfa darkwebu ztvarnéného
Albertem Cubou, vystihuje dlouhy, koZeny kabat, rolak a vysoké boty, vie v &erné barvé.
Pochopitelné mu nechybi ani pistole za pasem. Je to styl, ktery se s takovym charakterem
rychle spoji. Ovliviiyjici je rovnéz samotné slovo ,,dark®, které je v tomto piipad¢ a ve
spojitosti se zakdzanym webem opravdu navodné. Na pocitu prvoplanovosti a jakési
levnosti ptidava jesté dost viditelny nesoulad jak kostymi, tak rekvizit. Je to prvek, ktery

dobfte charakterizuje pojeti.

Toto ptedstaveni se zatim odehrdlo pouze jednou, jesté predtim, nez byla uzaviena
divadla, ale jiz dvakrat bylo mozné jej zhlédnout online. To je dost podstatné, jelikoz
nataceni bez divakii a s moznosti nékolika thli pohledu, které umoznila kamera, nékteré
scény ovlivnilo. V jedné chvili totiz postava Fuca ptechazi k balkonu a pomoci vysilacky
komunikuje s Richardem, ktery se zrovna nachdzi venku ve mésté. Jako divaci v sale
bychom pravdépodobné vidéli pouze siluety panelovych domii no¢niho mésta, ale
vzhledem k tomu, Ze se zaroven s hercem pohybuje i kameraman, mame moZnost vidét
¢ast balkonu a také Richarda, stojiciho za kulisami budov. To je oproti realistickému
prostiedi nahla a viditelna zména, protoZe je herec vetsi nez samotné kulisy, a tak scéna,
online, je pfimy pohled do kamery. Ackoli herec v pfedstaveni s kamerou skute¢né
manipuluje, v online verzi to jesté navic vypada tak, jako by se dival pfimo na kazdého
divaka u obrazovky. Takze v tomto ptfipadé se da fict, Ze bylo zivé vysilani v nécem
vyhodné, zv1ast, pokud se jedna takové téma zobrazujici zavislost na zakdzaném webu.
Ale autofi se rozhodli realizovat tuto hru na divadle, aby vyuzili moZnosti vétsi interakce

s divakem.?

Mozn4, ze scénu jeste ovlivni reprizovani predstaveni, coZz doposud nebylo mozné, a také
manipulace s jeviStnim prostorem, ktery bude tim padem slouzit jako velka i mala scéna

Divadla Mir v Ostraveé.



Text je dobfe strukturovany, popis dobie pfechdzi v intepretaci, jen stylisticky by bylo

dobré byt presnéjsi a vic myslet na nutnost ¢tenafi presné evokovat, co mam na mysli.
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