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1. Analyza vytvarné slozky inscenace Don Juan (Divadlo Na zabradli,
1990)

K inscenaci reziséra Jana Grossmana z roku 1990 v Divadle Na zabradli s nazvem Don Juan

vytvofil scénografii Ivo Zidek, o kostymy se postarala Irena Greifova.

V dramatickém textu komedie Don Juan od Moliera se ve scénické poznamce k misté hry piSe
pouze ,,Dégje se na Sicilii“. To pfirozené dava Ctenafti divadelni hry veliky prostor pro
predstavivost. Nemluve o scénografovi, ktery tim padem dostdva témét volnou ruku, jakym
zpiisobem tuto obsirnou poznamku pievést na scénu. Ivo Zidek, scénograf se svym typickym
architektonickym stylem tvorby scény, soustfedil veskerou pozornost na jedinou praktikablovou
dievénou stavbu, kterou umistil doprostied jeviste. Diky intimnimu a malému prostoru

v Divadle Na zabradli stavba ptisobi na malém jevisti velkolepym dojmem. Jeji vrSek je zahalen
do cerného prospektového tahu, ktery zakryva jevistni osvétleni a techniku. Jediny zdroj bilého
svétla vychazi pravé z vrchu, dopada na scénu a herce, a tim vytvari ponékud mystickou
atmosféru. Hudebni slozku tvoti pouze skladby (pusténé z reproduktorti) kantaty Carmina
Buraana od Carla Orffa jako O Fortuna, ktera je hned v prvni scén¢, nebo jsou pusténé sklady
Uf dem Anger (Tanz), Veris Leta Facies, a In Taberna. Ziva hudba v inscenaci pouzita neni. Po
celou dobu predstaveni si miize divak stavebni neurcitost scénografie pfipodobiiovat v podstaté
k ¢emukoliv, nicméné v zaveérecné scéné z textu nepiimo vyplyne, Ze se celou dobu metaforicky
pohybujeme na lodi. ,,Smrt obraci mysl k nebi, nebe je nad zemi a zemé neni more, vzdyt na
mo¥i je kazdou chvili bouie a boure je postrach vsech korabii. Korab potrebuje lodivoda a
lodivod rozvahu. ' Stavba, ktera je tvotena z nékolika stupiiti (schodit), po kterych se herci
pohybuji, ma skrytou skulinu (zfejme jakési podpalubi), do které se da schovat. V podstaté je
vytvorena ze dievénych beden a vrsek stavby, ktery mizeme interpretovat jako stozar, mizi

v nebesich a je polorozpadly. Tim padem miizeme videt konstrukei casti lodi, ktera je zfejmée
zubem ¢asu postupné rozkladana. Jesté je pomérné zajimavy thel umisténi ¢tvercové
konstrukce, nebot’ je oto¢ena ne celem, ale rohem k publiku. To herciim umoziuje pomérné
piekvapivy a tichy nastup na scénu, protoze mohou celou konstrukci obejit a v podstaté si hraji
s jejim natoCenim, vyuzivaji prostoru, ktery je tim nabizen. Kromé tstfedniho stozaru je v levé
¢asti ptipojeno prkno spojujici zem, na néjz si herci lehaji, nebo sedi. Mohli bychom ho
interpretovat jako skokansky mustek, kterym se odpadlici na lodich hazeli ptes palubu. To by
mohl byt skryta nardzka na samotného Dona Juana a jeho hfiSny Zivot. Dalsi hola konstrukce
(mohla by to byt dost dobfe ¢ast dveti nebo paravanu) je opfena o zed’ na levé strané jeviste,

ktera opét slouzi k opieni hercli. V pravé Casti jevisté nejblize k publiku stoji zelezna lucerna na
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vétsi svicku, ovSem opét ji herci mohou vyuzit i jako zidli. Je dilezité podotknout, Ze se scéna

za celé predstaveni neméni, ale diky textu se stava vice prostorovou zalezitosti.

Na prvni pohled se mtize zdat, ze kostymy jsou historizujici. Nicméné z historie pouze
vychazeji, zaklad obleceni nekterych postav tvoii kosile s limeckem, plast, fasené sukné¢ a
podobné, ale vyrazné piekrocuji historicky nddech modernimi detaily. Naptiklad cervené
kozené bundy Elvifinych bratrti, zelené flitry na vesti¢ce Dona Juana, nebo pruhované a
puntikované Saty moderniho stiihu Klary a Markétky. Na zacatku predstaveni jsou dvé hlavni
postavy, Don Juan a Sganarelle, nalicené velice vyrazn¢, predevsim oci a Usta, ale béhem hry se
jejich liceni umiriiuje. Sganarelle ma tmavofialovou barvou natfené oci, pfipominajici monokl,
stejnou barvou i Usta, ¢imz dostava mrtvolny vzhled. Je obleceny do kiiklaveé zluté volné kosile
s Cernou vestou, a ma ¢erné vinové kozené kalhoty se stejné barevnymi kozackami. Oproti
nému je sluha slecny Elviry Gusman oblecen ponekud fadné, pouze do bilé kosile s cernou
vestou spolu s volnymi ¢ernymi kalhotami a botami. Don Juan je odény cely v ¢erném. Jeho
plast s kapuci je slozen z rizné barevnych odstind ¢erné, hnédé a modré. Opét ma ¢ernou kosili,
vestu, kozené kalhoty a vysoké kozacky. Stejné jako Sganarelle ma nali¢ené oci, ovSem zlatou
tipytivou barvou, usta tmavé cihlovou. Elvira je oblecena ponékud vyzyvavéji, zaklad tvoii bilo
Cerné Saty s bohatou sukni, s limeckem a Cervenymi detaily, naptiklad kozené rukavice. Ptes
horni ¢ast obli¢eje ma spusténou cernou krajku, takze ptisobi zdhadnym dojmem. V jeden
moment si pfehodi nohu pfes nohu a my miizeme vidét moderni lodicky s cernymi sitovanymi
silonkami. Venkovanky Markéta a Klara jsou oblecené stejné€, ob€ maji bilo cernou
puntikovanou dlouhou sukni a kratkou bilou natasenou koSili. Venkovan Filip, ktery je
zamilovany do Markéty ma jako sjednocujici prvek bilo ¢ernou puntikovanou kosili, k tomu
ernou vestu a &erné plandajici kalhoty. Zadny z venkovanil nema boty, jsou na boso.

V prubéhu predstaveni si Sganarelle oblece bily krejzl, ¢erny plast’ a ¢ervenou masku morového
doktora, stejné tak Don Juan, ale jeho maska je bila. Chudak, ktery se objevi v jedné scéné na
sob& ma pouze bilou bederni rousku, je bos. Bratfi Elviry Don Carlos a Don Alonzo jsou
obleceni stejné, jako pred tim venkovanky. Bila kosile, ¢ervena kozena bunda, ¢erné kalhoty,
hnédé vysoké kozacky a ¢ervené rukavice, stejny detail jako u Elviry. Pan Ned¢la je oblecen do
bilych dlouhych $atd s Cernymi pruhy a dlouhymi rukavy. V klopé ma riZzovou ruzi, bilé
rukavicky, rizové lemy rukavu a satek. Bilé puncochy a polobotky dopliuji vlasy natfené bilou
barvou a rty rizovym odstinem. Plsobi tak velice zzenstile. Otec Dona Juana, Don Luis ma u
sebe dlouhou ¢ernou hul, bilé rukavicky, bilo cerny plast’, ¢ernou vestu, modré kalhoty, bilé
punéochy, &erné polobotky. Na hlavé ¢erny klobouk, v klopé &erveny kapesniéek. Cernou
linkou ma zvyraznéné oboci a o¢i. Elvira se v jedné z poslednich scén prevlékne do sviidné
cervenych $atl s fialovymi rukavicemi a velice dlezitym prvkem tu je zlaty kiiz, ktery nosi na

krku, a poté ho vénuje Donu Juanovi.



Scénograficka prostorova neurcitost nam dovoluje si piibéh dosadit v podstaté do jakékoliv
doby. Multifunkéni stavba korabu by mohla byt interpretovana jako historizujici lokalita, ale
stejné tak by se mohlo jednat o soucasnost. Hrubé architektonické nacrty kulis nam ale také
davaji prostor pro abstraktni lokalizaci inscenace. Skutecné je to tedy veskrze scénografie, ktera

¢asti metaforicky zastupuje celek, a tim se prostor otevira novym moznostem vyjadieni.

,,On je po smrti — a nikdo si uz nemiize prat vic: urazené nebe, zhanobené zdakony, svedené
divky, zneucténé rodiny, Zeny, které privedl do nestésti, rozliceni manzelové — kazdy je ted’

spokojen. Jediny, kdo bidné dopadl, jsem ja... Mij plat!*?

Text je dobie strukturovany, popis je pomérné¢ piesny a evokativni. Ale chybi pokus
interpretovat kostymy (co fikaji o postavach? Co jejich barevnost?)
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