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Pomérné maly prostor scény pracuje se dvéma prvky, které jsou umistény v linii za sebou a
propojeny sklenénym pruhem na podlaze. Tim prvnim je matny transparentni panel na horizontu,
druhym objekt v predni Casti jeviSté pripominajici krystal. Scéna Casové ani prostorové nezarazuje
d€j, tato Casoprostorova nezaraditelnost pribéhu upozornuje na jeho univerzalnost a nadcasovost a
zaroven pripomina jeho mytickou povahu, je z vétSiny tajemné zahalena tmou a svétlo je
soustiedéno do stredu jeviste, kde se odehrava i vétSina herecké akce. K prestavbam scény po celou
dobu inscenace nedochazi, jinak statickou scénu vSak dynamizuje prace s osvétlenim, dochazi ke
zménam barvy i intenzity. Svétlo funguje naladotvorné, dotvari atmosféru a vyznamové vyznéni
jednotlivych vyjevi a promluv. Barva, kterou je nasvicen panel, zpravidla odpovida citovému
naladéni pravé vystupujicich postav (pfi vystupech Faidry je Casto barva oranZova, pripomina ohen
a symbolicky spalujici plameny vasné) a zmény intenzity tohoto svétla zvySuji dramati¢nost
urcitych momentt. Nasviceni pri prvnim vystupu chéru doslova podbarvuje vyznam monologu
vedouciho chéru, proménlivost svétla, jeho rychlost a Cetnost symbolizuje vrtkavost osudu.

Jednoducha scéna dava vyniknout vyrazné stylizovanému hereckému gestu. Herci, zvlasté
stoji-li na vyvySeném objektu, ktery v téchto chvilich ptisobi jako piedestal, mnohdy pfipominaji
sochy, sténa s prasklinami jeSté dokresluje takové obrazy, takZe se herci ve vypjatych pozicich
velmi podobaji antickym socham ve vyklencich. Inspirace antickym vytvarnym uménim je patrna i
v pozicich, které zaujima a chvili drzi chér, podobné miZeme vidét na vazach ¢i amforach. Panel na
horizontu funguje jako ¢aste¢né prihledny prizor, ve kterém se pfi nasviceni zezadu zjevuji obrysy
postav jakoby zahaleny mlhou, které jsou pfitomny pouze prostfednictvim promluv jinych postav.
Takovéto zjeveni postavy zdliraziiuje jeji pasivni tcast v déji. Jindy plocha panelu funguje jako
zrcadlo, to umoZznuje vidét herctiv obliCej, prestoZe stoji zady k publiku a jeSté akcentuje pocit, Ze
se cely pribéh odehrava mimo klasicky chapany prostor. Pfi doruceni zpravy o Hippolytové smrti
stéka po panelu proud vody, ktery silné rezonuje s proudy Theseovych krvavych slz.

Objekt umistény na podlaze v zavislosti na situaci prejima rizné vyznamy, predstavuje tak
treba katafalk, kam jsou umistény Hippolytovy ostatky, v ramci celé inscenace mu ale mtiZzeme
prisoudit vyznam oltafe, at’ uz z diivodu celkového ritudlniho vyznéni inscenace nebo jako odkaz na
oltar, ktery byl zfejmé soucasti antickych divadel. Kolem a na tomto objektu se také odehrava
podstatna cast hereckého jednani, a to v tésné blizkosti publika, které ma herce doslova na dosah.
Divak je tak naprosto vtaZzen do déni, zvySuje se pocit intimity z celého pribéhu a hluboké
spoluproZivani tragického osudu postav. Katarzni ucinek této inscenace (tolik zdtraziiovany a
oCekavany pravé u antickych tragédii) je pravdépodobné pfi zhlédnuti naZivo velmi silny.

Kostymy nelze popsat ani jako vyloZené soucasné, ani historické, jsou inspirovany
Orientem, rovnéZ ale zapadni modou v obdobi antiky. Obdobné jako v pfipadné scény tak poukazuji
na to, Ze postavy existuji mimo ¢as a prostor. Barevné feSeni kostymii ma zjevny symbolicky
vyznam. Faidra vstupuje na scénu odéna v zarivé zlaté roucho a bohaté zdobena Sperky, celkové je
jeji vzhled upraveny a odpovida jeji spolecenskeé roli a spoleCenskému postaveni. Plisobi vzneSené a
sofistikované. Poté ale zlaty Sat svléka, odhazuje Sperky a rozpousti vlasy, tim rezignuje na svou
sofistikovanost a, to predevsim, na roli manzelky a kralovny, odmita ji. Zistava oblecena v
jednodussi kalhoty a zavinovaci Ziviitek, které ji umoznuji i vétsi pohybovou svobodu. Mtizeme
tedy svleCeni tohoto roucha pokladat za symbol jejiho ,,osvobozeni“ z tizce vymezeného prostoru
Zivota sporadané manZelky stanoveného spolecnosti (jeji siatek byl prece motivovan politikou,
nikoli laskou) a vstoupeni do oblasti nespoutané touhy a vasné.

Bila barva Hippolytovych kalhot symbolizuje Cistotu a nevinnost, ktera po celou dobu
zUstdva nezmeénéna, stejné tak se neméni ani jeho kostym. Pfi prvnim vystupu s sebou pfinasi luk a
toulec se Sipy, tyto atributy jsou béZné pripisovany rimské bohyni lovu Diané a u Hippolyta tak
jasné odkazuji na prislusnost k jejimu kultu, zaroven ho charakterizuji jako lovce, ¢lovéka s
blizkym vztahem k pfirodé, vyznavajiciho prirozenost a do jisté miry opovrhujiciho civilizaci, to



ostatné vyjadruje i jeho odhalend hrud'. V tom lze spatfovat pivodni velkou rozdilnost, az
protikladnost, mezi nim a Faidrou. Faidfin kostym ale po odvrZeni zlatého roucha jevi patrnou
podobnost tomu Hippolytovu, ktera dosahuje svého maxima ve chvili, kdy Faidra odhaluje hrud’ pri
pokusu Hippolyta svést. Kostymové feSeni tak dokresluje Faidrinu snahu sbliZit se po vSech
strankach s Hippolytem, je podtrZenim jeji motivace a postupné (avSak pomérné rychle) gradujiciho
odevzdani se ZivociSné vasni. Zlaté roucho je na scéné stale pritomno jako pripominka jejiho
postaveni, chiiva ji do néj dokonce hali chtéjic ji znova ,,obléct“ do role kralovny. Faidra vSak vita
vracejiciho se Thesea v lehkém Sedém plasti s oblicejem pomazanym popelem a zcela neupravena,
toto jeji vzezreni spiSe odpovida jejimu nitru, vnitfnimu proZivani smutku a viny. MtiZeme
vysledovat, Ze Faidfina upravenost klesa s tim, jak se zvySuje jeji Silenstvi, a jeji zevnéjSek je
odrazem toho, jak vnima samu sebe.

Theseus je oblecCen v téZky odév tmavé barvy, ktery je pfipominkou jeho cesty do podsvéti a
zpét a predzvésti blizkého zarmutku, a zakryva si tvar maskou. Dokud je maskovan je svym
zpusobem stale jesté nepristupny, vzdaleny, stejné jako byl po vétSinu Casu inscenace, po sejmuti
masky se vSak jeho postava pribliZuje, konkretizuje — vynika jeho lidskost a s ni spojené emoce,
vyjadreny nejintenzivnéji v podobé krvavych slz. Ruda je velmi vyraznym prvkem inscenace, chor
sjednocen syté Cervenou barvou, zfejmé fungujici jako symbol vasné a prolité krve, je pritomen na
sceéné po celou dobu. Vizualné rozbiji jinak prevazné cernobilou scénu. Cela inscenace pak konci
zbarvena rudé, na scéné po zhasnuti rudého svétla ziistava uz jen vedouci choéru, jeho roztocena
ruda sukné pripomina roztocené kolo Stéstény a vécny kolobéh Zivota a smrti.
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Text je na velmi dobré trovni (pfesné strukturovany), stylisticky vyspély a popisné postiehy
prechazeji do vykladu vyznam.



