Amerikanka na Jatkach 78 vrezii Viktora Tause se od své premiéry nékolikrat
transformovala podle aktudlnich potieb herct a doby. Pfedstaveni vzdy pracuje s prostorem, ve
kterém se odehrava, takze velkou ¢ast scénografie jevisté tvori stdld podoba mista. Stara budova
byvalych jatek, klec, nebo prazdny lom. Tato mista jsou v nékolika verzich jen doplnéna
konstrukci, nebo obrazem, ktery divakovi dava jasny signal ,,tady je jevisté®.

Prvni verze v podani dvou here¢ek méla premiéru v roce 2018. Scénu tvotilo vysoké
cerné molo, které bylo dvakrat odstupniované, takze se herecCky pohybovaly i se zemi ve Ctyfech
urovnich. Dekorace symbolizovala miize v kleci, nebo hladkou sténu vézeni, po které se
herecky Splhaly a snazily se ji zdolat. Kostymy byly velmi jednoduché, ptizptisobené pohybu
herecek a zménily se se Zivotem hlavni postavy.

Herecky mély nejprve noc¢ni kosili, jelikoz postava, kterou predstavovaly byla jesté mala
divka, kterd Zila v détském domové a v péstounské péci. Kdyz postava dospiva a dostava se do
drsného prostiedi pastaku, kostym se méni na Sedou zavinovaci soupravu s kapuci, ktera
vypadd jako vézeniskd. Jiné kostymy nebo masky herecky nemaji. Celd scéna je velmi
abstraktni, umoznuje velky pohyb herec¢ek a hru svétel, které podporuji text hry. Na sténach
budovy se promitaji dobové fotografie a v jejich kontrastu vystupuje zpévak s pisni o touze
divky po lepSim zivote.

Druhou verzi ptedstaveni pfineslo téhotenstvi jedné z hereCek. Zmeénila se scéna i
kostymy, ubylo pohybu, pfibyli herci, ale stile se do poptedi stavi text. Herecky na sobé po
celou dobu maji velké, dlouhé Cernobilé Saty, které vypadaji, jako na n€kolika mistech seSité
zaclony. Saty jsou na jedno rameno, pfi¢emz kazda z here¢ek mé zahalené jiné, navic maji
stejny uces scesany na stejnou stranu jako Saty. Proto, kdyz si stoupnou vedle sebe, mate pocit,
zvlasteé z vEétsi dalky hledisté, ze by pfed vami mohla stat jen jedna osoba. Na scéné jsou za
hereckami jen dlouhé zaclonové zavésy, herecky sedi na barovych zidlich, pfed nimi stoji stojan
na noty, kde je poloZen text hry, a mikrofony. Pfed sebou maji herecky na zemi polozenou
karafu s vodou a dvé& sklenice. Na rozdil od prvniho ptedstaveni herecky obcas vychazeji z role,
coz jim format scénického ¢teni pomérn€ umoziuje. Na druhou stranu ale vSechny pfedméty,
které na jevisti maji, vyuZzivaji k vyjadieni pocitil, potieby postavy. Vlastn¢ vSechny emoce,
které v prvni verzi predstaveni vyjadiovaly télem, se ted’ presunuly do obliceje, hlasu, jemné
mimiky a pfirozenych pohybl. Zatimco v prvni verzi predstaveni se postava hystericky snazila
vyskrabat na hladkou vysokou sténu, nebo kolem sebe zutiveé kopala, v nové verzi se ji tfese
hlas vzteky, na tvafi a na krku hereckdm vyskakuji rudé skvrny a v ocich pozorny divak
v prvnich fadach miiZze zahlédnout slzu. T¢hotenstvi jedné z herecek, které nezamaskuji ani

Saty, rezisér vyuzil ke komickému odlehc¢eni situace, kdy o sob& postava mluvi jako o tlustg,



nacez hereCka zdlrazni své bticho. T¢Zko fict, koho je v tu chvili divakovi vice lito — jestli
herecky, kterd s 20 kily navic a ve 35 °C hraje pfedstaveni, nebo postavy, ktera si té¢zce zvyka
na détsky domov. Nebo jestli je situace vazné k smichu.

Na scéné se v jedné chvili objevuji dalsi dva herci, ktefi vypravéji ¢ast pribéhu ve
,,Ssvém* prostoru, ve kterém je ale pozoruji dvé hlavni herecky. Divak méa béhem piedstaveni
pocit, ze se nachdzi na konferenci, nebo soudu postav, které fikaji svoji verzi ptibehu, snazi se
o ni presvéd¢it publikum a zaroven obhdjit sebe a své Ciny. Predstaveni je tvoreno jako dialog
postavy a divéka, jednak postavenim scény, ale i reakcemi hercti na divaky. Nékteti divaci navic
sedi na zemi jen par metrt od hercii, coz ve velkém vzdusném prostoru, kde se jindy odehravaji
i velka cirkusova cisla, vytvari komorni az intimni atmosféru.

Snad jediny predmét, ktery je v pfedstaveni vyuzity pouze jako rekvizita, je cervena
rténka, kterou si herecky, stejné€ jako v prvni verzi, namaluji kazda svoji palku usmévu.

Tteti verzi predstaveni Amerikanka, kterd pracuje s alternacemi herecek, pterusila
epidemie a karanténa, kterym se ale predstaveni opét prizpusobilo. Nepfili§ scénograficky
zajimavou verzi bylo zivé ¢teni herci Amerikanky na socidlni siti. Tato verze byla ale zajimava
pravé lidskym elementem, na obrazovce divék vidél pouze tvare herecek, za to ale velmi
detailng, takze kromé textu byl velmi vyrazny i vyraz a emoce herci.

V této dobé karantény a uzavieni divadel se uskuteCnily tfi zivé pfenosy predstaveni
Amerikanky ve tfech rliznych prostredich — prvni v prazské O2 aréné, poté v kleci pro hyeny a
posledni v pustém prazdnu Ceské pouste. Pfedstaveni v O2 aréné bylo velmi komorni, ale presto
byl i z videa velmi viditelny velky prazdny prostor, ktery obklopoval herce a zpévaky. Prostor,
po kterém se herci pohybovali, byl velmi spote osvétleny, svétla z celého prostoru arény vrhala
dojem no¢ni oblohy s hvézdami. Herecky a zpévaci se pohybovali v prostoru kruhu, ktery
tvofily mikrofony, herecky mély v§echny stejnou dlouhou bilou no¢ni kosili a zavoj ptes oblicej
misto rousky. Béhem pisni herecky tancily do hudby, takze celd scéna piisobila, jako by vily
v noci tancily na louce.

V prostorach klece a pousté hereCky opét opustily text a formu scénického Cteni, naopak
se opét pridalo na pohybu. V obou ptipadech pozadi scény tvoftilo platno — v kleci zobrazovalo
les, v pousti velké mésto plné svétel — New York. V prvni verzi pfedstaveni herecky Splhaly po
vysoké hladké konstrukci, jako po sténach klece, ted” byly v kleci skutecné uvéznéné.
Ptedstaveni ptsobilo dojmem, jako by si uvéznéné zvife zvykalo na novy zivot — nékdy
bojovaly a snazily se télem prorazit zed’, nékdy se dostavila bezmoc, nebo naopak Silenstvi.

Posledni verze ptedstaveni v pousti oproti kleci nabizela témét nekonecny prostor pro pohyb,



které¢ho ale herecky pfili§ nevyuzivaly a po vétSinu ¢asu odehravaly ptfibéh v pomérné malé
vitriné pfed obrazem New Yorku.

Predstaveni Amerikanky nabidlo v jednom obsazeni pod jednou rezii né€kolik podob,
které ale vSechny pracovaly s prostorem, vyuzivaly abstraktni znaky, umoziiovaly velkou
expresi, at’ uz pohybovou, nebo skrze mimiku a pfirozené¢ pohyby. VSechny verze pracovaly
s emoci ptib&hu, s pocity postav, herct i divakd, ¢imz dosahly toho, ze jak ty pohybové velmi

vyrazné, tak i pohyboveé omezené na minimum odpovidaly naboji situace.

Text je stylisticky na dobré urovni. Nékdy obsahuje zkraty, bylo by dobré 1épe Clenit (a
psat s védomim, Ze ¢tenar inscenaci nevidél...)

Jistd nevyhoda je v tom, Ze inscenace je pomérné oprosténa, takze to vypada, Ze jako by
neni co popisovat, resp. analyzovat, pokud je o vytvarnou slozku ALE pfedstaveni ma zjevné
ptibéh, jak poméaha prostor jeho vypravéni? (Jak se méni vyznam prostoru v jednotlivych
castech?) --- do jaké miry prostorové a scénografické feSeni vychazi z toho, ze inscenace je
koncipovana jako pohybova?

I kdyZ m4 analyza sméfovat ke analyze vytvarné slozky, bylo by dobré struéné shrnout
prib¢h. ..

Zaveérecny odstavec textu je natolik obecny, ze vlastné mnoho nefika. ..



