Eva Stehlikova
Inscenace antického dramatu jako politikum

Z inscenace kazdého dramatu se muze stat za jistych okolnosti
politikum — at’ uz tim, Ze inscenace vyuziva typickych postupu politického
divadla nebo tim, Ze pomoci dramatu (a dokonce pfednostné pomaoci
dramatu napsaného v jinych dobach a pro zcela jiného divaka) vyjadfuje
svUj postoj k soudobé skute¢nosti. Prvni typ potfebuje nutné pro svou
existenci svobodu. Bohuzel, jak trefné vyjadfil J. M. Burian, obdobi, kdy
Ceské divadlo mohlo kultivovat své divadelni uméni aniz bylo pod cizim
nebo domécim tlakem jsou relativné vzacna.' Neni tedy divu, Ze politické
divadlo v uzSim smyslu slova nalézame na teritoriu nékdejsiho
Ceskoslovenska jen ve tficatych a v $edeséatych letech 20. stolett,
zatimco politikum projevujici se skryté vinscenacich je mozno objevit
v riznych dobach a na riznych mistech. Nejde ovSem jen o zkuSenost
postkomunistickych zemi. ZkuSenost s timto typem divadla je znama
vSude, kde diapazon divadla je zdsadné omezovano politickou moci —
napriklad, kdyZ suverenita teritoria je naruSena valeénym konfliktem (to
je pfipad Finska v ruské nadvlady) nebo kdyZz svobodny Zivot zemé je
potlagen diktaturou (to je pfipad Recka v dobé viady vojenské junty).

Antické drama jako reservoar tématiky, kterd mize byt vcelku bez
problémd naplnéna jakymkoli soudobym obsahem, bylo objeveno
Ceskym divadlem v dobé protektoratu, kdy fada autord byla a priori
vylou¢ena z inscenaéniho procesu — at’ uz pro svuj puvod nebo politické
presvédCeni nebo pro pfislusnost k protivné bojujici strané v dobé
svétové valky. Neni jist¢ nahodou, Ze se na scénu opét dostala
Sofoklova Antigona, a to nejen v Praze, kde zazafila v monumentalni
inscenaci Karla Dostala’, ale i mimo Prahu, v Horackém divadle a
v Mé&stském divadle v Plzni, a to vZdy v reZii Antonina Kur$e.® Pfitomnost
¢i nepfitomnost Antigony na Ceskych scénach se od té doby stala
citlivym barometrem politické a spoleéenské situace v zemi.*

! Burian Jarka M., Modern Czech Theatre. Reflector and Conscience of a Nation.University of lowa
Press 2000, s. 2.

2 Narodni divadlo Praha, premiéra 15.2.1941 (pieklad F. Stiebitz, reZie K. Dostal, scéna F.Muzika,
hudba M. Ponc).

® Prvni Kur$ova inscenace v Horackém divadle méla premiéru 13.1.1942 ve Velkém Mezifiéi (preklad
F. Stiebitz, scéna J. Raban), druha v Méstském divadle v Plzni 6.6. 1944 (stejny preklad i stejna
scéna, hudba J. Stefl).

* Antigona mizi z repertodru v létech 1948,1949, 1950, 1951, 1952, 1953, 1954, dostava se na scénu
nejprve mimo velka centra (1956 ochotnické divadlo ve Vysokém Myté, 1956 Vesnické divadlo, 1957
Méstské divadlo Olomouc, 1958 Méstské divadlo Pardubice, 1962 Jihogeské divadlo Ceské
Budéjovice,1963 Divadlo pohraniéni straze v Chebu, 1967 JAMU Brno). OZiva také prostiednictvim modernich
adaptaci (Anouilh, Hubalek, Karva$, Uhde). Jeji nova vina reaguje na invazi v roce 1968 (1969
ochotnické divadlo ve Stramberku, 1969 Divadlo J.K.Tyla Plzef). Tato etapa definitivné kong&i
Krejc¢ovou inscenaci velké kolaze Oidipus- Antigona v Divadle za branou. Jeji stazeni z repertoéru je
soucasné i koncem divadla a po¢atkem tvrdé normalizace. S vyjimkou Skolni inscenace JAMU v r.
1985 ustupuje Antigona opét v letech 1972, , 1973, 1974, 1975, 1976, 1977, 1978, 1979, 1980, 1981,



Stejnou ulohu ovSem mohla sehrat i jina dramata. Dnes se zda byt
téméf nepochopitelné, Ze zfetelnou manifestaci odporu mohlo byt
uvedeni takovych tituld jako Plautdv Pseudolus v reZzii Jifiho Frejky
v Narodnim divadle,’nebo Sofoklova Elektra v reZii A KlimeSe v prazské
Uranii.® Divadelni praxe po roce 1948 se v mnohém jesté zkomplikovala.
Uvedeni i takovych nevinnych tituld jako Plautova Komedie o straSidle
nebo Pseudolus bylo tfeba obhajovat v dobovém new-speaku, coz
pochopitelné vnaselo dalsi politické konotace.” Pozdéji, kdyz substituéni
role antickych her byla jeSté stvrzena v dobé normalizace, fungovaly tu
zietelné pocitované historické paralely. Tehdy pfekvapivé objevil R.
Felzmann amatérskym divadlim Aischylovy PerSany, ktefi nebyli nikdy
uvedeni na profesionalnich scénach.® Objevem byla i Euripidova Ifigenie
v Aulidé, ktera se rovnéz diky novému prekladu Karla Hubky a Josefa
Topola stala vyhledavanym titulem v dal$ich letech.® Téma obéti ditéte
v dobé, kdy déti byly, fe€eno dobovym terminem, naSe rukojmi,
rezonovalo ve spole¢nosti velmi silné a pfesahlo okruh divadelniho
obecenstva.™

1982, 1983, 1984, 1985 a 1986 a vraci se v dobé oslabeni rezimu pfed jeho padem (1987 Divadlo
E.F.Buriana Praha, 1987 Divadlo Zderika Nejedlého Opava, 1988 Stfedoceské divadlo Kladno-Mlada
Boleslav, 1988 Divadlo Jifiho Wolkera Praha, 1989 Divadlo na provazku Brno).

® Premiéru v Narodnim divadle (preklad VI. Sramek, scéna J. Trnka, hudba J. Ponc), ktera se konala
11.4.1942, nasledovalo pfeneseni inscenace do Karlinského divadla (13.4.1942) a ¢etna hostovani
souboru na rtznych mistech (Hradec Kralové, Mélnik, Pardubice) a Gc¢ast pfednich pfedstavitell

v ochotnickych predstavenich.

® Premiéra 13.1.1944 (preklad F. Stiebitz, rezie A. Klime$, scéna F. Troster, hudba V. Trojan).
Derniéra bohaté navstivena prazskym i mimoprazskym obecenstvem se konala 31.5.1944. Vice nez
rezie byla obdivovana Marie Vasova v titulni roli (viz B. Srba, O nové divadlo. Praha 1988, s. 202-3).
" Viz napt. ivod reziséra Kamila Bedtaka k Plautové Komedii o straidle v programu k inscenaci

v Krajském kruSnohorském divadle v Teplicich (premiéra 20.5.1951, preklad J. Pokorny, scéna
A.Calta, masky K. Toman, hudba M. Ponc): ,Plauta jako klasika hraji vS§echna divadla na celém svété.
Pres dva tisice let stara predloha i dnes dovede rozesmat, dovede zaujat (sic!) i dneSniho divaka. My
ovSem nehledame v Plautovych hrach jen to, co hledalo jeho obecenstvo pfed 2000 lety, ale snazime
se konfrontovat tehdejSi dobu s dobou dnesniho kapitalistického svéta. Takovych Bambulusu,
shanéjicich svlj majetek je i dnes jesté dost a dost, i takovych lajdakd Anifoust. A feknéme si
uprimné, i takovych Stipk(, ktefi napaluji druhé, aby sami nedostali na hibet, i téch je mnoho.* Viz téz
obalku programu k Dankové inscenaci LiSaka Pseudola v Krajském oblastnim divadle v Hradci
Hralové (premiéra 32.8.1950) v pfiloze 1.

8 Ceska premiéra 2.4.1969 v Klubu S pfi Vysoké $kole strojni a textilni v Liberci, dalsi inscenace
7.6.1985 v Malém divadle, souboru zavodniho klubu ROH Severogeskych tukovych zavoda v Usti n.
Labem. Viz pfiloha 2.

° J. Kager uved! prvni verzi prekladu ve Statnim divadle v Ostravé (na Komorni scéné Loutkového
divadla -premiéra 12.1.1982, scéna a kostymy O. Schindler, hudba P. Skoumal), druhou verzi

v Divadle Na zabradli (premiéra 7.2.1984, scéna i hudba stejna). Tragédii uved| také Divadelni soubor
Kolar z Mladé Boleslavi (premiéra 17.4.1985, (i¢ast na Jiraskové Hronoveé 8.8.1986) a M. Lorenzové
v Krajském divadle v Koliné (premiéra 25.9.1987, scéna T. Moravec, kostymy I. Greifova, hudba K.
Trumm).

1% predstaveni v divadle byla doplnéna vystavou soch Olbrama Zoubka, ktery inspirovan inscenaci
vytvoril celou sérii soch, jejichz jména byla vymluvna (viz pfiloha 3: Simona Vrbicka jako Ifigenie).
Jejich vystava v prazském Atriu byla velkou spolec¢enskou udalosti(datum). Zah4jil ji kunsthistorik Jifi
Setlik, pfi vernisazi zahral Jan Preudil a FrantiSek Husak uryvek z Ifigenie v Aulidé, Eva Stehlikova na
prani sochafe méla prednasku o fecké tragédii. Vzhledem k tomu, Ze Ifigenie v Aulidé byla stale na



Je ovSem jasné, Ze v pfipadé inscenace antického dramatu je jako
politikum pocitovan i pouhy diraz na moralni hodnoty, které divadlo
nemuaze vyjadrit prostfednictvim soudobych her, nebo na hodnoty, které
jsou spole¢nosti devalvovany nebo pfimo potlaceny. Politikum
uvadéného dramatu samoziejmé zvySuji i mimoestetické skute¢nosti —
bylo napf. vSeobecné znamo, ktefi umélci jsou personae non gratae,
obecenstvo zvyklé [ustit skryté vyznamy tuSilo, Ze podepsani
prekladatelé jsou pouhymi pokryvaci, do popfedi vystupovali politické
aktivity tvarca.™* Politikum je posilovano i aktualnimi politickymi udalostmi
— premiéra Euripidovych Trojanek v Hradci Kralové se konala v dobé
silného vzedmuti studené valky a denné pfemilané diskuse o nasazeni
pershingd,’*> Antigona v Divadle na provazku se hrala v dobé
probihajicich demonstraci, na néz se odvolavaji i nékteré scénograficke
prvky (chér jako policie se &tity a obusky).*?

Posledné zminéna inscenace fadici se mezi vyrazné politicky
orientované tituly divadla (Prodany a prodana 1987, Koncert V... 1988,
Rozrazil 1988) patfi k nejjasnéji divadelné formulovanému politiku
v inscenaci antického dramatu na Ceské scéné vibec, a to nejen diky jiz
zminéné funkci tohoto titulu, ale také diky jeho interpretaci, ktera byla
pocitovana jako soudasna.'® Skuteénost, Ze hlavnim ,hrdinou* Antigony
se stal Kreon, nebyla v dobovém kontextu ni¢im novym. Na rozdil od
Sedesatych let, kdy byla dominantni Antigona, v osmdesatych letech se
akcent presouval ke Kreontovi ve vSech inscenacich, coz je umoznéno
uz tim, ze — jak pozorovala Ruzena Vackova — na rozdil od Antigony, na
jejimz vykladu Ize stézi néco zménit, Kredon a Antigonin konflikt
s Kreontem muZe nabyvat vzdy novou podobu.™ Inscenace piedestrely
rizné podoby Kreonta - v jedné inscenaci bezvyznamny ufednik opily
moci, ktery ni€emu nerozumi, v jiné studeny a nadSeny pfisluhovac
moci, ktery je pfesvédCen o tom, Ze je jedinym vlastnikem skute¢né
pravdy. Kredn Talské a Donutila byl zradné pysny viadce, egoista,
diktator, Cinici bezohledn& rozhodnuti o osudu druhych, vefejny Cinitel,
ktery dovede vypocitavé ovlivnit obec uvazlivou dikci a populistickym

programu Divadla Na z&bradli, navstévnici vystavy se vraceli zpatky k inscenaci. Ceskoslovensky
rozhlas udélal rozhlasovou rekonstrukci inscenace (premiéra na stanici Vitava 14.6.1987).

' Olbram Zoubek je vniman nejen jako obdivovatel fecké plastiky, ale predevsim jako autor posmrtné
masky Jana Palacha, jeho ateliér v Salmovské ulici je mistem, kde se setkavaji Spicky potlacené
kultury aj, Podobné plsobilo zafazeni citatu z eseje Vladimira Cerméka, ktery byl v Brné znam svym
obcanskym postojem, v programu provazkovské Antigony.

'2 Premiéra 26.10.1984 v Klicperové divadle (reZie V.Martinec, pieklad E. Stehlikova, scéna M.
Visek).

'3 Premiéra 26.2.1989 v Prochazkové sini Domu uméni v Brné (rezie E. Talska, preklad F. Stiebitz,
scéna B. Myslivegek, kostymy J. Prekova, hudba: M.Stédror). Také chér Andrzeje Wajdy v jeho
inscenaci Antigony v Krakové 1984 byl stylizovan jako pfislusnici vojenského komanda.

4 Eva Kfivinkova, Souéasna Antigona, In: Brnénsky vedernik 1. 3. 1989, dsk, Z prvni fady. In: Kvéty,
Praha 15. 6. 1989. Viz pfiloha 5,6.

! Ruzena Vackova, Vytvarny projev v dramatickém uméni. Praha 1948, s. 398.



gestem a soucasné mstivy slaboch, neschopny poznani a neschopny
nést dasledky svych &ind. Aniz tu doslo k jakymkoli zfetelnym a hlubSim
Gpravdm Stiebitzova prekladu,’® uz sam ponékud archaicky text
promlouval k divakim apelativné a podporoval zcizujici efekty, které
provazely inscenaci, majici od pocCatku charakter divadla na divadle.
RozvrZzeni hraci plochy kopirujici ¢aste€né tvaroslovi antického divadla
(obdélnikova orchéstra byla obklopena ze tfi stran lavicemi pro divaky,
skéné nahrazena maskérskymi stolky za vlastnim hracim prostorem, kde
se herci pfipravovali a kam usedali, kdyz pravé nevystupovali)
umoznovalo neustalé aktivovani divaka, ktery byl pfitomen proménam
herct v dramatické osoby a staval se i proti své vali soucasti hry,
odpovédny za situaci na scéné a pfitom bez Sance osudové déni néjak
ovlivnit. Scénografické prvky (zabodnuta ruda kopi, bilé, snad posmrtnée
masky, kostymy, v nichz se slozité misily prvky souCasné mody a prvky
symbolické)'” a komplikovany hudebni part  ponékud sniZovaly
pfimoCarost sdéleni, které bylo také pocitovano jako zbytecné
explicitni.*®

Pfesto tu byla jistd nedourCenost, kterd déli Talské politické
divadlo od prvniho otevieného vyuziti antické tragédie jako politické
agitky vinscenaci Oresteie Tomase Zelinského a Tomase Svobody
uvedené postupné a shrnuté pouze dvakrat do jediného vegera.'® Jejich
zamér byl Citelny uz podle plakatu k prvni Casti trilogie s portrétem
George Bushe, ktery obecenstvo znalo, jesté neZ vstoupilo do divadla.?
Usporna scénografie uzivajici typické mcdonaldovské barvy, jimz po
celou dobu vévodil znak na hlavu postaveného symbolu vitézstvi,
c¢erného Vv bilém poli, soudobé kostymy hlavnich postav i vytvarné
feSeni choru slozeného s typickych zastupcu americké spolecnosti,
vemlouvava hudba vyuZivajici znamych motiva, komplikovana sit
intertextualnich odkazu na americkou popkulturu - to vSe odkazovalo

'® pavel Michele ve své seminarni praci (Antigona v Divadle Na provéazku v roce 1989, FFMU 1999)
zachytil jemny rozdil mezi textem, uloZzenym v archivu Divadla Na provazku a mluvenym projevem,
ktery mGzeme sledovat na videozdznamu predstaveni ze dne 14. ledna 1990. Domniva se, Ze
pfeklad ,, byl adaptovan pro potfeby hercd, jazykovou, dobovou a nesporné i "skryté politickou"
aktualizaci ad hoc*..."

7 Véra Ptagkova (Antigoné — vzpominka na minulost? In: Svét a divadio 1990, &. 1, s. 119-128).

'8 Jaromir BlaZejovsky, Antigona - drama o svédomi. In: Rovnost Brno, 9. 3. 1989.

¥ pivadlo Rokoko - Aischylos, Oresteia Preklad Matya$ Havrda a Borkovec. Scéna Jaroslav Bonisch,
kostymy Tereza Simova, hudba Karel Albrecht, dramaturgie Vladimir Cepek, Valéria Schulczova,
Tomas Svoboda, Thomas Zielinski. I.- Agamemndén. Rezie Thomas Zielinski, premiéra 21. Fijna 2005;
1. — Ulitba mrtvému. ReZie Tomas Svoboda, premiéra 18.3.2006; lIl.- Laskavé bohyné&. ReZie Thomas
Zielinski a Tomas Svoboda, premiéra 13.5.2006. Premiéra celé trilogie 26.5.2006. Viz pfiloha 7,8.

% Takovyto piimy atak, u nas neobvykly, je ovdem v zapadni Evropé pouZivan &asto — viz napf.
inscenaci Oresteia Andrease Kriegenburga v Kammerspiele Miinchen 2002, kde dokonce vystupu;ji
Bush, Rumsfeld a spolkovy ministr Struck.



k souCasnym politickym udalostem. Jak je pravidlem vtomto typu
divadla, vSe bylo podfizeno politickému sdéleni a ¢im zjednodusenégjsi a
cernobilejSi sdéleni bylo, tim bylo uginnéjsSi. Obecenstvo se také od
prvniho dilu rychle rozdélilo na pfiznivce a odpUrce inscenace podle
svého postoje k irdcké valce.?* V ponékud boutlivé atmosfére uslo, ze
inscenatofi pracovali velmi seriozné a nékteré jejich scénické
interpretace obtiZznych mist pfinesly pfekvapivé nova feSeni. To se tyka
pfedevSim velmi tfeti Casti, v niz se vzdy citlivé odrazi soudobd politicka
situace 1 postoj reziséra k ni (je dokonce mozné zaznamenat citelny
posun Vv interpretaci u rezisér(i, ktefi Oresteiu inscenovali dvakrat®).
Nepfekvapi tudiz, Zze nejmladSi generace vidi konec tragédie zcela
nelitostné jako mocenskou manipulaci, v niz se staré bohyné daji uplatit
vidinou budoucich vyhod.

Radius politického divadla je omezen mistné i ¢asové, politické
divadlo ztraci svou silu, jakmile je spole€enskd situace stabilizovana, a
ztraci své moznosti, jakmile jej viadnouci vrstva prestane tolerovat.”® Je
v8ak zajimavé, Ze ty z inscenaci, které si kromé aktualniho politického
sdéleni podrzely také urcitou nad€asovost, zustavaji pomérné dlouho
v divadelni paméti a mohou tak pusobit na inscenatory i na obecenstvo
davno poté, co zmizi z jevisté.*

L Typicky titul recenze: Pilka salu netleska. Maly sociologicky priizkum podniknuty studenty Katedry
divadelni védy FFUK a soustfedény pfedevSim na mladou generaci navstévnika odrazi zfejmé obecny
trend: 37 % na otazku Jak vas zaujala paralela mezi irdckym konfliktem a trojskou valkou
neodpovédeélo, z odpovédi pak 25% pozitivnich, 24% negativnich, 15% ocenilo snahu o politické
divadlo, ale nepfijalo tento zpusob aktualizace.

%2 iz dvoji Steinova inscenace Orestei (1980, 1993). U nas viz inscenace Milode Hynsta ve Statnim
divadle Brno (premiéra 29.4.1962, scéna Z. Pavel, kostymy a masky P. Divi§, hudba J.Berg) a ve
Slovackém divadle v Uherském Hradisti (premiéra 12.1.1982, scénografie V.Slofta, hudba
Z.Pololanik) a presvédg¢ivy rozbor B. Srby (Uméni rezie. JAMU Brno 1996).

2V tomto smyslu je pozoruhodné ,neuvedeni® Aristofanovych Jezdct v Disku (reZie a hudba P. Rut,
pfeklad F. Stiebitz, scéna M.Hilsky). Inscenace byla planovana jako druh& ¢ast diptychu, jehoz prvni
&asti byly Aristofanovy Zaby (premiéra 28.4.1978, rezie J.Léd|, pieklad F. Stiebitz, scéna O.Kohout,
kostymy Z. MikloSova, hudba V. Héalek). Ze zcela pfipravené inscenace byla realizovana jen prvni
¢ast, politicka aktualnost Jezdcl se v posledni chvili zdala zfejmé nednosnou.

¥ Napf. dlouho Ziva vzpominka na Frejkova Pseudola zptsobila, Ze se inscenatofi — pamétnici
inscenace snazili se s ni vyrovnat - viz program k inscenaci LiSadka Pseudola v Severoeském
Narodnim divadle v Liberci (premiéra duben 1947, pieklad VI.Sramek, rezie M.Janedek, hudba
J.Mihule): ,Uvadime na scénu Plautova Pseudola a neni to véru pfili§ vdéény tkol, vzpomeneme-li si,
Ze to bylo jedno z nejradostnéjSich pfedstaveni v Narodnim divadle v Praze za éry "protektoratni".
VSichni, ktefi spolutvofime liberecké predstaveni snazili jsme se proto nepodlehnout dojmdim
pfedstaveni prazského a jit svou cestou.” Ostatné dodnes se uziva pro Pseudola Sramkovsko-
frejkovského titulu LiSak Pseudolus misto klasického Pseudolus. U Talské Antigony nevaha kritik
vzpomenout ,alespon KurSovy rezie v Trebici (1941) a v Plzni (1944), Paskovu Antigonu v Hradci
Krélové (1963) nebo jeSté nepozapomenutou Krej¢ovu sofoklovskou realizaci v Divadle za branou
(1971) v prekladu Jifiho Grusi a Karla Krause® (J.P. KFiz, O vlasti, 6 Théby, 6 bohové. In: Scéna1989,
€. 8,s.4).






