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Alloway Lawrence / The American Sublime

Alloway Lawrence byl velmi vlivnym uméleckym kritikem, clenem britské skupiny Independent
Group a pozdéji nelinavnym zastdncem amerického povaleéného uméni, zejména pak zndmy
pro svoji obhajobu pop artu. Zajimal se o populdrni a masovou kulturu, zkoumal rozdily mezi
vysokym a nizkym uménim, hranici mezi ky¢em a kvalitnim obrazem. Avsak nutno podotknout,
Ze se nikdy nestal zastdancem kyce ani jeho zarputilym odplrcem jako kupfikladu Clement
Greenberg — spiSe tento tehdy aktualni diskurz zkoumal a posuzoval. Ostatné, problematika
kyce je aktudlni az do dnesnich dnd, kdy k sobé ma avantgarda a kyc¢ blize nezZ kdy predtim...To

bychom vsak zabrouzdali do jinych koncin, které se pfimo netykaji tématu této eseje.

Clanek, ktery hodlam kriticky rozebirat, je sou&asti knihy Topics in American Art Since 1945.
Nese ndzev The American Sublime a pojedndvd o estetickém pojmu sublime, v ¢eském
prekladu nejvystiznéji o vznesenu. Tento termin ddva do souvislosti s tfemi americkymi umélci
— Barnettem Newmanem, Markem Rothkem a Clyffordem Stillem — které v ndvaznosti na
vystavu z roku 1947 The Ideographic Picture hodnoti a analyzuje. Nejdfive bych se rada
zameéfila na celkovou strukturu ¢lanku a na rozbor obsahu jako celku. Poté se pokusim
zhodnotit, jakym zpUsobem autor ¢lanek rozélenil a zda je jeho jazyk a argumentace
srozumitelnd i nezasvécenému cCtenafi. Také bych rdda rozebrala, do jaké miry Alloway
Lawrence zprostfedkovava svij vlastni ndzor ¢tenafi a jakym zplsobem jej zacleruje do textu,
kdy a jak vysvétluje své podnéty a zda Ctendfi vécné osvétli popisované obrazy Ci nikoliv.
Nakonec se zamérim na své vlastni poznatky a pocity, které jsem ¢tenim tohoto textu nabyla,

¢im pro mne byl inspirujicim a co mne nejvice oslovilo.

Rozebirany text mizeme rozdélit do dvou pomysinych ¢asti — nejdrive Alloway Lawrence
popisuje termin sublime, vzneSeno, pozdéji se dostava k propojeni tohoto pojmu s kontextem,
do kterého zasadi jiz zmifiované tfi umélce. Pro pochopeni dané problematiky je zasadni
nejdrive osvétlit, co je minéno pojmem vzneSeno celkové a nasledné co je jim mysleno

v americkém kontextu. Termin je totiz velmi specificky a jeho prvotni vyznam muze byt



zavadeéjici. Autor tedy ze zacatku rozebira esteticky pojem vznesSena, ktery se oddéluje od
krasy a ktery je spojovan s pocitem absolutna, s ¢imsi, co nejsme schopni popsat jednim
slovem ¢i vétou. Jednd se spiSe o pocit, ktery madme z obrazu, a ktery je protkan stejné tak
umélcovymi pohnutky jako témi divdkovymi. Pocit ¢i energie, kterou ze sebe obraz vyzafuje.
Samotny text zacina citatem Barnetta Newmana, ktery napsal o vzneSenu teoretické
pojedndni s ndzvem The Sublime is Now. Myslim, Ze citat je pro zacatek cetby velmi trefné
poutzit, jelikoZz ndm navodi pocit, ktery je potifebny pro plné pochopeni zbytku textu. , Kontakt
s mystériem®, tajemno, cosi, na co slova nestaci, co vSak nejsme schopni paradoxné beze slov
pojmout. Cely text tak mlzZzeme vnimat jako napéti mezi nécim, co je nevysvétlitelné a co
mame pfitom neskonalou potfebu popisovat. Jsou zde jmenovani i dalsi teoretikové a
filosofové, ktefi se terminem zabyvali. VzneSeno musime odliSovat od studia krasy, kterym se
drive umeélci zabyvali. Krasa je spojovdna s ¢imsi, co zndme a co je spojeno s objektivnim
svétem, vzneseno vsak nikoliv —vzneseno je néco, co nds zbavuje redlnych predstav a posouva
nas tak nutné kabstraktnim formam. Robert Motherwell vzneSeno spojuje s osobnim
utrpenim kazdého z nds, B. Newman se touZi osvobodit od asociaci, nostalgii, legend ¢i myta.
M. Rothko odmita pamét, historii ¢i geometrii a C. Still netouzi po Zadnych dalsich zastaralych
mytech. Tradice je pfekondna a pfichazi novy koncept amerického pojeti vzneSena, ktery
nabizi oprosténi se od evropské tradice. Zde autor namitd, Ze pojeti vzneSena z osmnactého
stoleti bylo velmi podobné a tolik se od nynéjsiho pojeti nelisi. Analogie s britskym filosofem
a politikem Edmundem Burkem tak bude déle prolinat zbytek textu, jelikoz dle nazoru autora
je to pro pochopeni tvorby americkych umélcli zasadni. Ukazuje, Ze pojeti Barnetta Newmana
a Edmunda Burkeho je velmi podobné, oba dva maji na mysli nejsilnéjsi emoci, kterou je nase

mysl schopna pocitit.

Dale autor pokracuje velmi zajimavym poznatkem o pfirodé, kdy ukazuje, ze umélci mohou
byt silné ovlivnéni krajinou, ve které vyrlstali a ve které Ziji. Velka zemé mzZe byt spojena
s pocitem velkoleposti a majestatnosti, ktery je taktéz spojovan s pojmem vznesena. Toto plati
u vSech tri umélct, ktery kazdy z nich trochu jinym zplsobem reaguji na americkou krajinu a
jeji grandidznost. Rothkovy malby evokujici désivou velkolepost ¢i oslfujici zarivost mohou byt
jednim z prikladi. Pro Rothka byl také zdsadni moment ,tragické zkuSenosti”, kterd se

prolinala celou jeho tvorbou a byla pro néj jedinym zdrojem umeélecké ¢innosti. Jeho az jaksi

fatdlni tragicnost mizZeme dat do souvislosti s Newmanovym ,absolutnem” a Stillovou



,naprostou zodpovédnosti“. VSechny obrazy maji tak spole¢né rysy, ze vSech citime hustotu a
vSeobjimajici ticho. Americké vzneseno tedy, podle Lawrence, je silné propojeno s autorem,
s jeho subjektivitou a mordlni odpovédnosti, ¢asto s velikosti platen a s mystériem, ve kterém

se vzdy nakonec reflektuje ¢ast divakova pocitu.

Jiz fec¢end dlleZitost propojeni estetiky osmndctého stoleti s modernim pojetim estetického
pojmu vzneSena v americkém kontextu je autorem v textu nékolikrat pfipominana. Velikost,
pocit absolutna, exaltace, pocit nadvlady, dojem prevyseni, pfesahu ¢i Uzkosti. Stillova platna
a jejich spojitost s prirodou — s pfirodou, ktera nas presahuje, kterd dala vzniknout a pojima
majestatnost americkych roklin a dunéni Niagarskych vodopdad(i. Rothko a jeho exaltované
svétlo, které z obraz( primo sala. Svétlo, které je podobné neoplaténskému ¢i stredovékému
vSeobjimajicimu, zaficimu a tryskajicimu Svétlu, onomu Jednomu, chceme-li Bohu. Mystérium,
které hali jako rouska cely jeho obraz, ktery mozind samotnou rouskou ¢i zdvojem je.

Newman(v absolutni pocit, ktery chce svymi obrazy pojmout vSechno a zaroven nic.

Domnivam se, Ze pochopeni pojmu vznesSena jako celku je autorem vnimdano jako zasadni
kritérium pro porozumeéni a interpretaci obrazu téchto tfi americkych umélct. V tomto bodé
se s autorem ¢lanku ztotoZnuiji, jelikoz mam pocit, Ze pokud chceme alespon o trochu vice
proniknout do tvorby téchto abstraktnich umélcd, je nutné se zaméfit na abstraktni pojmy,
kterymi se oni sami zabyvali — vtomto pfipadé tedy pojmem vzneSena. Pro pochopeni
abstraktniho dila jsou dle mého nazoru moiné dvé cesty. Jedna zcela pfirozend, takzvané
nepolibena, kdy na sebe dané dilo nechdam pUlsobit bez jakéhokoliv kontextu. Druhou
alternativou je snaha proniknout do osobnich teorii a pohnutek umélcu, a tak na sebe nechat
dilo pusobit ,skrze emoce tvlrc(“. Autor ¢lanku se tedy pfiliS nezaméruje na presny popis
obrazl, avSak v tomto pripadé to evidentné neni nutné. Z textu jde citit, Ze umélce obdivuje a

sdili s nimi jejich nahled a ptistup k tvorbé.

Ctendfi je tedy dle mého nazoru problematika zprostifedkovana velmi jasné a strukturované.
Ctendr je schopny pochopit, co je my$leno pojmem vzne$eno a jak se tento pojem odrazi
v obrazech rozebiranych tvlrcl. Plynulé cteni, kdy se nemusime zamyslet, co bylo
v pfedchozim odstavci a listovat na predeslé stranky, protoZze nam nejsou jasné souvislosti.
Jazyk také neni pfilis slozity a nepouzivda mnoho odbornych termind, které by nasledné autor
nedovysvétlil. Domnivam se proto, Ze text je pfistupny i SirSi vefejnosti a neni cileny pouze

odbornému zajemci. Zavér, ktery nadhazuje téma obecného zamysleni se nad pfitomnosti a



minulosti, hodnotim velmi pozitivné. Jedna se o zavér, ktery zdanlivé s tématem nema mnoho
spole¢ného, a pfitom snim ma spolecného moind nejvice. V této souvislosti jsem si
vzpomnéla na francouzského filosofa a teoretika Georgese Didi-Hubermana, ktery se této
problematice vénuje a rozviji ji ve svych teoriich o anachronnim obraze. Anachronismus jako
fenomén, ktery v sobé zahrnuje vSechny mozné pohledy na jeden konkrétni obraz a kdy se
pfitomnost nutné projektuje do minulosti, tedy estetika osmnactého stoleti se projektuje do

abstraktnich obraz( ze stoleti dvacatého.

Text byl pro mne celkové velmi inspirativni — kdyZ se divdm na obrazy téchto umélc(, ¢asto
mam podobné pocity, jez jsou v ¢lanku zmifnované. Setkava se zde slovo a myslenka, ktera je
slovem zdaroven nepopsatelnd. To mne na uméni ¢asto fascinuje — ten konkrétni bod, kde se
setkdva nevysvétlitelné s vysvétlitelnym, abstraktni s exaktnim, zanedbatelné s majestatnim,
pritomné s nepfitomnym. Konkrétné u obraz( Marka Rothka toto pocituji velmi intenzivné, a
proto jsem se ztotoznila i s mnohymi poznatky v textu. Minulost a pfitomnost se v textu
vzajemné prolina a vytvari tak koherentni celek, ktery ndm dava jasnou predstavu o tom, ¢im
jsou rozebiranda umélecka dila. Zda se mi pfizna¢né tento text uzavfit znamymi slovy Didi-
Hubermana: , Pfed obrazem jsme vZdy pred ¢asem”. Pfed obrazy Barnetta Newmana, Marka
Rothka a Clyfforda Stilla jsme tedy vidy pred ¢asem, minulost se zdd byt pfitomnosti a
pritomnost minulosti. A my jsme tak obklopeni pocitem vzneSenosti, at si jiZz skrze néj

projektujeme cokoliv.



