Modernismus a tradice: varianty evropské povale¢né figurace
Jako vzorek poslouzi Francie + par pohledd jinam do Evropy:

Ve Francii existuje kontinuita s pfedvalecnym kubismem, nicméné mladi malifi oteviraji
otazku abstrakce, ktera je vSak zprvu zcela jind nez abstraktni expresionismus v Americe.
Jeho ,,invaze* do Evropy narazila na kritické hlasy, piesto mnozi umélci vytvareli posléze
podobné¢ vyznivajici dila (informel). Vylozenou protireakci bylo cosi jako francouzska sorela
(tenden¢ni ideologizovana zobraziva dila Vedle né€j vSak vznikaly i podoby ,,moderniho*
zobrazivého uméni. Bylo u néj podstatné zaméteni k ,,obsahu®, hledani vyznamti, nebot’
panovalo presvédeni, ze tomu piece jen odpovida figurace lip.

Picasso ztstal za valky vPatiZi, po osvobozeni PaziZze byla uspofaddna velka vystava jeho
obrazli ze 40.let. Matisse, Bonard, Rouault ponejvic v jizni Francii, Derain piijal 1941
pozvani A. Brekera do fas.Némecka, coz se poté setkalo pochopitelné s velkymi odsudky.

Podzimni salon, Pafiz 1944, vystava Pabla Picassa Pablo Picasso, L'aubade/ Zena s mandolinou, 1942 Vstava Henri Matisse, Galerie Maeght, Pafi? 1945

Nastupuje vSak nova generace malifil, uz v roce 1941 vystava Dvaceti malifi francouzské
tradice, (Bazaine, Manessier, Esteve aj.), ktera tehdy z fas.pozic dostala nalepku ,,zvrhlého
uméni®, dalsi vystava pak roku 1943. Je to pokus jit za kubismus, vyuzit jeho linearni
struktury a geometricka pole vyplnit vyraznymi barvami. V zékladu je figurace, ale zcela
abstrahovana. Tradici jsou tu minény barva a malifskost, spojované s charakterem fr.malby,
dale je podstatna konstrukce tvarti, harmonie, smyslové kvality, poeti¢nost. Na rozdil od
americké abstrakce jsou to ,,tradi¢ni* kompozice odkazujici k realnému svétu, béZnych
rozméru s poetickym akcentem (povede pak k tzv. lyrické abstrakci).

Alfred Manessier, Veder v
piistavu v Le Crotoy, 1343

Jean Bazaine, Plavec, 1943

M3e vojaka, 1944 lean Bazaine, Mu? se sklenkou vina, 1946

Rijnovy veter, 1946
Herci, 1947

Alfred Mannesier, Salve Regina, Maurice Estéve, Kuchyfiska Zidle, 1945
SkIF, 1948
Modry pfistay, 1948 Patiry v Berry, 1949

Dalsi rozvijeni abstrakce: 1948 vystava maliii Cinnych v Patizi (Hartung, Wols, Mathieu —
improvizace, gesto), 1951 vystava Vehements confrontées (spolecnd vystava Francouzil a
Ameri¢nti), v Evropé se pak abstrakce oznacuje jako tasismus nebo informel.



Mohlo by se zdat, ze abstrakce bude novym smérem povalecné tvorby, ale tak to nebylo.
Figurace je stale ptitomna. Vedle pokracujicich ,,klasiki* je pfiznacna tvorba malife Jeana
Héliona (1904-1987), ktery zvolil opacnou cestu, totiz od abstrakce k figuraci. Abstraktné
tvotil ve 30. letech, roku 1934 opousti skupinu a ¢asopis Abstraction Création, k abstrakci se
pak stavi skepticky. Viz téz impuls vystavy Peintres de la réalité: fra.malba 17-18st.( Louis Le
Nain a znovuobjeveny George de la Tour); Hélion si v§ima hlavné formalni ,,konstrukce*
maleb. Na konci 30. let uz tvofi figurdlni malby, ale nikoliv popisné; zlstava princip
,konstrukce®, H. stavi z tvart realitu méstského Zivota — spojuje bézné naméty s ,,klasickou*
konstruovanou formou (linie Poussin —Corot — Seurat ), povysuje kazdodennost na cosi
trvalého, nadCasového. Podstatna je tedy trvalost, klasi¢nost navzdory banalnim béznym
namétim. Pouziva stylizované tvary a zietelné obrysy, peclivé promysli kompozici.

Jean Hélion, Ctenafi novin, 1948

Jean Hélion, Duté figura, 1936

Stojici postava, 1936 Jean Hélion, Akt s podepfenou hlavou, 1948-49 A la belle Etrusque (Mu? nesouc! dyni), 1948
Pro cyklistu, 1939 Akt s podepienou hlavou, 1949

Pozdé&ji veristi¢téjsi varianta figurace, ale prece jen zvlastni symbolika a vztahy mezi vécmi a
tvary (vetvicka na stole, Snirky bot, ttdsné koberce; chleby a zada Zeny), nebo naznacené
protiklady (nahé zena a muzsky oblek). Jsou tu zfejmé piesahy za pouhy realisticky obraz.

Jean Hélion, Akt s
chleby, 1952

Podobné obrazy, az s existencialnim obsahem u Francise Grubera: socidlni tematika a
existencialni vyznéni dél bylo po 2. sv. v. Casté.

Francis Gruber, Job 1944 Francis Gruber, Cerven3 postel, 1944
Akt v Cervené vesté, 1944

Jsou zcela zietelné u malife mladsi generace Bernarda Buffeta (1928-1999). Zvlastni
postava — vychvalovany, pak zatracovany (hlavn¢ za luxusni zptsob Zivota v mladi).
Vychodiskem tvorby byla skepse vici abstrakei, vénoval se figuraci, ¢lenem antiabstrakrtni
skupiny L homme témoin (Svédek), manifest 1948. Zastance levicového humanismu. Jeho
figurace je stylizovana, ,.kresebna‘ — subtilni protdhlé postavy, hranaté tvary, vyrazné siluety,
prazdné, chudé prostory, ¢asto pohled do intimity. Navozuje existencidlni pocity, uzkost,
smutek, utrpeni. I naboZenské motivy. (espresivni §picaté tvary a atmosféra obrazi se uvadi
jako mozny vzor pro MikulaSe Medka a jeho figuraci 50. let)



Bernard Buffet, Koupelna, 1947

. & . Bernard Buffet, Dva muii v mistnosti, 1947
Bernard Buffet, Autoportrét, 1949 Muz na zachodé, 1947

Krélik a ¢erveny rendlik, 1948

Bernard Buffet, Ukiizovani, 1951 Bernard Buffet, Pieta, 1948, 201 x 95 cm Bernard Buffet,Hrizy valky,1954
Sniméni s kiize, 1948, 200 x 97 cm

Podobna atmosféra postav Alberta Giacomettiho (jesté se specialn¢ budu sochafstvi vénovat
pozd¢ji): tematika samoty, vzdalenosti, izolace, nekomunikativnosti.

IRl 2

Alberto Giacometti, Postava,

s Alberto Giacometti, Pes, 1951 X
Krédejici muz, 1948-1960 Alberto Giacometti, Nos, 1947

Extrémni polohu figurace v povalecné Francii predstavuje André Fougeron; po socialné
ladénych obrazech se ptiklonil k ideologické tenden¢ni malbé prosazované fr. komunistickou
stranou (Atlantska civilizace je ptiklad francouzské sorely: popisnost, srozumitelnost, jasné
vyznamy, kritika zdpadni civilizace, propaganda, , karikatura Ameriky*). Byl kulturné i
politicky aktivni. Berte jako piesah ,,za uméni®.

André Fougeron, Pafizanky na trhu, 1948 André Fougeron, Atlantské civilizace, 1953

Nasleduji ¢tyfi podoby zobrazivé malby: od propojeni primitivistické figurace s informelem u
Jeana Dubuffeta, ptes abstrahujici deformace postav Francise Bacona, k vécnému realismu
Luciana Freuda a rehabilitaci tradice u Balthuse. Kladu diiraz na moZzné vztahy k abstrakei,
dalsi informace si,prosim,vyhledejte.



Jean Dubuffet (1901-1985) se inspiroval primitivismem po¢maranych zdi a tvorbou
neskolenych malift, déti, blaznh (art brut — uméni v surovém stavu), byl velkym kritikem
tehdej$i komercializované kultury, revoltoval proti faleSnému intelektualismu. Pouzival
zamérné karikaturni nadsazky, parodii, neumély rukopis, zaroven kladl diiraz na struktury
povrchu, hmotu malby (zacleniovani materiall jako pisek, hlina, blato aj). Stfeta se figurace
(primitivizujici, kresebnd) a abstrakce (antiestetickd povrchova struktura a material — blizké
informelu). N¢které obrazy (stoly, plidni struktury) jsou vic u p6lu abstrakce, tfebaze maji

realny zaklad.

Jean Dubuffet, Savonarola, 1954
Kouzelnik, 1954
Vousaty stl, 1959 Obtloustly kfikloun, 1959

Jean Dubuffet, Koralovy stul,

Bil3, Zluta cervend na zluté, 1953

Jean Dubuffet, Roztrzity cestovate| 1950

Francis Bacon (1909-1992) britsky malif, prvni surrealistické prace ze 30. let vesmes znicil.
Od ptelomu 40. a 50. let specificka figurace se zapojenim deformaci a ,,ndhodnych* zasah.
Abstrakci odmital, byla mu jen estetickou zalezitosti, ktera snadnéji zakryva ,,malifskou
nedbalost®. Nahodné zasahy, které provadél v pribéhu malovani (vrhal barvy na platno) byly
cestou proti snadnosti, lehkosti; nechtél obrazu vnucovat svou piedstavu, jez v prubéhu prace
vznikala, obraz se mél tvofit podle své vlastni struktury. Casté portréty, vyuziva fotografii.
Deformace mu slouzi proti napodobé, vnéjsimu vzhledu (,,zdeformovat lidi do jejich
podoby*). I proto jsou jeho obrazy mezi figuraci a abstrakci.

Francis Bacon, Figura v krajing, 1945 Francis Bacon, Studie ke Skréené postavé, 1952

Francis Bacon, Studie k portrétu Luciana Freuda, 1969

Lucien Freud (1922-2011)britsky malif narozeny v Némecku, vnuk Sigmunda F. Vyhradné
figuralista, v zacatcich jemna linearni malba jemnych barev, pfipomina némeckou novou
vécnost, tedy jakysi odstup od skutecnosti, ktera je vidéna jakoby ptes né€jakou bariéru. Od
60. let volngjsi, hutnéjs$i malba s dirazem na texturu a haptické kvality, portréty, portréty jako
akty, zdmérna oSklivost. Vychodiskem pozorovani, které vede k abstrahovani, ale pak
paradoxné zpét k realité. Pozdni dilo velmi cenéno, i finanén€, mozna az trochu snobismus.



Lucian Freud, Divka se psem,
1950-51, 76,2 x 101,6 cm

Interiér v Paddingtonu, 1951,
152,5x114,3 cm

Lucian Freud, Portrét mladého muZe, 1944
Zena s narcisem,1945
Divka s kotkou, 1947, 41 x 31 em

Balthus (Balthasar Klossowski, 1903-2001). Mlit polského ptvodu, Zijici apracujici ve
Francii. Ptiklon k tradici, prosazuje ptisnou konstrukci obrazu, ale odmita kubismus i
surrealismus, opora v klasicich (Poussin, Courbet, renesance). Vychodiskem je kresba, coZ je
svym zpusobem abstrakce (v realité neexistuje): obraz, ktery vychazi z kresby, se vzdaluje
pfedmétu v realité, jiz zobrazuje (nikoliv fotorealismus, ktery touto abstrakci neprochézi).
Diuiraz na techniku, femeslo (studium starych mistrti, hlavn€ renesanéni nasténné malby),
pfisel se zvlastni kombinaci temperové barvy citlivé na denni svétlo.

Nicolas Poussin, Echo a Narcis, ca 1630
Gustave Courbet, Udoli Loue v boufi, 1848
Balthus, Hory, 1936-37, 249 x 366 cm Skily v okoli Ornans, 1864
Venkovské divky, 1851-52

Casta tematika: détsky svét, puberta (piechod mezi détstvim a dospélosti), Easto s erotickym
podtextem a symbolickymi vyznamy, znepokojivé pohledy do intimniho svéta.

Balthus, Tyden se ¢tyimi ctvrtky, 1949, 98 x 84 cm
Balthus, Pokoj, 1953, 271 x 333 cm

Obrazt spousty, vyhledejte si. A pokuste se o kompozi¢ni rozbor a promyslete mozné
vyznamy obrazu Obchodni pasaz St. André:

Balthus,
Obchodni pasaz
Saint André,
1954
330x 294 cm




