Antimodernistické hybridni miseni figurace a abstrakce: neo dada a pop art

Abstrakce - americky abstraktni expresionismus - predstavoval ¢isté vizualni sdéleni, odrazel
vnitini svét tvlirce; duraz byl kladeny na malbu samotnou, nikoliv na né¢jaké dalsi vyznamy.
Nehleda se predmét, sledujeme primarné zptisob malby. Postupné se ale abstrakce
konceptualizuje (viz pomaliFska abstrakce): odstraiuje se gesto jako subjektivni vyraz
(barva sama stéka - viz Morris Louis; pouzivaji se Sablony, vznika malba bez rukopisu - viz
Kenneth Noland; platno s abstr.malbou se rozieze a sestavi jinak, draha gesta je pferuSena -
viz Ellsworth Kelly). Povede k minimalismu.
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Ellsworth Kelly, Tahy $tetcem rozfezané na 49 gtvercl a ndhodné
sestavené, 1951

Kenneth Noland, Zactek, 1958 Tahy &tetcem rozfezané na dvacet Ctvercti a ndhodné sestavené,

Morris Louis, K S 1, 1959 oo
Modry z3voj, 1963 1951

Druha reakce na abstr.expr. je figurace: pop art — zac¢ind ve Velké Britanii, pokracuje
v Americe, kde navazuje na neo dada (J. Johns, R. Rauschenberg). Pro miseni obou oblasti
byla podstatna kolaz, eventualné princip koldze = setkdvani riznych motivii a styli.

Povale¢na Britanie — 1947 zaloZen Institute of Contemporary Art na obnovu a rozvoj umeéni,
ale pftili$ oficialni. Vedle toho zajem o masovou kulturu, kterd 1épe odrazi skute¢ny zivot.

Zacatek 50.let: Lawrence Alloway - koncepce pop artu jako SirSiho pojeti kultury, s plakaty,
reklamami, technikou, fotografii....; diraz na divdka, na komunikaci, ze zacatku jesté bez
nové tvorby. Stoji proti koncepci Harolda Rosenberga — zastance ,,vysokého uméni®.
Allowayovo pojeti realizovala Independent Group — viz vystavy Paralela Zivota a uméni
(1953), Man, Machine and Motion (1955) a nejslavnéjsi This is Tomorow (1956),kterou jiste
znate.

2.vIna britského pop artu — uz vlastni dila, spojeni abstrakce a figurace (pfedev§im Hamilton,
Paolozzi, pozdéji Blake ).
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Hers is a lush situation , 1958

Richard Hamilton (1922-2011), ¢len Independent Group, obdivovatel Marcela Duchampa,
rekonstruoval jeho Velké sklo, 1966 ptipravil jeho vystavu.

Hommage a Chrysler Corp., olej, kov.folie, pivodné kolaz, pozdéji nahrazeno dig. tiskem,
dfevo ,122 x 81cm,Tate. Prvni dilo R. H. podle z4sad pop artu. R. H. ¢erpal z ¢asopist a
reklam na automobily, pfevzal charakteristické reklamni spojeni auta a Zenského téla, to je



vymezeno negativné, se zdiiraznénymi nadry (pfevzato z reklam na podprsenky) a rudymi rty
(Gdajné americké tv herecky). VSimnéte si cerné linky nahote — zdrojem muze byt

Casopisecka typografie, sama o sobé pfipomene Mondriana nebo Kupku, v obraze ¢erpajicim
z masov¢ kultury je najednou odlisSnym prvkem. Podobna spojeni pak ¢astd u R.H. v 60.letech

$he, olej a komb. malba, papir, plast, dievo, 122 x 82cm, Tate. Nazev aluze na komerci.
Podobné: sex. fragmenty Zenského téla + vyrobky do domdacnosti, spojeni vysavace a opékace
topinek dole. Cerné , prostiilené” body — odkaz na kovbojky, ale celek se také interpretuje

v souvislosti s Duchampovym Velkym sklem — jako mechanizace erotiky, stroj a ,,vabeni*
nevésty — porovnejte samostatn¢.

Richard Hamilton, K
definitivnimu uréeni
nastupujicich trendd v
panském oblékani a
doplficich, 1962

Richard Hamilton,
Stdl, 1964

Interiér, 1964

Oba obrazy vychazeji z fotografie komer¢niho filmu, Stil je koldz na fotogr.desce 62x89,
zalozeno na kontrastech reprodukce stolu v prostor. perspektiveé a plosné geometrické prvky
v pozadi (s kolazi telefonu) , pod stolem expresivni abstr.tvar — na orig.fotce télo zabitého
muze, to tady zmizelo, zGstal jen nevysvétlitelny tvar : kombinace popis.real., geometrickych
plosnych tvart, gestické abstrakce.

Nejednotné obrazy, propojuji abstraktni malbu s prvky pop kultury, jsou mezi abstrakci a
zobrazenim, kombinuji vice ,,jazykti“, inspirace vizudlni vyraznosti reklamy. Projdéte si jeho
dalsi dila.

Eduardo Paolozzi (1924-2005),kolaze od konce 40.let z americkych ¢asopisti, v roce 1953
své kolaZze promital — neslo o origindl, ale o rychlé stfidani vizualnich vjemi jako v moderni
civilizaci

Pozdéji tyto kolaZe reprodukovany sitotiskem. V 60. letech spojoval motivy z vysokého
umeéni a masové kultury nebo abstraktni (¢i dekorativni) motivy a zobrazeni — velmi
specificka i ironicka tvorba, neexistence hierarchie mezi motivy uz pfipomene
postmodernismus.

Eduardo Paolozzi, Setkani kac¢era Donalda s Mondrianem,
1967, tisk 1975
Jemny svét Michelangeliv, 1967, tisk 1975




Peter Blake (1932), vystavuje od zac. 60. let, inspiruje se masovou kulturou, déla kolaze a
asamblaze.

Peter Blake, Got a Girl, 1960-61

Tuesday, 1961

Peter Blake, Everly Wall, 1959
The Fine Art Bit, 1959

Everly Wall, olej s pretiSténymi reprodukcemi, masonit, 91x61cm.Kombinuje abstr.malbu
s kolazi — viz obalka desky Everly Brothers (amer.pop.hudba), tvoti dvé odd€lené casti,
aditivni fazeni jazyka geometrické abstrakce a popularni kultury, kterymje pridélen vlastni
prostor, je pro P.B.typické. Je také patrna znalost americké abstrakce (1959 velké vystava
The New American PAinting)

Peter Blake, Prvni opravdovy teré?, 1961

Kolaz a skute¢ny koupeny ter¢, 54x49cm, Tate. SpiS ready made, je jako malba ale neni to
malba; srovnejte s J. Johnsem, kteery predtim (1955) podobné ter¢e maloval — nebo 1
s K.Nolandem (konec 50.let).
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Znamgéjsi je vSak tvorba v Americe: prelomové postavy R. Rauschenberg a J. Johns, spojuji
abstrakci a zobrazeni. Oznacovani jako neo dada (a pak zafazovani k pop artu) — vliv M.
Duchampa.

Robert Rauschenberg (1925-2008) prohlasil o Kolu bicyklu, Ze to je nejuzasnéjsi plastika,
jakou kdy vidé€l. Na zacatku 50. let bilé malby, protiklad bombasti¢nosti abstraktniho
expresionismu, pak ¢erné malby pracujici se strukturou a hmotou barvy, od 1952 kombinace
kol4ze a malby.

Robert Rauschenberg, Bez nazvu (Cervena malba), 1954
Yoicks, 1953, 244x183cm

Cervené malby - za¢atek kombinovanych maleb, olej, papir, noviny, latka. Znate ur¢ité jeho
podobné pojatou Postel (s dekou s abstr. vzorem, vSe expresivné pojednané barvou, nakonec
otocené vertikalng).



Robert Rauschenberg, Charlene, 1954 Robert Rauschenberg, Rebus, 1955

Charlene — kombinovana malba: olej + kolaz: pohlednice z muzei, noviny, komiks,
slunec¢nik, zrcadlo, rozsvécujici se zarovka, latky,na 4 deskéach na dieve,226x285x9cm
Podobné Rébus-kolaz : Boticelli, komiks, noviny, fotky aj. + malba, kterd ptekryva nalepené
¢asti, stéka dold, ¢ast obr. nelitelna, nelze desifrovat

Zustava expresivni malba, misto zobrazeni jsou pouzity redlné piedméty a reprodukce,
zUstava propojeni obou zplsobll, vrstvi se pies sebe a zaroveil jsou brany s urcitym odstupem,
soucasné vyjadiuji realitu tehdejs$i doby se v§emi protikladnymi (a nejen vizualnimi) aspekty

Robert Rauschenberg, Retroactive, 1963

Podobné sitotisky + olej: vice variant Retroactive: stejné motivy (repro Rubense, Veldzqueze,
Kennedy, vesmir, reklamy... =variace na jedno téma, opakovani stoji proti modernistické
jedine¢nosti + malifské gesto — rozmazana nebo stékajici barva, je védome pouzita, znamena
posun od abstr.exprssionismu, je uz jeho interpretaci.

Podobné Jasper Johns (1930): barva, rukopis, textura — neni uz brano jako osobni vyraz,
nybrz jako konvenéni znak moZného obrazového ztvarnéni
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Jasper Johns, Ter¢ se
sadrovymi odlitky, Jasper Johns, Zeleny ter¢, 1955
1954-55 Bily ter¢, 1957

Jasper Johns, Vlajka
| nad bilou kolazi, 1955

Pouziva enkaustiku, malba s pouzitim vosku, rychle tuhne, zanechava rkp, byva transparentni
a pti kombinaci s kolazi dovoluje vidét, co je pod povrchem. J.J. pouziva malbu, ale
specifickym zptsobem, prosvitaji pod ni noviny, naméty neosobni (vlajky, terce, Cisla...),
tiebaZe urcitd symbolika tam je skrytd, zejména u tercii se mluvi o osobni vypovéedi
(homosexuala) J. J. pracuje s protiklady, dvojznacénosti, ironii.

Ter¢ se sadrovymi odlitky — kombinace enkaustiky a koldZe prosvitajici pod malbou (coZ na
repro vidét neni) s plastickymi odlitky téla v malych schrankach nad malbou (1ze teoreticky
odklapét - na obr. vidite vzdy oteviené). Ter¢ je mozné brat jako zobrazeni nebo jako
abstraktni malbu (viz Noland), sddrové odlitky odkazuji i k Duchampovi.



Dalsi varianty terc¢i — monochromni, s kolazi, vypada to jako zamalované zobrazeni, vazba na
abstraktni malbu — ndmétem i provedenim, ale pfesto: chybi ,,vyraz, je to jen pouziti jazyka —
stejn¢ jako u R.R.

Totéz vlajky — obecné znamy symbol — opét hranice zobrazeni (ndpodoba symbolu) a
geometrické abstrakce (pruhy) U Vlajky nad bilou kolazi vidite opét 2 ¢asti — ,,zobrazeni* a
bilou plochu s prosvitajicimi novinami: zobrazeni je zaroven geometrickou abstrakci, pod
bilou malbou prosvitaji realné véci: ktera ¢ast obrazu je vic abstrakci a kterd spi§ zobrazenim
¢i vécnosti? U J.J. vidime stiet mezi zobrazivosti a plosSnou ,,modernistickou‘ abstraktni
malbou, je to snad parodie na all over painting?

Jasper Johns, Mapa, 1961 Jasper Johns, Mapa, 1962

Na zavér otazky kolem Andy Warhola:

Andy Warhol, Devét Elvis,
1963
Zluté pohroma, 1963

Nejsou jeho zmnozena zobrazeni nakonec ,,jen* abstraktnim vzorem?

Od 2.poloviny 70.let fotografoval stiny véci, z nichZ vyvstavaji abstraktni obrazy, navic
pracoval opét v sériich. Ze stinl redlnych véci vznikla abstraktni dila, redlny zéklad uz neni
zjistitelny, ale ani to neni nutné.

Andy Warhol, Vlastni stin

Stiny, 1976-77

Andy Warhol, Stiny, 1976-77

Potom jesté experimentoval (s prateli) na oxidaci medi, pouzival rizné materidly a tekutiny
(také Curani), vysledkem byla abstrakce, kterd ale vznikala ,,sama“.



Andy Warhaol,
Oxidace, 1978

Lze srovnat co je stejné a co je jiné na zobrazivych a abstraktnich Warholovych sériich?
Zkuste promyslet.



