Propojeni figurace a abstrakce a vrstveni ,jazyka“ a vyznamu (prvni pol.20.st.)

Zobrazivy a abstraktni jazyk, tfebaze se zdaji byt nesluditelné, se stfetdvaji, koexistuji a prostupuiji se.
Zdrojem mUzZe byt jinak vidéna skutecnost, jeji dynamizace, hledani vyznamu skrytych za jevovou
realitou, specifické mozZnosti pfinasi nové médium fotografie.

Témata:

1. Kupka, symbolismus a dynamismus vidéni

2. Okruh kubist( a jejich stvorené svéty

3. Boccioni a Kubista: smyslové a duchovni vnimani
4. Larionov, Goncarova: rayonismus

5. Fotografie a malba

1. KUPKA

F. Kupka, Klavesy piana, 1909. Zkuste obraz napred sami popsat.

Propojuje se (viz i futurismus) interiér a exteriér: kldvesy a ruka pianisty v dolni ¢asti a pohled na
jezero (viz obraz Druhy breh,1895-6). Cerné a bilé klavesy se odpoutavaji od klavesnice, stoupaji
vzhlru (mozZné i jako aluze na zvuk) a pfitom pridavaji k zobrazivé malbé evokujici prostor plosny
prvek slozeny z vertikalnich tah(. Symbolika ,mostu” k ,,druhému bfehu”, zaroven vytvarny prvek
nabouravajici realnou pohledovou jednotu. Nezanedbatelnou roli hraje otdzka ¢asu (zkuste
promyslet).

Z vertikal pak zfejmé vyplyne Nokuturno,1910 a dalsi obrazy vertikalnich plan(.

Abstrakce se pak objevuje jako motiv v pozadi, mimo hlavni centrum pozornosti (obr1)

Pozdéji jako vyraz pohybu/posunu, trvani, ztvarnéni ¢asového useku (obr.2)

e

hudebnika Follota,
1910

i Plany podle barev

= (Zena v

trojuhelnicich),
1910-11

Rodinné podobizna, 1910
Ovilné zreadlo,
1910-11

Plény podle barev, 1909-10

Vrcholi v Amorfé (viz minula prednaska)

Ve dvacatych letech impuls masinismu , geometrie stroje syntetizovana do abstraktni podoby kruhd.
Ve Sladkosti Ziti kuriozni propojeni s padem ¢iSnika na schodech, nesouciho podnos s kolaci (také
dynamicky moment)



Frantisek Kupka, Sladkost Ziti, 1929

2. OKRUH KUBISTU (mimo Pic.a Br.)

Na rozdil od Pic. A Br,ktefi se zobrazeni nevzdali (otazkou zUstava vrcholné obdobi analytického
kubismu, které se abstrakci blizi), pfechazi fada ostatnich kubist postupné k abstrakci. Uvedu tfi.
Albert Gleizes: v tvorbé i teorii vliv futuristd, fragmentace a zajem o simultaneitu, ddlezita role barvy,
dil¢i abstr.motivy (4) BEhem sv.valky pobyval v New Yorku, zachycoval realné motivy a stylizoval je
do rdznych stupnd abstrakce (5), hybridni obrazy misici vidéné a tvofené

Albert Gleizes, Brooklynsky most, 1917

Albert Gleizes, Muz v houpaci siti, 1913
4 5 Na Brooklynském mosté, 1917

Fernand Léger: kubismus s vlivem futurist(; Kufaci (6)- propojeni interiéru (kufaci na balkoné) a
exteriéru, z mrakd koure se stavaji abstraktni tvary prekryvajici zobrazeni, to postupné mizi, zacinaji
prevladat tvary, které si uz s motivem nespojujeme (7), kol.1914 uz jen abstrakce

Fernand Léger, Zena v
modrém, 1912

i)

Fernand Léger, KuFaci, 1911-12

Svatba, 1911
6. 7

Fernand Léger, Disky, 1918

Vrtule, 1918



Robert Delaunay zkoumal hlavné vidéni, u pfechodu k abstrakci zfejmé i vliv Mnichova a skupiny Der
Blaue Reiter (barevnost), propojovani redlnych motiv( se zachycenim optickych efektd, které
povedou k Cisté abstrakci. Propojovani ab a fig. je i u néj jakysi mezistupen.

Robert Delaunay,
Muistvo z Cardiffu, 1913

Tfi okna, 1912 Robert Delaunay, Pocta Blériotovi, 1914

3. BOCCIONI a KUBISTA

Umberto Boccioni uvazuje uz v roce 1910 o moZnosti vyjadfit emoce jen barvami a liniemi, jdadrem
jeho tvorby bylo zachyceni dusevnich stavd, chtél spojit vidéné a vzpominku (¢asovy moment),
vidéné a pocitované (vnéjsi a vnitfni svét), a to ve dvou vytvarnych jazycich (jako dva odlisné zplisoby
vnimani), jiné pojeti simultannosti, ne pouha ¢asova naslednost a prekryvani minulosti a pfitomnosti.

Nevzdava se predmétnosti, ale stylizované zobrazeni prekryva vrstvou abstraktnich linii (viz nejlépe
vidét na kresbach - 8):chaoticky neklid pfi lou¢eni — napéti a dynamika odjezdu — sklicenost a smutek
téch, kdo zlstanou. Vyjadreni dusevnich stavi pokladal za prioritni.

Umberto Boccioni, Dusevni
stavy | (Louceni, Odjizdé&jici,
Zdstavajici), 1911

Umberto Boccioni,
Dusevni stavy ||
(Louéeni, Odjizdéjici,
ZUstévajiei), 1911

| Umberto Boccioni, Dusevni
stavy - kresba (Louéeni,
Odjizdéjici, Zustavajici),
1911

Kubista se v této souvislosti mUze jevit zvlastné, ale urcitd podobnost tu je, K. nebyl zastancem cisté
picassovského kubismu, hledal vnitini energii véci, kli¢ovy byl duchovni princip. RozliSoval dva druhy
formy, empirickou a transcendentdlni (ta je geometrické povahy a nese symbolické vyznamy).



Empiricka forma pomaha srozumitelnosti, je voditkem k symbolice geometrie. Tedy obdobné spojeni
dvou ,jazyk(“, dvou vyznamovych vrstev, cesta za pouhy svét jev(.

Viz geometricka struktura Sv. Sebestiana, vychyleni z rovnovahy, elipsy zvétiujici se smérem dold,
nevyhnutelnost osudu a smérovani ke smrti

Sledujte geometrickou strukturu i u dalSich K. dél.

Bohumil Kubista,
Portrét damy, 1912

Nervézni dama, 1912

Portrét Jana Zrzavého,
1912
Bohumil Kubista, Svaty Sebestian, 1912

4. LARIONOV, GONCAROVA - viz i minuld prednagka

Tady jen opakuji: rayonismus/luc¢ismus od slova rayon/lué = paprsek. Vychazi z pfredpokladu, ze vedle
viditelného svéta existuje stejné redlny svét energii, paprskl energii a svétla, které se od predmét
odrdzeji, prostupuji jimi, stfetdvaji se mezi sebou. Je to stejné redlny svét jako ten bézné viditelny.
Pro lepsi pochopeni spojovali zprvu l.a.g zobrazeni véci a energie proudici mezi nimi, posléze se
zaméfili jen na abstraktni energii paprski. V prvni fazi tedy také propojovali zobrazeni a abstrakci,
aby lépe vystihli vztah viditelného a nehmotného.

Michail Larionov, Rayonistické kompozice, éervena a
modra (PlaZ), 1911-12

Natalia Gonéarova, Kotky(rayonisticky viem v éervené,

Sluneény den, 1913-14 erné a #luté), 1913

5. Fotografie a malba

Fotografie byla schopna manipulovat s obrazem, tyto manipulace byly umoznény samotnou
technikou fotografie. Viz minule: A. G. Bragaglia a fotodynamismus, prodlouzend expozice, ktera
méla ztvarnit Cas; zobrazeni tak posouvala k abstraktnim liniim. Jinou variantou bylo vrstveni
negativy, které také obraz dynamizovalo a rozsifovalo sdéleni.



CAS, TRVANI:
Anton Giulio Bragaglia, Fotodynamismus, 1911
Pohyb ruky, 1911

El Lisickij, Kurt Schwitters,
Konstruktér, 1924

Fotogram je fotograficka technika bez pouziti fotoaparatu, pracuje se jen s osvitem citlivé emulze, na
které jsou rozmistény rlizné predméty. Vytvari se tak ,,otisky” negativni tvary véci, zalezi na mire
prostupnosti svétla. Podobny efekt najdeme u Styrského a Toyen v obdobi artificialismu
(2.pol.20.let,kdy byli ve Francii). Pouzivali stfikanou techniku pres rlizné objekty, umoznila vytvaret
efemerni siluety, jemné prechody, to vie soucasné s abstraktnimi geometrickymi znaky. J.S. vznik
téchto obrazll pfirovnaval ke vzpominkam, které se také necekané a alogicky vyjevuji a mizi jakoby
bez vzajemné souvislosti. Otisky reality se vrstvi na abstraktni barevné plochy, zobrazivé se misi s
abstrakci, ale s odliSnymi vyznamy neZ v predeslych prikladech.

Man Ray, Rayograf, 1925
1927

JindFich Styrsky, Chrpy (Kvéty ve snéhu), 1927

Jindfich Styrsky, Namésiéni Elvira, 1927

Zkuste sami formulovat rozdily mezi dily F. Légera, U. Boccioniho, M.Larionova aj. Styrského.



