KRESBY A MALBY JAKO IKONOGRAFICKY PRAMEN PRO STUDIUM LIDOVE

HUDBY CESKYCH ZEMi
Jan Blahusek

PFi historickém studiu lidové hudby jsou kresby a mal-
by jedine€nym (mnohdy také jedinym) dokladem existen-
ce néjakého jevu. Jejich vyznam roste smérem do minu-
losti, kdy postupné ubyvaji dalSi podstatné dokumenty
a véda se musi opirat pouze o pisemné prameny nebo
o archeologicky material. Z hlediska etnologie ,obrazové
doklady rizného stari a provenience umozriuji rekonstru-
ovat jevy kazdodenniho Zivota jako funkce pouZivaného
zemédélského femesinického naradi, pfiblizuji stavebni
konstrukce, kompozici odévu a ¢astecné i stfih jednotli-
vych odévnich souéastek, ztvarriuji vyjevy z oblasti spole-
cenského Zivota i projevy duchovni kultury.” (Valka 2006:
29) Z pohledu hudebniho nam zase tyto prameny poma-
haji poodhalit, kdo a jak hral, na jaké nastroje, v jakém slo-
Zeni, kde, kdy a pro koho, za jakym ucelem, jak vypadal
vysledny hudebni zvuk atd. (Jare$ — Volek 1977: 5).

Pro interpretaci nejstarich dé&jin hudebni kultury jsou
prvoradé archeologické nalezy.! Pravdépodobné nejstar-
Si ikonografickou pamatkou zobrazujici hudebni nastroje
je zlomek lazuritové vazy nalezeny pfi vykopavkach jiho-
babylonského chramu v Bismaiji. ,Pochazi z 3., mozna
i ze 4. tisicileti pfed n. |., kdy jesté v krajich kolem Eu-
fratu a Tigridu viadli Sumerové. Prvni z hudebnik( hraje
na harfu, podobajici se harfé obloukové, uzivané v Burmé
a v Africe; druhy ma podobny nastroj s trojuhelnikovou
ozvuéni skfirikou a dlouhymi stfapci, jako u pozdéjsich
asyrskych harf. Nejvice vSak prekvapuji tyto nastroje svou
dokonalosti konstrukce, pfedpokladajici dlouhy pfedcha-
zejici vyvoj.” (Buchner 1956: 23) Jako dal$i hudebni iko-
nogramy ze starovéku uvadi Alexandr Buchner v publikaci
Hudebni nastroje od pravéku k dnesku predevsim rlizné
reliéfy, vyobrazeni hudebnich nastroji na keramice nebo
na nasténnych malbach (Buchner 1956: 23-26).

Bez znalosti stfedovékych dokumentacnich pramenu
se kofeny a paralely s mladSimi vrstvami zkoumaného
materialu hledaji pomérné slozité. Plati to i pro studium
lidové hudby a hudebnich nastroju vyuzivanych v této
oblasti. JelikoZ se konkrétni hudebni nastroje pro lidovou
hudbu z obdobi stfedovéku prakticky nedochovaly, vSe
co o nich (o jejich tvaru, zvuku, zplGsobu hry na né) vi-
me, je odvozovano pfedevsim z literarnich a obrazovych
pramen(l. V oblasti studia lidové kultury se na takovy

vyzkum zaméruje tzv. historicka etnografie, jejiz snahou
je »vytézZit maximum informaci z archivnich (rukopisnych
i tisténych), ikonografickych a kartografickych materiald,
s cilem ziskat predstavu o Zivoté zejm. venkovského lidu
v dobach nezachycenych terénnimi vyzkumy (tj. zpravi-
dla pred 19. stoleti)* (Kandert 2007: 250).

Mezi zakladni stfedovéké ikonografické prameny
vyuzZitelné pro studium hudby patfi v celém evropském
prostoru bohaté zdobené bible, antifonafe, gradualy, mi-
saly, zaltare, evangeliafe apod., v jejichz iluminacich Ize
najit hudebni motivy pomérné ¢€asto. ,Nejvice se obje-
vuje zpodobeni krale Davida, hrajiciho na psaltérium Ci
harfu.” (Jare$ — Volek 1977: 10) Na nejstarSich ikonogra-
mech z 12.-14. stoleti uvedenych v publikaci Déjiny ¢es-
ké hudby v obrazech pak mizeme nalézt tyto hudebni na-
stroje: pastyfsky roh, kosténou pistalku, varhanni pozitiv,
kvinternu, triangl, harfu, ¢eské kridlo, fidulu, citeru, zaltar,
loutnu, Salmaj, zvonky, dudy, buben, trubku, portativ.

| kdyz neexistuji pfimé doklady, ze vSechny tyto nastro-
je byly pouzivany v oblasti lidové hudby, Ize hypoteticky
pfedpokladat, Ze fada z nich, pfedevsim ty, jejichZ vyroba
nebyla slozita, se v lidovém prostfedi uplatnit mohly.

Od 14. stoleti vzrostl pocet rukopisnych kodexil s ne-
liturgickym obsahem a s vétsi tematickou pestrosti ilumi-
naci. Muzikolog Tomislav Volek hodnoti toto obdobi jako
velkou dobu knizni malby v Cechach: ,V prvni poloviné
stoleti vznikaly vynikajici kreslené ilustrace s hudebnimi
motivy (Pasional abatyse Kunhuty, Bible Velislavova),
v druhé poloviné dominovala malba dvorskych dilen,
tézicich z intenzivniho vztahu cisafe Karla IV. ke knizni
vzdélanosti a z bibliofilského zaujeti jeho syna Vaclava IV.
Velkolepé hudebné ikonografické dokumenty zahrnovala
pavodni vyzdoba kralovského sidla Karla IV. — hradu Ka-
riStejna. Dodnes se z ni ¢ast dochovala. Predevsim je to
vyobrazeni oblibeného tématu z Apokalypsy Klanéni cty-
fiadvaceti starct.” (Jare§ — Volek 1977: 10) Pro hudebni
ikonografii jsou v objektu Karlstejna dulezité také nastén-
né malby andéld s hudebnimi nastroji zobrazujici dobovy
hudebni instrumentafr. Nachazeji se nad schodistém ve-
doucim do kaple sv. Kfize, a i kdyz v osmdesatych letech
19. stoleti doSlo k necitlivé opravé téchto prostor, kdy byly
malby sneseny a po stavebnich upravach znovu na klen-
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bu podle kopii namalovany, jejich dokumentaéni hodnota
coby ikonografického pramene zlstava velka.?

Zajimavym pramenem z poCatku 15. stoleti je také
napr. Bible olomoucka datovana do roku 1417. Hudebni
nastroje v rukou hudebnikd se v ni vyskytuji celkem na
péti iluminacich.?

Mezi dal$i vyznamné ikonografické prameny 16. a po-
Catku 17. stoleti mGzeme fadit kancionaly Jednoty bra-
trské,* ilustrovana vydani bible z prazské Melantrichovy
tiskarny i bohaté iluminované rukopisné zpévniky literat-
skych bratrstev (Jare$S — Volek 1977: 10 a 14).
dokladu nelze vynechat dilo némeckého hudebniho skla-
datele a teoretika Michaela Praetoria, vyobrazujici do-
bovy hudebni instrumentar. Jedna se o publikaci Thea-
trum instrumentorum seu sciagraphia (Praetorius 1620),
kterd je vlastné jakymsi obrazovym dodatkem k druhé
Casti teoretického spisu Syntagma musicum (Praetorius
1614-1619).5

Ikonografické doklady hudebnich nastroji se docho-
valy také v dile Jana Amose Komenského. PfestoZe Ko-
mensky nevénoval hudbé a hudebni vychové Zadny sa-
hudebni vychové, hudebnich nastrojich v€etné doprovod-
nych vyobrazeni se v jeho didaktickych pracich objevuii.
Pro naSe téma jsou dllezité predevsim jazykové ucebni-
ce, které byly jesté za Komenského Zivota z didaktického
hlediska postupné doplfiovany o vyobrazeni, ktera méla

Andél hrajici na dudy. Foto: Jan Blaht$ek, Karlstejn, 2004.
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ilustrovat uvedena slova a popisy. Jedna se o Janua lingu-
arum reserva (Brana jazyku oteviena), kterou Komensky
nékolikrat pfepracoval a jejiz jednotlivé autentické verze
vychazely mezi léty 1631-1666.° Protoze se ukazalo, Zze
pro zacatecniky je tato u€ebnice obtizna, vysla uz v roce
1633 v LesSné Januae Linguarum Reseratea Vestibulum,
Quo Primus a Latinam Linguam ritus Tirunculis paratur.
Tato ucebnice, v komeniologické literatufe oznacovana
zkracené jako Vestibulum (Predsiri), uvadéla Zzaky do stu-
dia latiny a slouzila vlastné jako pfiprava k u¢ebnici Janua
linguarum reserva. Také Vestibulum Komensky b&hem
svého zivota nékolikrat pfepracoval. Se zvySujicim se po-
étem verzi raznych drovni obtiznosti vytvofil Komensky
systém uéebnic, ve kterém prvnimu stupni odpovidalo
Vestibulum (Predsir), druhému Janua’ (Brana) a tfetimu
Atrium (Siri). Zacateéni pismena nazvu téchto ucebnic
tvofi slovo VIA (Cesta) (Szoradova 1992: 53).

Zajimavy ikonograficky material obsahuje také nejroz-
Sifenéjsi Komenského dilo® Orbis sensualium pictus (Svét
v obrazech), které zpracoval v letech 1653—1654 b&hem
svého pobytu v Blatném Potoku a jehoz prvni vydani vy-

Bubny, fidula, trubka, triangl, loutna a dudy. Olomoucka bible, 1417.



Slo v roce 1658 v Norimberku. Orbis sensualium pictus
byl jako ilustrovana publikace koncipovan uz od pocatku
a Komensky se v ném snazil realizovat mySlenku pan-
sofické u€ebnice doplnéné o mnoZzstvi vyobrazeni. Prvni
vydani obsahuje tfi ikonogramy, na nichZ jsou zobrazeny
hudebnici a hudebni nastroje: prvni je vénovan chovu do-
bytka (Komensky 1991: 96)° a je na ném zobrazen dudak
a pastyf s troubou, na druhém ikonogramu je vyjevem Gtyf
alegorickych postav znazornéno fec¢nické uméni (Komen-
sky 1991: 202)'° — ¢tvrta postava predstavujici hudbu drzi
v rukach loutnu a noty. Tteti ikonogram je cely vénovéan
hudebnim nastrojum (Komensky 1991: 204)."" Jsou na
ném zobrazeny zvonec se srdcem, rolniCka s Zeleznou
kuli¢kou, fehtacka, grumle, dfevény buben, médéné tym-
pany s palitkami, cimbal, housle, triangl, harfa, klavichord,
loutna, kytara, basa a smycec, lyra, pistalka, Salmaj, dudy,
cink (kornet), truba (klarina), pozoun a varhany. Pro ikono-
grafické srovnani je zajimavé nahlédnout do levocského
vydani Orbis sensualium pictus z roku 1685, ve kterém jsou
velmi podobna tisténa vyobrazeni zrcadloveé prevracena.’?
Dal8i vydani po Komenského smrti byla rozSifovana o no-
va vyobrazeni i souvisejici popisy. Tak napf. norimberské
vydani z roku 1719 obsahuje navic uditele vyucujiciho no-
ty a zpév, varhanika, vyrobu rolni¢ek, vyobrazeni bubnu
u vyrobce membran, vyrobu zvon( u slévacu, vojenského
bubenika a trubace, pohled do dilny vyrobce housli a lou-
ten, vyrobce pistal a vyrobce strun.

Na ojedinély, k moravskému prostfedi vztahujici se,
ikonograficky material upozornil nedavno ve své studii
Hudebnici v privodech olomouckych biskupt muzikolog
Jifi Sehnal (Sehnal 2007). Na dvanacti ikonogramech
dokumentujicich vjezd biskupa Karla Lotrinského roku
1698 (2 vyobrazeni), vjezd Jakuba Arnosta Liechten-
steina roku 1740 (5 vyobrazeni) a vjezd biskupa Julia
Troyera roku 1748 (5 vyobrazeni) doklada, Ze se vojen-
§ti hudebnici, nejen trubadi od kavalerie, ale dokonce
péchotni pistci a bubenici, podileli na hudbé pfi nabo-
zenskych pravodech. Studie potvrzuje, Zze zminky o bu-
benicich, pistcich a trubalich se v historickych prame-
nech 17. a 18. stoleti vyskytuji velmi ¢asto.

V roce 1724 vydal ucitel na evangelické Skole v Té&Si-
né Jonas Nigrini mapu téSinského knizectvi. ,Mapu sém
vyryl a vyzdobil rytinou salaSe s koSarem s valachy-pas-
tevci z pomezi slezskotéSinského a tim i z nejblizSiho
sousedstvi Moravy. Préace tato je vyznamna celkovym
pohledem na zafizeni pastyrské vyroby na salasi i na po-
stavy CtyrF Valachd: hrajiciho na dlouhou fujaru, druhého

sediciho u salase, v néz visi nad ohném kotlik, na Va-
lacha ukazujiciho sedicimu feudalovi do kraje, nejasna
reprodukce vSak brani pfesnéji poznat, co déla Valach
v pravém dolnim rohu.” (Dostal 1958: 79)"

Svym vydanim nalezi do poloviny 18. stoleti také ru-
kopisna kniha pfisluSnika Zebravé frantiSkanské fehole
Hugolina Gavlovice ValaSska Skola — mravov stodola,
ktera poskytuje ¢tenarim bohatstvi mravnich ponauceni
a praktickych rad na z&kladé moralnich zasad. Pro nas
je v8ak dllezita predevsim pro vyobrazeni pastyfe — du-
daka na titulni strané.

Z hlediska studia hudebnich ikonogramu je konec
18. stoleti obdobim, kdy ,uticha stavebni ruch financova-
ny Slechtou a cirkvi a tim témér konci dlouha éra nastén-
nych maleb. V nahradu se ve vét§i mife objevuji Zanrové
vyjevy s hudebnimi motivy a ve zcela nebyvalém mnoz-
stvi portréty dobové nejuspésnéjSich umélci. Vérnym
odrazem situace jsou ¢etné doklady o oblibé zameckych
kapel a dechovych soubort, které se v této dobé dosta-
vaji i na sklo, keramiku a jiny neobvykly material.“ (Jare$
— Volek 1977: 11).

Druha polovina 18. stoleti vSak znamenala jesté je-
den vyznamny meznik, a to ve vnimani lidové kultury,
k jejimz hodnotdm se zaala upinat umélecka a filo-
zoficka epocha romantismu napfi¢ celou Evropou. Ve
vytvarném uméni, ze kterého hudebnéikonologické
studium Cerpa, Ize sledovat téméf programové navraty
k narodnim tradicim, pfedevsim k lidové poezii a dalSim
folklornim &i vytvarnym projevim. Tyto navraty se jevi

Titulni list rukopisné knihy ValaSska Skola — mravov stodola od Hugoli-
na Gavlovice z roku 1755.



jako protiklad k pfedchozimu klasicismu a maji dvoji po-
vahu. Zpocatku zobrazovali malifi a sochafi lidovou kul-
turu dokumentarné presné. Lid v jeho tradi¢nim odévu
idealizovali a konkrétné v nasich zemich pfedvadéli ja-
ko symbol Cistého CeSstvi nebo slovanstvi. Na pfelomu
19. a 20. stoleti, tedy jiz po obdobi romantismu, mizeme
sledovat druhou vinu zajmu o lidové uméni. ,Tehdy Ize
hovof it pfimo o folklorismu ve vytvarném uméni, ktery
symbolizoval zaroveri navrat k plivodnim zdrojum vztahu
Clovéka k pfirodé, k archetypdm a k mytim. Tento navrat
meél v8ak celoevropsky rozmér, nejprve poznamenany
novoromantismem a zejména naturalismem, a brzy nato
hledanim inspirace v lidovém uméni a u primitivnich na-
rodu v odporu proti historismu 19. stoleti.” (Sedlar 2002:
123-125) Prikopnikem tohoto pojeti byl ve Francii ma-
lit Paul Gauguin okouzleny kulturou pfirodnich narodd,
kterou se nechali inspirovat také napf. Pablo Picasso Ci
Henri Matisse. Z tradi¢ni lidové kultury Cerpal ve svém
dile i Marc Chagall.

Vratme se ale zpét na prelom 18. a 19. stoleti. Lze
konstatovat, Ze pfiblizné do poloviny 19. stoleti se vizu-
alizace projevl lidové kultury omezovala ve stfedoev-
ropském prostoru v podstaté jen na zobrazovani podoby
kroji. Jako média k tomu slouzily médirytiny, dfevorezy
a litografie. Tyto dokumentarné-etnologické obrazy zho-
tovovali na svych cestach malifi, nebo vznikaly v malif-
skych koloniich. Existuji samozifejmé jesté dalSi prame-
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Kolorovana litografie Antonina Machka dle kresby Josefa Berglera uzita
jako frontispis Rittersberkovy sbirky Ceské narodni pisné z roku 1825.
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ny, napr. vyzdoba map jednotlivych panstvi, vyobrazeni
na star8i keramice, €i na skle apod. Tyto vS8ak zatim ne-
byly dostateCné a souhrnné zpracovany.

Jako prvni soustavnéjdi a vytvarné vyspély projev
s dokumentaéni hodnotou pro studium lidové kultury
Ize hodnotit rytiny Sebastiana Mansfelda, pfedstavujici
odév hlavnich spole€enskych vrstev — Slechtické, més-
tanské a venkovské. Rytiny byly publikovany v roce
1786 v pfedmluveé k prvni moravské topografii Bibliothek
der Méhrschen Staatskunde I. (Hanke z Hankenstejna
1786). Publikované rytiny mély sté&Zejni vyznam a ovliv-
nily mnoho dalSich dél, ktera z nich vychazela, napodo-
bovala a kopirovala je hodné dlouhou dobu (Ludvikovéa
2000: 13). Z hlediska hudebni folkloristiky a organologie
vSak tento pramenny material nepfinasi zadné informa-
ce, nebot’ v této publikaci Zadné hudebni nastroje, ani
vyobrazeni lidové hudebni produkce nenajdeme. Pro na-
Se studium je ovSem vyznamna jina Mansfeldova rytina,
ktera obsahuje dobové zobrazeni dvou Valach, z nichz
jeden hraje na usty nafukované dudy.™

Pod vlivem romantického hnuti vznikl v roce 1804
v Rakousku plan na zachyceni narodnich tradic z celé-
ho uzemi rakouského cisafstvi. V roce 1810 byl z cen-
tra Joanneum, které bylo zfizeno ve Styrském Hradci,
rozeslan prvni dotaznik odbornym zajemciim, definitiv-
ni verze dotazniku zaméfeného na lidové pisné, odéy,
slavnosti, zvyky a domaci Zivot lidu pak byla zaslana
v roce 1811 ufedni cestou na jednotlivé krajské urady,
které mély sbér udaji zprostfedkovat. Diky této akci
vznikl soubor 159 kvas(, z nichZ byla vétSina publiko-
vana v knize Miroslavy Ludvikové Moravské a slezské
kroje. KvasSe z roku 1814. OvS8em opét ani jeden z celého
souboru nezobrazuje hudebnéfolkloristickou tematiku.

Lze predpokladat, ze se tento podnik stal inspiraci
pro Spoleénost pfatel hudby ve Vidni, kterd v roce 1819
iniciovala s podporou vlady ve vSech zemich tehdejSi
rakouské monarchie dalSi rozsahlou sbératelskou akci,
tentokrat zamérenou na pisnové a tanecni druhy, kon-
krétné na lidovou pisefn svétskou, melodie narodnich
tancu a tzv. pisné kostelni. Ani tento sbér by nebyl z hle-
diska studia hudebnich ikonogramu tak zajimavy, kdyby
Jan Ritter z Rittersberka nevyuzil ¢ast sebranych zapist
ve sbirce Ceské narodni pisné. Na frontispisu sbirky je
vyobrazena muzika sloZena z dudaka, cimbalisty a dvou
hra¢l na dechové nastroje.

Pfesné jedenapadesat let po vydani rytin Sebastie-
na Mansfelda byl publikovan soubor tficeti ru¢né kolo-



rovanych litografii, jejichz autorem byl stavebni kresli¢
Wilhelm Horn (1837). Vytvoril je na zadost stavli jako
reprezentativni dilo vytvarné zobrazujici svate¢ni a ne-
délni kroje z Moravy véetné detail. Pro téma nasi prace
je dulezita prvni litografie predstavujici dva muzikanty:
dudaka z panstvi bfeclavského a houslistu od Jihlavy.

Josef Klvana je ve své studii DdleZité vyobrazeni kro-
j& moravskych z roku 1837 popisuje takto: ,Dudak slo-
vacky ma dudy veliké, jichZ pfehozeny zadni ,huk‘ saha
az k lytkam. Obut jest v ¢izmy s ¢ervenou lemutivkou a ma
modré, svétleji Snérované nohavice. To nasvédéuje, Ze
Jje z nékteré severnéjsi osady breclavske, snad z Tynce,
kde se nosivaly za stara modré nohavice a ne ¢erveno-
fialové. Kosili ma se Sirokymi rukavy, kordulku &ernou,
na krku ¢erny Satek a Sirokostfechy, ¢erny klobouk s je-
dinou &ernozelenou housenkou (Zenilkou). V ustech ma
kratkou dymku. Blize uréiti se dudak neda.

Némec s houslemi ma boty vrapené nad kolena, no-
havice ¢erné (koZenice?) a zelenou vestu, ktera tak ja-
ko modry kabatec ma rfadu husté sefazenych, plochych
knoflik(. Na krku mé cerveny, kvétovany Satek. Na zemi
podle ného leZi veliky Sirak s modrym tfapcem na boku
a modrou Zenilkou. Ani tento hudebnik se blize urciti ne-
da.” (Klvana 1910: 154)

Z organologického hlediska je zajimavé povsSimnout
si na popisované litografii tzv. hrubych (velkych) morav-
skych gajd a lidovych housli — skfipek, typickych pro ob-
last Jihlavska.

Ruzné typy lidi z Valasska zachytil v prvni poloviné
19. stoleti na dvanacti kolorovanych kresbach Josef
Hefman Agapit Gallas a pfipojil je ke svému rukopisu
Valasi v kraji Prerovském." Pro hudebné ikonografické
studium je GallaSovo dilo nepodstatné. To se ovSem ne-
da fici o albu Z lidového zivota na Moravé a ve Slezsku
(Aus dem Volksleben in Méhren u. Schlesien) morav-
ského malife FrantiSka Kalivody. Na tfech barevnych
litografiich z osmi vyobrazuje lidové hudebniky a jejich
nastroje. Na litografii nazvané ,Zabecacy (Tanzmusik an
der Be¢wa)“ je znazornéna taneéni zabava v hospodé.
K tanci na vyvySeném podiu hraji tfi muzikanti: jeden
na kontrabas, druhy na housle a tfeti na trubku. DalSi
litografie s nazvem ,Valasi (Wallachen)” vyjevuje scénu
u salase. Jeden z pastyit troubi na pastyfskou troubu.
Tteti litografie s hudebni tematikou nazvana ,Slovaci a lid
od Brna (Slowaken u. Bauern aus dem Briinner)” zob-
razuje dospélého Zebraka hrajiciho na housle, jak spo-
le€né s vedle stojicim ditétem 2&da o almuzZnu skupinku

Sesti naslouchajicich lidi."® V zobrazovani lidu znamena
podle historika a narodopisce FrantiSka Dostala toto al-
bum ,vyznamny etnograficky material dobového razu,
v lidové architekture vSak nehodnovérny, ale pfedevsim
predstavuje nové pojeti prace. Malif postupoval tviréim
zplsobem, typizoval charakteristické scény ze Zivota
jednotlivych etnografickych skupin. Vedle lidového odé-
vu vyzved| ¢lovéka v jeho pfirozeném prostiedi, na trhu,
ve mésté, na vesnici, v krajiné i ve venkovském interiéru.
Nevytrhl tedy Clovéka z prostfedi, jak to Cinila celé fada
jeho predchadct (Mansfeld, Kinninger, Horn a ¢aste¢né
i Galla$). Na obrazech ,Z lidového Zivota* ustupuje do po-
zadi zobrazeni samotného kroje a stfedem umélcova za-
Jjmu se stava c¢lovek.“ (Dostal — Jefabkova 1965: 19) Hu-

. el Ao Witeliek
DL RIS CIECE Y DI T BN GRS

Tglaner hov,
{ Hessokft - Tyt

Dva muzikanti — dudak a houslista. Kolorovana litografie Wilhelma Hor-
na z roku 1837.



debni folklorista musi navic ocenit ztvarnéni pfirozenych
hudebnich pfileZitosti zobrazenych na ikonogramech.

V prehledu ¢eskych vytvarnik{l inspirovanych zivotem
venkovského lidu, nesmi samozfejmé& chybét jméno Kali-
vodova soucasnika Josefa Manesa, ktery vynikal smyslem
pro pfesné znazornéni skutecnosti a ktery je povazovan
za zakladatele ¢eského narodniho malifstvi a jeho nejvy-
znamnéjsiho predstavitele v 19. stoleti. Proto je jeho po-
dil na studiu lidové kultury mimofadné zavazny a dodnes
aktualni. V jeho dile jsou ale obsazeny predevsim studie
typl venkovan(, obzvlasté Zen, studie krajiny a venkov-
ského domu (Dostal — Jefabkova 1965: 14).

Od poloviny 19. stoleti Ize v &eském prostiedi sle-
dovat projevy tzv. svérazu, kterym je v odborné Ceské
etnologické terminologii oznaovan ,zajem odbornikd,
umélcl a publicistiky o nékteré aspekty lidové kultury
ve prospéch emancipace malych narodu v 19. stoleti

—

Hudci. Olejomalba JozZi Uprky, 1903.
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v kulturni, spoledenské a politické oblasti.“ (Stépanova
2007: 1008) Josef Vydra ve svém &lanku Svéraz, leforaz,
nehoraz (Vydra 1952-1953) rozliSuje tfi hlavni obdobi
svérazu, ktery se rozvinul vzdy ve vypjatych narodnost-
nich situacich. Prvni, v niz se prolina doba romantismu
a vlasteneckého nadseni, zasazuje do obdobi mezi revo-
luénim rokem 1848 a devadesatymi lety 19. stoleti. Druhé
obdobi vymezuje secese, kterou svéraz pozmériuje infil-
traci lidové ornamentiky a plodné dekorace. Tfeti obdobi
pak nastava mezi dvéma svétovymi valkami konfrontaci
Ceského a némeckého Zivliu (Sedlaf 2002: 131). Velkou
roli pfi tom hraly lidovy kroj, vySivka a v souvislosti s ni
i lidovy ornament. Prvni obdobi svérazu podnitilo i snahy
sbératelské,’” na néz navazalo Usili z konce osmdesa-
tych let 19. stoleti o vybudovani stalé vystavni budovy
v Praze, o éemz jednal i Cesky sném v roce 1888. Roz-
voj Ceské spolecnosti v 19. stoleti v materialni i duchovni
oblasti pak méla prezentovat V8eobecna zemska jubilej-
ni vystava, ktera se uskuteCnila od kvétna do fijna 1891
ve Stromovce, tehdejsi Kralovské obofe v Praze.
Veskeré tyto aktivity pfedznamenaly naslednou pfipra-
vu Narodopisné vystavy Ceskoslovanské, ktera se usku-
teCnila v Praze od 15. kvétna do 31. fijna 1895. Vystavé
predchazela poctiva Ctyfleta pfiprava, do které byl formou
sbért materialu zapojen cely venkov, predevsim uditelé,
Iékafi, farafi, podnikatelé, ¢lenové obecnich Ufadu i sta-
rostové. Mezi léty 1892-1895 se uskute€nily na uzemi
Ceskych zemi stovky mistnich a oblastnich vystav, které
vytvarely zaklad systematické vlastivédné prace. Kromé
samotného narodopisného materialu na nich byly pre-
zentovany vysledky mistniho primyslu a zivnostenstva
(Broucek 2007: 611). Tento obrovsky sbératelsky pocin,
kterym pfiprava Narodopisné vystavy Ceskoslovanské
vlastné byla, polozil v Eeskych zemich i na Slovensku za-
klady mnohych institucionalnich sbirek a archivnich fon-
dd, jejichz polozky jsou vyuzivany, nebo ¢ekaji na vyuziti
a badatelské zhodnoceni uz vice nez sto let, ikonografické
doklady lidovych hudebnikl a jejich nastroji nevyjimaje.
Rozvoj vytvarné kultury ovliviované kulturou lidovou
pokracoval i po vSeobecném uspéchu ,,Narodopisné vy-
stavy ¢eskoslovanské: v ceském modernim uméni za-
zZnamenavame od zlomu stoleti jak novoromanticko na-
turalistické zobrazovani lidovych kroju, slavnosti, pisni
a tancu, tak i osobitou uméleckou tvorbu inspirovanou tra-
dicnim lidovym uménim.” (Sedlar 2002: 131) Vyvoj téch-
to tendenci podrobné shrnul v roce 2002 historik uméni
Jaroslav Sedlar ve studii Ohlasy lidové kultury v ceském



vytvarném umeéni 20. stoleti. My se v nasledujicim textu,
vzhledem k vymezenému tématu, pokusime jesté pribliZit
¢innost nékterych vytvarnikl angazovanych ve Sdruzeni
vytvarnych umélct moravskych (SVUM), ktefi pfimo pro-
gramové zachycovali Zivot lidu na moravském venkoveé.

Sdruzeni vytvarnych umélctd moravskych bylo zaloze-
no na prvni valné hromadé konané 26. srpna 1907 ve Va-
lasském Mezifi¢i, kde zaroven probihala druha spole¢na
vystava pfenesend z Hodonina. UzZ pfi ni bylo 21. kvétna
predbézné dohodnuto odstépeni umélct od brnénského
Klubu pratel uméni, zaloZzeného v lednu 1900. Pfedse-
dou SVUM byl zvolen Joza Uprka, mistopfedsedou Bo-
humir Jaronék, jednatelem se stal Jan Kafka, pokladni-
kem Jano Kohler a Eleny vyboru Alois Kalvoda, Stanislav
Lolek, Antonin Blazek, Roman Havelka a Franta Uprka
(Sedlar 1995b: 722—-723). Na vystavé v Hodoniné vysta-
vovalo vice nez tficet vytvarnik(i'® a k nové prezentaci ve
Valasském Mezifi¢i se objevili jesté dalsi."®

Cilem umélct sdruzenych ve SVUM bylo ukazovat
puvodnost a originalnost lidové kultury. ,Clenové SVUM
zpocatku sledovali opozdéné ideje ceského narodniho
obrozeni. Vychéazeli z domaciho prostfedi Moravského
Slovacka, primo z lidovych uméleckych zdroji a zpétné
chtéli pdsobit mezi venkovskym lidem.” (Sedlar 1995a)
(1861-1940). Po svém navratu ze studii v roce 1888 za-
¢al zobrazovat sedlaky ze Slovacka. Mezi léty 1888-1892
vyznaval Uprka evropsky naturalismus a &esky obroze-
necky optimismus ve smyslu Josefa Manesa nebo Boze-
ny Némcové, ktery Cerpal z lidového Zivota a tvofil pro lid
(Sedlar 1995a). Uprkiv obrozenecky optimismus spojeny
s malifskym zaujetim podnitil mj. také Cesky malif Hanu$
Schweiger. Za vrcholné Uprkovo tvarci obdobi Ize pova-
zovat roky 1892-1902, kdy z obrazu vyloucil Sedi ve pro-
spéch jasnych tond. V roce 1893 byl Uprka v Pafizi ovliv-
nén impresionisty a plenérismem. ,,Od té doby zobrazoval
sebevédomé sedléky na polich, ve svéateénich krojich
o poutich, o nedélich, na cirkevnich procesich a slavnos-
tech. V obrazech Nase mamicky, Na procesi, V okopav-
ce, Pout’ u sv. Antoninka (1893-1894), za ktery obdrzel
na vystavé v PafiZzském salénu roku 1894 cenu Mention
honorace, patrné také pro to, Ze tehdy byly v PafiZi vita-
ny v8echny exotismy a doznivalo zde jesté gauguinovské
heslo Z lidu pro lid, rozehral pestrobarevnou nadheru slo-
vackych kroji v plném slunci. V nékolika skicach dospél
na samy prah impresionismu vyuZzitim volné barevné skvr-
ny.“ (Sedlar 1995a) Z hlediska hudebni ikonografie jsou

dllezité napf. jeho akvarel Svatebni veseli (1891), olej na
dfevé Po hodech (1890), olejomalba Do Rakus — na zZné
(1898), lept Hudec (1901), olejomalba Hudci (1903), &ar-
kovy lept Gajdos (1904), olejomalba Gajdos (1908).2°

Vedle JoZi Uprky zobrazovali naturalisticky vérné na-
méty ze Zivota lidovych vrstev na jihovychodni Moravé také
Karel Zadnik,2' Cyril Mandel?? a Anto$ Frolka.? K nim Ize
pfifadit i sochare Frantu Uprku,2* nebo vice neZ o generaci
mladsiho Karla Supa.?® U v8ech téchto vytvarnikl se v je-
jich dile miizeme setkat s hudebnéfolklorni tematikou.

Z hlediska organologie Ize na ikonografickou proble-
matiku nahlizet také v zorném uhlu konkrétniho hudebniho
nastroje nebo nastrojového seskupeni. Pravdépodobné
nejvice popisovanym nastrojem naseho lidového hudeb-
niho instrumentare, a to i na zakladé studia souvisejiciho
ikonografického materialu, jsou dudy. Prvnim, kdo se sou-
stavné dudami a jejich uplatnénim pfi interpretaci lidové
hudby zabyval, byl kulturni historik Cenék Zibrt — poprvé
ve dvou obecnéjsich kapitolach vénovanych hudebnim
nastrojdm 14. a 15. stoleti v publikaci Jak se kdy v Ce-
chach tancovalo (1895), samostatné pak v monografii
Hraly dudy (1917). Zibrtovi se podafilo shromazdit velmi
zajimavy ikonograficky material, ktery zvefejnil v obou
publikacich jako kresebné nebo fotografické reprodukce:
je zde publikovan napf. staroCesky dudak z kancionalu
husitského datovany do roku 1480, bronzova figurka
SasSka — dudédka z Neuberkovych sbirek v Praze dato-
vana do 15. stoleti, kresba z univerzitni sbirky v Erlan-
genu znazornujici selsky tanec pfi dudach v 15. stoleti,

Norkova kapela z Hrubé Vrbky. Akvarel Karla Supa, kolem roku 1930.
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rytina dudaka a piStce od H. S. Behama z roku 1537,
rytina Davida Kendla v dile Bock znazorhujici ov€aka
dudajiciho pod stromem z roku 1546, kresba slovenské-
ho dudaka z kancionalu senického z roku 1692, kresba
J. Zellerina s vyjevem Vojtécha Certa, dudéka pfi vojen-
ské kapele piseckého pluku hrajiciho roku 1820 ve Stra-
konicich cisafovné Augusté Karoliné.? DalSi vyznamnou
monografii dud je prace Ladislava Rutteho Gajdy a gaj-
doSské tradice na ValaSsku a Slovacku (Rutte 1964),
znazornujici nékteré ikonografické doklady uvefejnéné
C. Zibrtem, ovem také fadu novych, souvisejicich s ob-
lastmi ValaSska a Slovacka. Nalezneme zde vyfezavané
opéradlo staré valasské zidle, na kterém jsou zbojnici
Ondras a Jura$ s gajdami, reprodukci rytiny valaSského
gajdose hrajiciho na dudy nadymanymi Usty, reprodukci
olejomalby Jozi Uprky z roku 1908 zobrazujici gajdose
Martina Sobka z Nové Lhoty na Horfacku a fadu dalSich
pfevazné fotografickych ikonogram. NejnovéjSi mono-
grafie Pavla Cipa a Rudolfa F. Klapky Dudy v Cechéch,
na Moravé a ve Slezsku (Cip — Klapka 2006) rovnéz pra-
cuje s ikonografickym materialem. Zajimavé je, Ze kromé
reprodukce vyobrazeni dudaka v kancionalu ze Senice
(1692) se podafrilo najit dalsi ikonogramy v obou prede-
Slych knihach nepublikované. Za zminku stoji ilustrace
ze spisu Jana Amose Komenského Orbis sensualium
pictus (1665 a 1896), uvodni stranka kapitoly mravokar-
ného spisu Masopust (1580) od Vavfince Leandra Rva-
Covského, farare z Jevicka na Morave, vyobrazeni pas-
tyfu u jeslicek z gradualu literatského bratrstva v Hradci
Kralové (1584-1604) znameého jako Radousiv kancio-
nél, malba dudaka vyobrazeného na zdobeném okraji
mapy Schwarzenberského panstvi na zamku v Tieboni
od Maxe Stranského (1711), titulni list rukopisné knihy
ValaSska $kola — mravov stodola (1755), Mansfeldova
rytina Valacht z 18. stoleti, malbu Karla Zadnika zob-

POZNAMKY:

1. Jedna se predevsim o signalizacni pistaly ze sobich kosti, kosténé
Skrabky, hlinéna chrestitka, hlinéné bubny, bronzové rohy a tzv. lury
z doby bronzové.

2. Vice o tom napf. ve studii Buchner, Alexandr 1967: Hudouci andélé na
Karlstejné. Sbornik Narodniho muzea v Praze, fada A, sv. XX, &. 1.

3. Archivalie uloZzena ve Védecké knihovné v Olomouci: Bible olomouc-
ka, 1. dil, sign. M Ill 1/1, folio 0179y, folio 0258y, folio 0263r, folio
0275r, folio 0278v.

4. Uvedme napt. Samotulsky kancional z roku 1561 &i Ivanéicky kanci-
onél z roku 1564.

5. Konkrétné se jedna o 2. svazek Syntagmatis musici tomus secundus:
De organographia. Wolfenbittel, 1618 a 1619.
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razujici moravského gajdose ze Vnorov (1889) a dalSi
ikonogramy, potvrzujici Sirokou pramennou zakladnu.
Nalezneme zde reprodukce pohlednic, plakatd, malby
z lidového nabytku, keramiky, skla, nebo plastiku dudac-
ka ze zpivajici fontany Kralovské zahrady v Praze. Ve
doplriuji dalsi, svym vznikem mladSi fotografie.

Uvedeny vybérovy pfehled ikonografického materia-
lu, ktery byl zvefejnén v téchto tfech citovanych organo-
logickych monografiich, dokazuje jeho béznou existenci
v rlznych typech historickych pramenu, v archivech i ve
sbirkach. Vyzkum hudebnich ikonogram ma proto pro
etnomuzikologické i organologické studium svij vyznam
a smysl, i kdyz si vyzaduje trvaly dlouhodoby zajem a vel-
ké mnozstvi drobné peclivé prace pfi archivnim badani.

Smyslem predlozené studie je proto pfedevsim inicio-
vat podobny zajem o hudebni ikonogramy, jehoz z&klad-
nim vystupem je pofizovani soupisu takovychto prame-
nd, jejich analyza a interpretace. Jako vzor pfitom muze
poslouZit projekt vyzkumného zaméru Narodniho Ustavu
lidové kultury realizovany v letech 2004 — 2006, pfi némz
byly ve spolupraci s nékterymi partnerskymi institucemi
nalezené ikonografické doklady zafazeny do elektronické
databaze. Pramennou zakladnou byla také starsi litera-
tura a fondy soukromé. | kdyz se jednalo ve velké mife
o material fotograficky, urCity zlomek predstavovaly ta-
ké kresby a malby. Pfestoze se vyzkum zaméfil primar-
né na dokumenty vzniklé pfed rokem 1940 a teritorialné
odpovidajici uzemi jihovychodni Moravy, podafilo se do
databaze ziskat celkové 390 digitalnich kopii puvodnich
ikonogramu, z toho 334 fotografii a 56 kreseb a maleb.
Tento otevieny systém je v3ak i nadale doplfiovan o dalSi
doklady. Autor &lanku tedy v budoucnu ocenéni jakoukoliv
spolupraci, pfedevsim pak upozornéni na zajimavé ikono-
gramy, o které by mohla byt budovanéa databaze Narodni-
ho ustavu lidové kultury obohacena a rozSifena.

6. Komeniologové dokonce rozlisuji dva typy této ucebnice. Vydani prv-
niho typu: LeSno 1631, Gdarisk 1633, LeSno 1633. Vydani druhého
typu: LeSno 1649, Blatny Potok 1652, Amsterdam 1666.

7. Pismeno | bylo béZnou piktografickou variantou pismene J, tedy /la-
nua linguarum.

8. V citované dizertacni praci Evy Széradové se uvadi, ze mezi lety
1658-1964 vysla tato ucebnice v témér 250 vydanich (s. 80).

9. Vyobrazeni XLVI Pecuania/Die Biehzucht.

10. Vyobrazeni XCIX Artes Sermonis/Red Kinste.

11. Vyobrazeni C Instrumenta Musica/Klangspiele.

12. Autorem tiskovych drevorytli levo¢ského vydani je Jonas Bubenka,
ktery je pfepracoval podle norimberské edice z roku 1658.



13. Popisovany ikonogram je publikovan také jako obrazovy dopro-
vod studie Stika, Jaroslav: Salasnické ustajovani dobytka. Cesky lid
45, 1958, s. 65.

14. Rytina je reprodukovana jako obr. 46 v publikaci Cip — Klapka 2006.

15. Rukopis otiskl poprvé Kadlec, Karel: Jos. Herm. Gallase ztraceny
spis o Valasich v kraji Prerovském. Cesky lid 15, 1906, s. 161-178.

16. DalSich pét litografii je pojmenovano: ,Od Luhacovic a Lukova (Aus
dem Hradischer Kreise)*, ,Jizba (Méhrische Bauernstube)®, ,Sleza-
ci (Schlesier)*, ,Svatebni veseli na Hané (Hanakische Bauernhoch-
zeit)* a ,Hanaci na pouti (Hanaken auf der Wallfahrt)*.

17. Od konce sedmdesatych a poCatku osmdesatych let 19. stoleti pro-
bihal sbér lidového kroje a jeho soucasti. Byla zalozena dokonce
dvé sbérna mista: v Praze Naprstkovo muzeum a v Olomouci Mu-
sejni spolecnost.

18. Napf. FrantiS§ek Bohumir Zvéfina, Alfons Mucha, Joza Uprka, Fran-
ta Uprka, Max Svabinsky, Jan Stursa, Alois Kalvoda, Jano Kéhler,
Bohumir Jaronék, Stanislav Lolek, Antonin Blazek, Alois Jaronék,
Zdenka Vorlova-VIckova, FrantiSek Skopalik, Anto$ Frolka, Roman
Havelka, Adolf Kaspar, Cyril Mandel, Jakub Obrovsky, Frantisek On-
drGsek, Vaclav Jicha, Ludvik Ehrenhaft, z némeckych vytvarnikd pak
Hugo Baar, Franz Barwig, Hugo Charlemont, Rudolf Schiattauer.

19. Napf. M. Benka, O. Blazi¢ek, D. Jurkovi¢, J. Jambor, A. Mervart.
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Summary

Drawings and Paintings as an Iconographic Source for Folk Music Research in the Czech Lands

Pictorial documentary sources on the traditional folk music have been collected in the territory of our country since
the 19" century. This has been going on until today, especially thanks to the protection provided by academic,
museum and other scientific or cultural institutions; therefore, a researcher can use the unique iconographic potential
to study concrete problems. Yet nobody has paid attention to the iconographic sources with music and folklore
themes in summary. In addition, the research done by the National Institute of Folk Culture in Straznice proves that it
is extraordinary difficult to collect large source bases. The submitted study points out the most important iconographic
sources of the Czech music fokloristics in a selective way, giving the scope for next treatment of the theme, which
has to include mainly the rigorous and careful collection of iconographic material and its registration followed by its
analysis and interpretation.

Key words: music iconology and iconography, drawings and paintings, musical folklore, ethno-organology.
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