Narodni velkofilmy v
evropske neme
Kinematografii

CABIRIA




Produkcni faktory a role Giovanni
Pastroneho

* Cabiria navazovala na zavedeny cyklus Uspésnych historickych filmG (Posledni dnové Pompeji /1908/, Pad Troje
/1911/, Quo Vadis? /1913/)

* Maciste a Ursus z Quo Vadis? vyvolali oblibu silakd

* film znamy hlavné diky znovu vydané verzi vytvofené stejnym tvircem z r. 1931, ktera je do znacné miry shodna s
puvodni verzi — na nékolika mistech se ale odlisuje

* kombinace produkc¢nich hodnot, pedagogické dileZitosti a kulturniho statutu udélala z historického filmu
nejprestiznéjsi a nejvydélecnéjsi zanr 5 )
- ziskal si estetickou legitimitu a komercni viditelnost i mezi burzoaznim publikem o
- Pastroneho tvurci trajektorie od Plotting against Napoleon | z r. 1909 ke Cabirii je nejlepSim prikladem

* nataceni na 4 kamery a pres 20 tisic metrd filmu — naklad 20x vyssi nez primeérny rozpocet

* celkovy rozpocet: 1 milion lir

* rezisér zaplatil Gabrieli D’Annunziovi 50 tisic lir ve zlaté za sepsani basnickych titulkd

* skladatel lldebrando Pizetti napsal hudbu specialné k sekvenci Molocha

* Cabirig jako nejdrazsi a nejambicidznejsi historicky film a zaklada se na uvazovani fimského déjepisce Tita Livia o
tehdejsim Rimé + Petrarchové Africe a Flaubertove Salambo



Produkcni faktory a role Giovanni
Pastroneho

* vyroba hist. filmU systematicka, ale neprehlcujici: 1908—-1911 jen 15 hist. filmuU, poté pocet ro¢né
klesal

* 1908: cca 200m filmy (tableaux vivant) — zobrazeni jedné historické udalosti;
1909-1911: prodlouzZeni a zvySeni ambici (napf. Julius Caesar byl komercni Uspéch podobné jako Pdd
Tréje /1911, 610m/, coz byl vzor pro dalsi vyrobu)

* prodlouzena délka umoznila vyresit 2 problémy:
1. zlepSit vypravu pro oslnujici ucinky
2. prodlouzeni vedlo k dosazeni narativni sofistikovanosti

* Giovanni Pastrone (od r. 1916 vystupujici pod jménem Piero Fosco) jako vrchni rezisér spolecnosti
Itala Film

* pro znovu vydanou verzi najal Pastrone dva levneéjsi skladatele, ktefi vytvofrili i zvukové efekty pro
nahravku na disky, jez mély synchronné doprovazet projekci

* Pastrone podle scénare uvazoval i o stereoskopii



Produkcni faktory a role Giovanni
Pastroneho

* Pastrone provedl zmeny, kdyz vystrihl Casti ,,oslabujici vizual® filmu; zaroven se vsak na zmenach
patrné podilely i cenzurni zasahy (vystfizeny zabér nahého ditéte v plamenech)

* Itala Film —firma puasobici v Turing, ktery poskytoval dobré ekonomické, technologické i kulturni
podminky pro produkci

* 1907 — Pastrone najat Carlem Rossim do sve firmy
- na pozustatcich Rossiho firmy vznikla spolecnost Itala Film, kde fungoval jako umélecky reditel

* Itala Film ,zdédil” kancelafe a duleZité distribucni sité — skrze né Itala Film distribuoval navic remaky
puvodnich filmu z Rossiho vyroby

* Pastrone ve firmeé postupné povysil a jeho zodpovédnost zahrnovala i administrativu

* Itala ziskala silnou pozici na zahranicnich trzich — Velka Britanie, Rusko, Francie + Spojené staty
prostrednictvim distribuce mimo Edisontv Trust (v r. 1912 vlastni pobocka v New Yorku)

* Pastrone nastavil pomérné sofistikovany systém pripravy a délby prace

* jako spoluvlastnik mohl primo ovlivhovat, co se stane s kapitalem spoleCnosti
- dohlizel detailné na pfipravu a vyrobu vsech Itala filmu
- byl jak centralnim producentem, tak rezisérem



Produkcni faktory a role Giovanni
Pastroneho

* pretahnuti filmard z Francie i jinych italskych spole¢nosti do Itala Filmu

* angazma francouzského komika Andrého Deeda (série s Cretinettim) prineslo standardizaci pro
produkci a poté i distribuci

* na tricich se podilel katalansky filmar Segundo de Chomon, kterého Pastrone pretahl z Francie

* produkce Cabirie zpUsobila rozestup ve vyrobé mezi Italou a ostatnimi firmami — Itala méla podil
pouze 5 % na Urovni narodni produkce

* Itala nejnadsenéjsim podporovatelem celovecCerniho formatu a jako prvni upustila od aktualit a

kratkych komedii

- Pad Troje a La cella n. 13 jako ,feature films“

- zanr historické epiky a moderniho dobrodruzného dramatu — propojeny s popularnimi formami
(fejeton, divadelni melodrama) i s kulturné prestiznéjsimi literarnimi a historickymi klasikami

* prvni Itala ,feature films“ kombinovaly literarni ambice a vizualni pozitky



Produkcni faktory a role Giovanni
Pastroneho

* Cabiria mezi tradici a inovaci

- navazovala na inklinaci k monumentalnim produkcim, poucenym kulturnim referencim a
spektakularnim atrakcim; navazovala rovnéz na inovace predchozich film{

- oslabila ale tempo a standardy bézné produkce vyrobni spolecnosti

- ekonomické a pracovni zdroje pro dokonceni byly nadmérné a disproporcni — uspéch Cabirie
paradoxné dramaticky snizil export Italy

-> ta upustila od kolosalnich filma a Pastrone presel k jinym Zanriim

» ,Cabiria movement” se stal béznym postupem v poloviné 10. let



Cabiria jako ambiciozni umelecke
dilo

* Pastrone: , Kinematografie musi byt prezentovana jako uméni“

7

- historické biografie nebo adaptace velkych literarnich dél (napf. Dumas)
- historické latky i z prostredi mimo Italii Ynapr. francouzska revoluce)

* film funguje jako transmedialni (Alovisio) nebo intermedialni (Kuhn) dilo diky zaclenéni architektury,
malirstvi, archeologie, opery, divadla, literatury a hudby

* spojeni s operou vytvorilo povedomou atmosféru recepce pro italské publikum

* Cabiria ale zaroven zdUrazruje technické moZnosti kinematografie k odliseni od uz ustanovenych
uméleckych forem

* kritici vyjadrovali pochyby ohledné nové formy zabavy, coz vyustilo v ,,kampan proti kinematografii
- film jako invazivni prvek v mistech, ktera tradicné patrila hudbé nebo divadlu
- obvinéni filmu z nemoralnosti a senzacechtivosti (,,uci nas lhat, prezentuje na platné pornografii a
zlociny)
- srovnavani s divadlem, které kriticka obec uprednostnovala

* Cabiria pomohla rozevrit debatu, jestli je film uméni



Cabiria jako ambiciozni umelecke
dilo

* kinematografie v té dobé soutézila s dalSimi médii (hlavné divadlo a opera)

* filmy jako Cabiria byly nejen komercné uspésné, ale také mohly byt rozpoznané jako umélecka
dila kritiky a intelektualy

* kromé opery lze vysledovat spojeni i s literaturou — hlavné na roviné paratext(
- propagace Gabriela D‘'Annunzia jako ¢lovéka zodpovédného za film jako zpUsob osloveni divaku
z vysSich kruht -> D’Annunzio s jistotou napsal mezititulky, vybral ndzev a pomahal s propagaci,
ale jeho presny autorsky podil je nejasny
- provizorni nazev filmu byl ,,Roman plament/Novel of Flames“
- skladatel Pizetti chapal Cabirii jako filmovy roman
- explicitni intermedialni odkazy na Flaubertovo Salambo nebo Cartagine in fiamme — obé dila
michaji fikéni a historické postavy béhem punskych valek
- Cabiria jako soucast Sirsi transmedialni tendence pracovat s narativy filmu






Cabiria jako ambiciozni umelecke
dilo

* filmova prezentace kartaginské architektury z divodu tehdejsi neznalosti cerpa hlavné z
malirstvi v 19. stoleti (napf. pfi zobrazeni Archimeda); Moloch(v chram je prevazné fiktivni a
Sofonisbin palac kombinuje fiktivni a autentické prvky dekoraci
- funkci téchto referenci je vytvorit dojem autenticity
-> film tak znovu vytvari starobylou civilizaci tak, jak byla mediovana v literature, orientalnim
malirstvi a evropskych muzeich

* spojeni s operou takeé i na paratextualni roviné
- mista premiér filmu byly operni domy
- publikum rovnéz dostalo , libreto” snimku véetné mezititulkd
- spojeni s Pizettim — duraz kladeny na doprovodnou hudbu — podle recenzi byla jeho symfonie
sehrana 2x béhem vecera -> poprvé jako predehra (podobnost s operou), podruhé prfimo ve
filmu
- fakt, ze se premiéry odehravaly v opernich domech mohl zapfricinit zarazeni predehry jako
zpusob vytvoreni odpovidajici atmosféry



Cabiria jako ambiciozni umelecke
dilo

* béhem scény Molocha film simuluje operu

- v tento moment zaziva publikum filmové médium srovnatelné s ucasti na opernim predstaveni
- text a hudba koresponduji s vyznamy obraz(

- s kazdym provolanim hudba zintenzivni, ¢cimz koresponduje se sekvenci

- sekvence zaroven imituje typickou operni strukturu — scéna v chramu narusuje narativni proud
-> vypraveni se znovu rozebéhne az na samotném konci s prichodem Fulvia a spol.

* reference Mazziho hudby k opere — hlavné ke Gluckoveé Orfeovi a Euridice
- primo cituje hudbu ze zacatku 2. aktu opery, ¢imz ustanovuje paralely mezi obéma dily

* reference k opere na vizualni roviné — excesivni prvky (spojené zejména s postavou Sofonisby)
* podobnost i na urovni narativni struktury (napfr. Aida Giuseppe Verdiho)

» postavy jsou jako v opeFe jednorozmérné s vyjimkou Sofonisby — Rimané jsou dobfi, Kartaginci
Spatni



Cabiria jako ambiciozni umelecke
dilo

* posledni referenci je vizudlni reprezentace hudebnich znovu se objevujicich motivi — ohen

-> Cabiria si osvojuje hudebni a zejména operni techniku opakovani jistych motivu vytvorit
spojeni mezi rozdilnymi momenty a simuluje je filmovym zplsobem; znovu se objevujici prvky
muUzZou byt nalezeny i v partiture k filmu — spojeni mezi scénami nebo postavami

* Pastrone navic zduraznuje sekvence a motivy spojujici film s operou pomoci kinematografickych
technik — napriklad v druhém zabéru muze divak diky kombinaci jizdy kamery a operni hudby
rozpoznat esteticky potencial filmu




Maciste

* jednim z nejvétsich dopadt filmu byla postava Macisteho, kterého hral Bartolomeo Pagano
(pGvodem pristavni délnik)
- ta je sice jako takova novad, ale uz v Quo Vadis? a Spartakovi figurovali postavy silakud

* silaci ve filmu navazovali na cirkusova Cisla, zvyseny zajem o télesnou kulturu se vznikem
télocvicen v italskych méstech a estrady

* domaci i mezinarodni tisk velebil Macisteho jako italského hrdinu, ackoliv se rasové odliSoval —
obdiv jeho statecnosti a sily stejné jako jeho laskavosti a néZznosti -> pojmenovani ,,nézny obr“

* na zakladé komercniho uspéchu se Itala rozhodla produkovat série s Macistem v hlavni roli
- prvni byl Maciste (1915) natocCeny za dohledu Pastroneho

* béhem 20. let a kolapsu italského filmového primyslu nasel Pagano praci v Némecku, ale poté
se vratil a zaznamenal nejvétsi uspéchy






Maciste

* Maciste prosel po Cabirii fadou zmén, tou nejvyraznéjsi byla zména barvy kilze
- z Cerného otroka se stal bilym Italem
- ke zmeéné doslo behem doby, kdy se filmy staly vice poznamenané idelogii
- propagace stmelila Paganovu identitu v rasovych a narodnich diskurzech, které
uprednostnovaly sever pred jihem

* Maciste prijaty jako narodni symbol musel byt bily — samotny film ustanovi predchozi cernou
barvu kize jako maskaradu

* zmeéna ustanovila serializovanou postavu jako narodniho hrdinu vyzarujiciho bily svalnaty ideal

* premiéry Cabirie byly velké a jedinecné udalosti s velkou mirou propagace a publicity s
propracovanymi plakaty, brozurami, programy,...



Maciste

* vybuch sopky uz v drivejsich filmech, Ursus z Quo Vadis? byl model pro Macisteho, davové scény
mohli divaci vidét v Padu Troje

* role D'Annunzia pfi propagaci, protoze byl dilezitou kulturni postavou

- vymyslel Macisteho jméno (davna prezdivka Herkula), Pastrone z néj udélal mulata, coz byla
Casta volba pro postavy italské literatury na prelomu 19. a 20. stoleti

-> mulat jako nékdo jiny, jehoz jinakost neni uplna — ztélesnuje rimanstvi i afrikanstvi, diky cemuz
umoznuje identifikaci a ocenéni publikem

* Macisteho role v pribéhu je centralni a zahrnuje rlizné emocni a dramatické rejstriky (humor,
néha,...)

* Maciste ztélesnoval narod a narodni duch, ktery prostupoval Italii v 1. pol. 20. stoleti
* historické filmy upominaly fimska vitézstvi, ¢imz politicky rezonovaly v tehdejsim publiku

* podobnosti Cabirie a libyjské valky — D‘Annunzitiv pohled na rasu prostoupil filmem



Maciste

*Macisteho moralni postava spolecné s italskym vitézstvim nahradila rozporuplny rasovy status
-> narodni zvitézilo nad rasovym

* Uvaha o sérii filmu s Macistem navazovala na model komedialnich a detektivnich sérii
° transformace Macisteho: =~

- ze starovekého Rima do soucasne Italie = )

- z Africana na bilého Itala ze severu (konkrétné z Turina)

- Z pozice otroka se stal ¢lenem burzoazie
* z0stava ale jeho vykon, odvaha a sila i dobra povaha a humor

* série pracuje s okazalejsi prezentaci jeho sily

zapojuje silu misto zbrani
e ,dama v nesnazich” vyhleda Macisteho po zhlédnuti Cabirie
* Paganovo/Macisteho cernosstvi je jen performance

* posun od ambici Cabirie k populismu



