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TEORIE A KONCEPTY NARODNI KINEMATOGRAFIE




Stephen Crofts — Concepts of
National Cinema, 1998

* taxonomicky text, ktery vSak zaroven shrnuje nejvyraznéjsi diskuze kolem konceptl narodni
kinematografie

* pred 1980s kritické texty adoptovaly bézné a neproblematické vnimani terminu
- myslenka ndrodni kinematografie spolecné s auteury jako zplUsob propagace nehollywoodskych
kinematografii (prislib jinakosti) a zpUsobu, jak uvazovat, distribuovat, nalepkovat a recenzovat
filmy mimo hollywood
- drivéjsi publikace se soustredily pouze na texty (filmy) produkované uvnitf zkoumaného
teritoria, kdezto myslenky narodniho statu byly utvareny predevsim v esencialistickych, ackoliv
obcas anti-imperialistickych pojmech



Stephen Crofts — Concepts of
National Cinema, 1998

* problematizace narodniho statu:
- argumenty pro konstrukci ,,predstavované komunity“, ktera utvari narodni stat, a jejich historickych
limitd — migrace a diaspory, které byly vysledek procesu dekolonizace po 2. svétové valce
- souc€asnejsi uvahy narodni kinematografie se snazi odolat homogenizacnim fikcim nacionalismu a
rozpoznat jejich historickou variabilitu a nepredvidatelnost/nahodilost (contingency) stejné jako
kulturni hybriditu narodnich statd
Philip Rosen: ,Rozpoznani koherentni narodni kinematografie vzdy vyzaduje citlivost vici
protichGdnym, rozptylovacim silam, které se nachazeji pod koherenci.”
- dalSi zmény v 1980-90s s nastupem globalizace, rozpadem sovétského bloku apod.
- konceptualizace ,,post-narodniho” sice ma slabiny, pfesto ma ale implikace pro studium narodnich
kinematografii — Jugoslavie jako emblém historické role statu pri potlacovani etnickych, nabozenskych
a kulturnich rozdild

* s ohledem na rostouci nedostatek shody mezi narody a staty Crofts navrhuje psat o statech a
narodné-statnich kinematografiich (nation-state cinemas) nez o narodech v narodnich
kinematografiich



Stephen Crofts — Concepts of
National Cinema, 1998

* studie pred 1980s vidély filmy z daného teritoria jako vyjadreni domnélého narodniho ducha

- zamérovaly se na vyznamna dila v historii daného Uzemi a esteticky skvéla dila velkych rezisérq;
jen zridka analyzovaly priimyslové faktory umoznujici vyrobu téchto filmd

* Higson: narodné-statni kinematografie by nemély byt definovany pouze na zakladé vyrobenych

filmu v ramci partikularnich narodnich statu, ale i z hlediska distribuce a uvadéni, publika a
kritickych i kulturnich diskurzu

- podle Croftse ma tento pristup mezery v textualnich a Zzanrovych otazkach, jelikoz tvrdi, ze texty
mediuji publikum a uvadéni



Stephen Crofts — Concepts of
National Cinema, 1998

Produkce

* Bordwell, Thompsonova a Staigerova — Classical Hollywood Cinema

- odmitaji vztah textu a kontextu a argumentuji, jak ekonomické, technologické a ideologické
faktory ovlivnily HW produkci

- HW modus produkci se sklada ze sady Siroce uplatnénych stylistickych norem podporovanych a
podporujicich integralni modus filmové vyroby

* Colin Crisp

- vyzkum produkce francouzské kinematografie mezi lety 1930-1960

- déli produkci do nékolika komponentu: politickd ekonomie a priimyslova struktura, vyrobny a
technologie, personal a jejich trénink, diskurzivni snahy zformovat publika, autorska kontrola ve
vztahu k modu produkce, pracovni praktiky a stylisticka proména



Stephen Crofts — Concepts of
National Cinema, 1998

Distribuce+uvadéni

* Higson: analyza narodné-statnich kinematografii by meéla zahrnovat filmy, které v jejim ramci
cirkuluji
- analyzu importu déla Paul Swann o HW v povalecné UK, ale pozornost smérem k importu se
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* fada zemi ani nema vlastni produkci, pokud nesezenou financovani ze zahranici
* nékteré staty principialné sleduji filmy v jazyce, ktery sdili s dalSimi staty (Tunisko, Uruguay)

* nékteré staty nemaji zadnou produkci ani kina, ale maji kvetouci videodistribuci



Stephen Crofts — Concepts of
National Cinema, 1998

Publika

* malo prozkoumana kategorie

* Hill: kritizuje Higsonovu ochotu dovolit popularité Hollywoodu v UK rozmazat argumenty pro
produkci, ktera je specificky britska oproti HW

* studie zkoumaly publika hlavné v ohledech statistiky navstévnosti v kinech

* publika byla ¢astec¢né dulezita ve studiich problému lokalnich kinematografii, které zazivaly, kdyz
se stretly s transnacionalni dominanci HW, nebo v téch udrzujicich domaci uméleckou
kinematografii (Elseasserova analyza publika zoufale hledaného statem podporovanymi filmari
New German Cinema)



Stephen Crofts — Concepts of
National Cinema, 1998

Diskurzy

* od 1980s studie narodné-statnich kinematografii chapala méné jako objekty cviceni nebo estetického
soudu, ale spise jako priklady (ndrodné) kulturnich diskurzt

* Hill: analyzuje britskou kinematografii a jeji ideologické artikulace a represe tridy, genderu, mladi,
konzumerismu a pribuznych kategorii mezi 1956-63

* Kinderova: symptomatické ¢teni Spanélské kinematografie

Textualita

* spiSe nez vidét narodné-statni kinematografie jako velka dila, néktefi autofi vice a vice rozpoznavaiji
systémy textualnich konvenci, hlavné zanrovych, jako charakteristickych pro ,narodni“ kinematografii

napr. Dermody+Jacka: kvazizanrova taxonomie k identifikaci ,,pole estetické sily”“ australské
kinematografie mezi 1970-86

* Zanry jsou spiSe nez primyslové terminy chapany jako kodifikace socio-kulturnich tendenci



Stephen Crofts — Concepts of
National Cinema, 1998

Narodné-kulturni specificnost

* méla by byt rozliSena od nacionalismu a definice narodni identity (Willemen)

* ndrodné specifickd kinematografie tak neni pripoutana k homogenizujicim mytdm nacionalismu
a narodni identity

* Cernosskeé britské filmy zobrazuiji citlivost ke spole¢enskym rozdilim (etnika, tfidy, gender a
sexualni orientace) v ramci identifikovatelné a specificky britského kontextu, coz je napadné
odlisné od nacionalisticky ,,Uspésného marketingu a baleni narodniho literarniho dédictvi,

VVVVV

kinematografii)

* mezinarodni koprodukce muzou byt chapany k vymazani kulturni specifity — napf. Posledni
tango v Parizi nema zadnou smysluplnou narodnost (G. Nowell-Smith)



Stephen Crofts — Concepts of
National Cinema, 1998

Kulturni specificnost Zanr a narodné-statnich ,hnuti”

* kapacita narodnich statll vyrobit kulturné specifické Zanry zavisi na tom, jestli zvlddne udrzet produkci v
dostatecném objemu, aby podpofila odpovidajici infrastruktury a divackou obeznamenost + na sile svych
kulturnich tradici a na tom, jak silné jsou tyto artikulovany filmem se vztahem k dalsSim uméleckym praktikam

* generovani a preziti takovych lokalnich zanr bylo méritkem sily a dynamiky narodné-statnich kinematografii, ale
uz méné od 1990s s tim, jak se zanry diverzifikuji, tristi a kombinuji

* lokalni tradice a jejich artikulace prostrednictvim a ne jiného uméni podpira nejznameéjsi ,hnuti”
- ta ¢asto vznikla v historickych momentech, kdy se nacionalismus propojil s nelicené populistickymi hnutimi, aby
vyprodukovaly specificky narodni filmy, které mohou proklamovat kulturni autenticitu nebo zakorenéni

->nékteré jako neorealismu aj. vznikla na zakladé narodné-popularni obnovy
-> francouzska nova vina oznacovala narodni intelektualni a kulturni zotaveni po Ctyricatych letech

* kulturni hybridita je ale také pritomna

- tato hnuti si pravidelné vypUjcuji odjinud formalni ,,konvence, aby byly adaptovany do vlastni kulturni specifity”
(neorealismus od francouzského poetického realismu apod.)



Stephen Crofts — Concepts of
National Cinema, 1998

Role statu

* musime konceptualizovat i zapojeni statu, ktery si udrzuje stézejni roli

- je to totiz stale statni politika a legislativa (nebo jejich absence), ktera podstatné reguluje a
kontroluje filmové dotace, celni omezeni, pramyslovou asistenci, copyright a licenc¢ni ujednani,
cenzuru, tréninkové instituce (filmové skoly) apod.

* jednotlivé staty touzici po omezeni vlivu HW maji napriklad moc se rozhodnout, jestli chtéji
riskovat obchodni valku (jako Jizni Korea v roce 1990) — souboj s Motion Picture Export
Association of America, aby byl HW dovoz redukovan na pét procent za rok



Stephen Crofts — Concepts of
National Cinema, 1998

Globalni dosah narodné-statnich kinematografii

* kazda teorie je zalozena na limitovaném kanonu nebo silné zobecnéna z partikularniho
textu/prostredi

* mentalni mapy filmovych badateld svétové filmové produkce jsou ¢asto mensi nez globalni
- mame limitovana porozuméni na zakladé toho, co zname o nasem prostredi
-> to ma za nasledek znacné omezeny kanon




Stephen Crofts — Concepts of
National Cinema, 1998

TABLE 1. EIGHT VARIETIES OF NATION-STATE CINEMA PRODUCTION

Mode of production as regulated and controlled by the state

Minimal Mixed economy Maximal, centrally Other or cutside
('market economy’) controlled economy state provision
Industrial 1. United States 3. Other entertainment 4. Totalitarian cinemas
cinemas cinemas

2. Asian commercial

successes
Cultural 5. Art cinemas:
American art Art Art for socialist export
6. International co-
productions
Palitical (anti-state) 7. Third Cinemas

8. Sub-state cinemas




Stephen Crofts: Reconceptualizing of
National Cinema/s, 1993

* taxonomie typl narodnich kinematografii

* analyza narodnich kinematografii je urgentnim ukolem v souvislostech velkych zmén, které
nedavno ovlivnily svétové kinematografie (globalizace trha a kapitalu, rychlost elektronické
komunikace,...)

* teoretizace globalniho dosahu nar. kinematografii ve smyslu vicecCetné politiky jejich produkce,
distribuce a recepce; jejich textuality, vztahu ke statu a multikulturalnim souvislostem
-> zaklad pro ¢lenéni ,,narodnich kinematografii“




Varianty narodnich kinematografii

* minimalné zapadni narodni kinematografie jsou definovany na zakladé své opozitni pozice vici
Hollywoodu —ten je i diky svemu transnacionalnimu dosahu napfic trhy jen zridka povazovan za
narodni kinematografii
X
Elsaesser — Hollywood nemuZeme chapat jako totalné odlisny, protoze tak vyrazna ¢ast narodni
filmové kultury je implicitné ,hollywoodska“

* vétsSina ndrodnich producent( proti Hollywoodu, ale néktefi si udrzi svdj vlastni terén

* politické, kulturni a ekonomické rezimy vytvareji 7 typu ,nar. kinematografii“:
1. kinematografie odlisujici se od HW, ale nesoupefici primo — cili na urcity, specializovany sektor
daného trhu
2. kinematoirafie odliSujici se, nesouperici primo, ale kritizujici HW
3. kgrr;}erénl’ inematografie v Evropé a tretich zemich souperici s HW s minimalnim nebo nulovym
uspéchem
4. kinematografie ignorujici HW
5. anglofonni kinematografie snazici se porazit HW v jejich vlastni hre
6. kinematografie fungujici v ramci statem kontrolovaného a Casto statné dotovaného primyslu
7. regiondlni nebo narodni kinematografie, jejiz kultura a/nebo jazyk si berou odstup od narodnich
statl (nation-state), které je ohrazuji



Varianty narodnich kinematografii

* kategorie jsou propustné — nejen jednotlivé filmy produkované vice zemémi mlzou byt
rozkro¢eny mezi rdznymi typy, ale i dané kinematografie operujici v rozdilnych produkénich
sektorech
-> Francie jako priklad fungovani v ramci 1. a 3. kategorie, obcas i 4.

* role exportu — mUze posunout kategorie
-> nejcasteji 2. a 6. kategorie jako 1.

* v takovych pripadech distribuce a recepce nahrazuji produkcni a textualni kritéria




European-Model Art Cinemas

* pro vétsSinu lidi nejznaméjsi forma nar. kinematografie

* snazi se odlisit textualné od HW, pfedpokladat explicitné nebo implicitné domaci/,domorody”
(indi envoqsz]prod,u!gt a usiluje o zasazeni domaciho i exportnich trhu prostrednictvim specializovanych
distribucCnich kanalt a prostort uvadéni -> ,arthouse”

. diskulr,zy pfqldporujl'citento model jsou typicky burzoazné-nacionalistické, ale vymezuji také evropské
popularni filmy =~~~ o - e
- ty prvni jsou elitarske a vice zamerene na export z financnich a kulturnich duvodu -> narodni pycha a
identita jsou stézejni pro umeleckou kinematografii L
- dulezitou soucasti i narodni kulturni a literarni tradice a kvality + jejich konsolidace a rozsireni
prostfednictvim narodni kinematografie (literarni zdroje pro evropsky model)

* tyto argumenty ovliviuji i statni legislativu:
- subvence formou grantu, pujcek a neprfimo prostrednictvim dani
- kvéty a tarify dovezenych filmU
-> vedou ke ,kulturnimu modu produkce” zfetelné odliSnému od HW — Uspésny diky proplétani
ekonomickych a kulturnich zajmu v dané zemi



European-Model Art Cinemas

* textualni vlastnosti art cinema rozpoznal David Bordwell (viz Narration in the Fiction Film)

* vyvoj vlastni hollywoodské umélecké kinematografie — mixovani zanra v Hollywoodu
komplikovano vzajemnou vymeénou s evropskou uméleckou kinematografii a vysledkem v
rozmazavani hranic mezi specializovanymi a zabavnimi sektory trhu
- evropsti filmari ovlivnéni specifickymi hollywoodskymi zanry (spaghetti western, Fassbinderova
prace s melodramatickymi a gangsterskymi zanrovymi vzorci,...)

- americti tvurci ovlivnéni oblibenymi evropskymi produkty (Penn, Altman, Schrader, Allen)
-> rozmeélnovani rozdill narodnich kinematografii

* statni politika vytvari limity kulturniho modu produkce:
- podporuje estetickou odlisnost od HW, ale odrazuje od , kousani do ruky, ktera kinematografii

Zivi“
- adoptovani politické alegorie jako zplUsobu autocenzury



Third Cinema

* 1960s-70s: opozicni pozice vaci HW i Evropé — anti-imperialistické naléhani na narodni
osvobozeni a vyvoj odlisSnych estetickych modelt
1969 — manifesto Getina a Solanase ,Towards a Third Cinema*“

While, during the early history . . . of the cinema, it was possible to speak of a German, an
[talian or a Swedish cinema clearly differentiated from, and corresponding to, specific
national characteristics, today such differences have disappeared. The borders were wiped
out along with the expansion of US imperialism and the film model that it imposed:
Hollywood movies . . . The first alternative to this type of cinema . . . arose with the so-
called “author’s cinema” . . . the second cinema. This alternative signified a step forward
inasmuch as it demanded that the film-maker be free to express him/herself in non-standard
language . . . But such attempts have already reached, or are about to reach, the outer limits
of what the system permits . . . In our times it is hard to find a film within the field of
commercial cinema . . . in both the capitalist and socialist countries, that manages to avoid
the models of Hollywood pictures. (1969:20-21)



Third Cinema

* v tretich zemich byla prvni a druha kinematografie zakladem burzoazniho individualismu

Vevys

* jeji radikdIni hrana odlisila tento typ od mnozstvi komercéni produkce tretich zemi (komedie, melodramata,...)
* v posledni dobé se stale vice prekryva s art cinema a usiluje o mezinarodni distribucni kanaly

* financovani: zna¢né nespolehlivé kvili politické opozi¢nosti takového typu kinematografie i kvili , kulturni
bezmocnosti (cultural powerlesness) .
- v pripadé africkych zemi s pouze jednou politickou stranou snazsi ziskat dotaci z Francie, Svycarska apod.

* produkcni podminky zaroven pridavaji treti kinematografii naléhavéjsi intenzitu nez politické alegorie

* diskurzy o treti kinematografii rozlepuji vedomi prvniho svéta o narodnich kinematografiich, nejvyraznéji pak
pojeti narodni suverenity
-> treti kinematografie nabidly ¢asteénou rekonceptualizaci narodni kinematografie
- napriklad v UK smérem k mnozstvi tfidnich, genderovych, rasovych aj. rozdilt

* problematizace homogenizujiciho nahlizeni prvniho svéta na ten treti
- diaspora, exil i uvéznéni ve své ,vlastni“ zemi



Third World and European
Commercial Cinemas

* v Evropé i tretich zemich produkce komercnich kinematografii, které soupefi s HW s rlznym stupném
uspésnosti na domacich trzich — méné znamé kvuli nizSimu vyvozu do evropskych a anglofonnich zemi

* li$i se od pfedchozich typu v tom, Ze populistickd u tfetich zemi (¢astecné diky mensimu americkému
vlivu a vetsimu projekcnimu prostoru v kinech, castecne proto, ze kulturni elity jsou slabsi a s mensim
zajmem o kinematografii

* evropska komercni kinematografie soupefi pfimeéjsim zpdsobem s HW o trZby

- nejuspé3né;jsi zemi byla Francie — ta ¢aste¢né rozpustila rozliSeni primyslovy/kulturni Uspésnou
propagaci auteuru v prumyslovém kontextu

* jiné zemé s malymi jazykovymi komunitami (napr. Nizozemsko) podle Croftse vice ochromené
* typickymi Zanry evropské komercni kinematografie thriller, komedie a soft-core filmy

* treti zeme vzacne poskytuji infrastrukturni podporu, ktera by zivila domaci produkci + spise soukromé
nez verejné financovani, coz kinematografii rovnéz oslabuje

* v tretich zemich dominuji kinlim cizi filmy (hlavné HW)



lgnoring Hollywood

* Indie nebo Hongkong s velkym domacim trhem a/nebo efektivnimi obchodnimi bariérami

* v téchto zemich se mohou rozvinout kulturné specifické kinematografie
* v Hongkongu domaci kinematografie predc¢i HW v prodeji vstupenek v poméru 1:4

* v Indii domaci kinematografie proda 4x vice vstupenek HW v US + vyrobi pridmérné 773 film{
(0 262 vice nez HW)

* indické filmy ve 20 jazycich pro lokalni publika, ¢imz jsou indické filmy chranény proti cizi
konkurenci

* Bombaj rovnéz vyvazi své produkty k pocetnym indickym komunitam po celém svété
+ Indie kolonizovala Sri Lanku

* podobné Hongkong dominuje Tchaj-wanu a Cinskym Ctvrtim v zapadnim svéte



Imitating Hollywood

* nékteré zemé (UK, Kanada, Australie) se snazily porazit HW pomoci jejich vlastni hry — a selhaly

* statni investice zajistily relativné stabilni priimysl, ale negarantovaly kulturné nacionalisticky produkt

* zacilily na nejlukrativnéjsi US trh, ale tyto narodni kinematografie a jejich kulturni zaklady byly modifikovany
vpadem hollywoodskych zajm( a produktd do domadci distribuce
-> UK podle Croftse v nevdecné pozici: musi soupefit s HW, ktery — paradoxnée — je ted' mnohem vic zakofenén v
britskem kulturnim zZivoté nez domaci produkt

* tyto zemé jesté vice oslabeny v osmdesatych letech nerovnymi ekonomickymi vyménami, které je jesté vice
upoutaly v zavislém vztahu na US
- na kazdy jednotlivy uspéch na americkém trhu vychazi stovky slabych imitaci
- pgl'klad prestrihani Krokodyla Dundeeho ze strany Paramountu, aby mél rychlejsi tempo a byl vic rodinnou
zabavou

* predstava ciziho trhu mUze zplsobit nepfiméreny vliv na ,narodni“ produkt
* tato logika s sebou mudZe nést dalsi dva nasledk

1. zeme muZe slouzit jako offshore produkcni zé}ioladnvqu pro HW o
2. HW muze pokracCovat ve vysavani cizich talentu — vSichni uspésni australsti reziséri odesli do HW



Totalitarian Cinemas

» fadistické Némecko a Italie, Cina 1949-mid 1980s, vychodni blok

* predominantnim modem komunistického brandu socialisticky realismu, snazici se presvedcit
divaky o prednostech politického radu

* na periferii je art cinema (Tarkovskij, Jancso,...) — periferie podminéna i politickym tanim nebo
jinou statni politikou

* analyza tohoto modu by méla usilovat o rozmotani kulturnich specificnosti z homogenizuijici
fikce nacionalismu

* nezpochybnitelnd popularita komunistickych nebo fasistickych kinematografii by méla byt
mapovana proti diskurzivnim rezimim a skale dalSich zabav, uvnitf i mimo domov, nabizenych
témito staty



Regional/Ethnic Cinemas

* etnické minority obecné postradaji financovani a infrastrukturu kvali homogenizujicim
diskurzim a politickym sankcim ze strany narodniho statu

* katalanska nebo quebecka kinematografie




Marketingové moznosti/export
narodnich kinematografii

* vyznamna ¢ast ndrodnich filmd je produkovana pro export a soupefi tak na zahrani¢nich trzich mezi
sebouis HW

* HW je vice standardizovany pfi marketingu (hvézda, zanr,...), ndarodni kinematografie jsou vice hit or
miss
- jejich principidlni zplsoby marketingu a diferenciace produktu:
1. narod produkce — narodni nalepka slouzi subzanrova funkce
2. autorstvi
3. méne cenzurovana reprezentace sexuality
-> vSechny jsou definované proti HW, slibuji autenticitu a vzruseni, které HW postrada

* na cizich trzich (nékdy i domacich) jsou narodni filmy odkazany na specializované distribuéni okruhy,
odlisSné od téch pro HW produkty: arthouse kina, festivaly,...

* distributofi cizich film{ pravidelné vylucuji kulturné specifické produkty
(New German Cinema exportovana bez Klugeho nebo Schrotera, australska kinematografie bez
socialné realistického filmu)



Marketingové moznosti/export
narodnich kinematografii

* diskurz na festivalech:
- esencialisticky humanismus (,,lidské podminky®)
- znamkujici kulturalismus (,,velmi francouzsky“)
- estetizovani kulturné specifického (,,poeticka zprava o mistnim zivoté“)

 dUraz na originalitu a kreativitu usnadnuje reprezentaci politického filmu jako art cinema

* bez krizové kulturni kontextualizace bude mit cizi distribuce narodnich kinematografii tendenci
vymazavat kulturné specifické




Cteni cizich narodnich kinematografii

* tfi zpUsoby pfijeti ciziho filmu:
1. slepé neporozuméni — divak nechape nebo nezna prvky ,,domorodé“ kultury
2. misreading, obvykle v podobé projektovaného privlastnéni
3. odezvy produkujicich zemi k velebeni ciziho

* konstrukce cizich narodd budou vyznamné ovlivnény kinematografickymi reprezentacemi (vedle
kuchyné, fotbalovych tymu apod.)

* ndrod malze byt fiktivni entitou zahrnujici vSechny rozdilné elementy (tfidni, genderové, rasové
aj. diference)

* diskurzy maji tendenci homogenizacniho efektu a reduktivni symbolizace vytlacuji komplexnéjsi
artikulace narodni identity



* na vytvareni kanonl ndrodni kinematografie se podileji i festivaly a kritiky kromé kulturni diplomacie
* kulturni hybridita narodnich statl je nicméné stale castéji a ve vétSim méfritku rozpoznavana

* narodni kinematografie implikuji dulezitost politicke flexibility vyzyvat fiktivni homogenizaci diskurz(
a zaroven je — podle kontextu — podporovat

* v urCitych momentech — pravidelng, kdyZ se nacionalismus pfibliZi populistickym hnutim — muaze
narodni vyvoj nabidnout prilezitost k manifestaci proklamujici kulturni autenticitu a zakorenénost
- Casto jde o momenty budovani naroda

* v kontextu nerovné vymeny s HW muze byt preZiti domacich Zzanri méfitkem sily a dynamiky
narodnich kinematografii (hongkongské bojové filmy,...)

* stéZejni oblasti pro Croftse je vztah zanr/narod
* 74dd o opusténi perspektivy my/oni

* oznacuje koprodukce jako narodni smeés a oznaéujf(_e iFedpovédi ,europudinku jako prehnané,
ic

protoze vedou i k Uspésnym vysoce kulturné specifickym produktim



Andrew Higson — Concept of
National Cinema, 1989

* pouzivat oznaceni ,narodni kinematografie“ pro filmy vyrobené v daném staté neni
nejvhodnéjsi zpusob, jak tento termin pouzivat

* vyzkum nékterych implikaci, které termin ma pri pouzivani, s posuny k argumentu, ze parametry
narodni kinematografie by mély byt natazeny do roviny konzumace (consumption) stejné jako
produkce
- soustredéni na aktivitu narodnich publik a podminek, za jakych chapou a pouzivaji filmy, jez
sleduji

* koncept narodni kinematografie privlastnén riiznymi zpUlsoby z rdznych ddvodu

-> neexistuje jeden univerzalné prijimany diskurz narodni kinematografie

1. definovani na zakladé ekonomickych terminu

- konceptualni shoda mezi ,,narodni kinematografii“ a ,domacim filmovym pramyslem®

-> Kdo filmy vyrabi a kde? Kdo vlastni a kontroluje primyslovou infrastrukturu, produkéni a
distribu¢ni firmy, kina,...”?



Andrew Higson — Concept of
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2. textové zalozeny pristup

-> O cem filmy jsou? Sdileji spolecny styl nebo svétonazor? Jaky typ projekci narodniho
charakteru nabizi? Do jaké miry jsou narodni kinematografie angazovany ve zkoumani
narodnosti u samotnych filmd a védomi divaka?

3. uvadéni/konzumace
-> Jaké filmy divaci sledu;ji? Jaké je Cislo cizich (hlavné US) filmu v distribuci (souvisi se strachem z
kulturniho imperialismu)?

4. kritika

- ma tendenci redukovat narodni kinematografii do termint kvalitniho artového filmu, kulturné
hodnotné kinematografie, ktera je soucasti vysoké kultury a/nebo modernistického dédictvi
dané zemé -> nezahrnuje popularni véci



Andrew Higson — Concept of
National Cinema, 1989

* velmi Casto je koncept narodni kinematografie pouzivan preskriptivni a nikoliv deskriptivée
->to, co by kinematografie meéla byt nez skutecné zkusenosti popularnich publik

G. Nowell-Smith: stale probiha boj o to uznat popularni formy jako legitimni ¢ast narodniho
kulturniho zivota

 dUraz na otazky: Jaké jsou procesy nebo podminky, pod nimiz filmové, textualni nebo
prumyslové praktiky nazyvame narodni kinematografii? Co je zahrnuto pri postulaci myslenky
narodnosti nebo narodni identity?
- identifikace narodni kinematografie znamena specifikovat koherenci a jednotu -> proklamovat
jedine€nou identitu a stabilni sadu vyznamu

* takovy proces je nevyhnutelné homogenizujici a mytologizujici
- pfifazuj urcitou sadu vyznamu, zatimco jiné se snazi potlacit ¢i dokonce pred nimi chranit

* zaroven byl tento koncept mobilizovan jako strategie kulturniho i ekonomického odporu
- prosazovani domaci autonomie ve vztahu k mezinarodné dominantnimu HW



Andrew Higson — Concept of
National Cinema, 1989

* proces nacionalistického vytvareni mytd neni jednoduse zdkerna nebo oslavna prace ideologické
produkce, ale také zpUsob kladeni jedné sady obraz(i a hodnot proti jiné, kterd ¢asto hrozi

pohlcenim/podrobenim té prvni

* historie narodnich kinematografii mizou byt chapany jenom jako historie krize a konfliktu,

rezistence a vyjednavani
- ale také historie byznysu usilujiciho o bezpecny vstup na trh, umoznéni maximalizace

prumyslovych zisku a podpirani kulturniho postaveni naroda
-> politika narodni kinematografie tak maze byt redukovana do marketingové strategie

— propagovat rozmanité a jako jedinecné a soudrzné

* Higson rozpoznava dveé ustredni metody ustanoveni nebo identifikace narodni kinematografie:

1. porovnani a kontrast jedné kinematografie vici jiné
-> ustanoveni raznych stupnu jinakosti — vytvareni vyznamu a identity skrze rozdily
2. zkoumat kinematografii ve vztahu k uz existujicim ekonomikam a kulturam narodniho statu

(nation-state)



Andrew Higson — Concept of
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* prvni metoda je problematicka v souvislostech vyvoje k mezinarodnimu vlastnictvi a cirkulaci
audiovizualnich produktd

* je potreba zkoumat predurceni HW v mezinarodnim prostoru, protoze HW nefunguje jednoduse jako
jeden termin v rdmci systému stejné vyznamnych rozdild
-> neni pouze mezinarodné nejmocneéjsi kinematografii, ale v radé zemi funguje HW jako integralni a
prirozena soucast narodni kultury
- HW tak nasycuje tzv. narodni kinematografie na zapadé (opét Elsaesser o HW)

* sila HW neni pouze ekonomicka — je Uspésny i doma, kde jsou rozmanitd imigrantska publika, plsobi
tak jako demokratictéjsi nez ostatni zemeé

* Higson vyvraci tvrzeni Nowella-Smithe, ze britska kinematografie nebyla v UK nikdy popularni
- ignoruje uspéch v trzbach a heterogenni strukturu ,britského publika®
-> presto je uzitecny: vytlacuje myslenku, ze Uspéchy HW na cizich trzich jsou diky manipulativnimu
marketingu a agresivni ekonomické kontrole, a zaroven zpochybriuje konvencni utoky US kulturu,
jelikoz ta rozSirfuje kulturni nabidkou dostupnou pro divaky



Andrew Higson — Concept of
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* aby kinematografie byla narodné popularni, musi byt mezinarodni

-> tzn. musi dosahnout mezinarodniho (HW) standardu, coz v praxi znamena nasledovani HW
systémuU financovani, produkéni kontroly, distribuce a marketingu

- alternativnim zplsobem dosazeni narodniho populdrniho Uspéchu je mezinarodni méfritko, coz
je prakticky nemozné pro narodni kinematografii; pokud nejde o kinematografii s dostatecné
velky domaci trh (Indicky filmovy primysl)

* pro kinematografie je obtizné najit rovnovahu mezi tim byt ekonomicky viditelny, ale kulturné
motivovany (byt ,,narodni“ v tom, co je v podstaté mezindrodni pramysl)

* zdpadni zemé resily problém zUlstat narodné specificky a presto mezindrodné viditelny vyrobou
uméleckych filmi — narodné zaloZeny (a casto statem dotovanych) filmu kvality

( (

* diskurzy ,,uméni“, ,kultury”, , kvality” a ,,ndrodni identity“/,,ndrodnosti“ byly historicky
mobilizovany proti HW masové zabaveé a pouzivany k obhajeni rlznych ndrodné specifickych
systémU podpory a ochrany
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* umélecké kinematografie vsak jen zfidka dosahnou Uspéchu na domacim trhu, ¢astec¢né kvuli
jejich zpusobu oslovovani, castecné kvili mezinarodni hegemonii HW na urovni distribuce,
uvadéni a marketingu — napfr. pobocky HW spolecnosti v cizich zemich nebo financni ucast v
domacich firmach

* vliv HW je tak vzdycky vic nez jen otazka chudoby nebo elitnosti domaciho filmarstvi

-> je zapotrebi zkoumat nejen produkci, ale také se zabyvat otazkami distribuce a uvadéni,
publika a konzumace v ramci kazdého narodniho statu

-> je proto nedostatecné definovat narodni kinematografii na zakladé kontrastu s jinou
kinematografii

» divat se dovnitr” jako alternativa — v terminech vztahu k existujici narodni politické,
ekonomické a kulturni identité (pokud néco takového miize byt ustanoveno) a sadé domacich
tradic
- UK kinematografie by tak byla definovana v pojmech britskosti, pomoci obraceni se k sobg,
vlastni historii a kulturni formaci a definovanim ideologii narodni identity a narodnosti nez
referovanim k jinym narodnim kinematografiim



Andrew Higson — Concept of
National Cinema, 1989

* hlediska politické ekonomie je narodni kinematografie partikularni primyslovou strukturou a
systémem statni legislativy

* je potreba rozeznat, ze ani domaci trhy nejsou homogenni a produkcni spolecnosti se zameéruji
na specifické oblasti, které HW vnima jako marginalni (nizkorozpoctové filmy, art cinema,...)

* dUleZitd role statu a zpusobl jeho zdsah( do praxe filmového primyslu v uréovani parametrt a
moznosti ndrodni kinematografie minimalné od pulky 1910s

* staty nicméneé zasahuji jen v momente, kdyz citi strach z potencialni moci cizich kinematografii a
kdyz produkty — spolecné s ideologiemi a hodnotami — jsou Siroce rozsireny v obéhu uvnitr
narodniho statu a predpokladany, ze maji skodlivy ucinek na narodné-statni ekonomiku



Andrew Higson — Concept of
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* podobné i vyzkum partikularni narodni kinematografie — oblasti, které musime prozkoumat:
1. obsah a témata konkrétniho souboru film(, ktera jsou reprezentovana (zejména konstrukce
,nharodniho charakteru®), dominantni narativni diskurzy a dramaticka témata + narativni tradice
a jiné zdrojové materialy, z nichZ kinematografie Cerpa (narodni dédictvi — literarni, divadelni,...)
2. citlivost, struktura pocitu nebo svétonazor vyjadren v téchto filmech
3. styl téchto filmU, formalni systém reprezentace, zplsob oslovovani a konstrukce subjektivity

* potreba vénovat pozornost procestim, jimiz je kulturni hegemonie dosahovana uvnitf narodniho
statu, zkoumat vnitrni vztahy diverzifikace a unifikace + moc ustanovit jeden partikularni aspekt
pluralistické kulturni formace jako dominantni spolecné s jeho standardizovanim nebo
naturalizovanim
- hledani koherentni a stabilni narodni identity je mozné jen za cenu potlaceni vnitrnich rozdild,
tenzi a protikladl (tfida, gender, rasa,...)
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* musime vénovat pozornost historickym posunim v konstrukci narodnosti a narodni identity
-> narodnost je vzdy obraz vytvoreny za urcitych podminek a nacionalismus jako takovy lze vystopovat pouze do
konce 18. stoleti
- historie je nezbytny zaklad narodniho narativu

* pfi definovani narodni kinematografie je nafizen proces zaclenovani a vyclenovani

-> proces, kdy jedna véc je umistena do centra, zatimco soubézne s tim jina na okraj

- zajmy jedné konkrétni skupiny jsou reprezentovany jako kolektivni nebo narodni zajmy
* tento proces utvafri ,predstavovanou komunitu naroda“ (the imagined community of the nation)
* proklamace narodni kinematografie tak jsou ¢astecné formou ,vnitfniho kulturniho kolonialismu*“

* je funkci narodni kinematografie stahnout vSechny rozmanitosti a kontradikce k sobé do koherentni jednoty — my
vSak kontradikce musime mit porad v paméti

* kinematografie nikdy jednoduse nereflektuje nebo nevyjadruje uz plné zformovanou a homogenni narodni
kulturu a identitu

* privileguje omezeny pocet subjektovych pozic, které jsou poté naturalizovany nebo reprodukovany jako jediné
legitimni pozice narodniho subjektu

* musime na ni nahlizet jako na aktivneé Cinici pri konstrukci subjektivity stejné jako vyjadreni predem dané identity



Andrew Higson — Concept of
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* pozornost k otazkam:

* pocet filmU v distribuci (domacich i zahrani¢nich) a jak jsou uchopeny na drovni uvadéni

» rozsah sociologicky specifickych publik pro rozdilné typy film( a jak publika filmy POUZIVAII za
urcitych podminek uvadéni
- zkuSenost s kinematografii v obecnéjsim smyslu, ne jen moznosti Cteni a sledovani

* rozsah vztahu meazi diskurzy o filmu cirkulujicim v ramci kulturni a socialni formace a jejich relativni
pristupnost pro rozdilna publika
- tenze mezi diskurzy uméni a zabavy ve vztahu k narodu

-> posun od produkce ke konzumaci film(

- od analyzy textl jako prostredkl artikulace nacionalistického sentimentu a interpretace
implikovaného narodniho divaka k analyze, jak publika skutecné konstruuji svou kulturni identitu ve
vztahu k rdznym produktiim narodniho a mezinarodniho filmu i podminek, za jakych toho je dosazeni

* K ¢emu je narodni kinematografie, kdyz nema narodni publikum?



Paul Willemen — The National
Revisited

* text se vénuje zejména vztahu nacionalismu a narodni specificnosti spolecné s vymezenim
rozdill obou termin(

* vyznamny rozdil mezi nacionalismem a zajmem o zpUsoby, kterak partikularni socialni formace
funguiji, aby dosahly zmény
1. ,nacionalismus” je termin, ktery by mél byt rezervovan pro skalu institucionalizovanych
praktik pokousejicich se definovat a vnutit partikularni, reduktivni, politicky funkéni identitu
- oponovat, kritizovat, podryvat nebo jinak vyzyvat tento druh omezuijici ,,svéraci kazajky®“, kterou
se nam nacionalismus snazi vnutit u ,,subjekt(” narodniho statu nemuze byt také nazvané
nacionalismem, prestoze funguje na uplné stejném prostoru existujiciho a predjimaného
narodniho statu
- sily usilujici o definovani a vnuceni pojmu identity maji oponentské postoje tykajici se
komplexit individualni subjektivity



Paul Willemen — The National
Revisited

2. nacionalismus usiluje o to upoutat lidi k identitam

- mobilizuje kulturné-politickou moc a institucionalizovanou silu primarné pomoci rozvinuti
Siroké skaly modu oslovovani (addresing), organizovanych nejen rétoricky, ale také ztrelesnénych
samotnou organizaci a politickou instituci

- zpUsob oslovovani je Ziven, reprodukovan a kontrolovan -> zajistuje, Ze specificky klastr
predpokladl je vepsan do nasich socidlnich tél od raného détstvi a je od té doby opakovan s
ritualizovanou pravidelnosti

3. existuje diametricka opozice mezi identitou a subjektivitou

- identita, spojena s institucionalizovanymi praktikami oslovovani, jez se snazi vnutit, vytvari
nikdy zcela padnouci ,svéraci kazajku®

- subjektivita je nejednoznacny termin oznacujici jednotlivce jako kfizovatky nebo zahustujici
body mnohonasobnych sad institucionalné organizovanych diskurzivnich praktik

-> subjektivita vymezuje ,prostor”, v némz je nadbytek gramatickych subjekt( aktivovanych
jazykem slozenych do sebe a kazda pres sebe k tomu, aby formoval to, co mizZzeme nazvat
jeho/jejim ,subjektivnim svétem*
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- subjektivita vidycky prekracuje identitu, protoZe formace identity se skldda z pokus(
priSpendlit nas do specifického selektovaného sub-setu mnoha rozmanitych klastrd diskurza,
jimiz pfechdzime v nasem Zivoté a které se k ndm prilepuji do rliznych drovni

- subjektivita se tak vztahuje k tomu, co mlzZzeme chépat a citit jako pripad povazujici , nasi“
sexualitu, nase porozumeni socialné-historickych dynamik ziskanych prostrednictvim
(sebe)vzdélavani, pracovnich zkusenosti apod.

- nékteré aspekty nasi subjektivity mohou byt obsazeny nebo uneseny zputsoby osloveni narodni
identitou, ale vzdy tu je rozmér, v ramci naseho smyslu ,,subjektivni individuality®, ktery unika a
prekracCuje takovou kazajku identity

-> Willemen zkouma rozvétveni téchto rozdilt pro cesty, ve kterych konceptualizujeme vztahy
mezi industrializovanymi kulturnimi praktikami — jako je kinematografie — a vzdy
predexistujicimi, ale nikdy pevnymi, institucionalné organizovanymi socialnimi formacemi, které
obyvame

- v kazdé socio-kulturni formaci musi byt tyto rozdily rozehravany jinym zptsobem
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* terminy ,cross-cultural” a ,multikulturalni“ na prvni problém, protoze sugeruji existenci
oddélenych/ohranic¢enych zén délenych hranicemi, které je nutné prekrocit
- multikulturni pak sugeruje, ze kulturni zony stale existuji v ramci dané zemé jako malé,
sobéstacné/nezdvislé ostravky, miniatury domnélé komunitni domnéle plvodni narodni kultury

* negativnim vysledkem multikulturni ideologie je ,uvéznéni“ urcitych etnickych komunit
prostfednictvim financovani umeéni a vladnich praktik
- tyto skupiny jsou odsouzeny opakovat ritualy etnické autenticity, bez ohledu na to, jak to je

pohodIné ¢lenlm tzv. komunity
- pfedstavovana etnicita natahuje cary kolem ,jinych” kulturnich praktik -> , ghettoising”
--tak mUze hostitelska kultura znovuustavit svou vlastni predstavovanou jednotu iluze vlastni

specialnosti a autenticity
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* nemeéli bychom odmitat ani nepfimérené relativizovat existenci hranic — ackoliv jejich funkce a
vyznamy promeénlivé, jejich efektivita se nesnizila

* konstrukce kulturniho matrixu v geo-strukturalnim smyslu nepodchycuje ¢asovou kontinuitu, ktera je
pripisovana narodnim kulturnim formacim

* méli bychom si zacit byt védomi komplikovanosti mezi periodizaci historie a kreslenim nebo
prekracovanim hranic

* zaleZi na perspektivé — 2. svétova vdlka byla dulezitd pfi prekreslovani hranic, ale pro periodizace
kapitalismu neni zase azZ tak dllezita

* proces synchronicity geografickych a ¢asovych obdobi ve veétsiné narodnich déjin je vzdy za néjakou
cenu -> ztrata perspektivy na sily konstruujici proménlivost/nestalost ,,ndrodniho” v éfe mezinarodni
zavislosti

* otazka kulturni specificnosti maze byt kladen na jiné spole¢enské komunitni Urovné, které samy o
sobé mohou byt transnacionalni (gender, trida,...)
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* specificnost je termin odvozeny ze slovniku modernity a aplikovany v oblasti politické ekonomie
- stava se tak teritorialneé-institucionalni zalezitosti a koliduje s hranicemi narodniho statu, coz
znamena, ze urcuje kulturni praktiky a prdmysly na poli fizeném soudnimi prikazy partikularniho
statu

* efektivita, s niz statni jednotky determinuji konkrétni praktiky a rezimy, neni uchopena

-> 1. umoznuje zmatek mezi diskurzy nacionalismu a narodni specificnosti (napfiklad cernosské
filmy v UK)

2. druhym pripadem zmatku je vztah mezi vyporadavanim se s narodni identitou a specificnosti
kulturni formace - napriklad Australie a ,,australnost”: specificnost australské kulturni formace se
promenila v posledni dekadé a generuje ted jiné motivy a diskurzy

* kulturni specificnost je odliSnd od vyzkum( a debat o identité
- specificnost kulturni formace muze byt vyznacena pritomnosti, ale i absenci predpojatosti
narodni identitou
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* diskurzy nacionalismu a téch oslovujicich/zahrnujicich narodni specifitu nejsou identické

* konstrukce narodni specificnosti ve skutecnosti zahrnuje a ridi artikulaci narodni identity i
nacionalistickych diskurzU

* nacionalistické diskurzy se neustale snazi roztahnout, aby pokryl prostrednictvim represivni
homogenizace komplexni, ale narodné specifickou formaci

* diskurz universalniho humanismu je ve skutecnosti imperialni a kolonizacni strategii ve sluzbach
US nacionalni/istické politiky

* pokud akceptujeme, Ze hranice maji dllezity vliv na narodni socio-kulturni formace, tak musime
brat do Uvahy zpUsoby, jakymi se vyporadavame s kulturnimi praktikami ,,odjinud” (pfiklad ¢teni
japonského filmu v UK)

* takové praktiky jsou problémem ze tfi ddvodd ->
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1. akademické instituce zacCinaji oslovovat filmové kultury nezapadnich zemi

- akademici z euroamerického prostoru zabodavaji své vlajky do prostoru Cinskych, japonskych
nebo indickych film. studii

- v tomto procesu otazky vyporadavajici se s produkci specifickych socio-kulturnich formaci jsou
marginalizovany nebo ignorovany

2. dlvod filmové teoretické nespravnosti je predpoklddana univerzalnost filmového jazyka

- tahle iluze ignoruje specificka poznani, ktera mohou byt v textu, jako jsou nedostatecné
reference ke kulturnim tradicim

3. dlivod je vhuceny — stejné jako zvoleny — internacionalismus samostatnych filmovych
pramysla

- kvuli velké roli kapitdlu musi prdmysl oslovovat mezinarodni trhy nebo opravdu velky domaci
- ekonomika diktuje, Ze primyslové viditelnd kinematografie ma byt multinarodni nebo Ze kazdy
obcan by mél prispét k jejimu zivotu (dané apod.)
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* tyto aspekty vyvoldvaji 2 dulezité problémy:
- pokud je otazka narodni specificnosti postavena ve spravném kontextu, problém musi byt
adresovan na urovni narodnich a vladnich instituci — jenom ony jsou v pozici ohybat legislativu a
presmerovat danoveé prijmy
- to ma nevyhnutelné dlsledky na vztahy spolecenské moci, které fidi druh kinematografie, jez je
umoznéna
-> kinematografie usilujici o zapojeni do otazek narodni specifity z kritické ne- nebo
protihegemonistické pozice je podle definice minoritni a ,,chuda” kinematografie, zavisla na
existenci multinarodniho nebo nacionalizovaného primyslového sektoru
- takova kinematografie pak musi pracovat v, mezirkach” priimyslu

* prumyslove vyrobené filmy sice musi zaregistrovat tlaky ,narodni“ konfigurace, ale to neni to
sameé jako kinematografie, ktera se snazi adresovat problémy, jez konstituuji a hybaji s ,,narodni”
konfiguraci



Paul Willemen — The National
Revisited

* kinematografie vyjadrujici se k narodni specificnosti bude anti- nebo alespon non-nacionalni, protoze
¢im vic by byla spoluucastnici se homogenizacniho projektu, tim méné by b\éla schopna se angazovat
kriticky ke komplexnim, vicerozmeérnym a vicesmérnym tenzim, které charakterizuji a tvaruji kulturni
konfigurace socialnich formaci

* vyjimkou je nacionalisticky propagandisticky film financovany vladnimi institucemi (coz je stale castéji
delegovano na televizi)
- takova propaganda dokaze dobre oslovit urcité skupiny v ramci narodni formace, ale déla to za
ucelem delegitimizovat je a podnécovat Utoky — rozprostirajici se od institucionalnich k davovému
nasili — proti rozvratnym ,vetreleckym® nebo kontaminujicim aktériim
- doufa ve zvyseni represivni moci specifickych socio-ekonomickych blokt v ramci narodni
institucionalni sité kontrolujici paky vlady

* marginalni kinematografie je zavisla na dominantni, exportné a multinarodne orientované
kinematografii, kterou se snazi kritizovat

* problém narodni kinematografie je tak hlavne problemem oslovovani spise nez zalezitosti filmarova
obcanstvi nebo dokonce zemé, odkud jsou penize na vyrobu



Paul Willemen — The National
Revisited

* analytik by mél pri studiu zaujmout dvojitou vnéjskovost (outsideness)
- jednak k formaci, kterou studuje, ale i k formaci, z niz pochazi

* fundamentalni otazka: Jakym smérem partikularni balik diskurzi usiluje o pohnuti s ctenarem
nebo divakem?
- odpovédi jsou pritom prozatimni a kontextove zavislé




Kinematografie malého naroda

* koncept Mette Hjortové

* analyza Skaly kinematografii malych narodd navrhne radu konceptualnich modell pro porozuméni
pretrvavani terminu naroda v rliznych transnacionalnich konstelacich

* stat je maly jenom ve vztahu k vétSimu
- Belgie mUze byt mala ve vztahu k Francii, ale Francie zase ve vztahu k USA
- maly stat by tak mohl byt povazovan za zkratku pro stat ve svém vztahu k vétSim statim

* koncept slibuje ozfejmit alespon nékteré zpUlsoby, kterymi subnarodni, narodni, mezindrodni,
transnarodni, regionalni a globalni sily zapadaji do sebe a soupefi ve sfére kinematografie

* malé staty nejsou zmensené verze vétsich statl, ale maji svoji vlastni ekologie

* kinematografe malych narodd maji tendenci byt konfrontovany s jistymi typy problému a maji prostor
k uréitym typUm reseni, zavisejicich na prislusné formé prislusné malé narodnosti

* termin pouzivany spis intuitivné nez jako jasné definovany analyticky nastroj
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-> Bordwell + Thompsonova: ,,Smaller Producing Countries” — filmy produkované v mensich
produkujicich narodech

- hodné filmU natoceno na lokacich

- filmari se snazi jejich nizkorozpoctové filmy diferencovat od importu vyuzivanim narodni
literatury a historie jako zdrojU svych pribéh(

- vyuzivani narodnich témat a pitoreskni lokalni krajiny pretrvalo do dneska

- jako priklad uvadéji Mexiko, Indii, Kolumbii, Novy Zéland, Australii apod.

-> priorita na urovné produkce, ktera rozmazava rozliseni mezi myslenkou malé zemé produkuijici
filmy, a myslenkou zemé, kterd produkuje maly pocet filmU — i kdyz se tyto dvé kategorie mohou
prekryvat, tak se nemusi shodovat

* svét je sveétem malych statl — pres pulku suverénnich statd ma populaci pod 5 milionu

* dUsledek dekolonizace a rozpadu Sovétského Svazu
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* velikost populace urcuje velikost vnitrniho trhu pred tim, nez faktor zahrani¢niho obchodu zacne
operovat
- dalezitost pro film jako vysoce ndkladny primysl

* geograficka velikost jako indikator malé narodnosti, hruby narodni domaci produkt jako
indikator velikosti domaciho trhu (a vojenského potencialu relevantniho pri studiu politické
moci)

* dUlezité otazky, které maji co doc¢inéni s dominanci, bojem o autonomii, sférami vlivu a
rovnhovahy moci jsou stézejni pro pochopeni obecnéjsich spolecenskych a politickych ramcd pro
filmarstvi v malych narodech

* historie moci relevantni ke statutu malého naroda v pripadé Siroké skaly specifickych mist je
komplikovana a neumoznuje jednoducha zobecnéni nebo rychla porovnavni
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 ,maly narod“ neni definitivnim kategorizacnim prostredkem reflektujicim zakladni a
neménitelné vlastnosti, ani implicitnim prohldasenim ddajné velkych narodu

* neni Ulohou angazovat se v procesu nedlstojného nalepkovani, ale identifikovat nerovnosti a
nespravedlnosti volajici po zméné
- mala narodnost referuje k situaci vyzadujici zménu
- moznost identifikace sily ve zdanlivé slabosti a reseni, ktera mohou byt prenositelna

* pozornost nejen k vyzvam malé narodnosti, ale i k prilezitostem
- ob¢an malého statu ma vétsi moznost ovlivnit rozhodovaci procesy nez obcan velkého statu

* ukolem je identifikovat ty faktory, které jsou nelicené vysilujici a dohnany diskutabilnimi
dynamikami moci; vypichnout strategie, které umoznuiji pristup, viditelnost a participaci; a
transformovat skrze analyzu tyto strategie do kulturnich zdrojt, které mohou byt pfivlastnény do
— a adaptovany k — jinych podminek



