Narodni velkofilmy v
evropske neme
Kinematografii

NIBELUNGOVE




Produkcni kontext

* pfiprava a nataceni od r. 1922 do 1924 pro spolecnost Decla-Bioskop, ktera se pozdéji spojila s koncernem Ufa

* naklady na realizaci 8 milion( marek: do té doby nejdrazsi némecka produkce
* film uctivan jako expresionisticky masterpiece a némecka odpovéd na tehdejsi US a italské epické filmy
* misto Wagnera slozil hudbu Gottfried Huppertz

* Ufa vyuzivala produkci k pravidelné propagaci
- tisk byl dokonce pozvan na nataceni zavéru Pomsty Krimhildiny

* 2. Cast nebyla tak popularni -> Ufa reagovala zménami ve stfihu a dodatecné vlozila i scény ze Smrti bohatyra
* postava Siegfrieda obecné jako soucast diskurz(i povzbuzujicich narod

* silny diskurz ,bodnuti do zad” v povalecném Némecku
- ob¢ané dostatecné nepodporovah VOjaky, a stali se tak jednou z prlcm porazky -> tato rétorika brzy zaclenéna do
rasistickych a xenofobnich projev vii¢i socialistéim, Zid&im nebo nevérnym Zenam
- diskurz koresponduijici se Siegfriedem: Jeho smrt ve filmu chapana jako necista vrazda pohanéna politickym
zastupcem a individualni touhou po moci
- obraz jeho smrti dokonce jako pohlednice (Némecko bodnuté do zad bol3evickymi Zidy)



Kracauer: Od Caligariho k Hitlerovi

* von Harbou adaptovala davné zdroje a pokusila se je naplnit sou¢asnymi vyznamy

. LanE definoval film jako narodni dokument, ktery ma propagovat némeckou kulturu po celém svéete -> predjimal
Goebbelsovu propagandu

* pfi sledovani kazdému prijdou na mysl wagnerovské motivy

°(ﬁa en,)ktery ma byt jen loajalnim vazalem, ale dychti po moci a taha za nitky, predjima typ nacistického lidra
itlera

* Lang uprednostnoval dekorativni kompozice, protoze symbolizuji osud . . B
- Gunning misto terminu Fate pouziva Destiny-machine -> posun od metafyziky k mechanice a materialu

* Lang sam v r. 1924 mluvil o komparzu jako o ornamentu — masa ma status objektu

* kompozice redukuji lidské bytosti jen na doplnék stfedoveéké krajiny nebo ohromnych budov
- obrazove vzorce prohlubuji dojem neodolatelné moci osudu
- nékteré lidské obrazce ilustruji vSemohoucnost diktatorstvi: vazalové nebo otroci (v Alberichové jeskyni triumf
ornamentdalniho nad lidskym)
->to mUzZeme vysledovat | v nacistickém rezimu, ktery manifestoval silné ornamentalni inklinace pfi organizovani
mas
- Hitler neoslovoval stovky nebo tisice posluchaci jako spiS obrovsky ornament skladajici se z tisicl ¢astic
- Triumf vile Leni Riefenstahlové se u ornament masy inspiroval u Nibelung(



Povaha zdroju pribehu

vvvvvv

. fiI_rrk1 jako jeden z nejuspésnéjsich pokusl v déjinach zachytit na platné Zanrové konvence stredovéké
epiky

* jen maly vliv Wagnera, jehoz lidi bézné zminuiji

« ,staticka” povaha narativu Smrti bohatyra upomina epickou rovinu stredovékého dila
* nacionalistické predsudky jsou faleSnou asociaci, a¢ mozna nevyhnutelnou s ohledem na téma
* neexistuje jedna autoritativni verze pribéhu, ale nékolik rdznych variant

* pavod Siegfrieda v mytologii (sluneé¢ni mytus), déjinach (Siegfried jako Arminius, hrdina z 1. stoleti) a
v lidové povésti

* puvod Kriemhildy ma zdrodek v historickém faktu: Attila nalezen mrtvy rdno po své svatbé s
burgundskou divkou lldico
- podle zvésti ho méla zabit jako pomstu za své bratry
- z této udalosti prameni nibelungsky cyklus a samostatny pribéh Siegfrieda byl pfipojen jako
nezbytna motivace |i)ro pomstu
- rozdvojeni na 2 odlisne verze:
-> severni (Norskou), kde Siegfried znal Brunhildu jesté pred tim nez ji vyhral pro Guntera
-> jizni (Némeckou), kde je predchozi spojeni potlaceno



Povaha zdroju pribéhu

* 4 hlavni zdroje ze 13. stoleti:
1. 20 islandskych basni a proz — Poetic Edda: jen minimalni vliv
2. Volsungasaga (Island) — prfejaté motivy sebevrazdy Brunhildy a magického ohné
3. Saga Theodorika z Verony (Norsko) — prejata postava Mima

4. Pisen o Nibelunzich
- von Harbou pravdépodobneé nepracovala se samotnymi zdroji, ale se sekundarni literaturou

* jeji Kniha o Nibelunzich ne jako vychozi material pro film, ale jako vedlejsi produkt — rozdily ve
strukture oproti filmu (Smrt bohatyra de facto vypravéna jako flashback v momenté, kdy Attila

zada Kriemhildu, aby se stala jeho Zenou)

- kniha nas |épe sblizuje s nékterymi postavami a zavadi oproti filmu nadprirozené prvky

- animovana sekvence Waltera Ruttmana se v knize neobjevuje

- von Harbou objasnuje, Ze se Siegfried chce zmocnit Alberichova pokladu, aby mél véno pro

Kriemhildu



Povaha zdroju pribéhu

 primarni zdroj Piseri o Nibelunzich, oproti némuz udélali Lang s von Harbou 4 dllezité modifikace:
1. Siegfriedovo mladi ma kompletné novy narativ
- scéna v Alberichoveé jeskyni je nova
2. vypraveéni opousti radu zbytnych akci
3. vynechani slavného momentu epiky, kdy si Brunhilda podmarnuje Guntera pfi svatebni noci
- ponizi jej, kdyz ho povési za Saty na hrebik na zdi
4. zména v zavrazdéni Kriemhildina a Attilova syna

* jinak ale zachycuje ducha stredovéké epiky
- rozvrzeni do 2 filma slouZi jako zpUsob, jak ukazat, Ze jde spiS o pfibéh Kriemhildy (od nevinnosti k barbarstvi)

nez Siegfrieda

* to, Ze Lang s von Harbou vyuzZivaji jako kompozi¢ni motivaci boj o postaveni mezi Kriemhildou a Brunhildou (a ne
predchozi vztah Siegfrieda a Brunhildy), ukazuje podle Hauera, Ze Pisern o Nibelunzich je vychozim zdrojem

* zaroven ale vliv dramatu, které se na prelomu 19. a 20. stoleti vénovalo tématu (hlavné trilogie Friedricha
Hebbela Die Nibelungen a Brunhilda Emanuela Geibela)
- von Harbou jako mlada hrala Hebbelovu Kriemhildu
- podobné jako Hebbel pracuji Lang a von Harbou s kontrasty kiestanského Wormsu a pohanstvi Hagena s
Brunhildou
- podobnd i zména v oblékani u Kriemhildy



Povaha zdroju pribehu

* Geibel ustavuje Brunhildu jako Valkyru, coz bylo ve
stfredovékych zdrojich jen naznacené -> Lang to
rozviji valeCné vypadajicim kostymem
- Brunhilda se rovnéz sama bodne po Siegfriedove
smrti

* chapani Pisne o Nibelunzich ovlivnéné dobovymi
nazory a koncepty sentimentality, hrdinstvi a
nacionalismu

* Lang odmital vliv Wagnera, ale samozfejme oba
znali jeho Prsten Nibelunga

* Wagner Cerpa ze severni tradice legendy

* Siegfried obecné jako prostfedek v rétorice vztazené
k politice

* pfijeti filmu bylo ve Weimaru jiné nez v pfipadé
nacistu

* Lang se branil, ze nepracoval s anti-semitskymi
motivy



Problematika verzi ve vztahu k
interpretaci Nibelungu

* pro export bylo béznou praxi sestavovat tzv. ,B negativy z druhych jeti — tyto verze ale jen vzacné v
puvodni délce

* Lang schvalil {en plvodni film a protestoval proti pozdéjsimu sestfihu — producent a distributor ho
vsak ignorovali

* namisto originalu dominovaly distribuci kratsi verze, hlavné v zahranici

* zmény ve Smrti bohatyra ovliviiovaly vyznam a interpretaci
1924: prvni sestrih - 10551 stop (3216m)
1925: sestrih pro export, ktery vytvorila Ufa — 9000 stop (2743 m)
1933: znovuvydany film pod nazvem Siegfrieds Tod — 7383 stop (2250m)
2 \kgystFiiené scény nelichotive k Siegfriedovi a nékteré sekvence preusporadané tak, aby vylepsily jeho
obraz
- pfidany voiceover prolog namluveny Theodorem Loosem (Kral Gunter) a pozménéna hudba
Gottfrieda Huppertze -> ten byl povéren, aby napsal hudbu, kterd bude kombinovat jeho plvodni
doprovod a ¢asti z Wagnera
-> Nibelungové uz nepatfrili némeckému lidu, kterému je Lang vénoval, ale nacistické strané
- Goebbels se nechal v breznu 1933 slyset, ze Langovy Nibelungy obdivuje

* pozdeji jeste kondenzovana verze obou Casti do jedne — Pomsta Krimhildina je hlavni film a Casti ze
Smrti bohatyra jsou ukazany jako flashbacky



Problematika verzi ve vztahu k
interpretaci Nibelungu

* americka kritika vychazela hlavné ze znovuvydané verze z r. 1933, ktera dominantné cirkulovala
v prostoru, a uvazovala o ni —i pres vedomi vice verzi — jako o originalu

* pozdéjsi verze napfiklad ignoruji déleni do 7 zpévd, doplriovaly vysvétlujici mezititulky, pridaly
,pohadkovy” dvodni titulek, ménily pojeti postav (napr. drak) apod.

* zatimco prvni verze ukazuji vytvoreni hrdiny obcas s nelichotivymi charakterizacemi Siegfrieda,
ve verzi z . 1933 ukazuje legendarniho hrdinu, jejz kralovsky dvir ocekava

* doslo také k vyraznym zménam u Ruttmanovy animované snové sekvence a trikové montaze
Lotte Reinigerové



Lang contra Wagner

. WaFnerﬁv operni cyklus nejznaméjsi a nejpopularnéjsi adaptace, ktera byla nejvice v povédomi
publika, kdyz Lang tocil Nibelungy
- Wagner ziskal kvazi-biblicky status zdroje Siegfriedova pribéhu a neoficialniho méritka némecké
vysoké kultury

VVVVVV

-hkvgllloi vedomi Wagnerova vlivu ho Lang nenavidél jesté vic nez obvykle nemél v oblibé klasickou
udbu

* film mel rozptylit povalecné chmury a zaroven oslavit Langovo nemecké obcanstvi, ktere ziskal v roce
1922, a pripomenout dlouho trvajici misto naroda v déjinach a podnitit obCany k vetsi narodni pyse
- kromé toho 2. ¢ast Langova triptychu némecké minulosti, ‘oﬁ'tomnosti a budoucnosti
- rovnéz atraktivni exportni titul pro Ufu (némecka hyperinflace umoznila natacet vysokorozpoctové
filmy oproti ostatnim statum)

* asociace s Wagnerem umoznovala film prodavat v zahranici divak( bézné pohrdajicim filmem

* Lang nemohl ignorovat WagnerQv uspéch pfi ,kolonizaci“ Pisné o Nibelunzich -> konverzace bézné
sklouzne k Wagnerovi

* silneé nesouhlasny k adaptaci Wagnera, ale zaroven neschopna ignorovat jeho dilo
-> prvek, ktery je uvnitf dila, ale cizorody vuci nému



Lang contra Wagner

* Nibelungové do jisté miry anti-wagnerovsti, prestoze rada scéna je zalozena na Wagnerovi bud'jako
imitace nebo reakce - film jako hadka s mrtvym skladatelem
-> anti-adaptace: adaptace navrzena tak, aby brala v potaz Wagnera rozporovanim a opravovanim
toho, co Lang povazuje za nepresnou drivéjsi adaptaci materialu, na néjz se chce zamérit

* Lang nasleduje syZet Pisné o Nibelunzich blizSim zpusobem neZ Wagner
- vynechdava vsechny udalosti ze Zlata Ryna, Valkyry a Soumraku boht
- Langliv hrdina nema nadpfirozené schopnosti od boh, ale tim, Ze vyhraje neviditelny plast a
vykoupe se v draci krvi

. nésleduie strukturu Hebbelovy hry véetné rozdéleni na 2 ¢asti a dalSich motivl -> Gunter jako jediny
kral a dalsi 2 bratfi utlaceni do pozadi; SieFfriedovu minulost vypravi folkovy zpévak misto Hagena;
mec Balmung jako néhodng prirastek; zaclenéni Attily
- von Harbou prebira i Hebbelovo hlaskovani, Lang prebira podobu dvora ve Wormsu a u Attily
- nejsilngjsi odklon: vystrihnuti nabozenské roviny

* pouze zacatek filmu si bere inspiraci od Wagnera:
- prekovani mece Notung (v Pisni o Nibelunzich chybi)
- Lang zhustuje prvni dva Wagnerovy akty (cca 2,5 hod) do dvou kotoucl ohranicujicich jeden zpév,
nez se s nim nadobro rozejde



Lang contra Wagner

* dulezitéjsi vsak je Langova anti-wagnerovska strategie prezentace
- jediné postavy s okridlenymi helmami, které upominaji Wagnera, jsou Brunhilda, Gunter a
Hagen Tronje — negativni postavy

* zpUsob ukazovani a ukazovacich referenci

- identifikace postav a jejich pozic v diegezi

- predstavovani postav v epice ovlivhuje Wagnera, jehoz postavy se repetitivné porad nekomu
predstavuji

- film zavisi na deixi vice nez na epice nebo opere: mezititulky spisS potvrzuji nez ustavuji identity
postav

* film predpoklada, Ze divaci znaji funkci listu, ktery spadne Siegfriedovi na zada, kdyz se koupe v
krvi, protoze ji nevysvétluje (podobné nevysvétluje ani dalsi prvky) -> Lang drzi vysvétlovaci
mezititulky na absolutnim minimu

* zaroven predpoklada znalost publika jednotlivych epizod, ale ne jejich poradi nebo kauzalitu



Lang contra Wagner

* Languv Siegfried je méné laskavy a naivni
- plsobi, Ze kalkuluje: napriklad scéna se slibem pomoct Gunterovi

 druha Cast je anti-wagnerovska v odmitnuti Wagnerovych rétorickych strategii

* Lang pry odmital Wagnerovu hudbu v dobé premiéry
- Ufa ji ale i tak chtéla, nicméné Wagnerovi potomci to zakazali
-> Gottfried Huppertz adaptoval pastiSe wagnerovsky znéjicich melodii pro standardni HW praktiky
- pouzival rozpoznatelné melodie pro postavy a mista, nez aby rozvijel abstraktni myslenky jako Wagner
- vwhyba se diegetickym hudebnim narazkam

* von Harbou nepracuje s epitety, které by ponoukaly publikum k posunu v sympatiich k postavam
- soucast SirSiho rozhodnuti drzet postavy od jejich zmén

* Lang se v Pomsté Krimhildiné vyhyba velkym prosloviim, cozZ byl oblibeny Wagner(v postup
* Langovy filmy jako nova forma vize, ktera se odliSuje od vSech predchozich a zaroven prezentuje vse

* ackoliv chtél Lang Wagnera vytlacit, tak v prijeti byl jeho film vnimany jako Wagner ve filmu
- samotny film je i wagnerovsky v radé ohled(, kdyz uprednostriuje wagnerovskou vzneSenost pred
ordinérni/vsedni Pisni o Nibelunzich



