Narodni velkofilmy v
evropske neme
Kinematografii

UTRPENI PANNY ORLEANSKE




Produkcni okolnosti filmu

* pocatecnim projektem bylo vytvofit dodatek ke Ganceho Napoleonovi, jehoz produkci SGF prebrala po kolapsu Westi

* Uspéch Pdna domu aneb Tyranova pddu v Pafizi mu zajistil smlouvu s SGF na Utrpeni panny Orlednske — dostal k dispozici velky
rozpocet 7 miliond frank {cca 300 tisic dolard) a volnou ruku

* na zakladé predchoziho uspéchu nabidla SGF Dreyerovi tfi moznosti v projektu filmovych pfibéhi vyznamnych historickych Zen:
Katerina Medicejska, Marie Antoinetta a Johanka z Arku

* SGF koupila prava na biograficky roman Josepha Delteila z r. 1925 o
- roman ziskal jednu z nejprestiznéjsich literarnich cen ve Francii, byl to bestseller a prelozen do mnoha jazyk

* Dreyer nicméné porusil dohodu, kdyz odmitnul scénaf spisovatele Josepha Delteila kvili Delteilové romantické koncepci postavy
- namisto nasledovani planu vyrobit heroicky spektakl prevzal Dreyer vysoce neobvykly pfistup k filmovani
- zména sméru vedla az k vyhruzkam opusténi projektu ze strany SGF
-> brezen 1927: hrabé d‘Ayen, spravce SGF podporujici Dreyera, zalozil novou spole¢nost Ominium Films, jejimz ucelem bylo umoznit
pokracovani vyroby Utrpeni panny Orleanské

* ackoliv Dreyer vyuzil jen ¢ast romanu, tak nékteré dulezité scény se dostaly do filmu

* Dreyer pracoval s Delteilem mésic na scénafi a Delteil pfiSel s nékterymi napady nad rdmec romanu
- jeho role byla celkové vyznamné;jsi, nez za jakou ma pripisovany kredit

* Dreyer ale pracoval i s dalSimi zdroji ) o - . o
- zjistil, Ze k filmu potreboval prvotridniho odbornika na Johanku -> Pierre Champion, ktery mél nejvétsi vliv na DreyerQv scénar

* kazdému jeho filmu predchazela didkladna pfipravna prace/vyzkum tématu



Dreyeruv pristup

* 1926: Dreyer pfipravoval Utrpeni panny Orlednské jako zvukovy film

* Dreyer mél od svého prvniho filmu Prezident vyraznou kontrolu nad mizanscénou

- pro nekteré role angazoval neherce ) _ ) 5 oL ) _ ) _
- polsky kameraman Rudolf Maté meél némeckého asistenta, vypravu mél na starosti némecky architekt Hermann Warm, ktery se proslavil

expresionistickou scénou pro Kabinet doktora Caligariho ) ) 5
- kostymy ,,para-realisticke” — odvozené z obdobi, ale stylizované, aby ziskaly , bez¢asovou prostost”

vystavba nakladnych dekoraci, z nichz ale ve filmu vidime pouze minimum

pracoval s ambicidzni vypravou scény (ruska vesnice, fungujici byt,...)

* nékolikamési¢ni produkce, béhem niz spolu tvlrci Zili na jednom misté pro zesileni uc¢inku

¢ film natacen v chronologickém poradi

* Dreyerova koncepce uméni neustale narazela na metody masové produkce

* jako rezisér pracoval na film-by-film bazi — pracoval v daném Case vzdy na jednom projektu pro jednu spolecnost na zaklade jakychkoliv
podminek, které byly pfijatelne, coz byla vzacna taktika ve 20. letech ) o . _

-> z Dreyera ,,mezinarodni cestovatel“ — mezi 1920-26 natoCil 7 filmd v 5 zemich a zadné 2 filmy pro jednu firmu

*i pro velké firmy (Svensk Filminustri, Decla-Bioskop) pracoval, jen kdyz dostal znac¢nou kontrolu nad projektem

* financni neuspech Utrpeni panny Orleanskeé utnul Dreyerovu kratkou mezinarodni svobodu
- firma i kvuli ztratdam z Ganceho Napoleona musela zrusit smlouvu pro dalsi Dreyeruv film



Dreyeruv pristup

* pro Dreyera dulezitd tvar herce a role detailu, ktery
rezisérovi umoznuje zesilit vyraz ve tvari a ,zaznamenat
vnitrni drama“

- podobné role mizanscény (dekorace apod.) mize
podporovat a zesilit odhaleni osobnosti a mize umistit
herce do spravné nalady

- jednoducha vyprava mUze smérovat nasi pozornost k
tomu, co je zaklad skoro kazdého zabéru

-> hrani

* rezisér podle Dreyera musel zjednodusovat
- proces koncentrace, obnazeni, intenzifikace
- jeho filmy radikalné stlacuji ¢as a prostor

* Utrpeni panny Orlednské ovlivnéné obrazy Pietera
Brueghela a stfedovékymi miniaturami




Dreyeruv pristup

* skoro cely film vystavél Dreyer ze zabéri tvari bez jakékoliv upominky scénografického prostoru

* Dreyerovo naléhani na tvare rozpraskava narativni prostor klasické kinematografie
- deformuje prostorové vztahy
- stylistické postupy uprfednostnuji tvare, ale nici soudrzny narativni prostor
- prakticky vSechny principy stfihu a pohybu kamery jsou napadeny -> vysledkem protichldny excentricky prostor
- aby dosahl , filmovani duse, jak ji odhaluje tvar”, tak roztristil jednotny prostor

* odmitnuti dominantniho stylu Usti v novy, rozkladny systém
* jeden z nejbizarnéjsich a percepéné nejobtiznéjsi film vSech dob

* Dreyer(v pfistup v rozporu se stylistickymi principy historického filmu zdédénych z akademického malifstvi
- etnograficky ddraz na brutalni fakticitu udalosti zaznamenané na kameru
- dojem bezprostfednosti rovnéz dik novému panchromatickému materialu
-> umoznoval ,fotografické” obrazy
-> tvare bez make-upu prekvapujici v kontextu historickych filmu, v nichz byli herci konvencné vyrazné nali¢eni a
nosili paruky
-> zaroven signifikantni absence viraze

* pro film dulezita , alternativni vytvarna tradice”, ktera byla v protikladu k akademickému malirstvi



Prace s prostorem

* podle Bordwella je film vyzvou hollywoodské koncepce narativni kinematografie
- zaplavenim trha svymi filmy HW ustanovil koncepci bézného narativniho filmu, jehoz vliv na styl byl
transnacionalni

- ve velkych zemich HW slouzil jako nevyhnutelny standard neambicidznich filmarui, ktefi ho imitovali
(napf. francouzské westerny)

- Utrpeni panny Orlednské byla navrzené, aby predvedlo evropskou kulturu definovanou v opozici k
americké masové zabavé

- Dreyer proklamoval svou antipatii k producentskému studiovému modelu, ktery po rozvinuti v HW
imitovaly evropské zemé

*Utrpeni panny Orledanské v porovnani s predchozimi Dreyerovymi filmy odmita dominantni vztahy
mezi narativni logikou a kinematografickym prostorem

* Citelnost filmu zavisi na nasi schopnosti propojovat jeden detail s druhym

* rozlamuje prostor, rozpousti vzajemné souvislosti mezi riznymi prostredky, zd(irazriuje prostor jako
sv{j vlastni systém schopny utvaret nové a dezorientujici vzorce

* nemame jasna voditka hloubky prostoru — film odmita definovat vice plant pomoci vlastnosti pozadi,
sviceni nebo linearni perspektivy



Stylistické diskontinuity

* Uhly ramovani odstrihavaji postavy od zemé
-> dojem vznaseni

* kompozice jsou vychylené z rovnovahy
* Dreyer pracuje s kompozi¢nimi vzorci

* jeden z divodU, proc€ si pamatujeme film jako
slozeny vyhradné z detailll je ten, Ze i v pfipadé
celkt jsou tvare cCasto izolované nevyvazenym
ramovanim

* v zabérech se dostavaji do popredi grafické
vzorce

- oblouk (specifickym pripadem vrsek hlavy), linie
do V, kriz, kolo

-> mizanscéna se odmita podrizovat narativni akci
a klade do popredi abstraktni rozvrzeni (napt.
dojem kolaze)




Stylistické diskontinuity

* nejednoznacnost prostoru neni vyvracena, ale SB% posilena pohybem kamery
- napfriklad neni poznat, jestli se hybe kamera nebo postava

* kamera se Casto hybe s postavou, a udrzuje tak prostorovou nejednoznacnost konstantni
* koordinace pohybu kamery a subjektu nds mlize dezorientovat v prostoru
* pohyb kamery je ¢asto bezdlvodny v souvislostech potreb vypravéni
* pohyblivé zabéry jsou narusovany statickymi
* pohyb kamery navic mate nez konkretizuje prostorové vztahy
* zabeéry jsou navic kladené do vzajemneho protikladu S
- stfih dosahuje prekazek, diskontinualniho prostoru, problematického cteni _ )
- jen minimum strihd spojuje jednu postavu nebo objekt mezi dvéma zabéry a jeSté méne jich motivovanych
navaznosti pohybu — bilé pozadi ¢asto jedinym spojujicim prvkem
* stfih Casto odmita nejzakladngjsi principy kontinuity = o
- master shot prichazi napfiklad na konci scény, ustavujici zaber neustavuje nic
- celky skryvaji akcivramu ) ) o .
- Casto nam je odepren ustavujici zabér, ktery by nam dovolil vztahnout prostor Johanky s prostorem dalsich
postav

* navaznost pohledu ¢asto porusuje pravidlo osy a Cini pro nas naro¢né rekonstruovat prostorové vztahy



Stylistické diskontinuity

* styl pracuje proti ustanoveni vnitrne koherentniho narativniho prostoru
- stylisticka dynamika prameni z diskontinuit filmu

* film se nicmene snazi tyto nerovnosti udrzet pomoci sjednocujicich operaci _ .
- ied_nu navrhuje sam film tim, ze vsechny nerovnosti mizeme cist jako reprezentaci Johancina
hlediska: expresionisticka subjektivita (mizanscéna) a impresionisticka subjektivita (stfih a kamera)

* film u POV porusuje konvencni narazky
- pracuje s nékolikanasobnym (proplétajicim se) hlediskem

* film také rusi stabilni vztahy mezi pohledy
- uhel ramu nesedi s uhlem pohledu

* poruseni POV vzorcl nam ukazuje, Ze nejde o pokus vytvofrit prozitek postavy

* temporalni vztahy nas takeé dezorientuji_ L
- nevime, jak dlouho trva fabule — nemuzeme urcit presné limity

* naruseni prostoru koresponduje s nejednoznacnosti ¢asu



Sjednocujici narativni principy

* Johancina narativni pozice vybalancovava fragmentovanou
rozmanitost filmu
- Johanka jako formalni nastroj proti nejednoté ¢asu a
prostoru

* jak kniha v uvodu filmu naznacuje, Dreyer pracuje s jejim
zivotem jako predtextem a s tim, co jako divaci o ni vime
- zaroven nas kniha ujistuje v tom, Ze je pfibéh dokonceny a
ze navzdory vsem stylistickym diskontinuitam bude
koherentni

* rozdilnosti filmu je pnuti mezi Johankou jako sjednocuijici
silou a protiklady Casu a prostoru

* film pracuje s mikro-narativy, které garantuji smér vypravéni
a lokalizuji kauzalni soudrznost
- Johanka tak neni nehybny bod — konstantné se vyviji
prostfednictvim minimalnich variaci
-> mikroskopicky kauzalni retézec




Sjednocujici narativni principy

* sjednocujicim prvkem jsou i rozhovory
- snazi se presahnout vizualni nerovnosti filmu silou obecné Citelnosti

* kazda ze sedmi scén (vymezenych zménou lokace) je strukturovana na zakladé peclivého vzorce:
1. shromazdéni ucastniku

2. autority navazuji dialog s Johankou

3. Johanka nebo spojenec se postavi autoritam

4. autority utoci na ni nebo spojence

5. ucastnici se rozptyluji

* nejenom slova, ale i fyzické vlastnosti vstupuji do dialogu
- film stavi na uzké sadé fyzickych polarit

* opakujici se motivy posiluji druhy text, na kterém film zavisi -> pribéh Kristova utrpeni a smrti
(kriz a trnova koruna)



Prijeti a problematika kopii

* konzervativni kritici a politici byli urazeni, Ze film tocil cizinec a protestant

* pfijeti Utrpeni panny Orlednské: film je pozoruhodny hlavné kvali tomu, co nezobrazuje
- kritici jmenovali udalosti, co chybi, a absenci citaci znamych obrazl o
-> dlraz na narativni material, ktery byl marginalizovan nebo Uplné vynechavan

* v Dansku kopie pravdépodobné bez zasahu, ve Francii cenzura z katolické cirkve
* cenzura chtéla nékteré , pfilis pravdivé” scény vystfihnout — napf. pousténi Zilou
* producent a distributofi vyhovéli francouzskym cenzor(im zasahovat do stfihu filmu bez Dreyerova svoleni — celkové o 8 minut krat3i neZ
anska kopie L -
- podle Larsona kvuli zménam film ve Francii propadl| o ) _
- nezkracena verze az po 8 meésicich — nesestrihana verze zménila nazor na film
* problémy i v Britanii, kde byl film zakdzany kvili ndpadnému anti-britskému postoji

* ztrata negativu na koncir. 1928 -> Dreyer sam rekonstruoval kopii
- spolu se stfihackou M. Beaugieovou (pracujici i na Ganceho Napoleonovi) dal dohromady novou verzi sloZzenou z dennich praci,
nepouzitych zabéru a alternativnich jeti
- kopie byla zni¢ena pfi pozaru v r. 1929

* kromé jinych vznikla poté v USA zvukova (zkracena) verze — David Ross z radia namluvil voice-over nahrazujici mezititulky
- tato verze pravdépodobné osekana o brutalitu

* v 80. letech se v Norsku nasla necenzurovana kopie pro dansky trh z doby premiéry



Pozice Utrpeni panny Orleanske

* HW koncepce narativni kinematografie nebyla v
zadném pripadé principialni referenci v medialnim
pokryti filmu ve francouzské tisku
- téma stylu typicky porovnavaly Utrpeni panny
Orleanské ne k HW, ale k ikonografii Johanky spojené s
Ingresem a dalSimi malirskymi dily 19. stoleti
- ikonografie byla Siroce reprodukovana v 80. letech 19.
stoleti a pfimo ovlivnila mizanscénu rady filmd o
Johance ve Francii
-> Utrpeni panny Orleanské jako vyzva méné k HW
zabaveé jako spis k akademickému filmovému stylu,
ktery se sam odchyloval od norem HW (zakladem byla
tableau kompozice)




Dva filmove velkoprojekty o Johance

e kritici v letech 1928-29 na rozdil od pozdéjsich pohled( vztahovali neobvykly styl filmu k ,,narodni“
estetice odvozené z akademického uméni 19. stoleti
- prestupek filmu v opusténi malifské estetiky, ktera a¢ povazovana za , klasickou” nebyla v Zzadném
pripadé ekvivalentni s klasicismem pfipisovanym po 2. sv. valce Hollywoodu

* obecnégjsi problém tendence filmové historiografie redukovat hlavné narodni styly 20. let na
nejocividnejsi protihollywoodské praktiky avantgardy
- ve Francii na konci 20. let skala stylistickych alternativ, které unikaly binarismu
Hollywood/avantgarda

* s vyvojem Utrpeni panny Orlednské kolidovala oznameni o produkci dalsiho filmu o Johance — velky
popularni a narodni film La merveilleuse vie de Jeanne d’Arc

* konkurencni projekt spolecnosti Bernarda Natana se mél stat vystavni skrini francouzského filmu na
zaCatku roku 1929

* stylistické rozdily mezi filmy mUzeme brat jako ilustraci miry, do niz pojeti narodnich rozdil udavalo
rozsah stylistickych moznosti, které byly filmarim dostupné



Dva filmove velkoprojekty o Johance

* Dreyer jako mezinarodni vs Jean-José Frappa, scenarista konkurencniho La merveilleuse vie de Jeanne d’Arc, ktery
definoval sviij projekt prosazovanim exkluzivni kulturni identity
- Frappa: najmout Dana, ktery chtel americkou herecku Lillian Gish, jle skandal
- pozadoval ,francouzské” financovani a domaci tvirci pracovniky — liboval si v nacionalistické rétorice, které se stala
zretelnou na konci dvacatych let

* Frappa podobné jako Dreyer odmitl pouze ekonomickou legitimitu Hollywoodu o L -
- na rozdil od n€j ale deklaroval zavazek k narodni identité, takze se odvolaval spis k politickému nez striktné estetickému
standardu legitimity

* Dreyer mél kvality, které ho odlisovaly od rodnych francouzskych filmafd; vyvolani narodni identity v kritice namifené
proti Dreyerovi naznacuje, ze rivalita mezi projekty vyjadrila kulturni a socialni rozdéleni uvnitr filmarské komunity

* duben 1929: po premiére tisk uznal La merveilleuse vide de Jeanne d’Arc jako dikaz schopnosti a kapacity francouzského
filmového primyslu odolat konkurenci z HW

» oficidlni schvaleni tohoto projektu zajiStovalo, Ze film ziskal profil pfesahujici oblast filmové kultury
- film mél posvéceni komise, v jejimz Cele byl prezident a zahrnoval predni ﬁolitiky, celebrity, duchovni a ¢leny diplomacie
- vlada filmu poskytla materidlni podporu, pfimo prelozené do symbolické hodnoty
-> 4 pluky francouzské armady jako komﬁ)arz k bojovym scénam
- rezisér Marco de Gastyne dostal i povoleni natacet na historickych lokacich
- premiéra se prekryvala na konci dubna s velkolepymi oslavami pétistého vyroci Johancina osvobozeni Orléansu
-> gala projekce v Narodni opere, které se ucastnil I novy prezident republiky



Pojeti La mervellleuse vie de Jeanne
d'Arc

* set designér La merveilleuse vie de Jeanne d’Arc — historicky film nabizi reprezentaci dé¢jin, s niz
uz je divak obeznamen

- film tak reprezentuje minulost reprezentacnimi konvencemi, které samy patfi do minulosti

La merveilleuse vie de Jeanne d‘Arc cituje radu umeleckych dél:

- obrazy a sochy reprodukovany na znamkach, pohledech, kalendarich apod.

- de Gastyneho takt a mira akademické kvality, kterou jako plivodem malir projevoval oproti
extravagantnim a blouznivym dildm ruskych a némeckych filmard napojenych na SGF

- pritahovani pozornosti k lokacim, které film zretelné odlisovaly od studiovée prfipoutaného
Utrpeni panny Orleanskeé -> filmova autenticita jako reprezentace naroda + nastaveni oCekavani v
pripadé stylu

* akademické normy se vnucovaly kvuli povalecnému , klasickému obrozeni“

- z jejich standardu se nedalo uniknout pfi reprezentaci Johanky kvuli historii konfliktu tykajiciho
se jejiho zobrazeni

- ikonografie Johanky jako objekt politického boje



Pojeti La mervellleuse vie de Jeanne
d'Arc

* film nejenze vypravél znamé prihody, ale Cinil tak v souladu se zavedenou ikonografii
- didaktické vlastnosti jsou manifestovany mezititulky
- obrazy jako ilustrace ustanoveného narativu
- jisté scény jako statické tableau kompozice, které napodobuji znamé obrazy nebo sochy
- tableau ale otevrelo formalni moznosti jedinecné relevance historického zanru

* Frappa: soudni proces jako jiny, kompletné odlisny pribéh
- plvodné planoval ukoncit film korunovaci Karla VII. a vyhnout se procesu

* de Gastyne presto do urcité miry kopiroval Dreyera na konci svého filmu, ktery kon¢i procesem
oproti pavodnimu planu, véetné stylu
- nicméné i tak dodrzuje HW postupy — ustavujici zabéry, pravidlo osy atd.



Rozdilné proudy ve francouzske
kKinematografil

* mezinarodni modernismus Utrpeni panny orlednské a arriere-garde narodni styl La merveilleuse vie
de Jeanne d’Arc jako zastupci opozicnich stylu spojenych s dvema hlavnimi skupinami ve francouzském
filmovém primyslu béhem 20. let

* La merveilleuse vie de Jeanne d“Arc: filmari kolem Pathé a francouzského Paramountu (skupina A)

* Utrpeni panny Orlednské: komunita zahrnujici ruské emigranty spojené s Albatros Films a
francouzsko-némeckou SGF (skupina B)

* A: fokus na zname udalosti a hrdiny z francouzskeé historie
- puvodni scénare a historické lokace

* B: adaptace Dumase, Maupassanta atd. a specializace na kostymni romance odehravajici se v
carském Rusku a jinych slovanskych zemich
- misto baroknich studiovych rekonstrukci naturalistické lokace a Cerpani z tradic ruského baletu a
dalSich divadelnich soubor( pro vypravu
- kombinace opravdové architektury s nejmodernéjsimi tisky pro vytvoreni efektu spektaklu

* umeélecti filmari (cinéma pur Fernarda Légera a Henriho Chometta, pokus G. Dulac a dalSich
prizpusobit kinematografii hudbé,...&vytvofili autonomni pole produkce, které umoznilo Dreyerovi
odmitnout konvence filmového spektaklu
-> zavrzeni komercni kinematografie i statem schvalené estetiky historického Zanru



