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:1slcdné povídání okolo 1lfn<;k ho filmu by mt:lo splnit p mtd.1,·~k pa

mčtníkl'.1 i občanů, aby tyl n opakm.ll · ln ~ ucUlosti byly pís tnn z:tzn.11111:
n:íny a nebyly zapomenuty. utor ' · S\')'cl1 8:-S I ·t ·ch je uz dn 's 1cdtn)1m 
pamčtníke111 tčchto ud:1lost1. 

Zlínský ťilm se 1rodil " koutku fotografie k ~ho odd k:ní, kt rl- bylo sout: s
tí rekla111y sídlící ' 52. budovč ar ·álu B.ttm y tov:írny. Proto ,. pn ní .1st1 
st ručně poj<.:dnáme o vzniku a vývoji tt:to todrny. by s1 auto1 O\ L'i ti spr.h
nost S\')~Ch postřehu, cp. al v roc · 1992 hru I>) nárys pojcdn:1ní, kter}' cbl 
phpom1nkovat dosud žijí ·ím pamctntkum' Pr.u · Eimaru J\.losovi , ·kunornu 
Vlastimilu I larnachovi, v cw Yorku i1jíc1mu I '. ·andru I lac.k ·nsd 11111 doví 
:1 Koldově dceř i I Ielcnč . Z zlínsk)ích pripomínkm.tlt Jos ·f I I Jlom k, .Josd 
Pink:t,·a, Ze.len ·k Rozkopal. „ a další, ah} bylo dosazeno v ·tší ol>jL' ktivnosti 
a 'crohodnosti . Přesto se nelz do cla vyhnout osobnímu pohledu .1ut01a. 

Pokud bud u vyzved:1v:'iny j ·dnotl1v · osolmostt. jako ředit ·Je a manazera 
Ladislava l\.okly, nebo tvůrc(1 Klose, I lackcnsd1miL'd.1 , Zeman.i. 'l\1don.:.„ 
a dalších, nL'jdc o „kult osobnosti", ale spt o to, jak}'m tvůrNm dud1cm byli 
\'L'ck:ni a 1aký byl vz:1jcmný 'ztah \'ŠL'ch zamcstn.tm ú' · spokčn ·m usilt. Tyto 
pomL'ry 'c zlínském studiu by rn hly byt "zoro' }ll1 příklad ·m n j ' 11 pro 
filmaře, ale 1 pro podnikat ' lc v kultur " prumyslu a jin}'ch oborL·cl1. 

Zl1nsk ~ filmové studi vzniklo' r:'imci obu' nick ·ho prumyslu Bata , ji'mz 
n;tšt.: \)'pr:ívL'n1 zač 1n:i . lnform:\CL' v tomto sméru <.LTp:tl autor z tl' h10 puhli
k:tc1: . C:L'kota: „Tom:'iš Bata" ( 19.~ I l, E. Erclély: „:-,,cc Bata , kt ' r}; cloliyl s'·"'ta" 
( 19:):)), Z. Pokluda: „S ·dm století zlfnsky h cl ··j 111'' ( 199 1 ). 
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Zlfn - ua/ašská vesnice z roku 1907 (malovaný obraz Fr. Chytila) 
(foto Miloš Chytil, 1990) 

Fotografie dnešního Zlína (foto A. Horák, 1992) 

Vznik a r zrna l / 

Z'lV lu 

Zlín kému filmu př d ház la výr ba b t 

Malá valašská d dina 7lín, zřejmě vt:lrni stai.i, I ·z ·la na krizovat( c ·st 
podél řeky Dř ·vnic · a od Mladco\' přes ťudlov do Z:ílesí. Provoz lo1rn:rnu 
na c te k rudlo\.U přilákal tlupu lupiču, kt ·n si cblt n:t sltmé sk:íl · kt: 
Kudlovu postavit dřevěný hrad. Za \pádu Tataru v roc · 12 1 I byl hrad do 
z:íkladů V}p:Hcn. V roce 19·10 zde kopali archt:ologm· ·a odhalili zde pouze 
kam nné .dklad} hradu a skk:pcní pod hrad ·m. csta k hradu n.1 \ r hol 
kopce Ilradisko 1e dlá1.d na tzv. kočičími hla\.am1, kter isou dlouholct}1m 
provozem značně ohlodány, z c ·hoz lze usuzm .tt na \'clmi st·1rou \ > stad>u 
hradu. Dodn ·s po něm zustal j ·n název kopce „I I radisko" a ulic<.: Zlína „I ft ad
sk:l''.. p:íclov.í obec Zl111 přilákala pak od roku UGO n ·mt:ck · panst\'o 'l'l't:1u
ru, k t ·ré s i da lo u pros t ř ·d obec post:t\ it m ·nšl zámek s ,·t:lkym park ·m 
a za lo1.ili zcm d lsk)' statck. Od té dol>) se 11a Z<imku \ ystrf l:tlo mnoho c 1zícli 
rodu. Každý z nich dostavova l zámek do dncš111 podoby. 

StřediskO\ 'á obec Zlín a z:ím ·cké panstvo piit.thmalo z okolí r(1znt: r m ·
slníky a 1.ivnostníky, v roc 1880 zd bylo napout.1no .)58 samost:lln}'ch ZI\'

ností, převažO\.a li ovšem šev i, jichž bylo 87, potom tk.tlci. soukcníci, barvíři. 
krejčí, hrnčíři, zedníci, t ·saři, stolaři, bcdn:íri, pro\'aznlci a obchodníci. I cdi
na Zlín se stáva la m st čkcm. Francouzsky podnikatel R. l·lorimont uz \' ro · 
1870 zde za lo1.i l továrnu na bot} s 200 d ·lnt'k}. Boty pr}f \')'V:Ízd az clo Egyp
ta, avšak potíže s dopravou k že leznici do Otrokovic byly přícinou, z· po 
osmi le tech Zlín opustil a t vá rna zanik la. 

tázkou dosud nevyjasn -;nou zůstava, kde s· \.Zal název osady „Zl.I "? 
Byly vy lov 'ny ncj různ ·jší hypotézy, n,1pí'!Klad zc zde b) li „zlr· lid · n ·I o 
chuclol ou bylo lidem „zl ", ncbo zd · bylo „11 "' panstvo. lh ,tl1y o vzniku 
názvu j nutno posunout do dávne mínu losli. a okraji d111.:snt110 nH.:st.1, na 
velkém kamenu starého hřbitova Zlfnsk}ch P~1s ·k s' zachm·al pu,·odni n:íp1s 
„ž LÍ " z doby asi 500 lct před Kristem. jinde .zalov" ,. · \'} zn:imu „hrl>itm·". 
Je i možn >, žc v této sp:\dové obci byl kdysi lti'l>ito,· pro širokt: okolt .1 snad 
odtud i dnešni „ZLI ''. 

i/.Í panstvo,. ~tšinou ničilo ópisy \ dom:íclch kronik:ích, č11nz se.:: pu\'od
ní název n zachova l a n ·zbývá, ncí. jej podl · \'ý\'0)'2 jazyka r ·konstruo\':tt. 

Do o ady Želechovice při. li kdys i před km·" Batu. Ptišli pr}1 s Rumunska, 
kde jej i h rodové jm no zně lo „ba ··a" (past<.:\' 'C O\'Ctl. rumunsk) \ yslo\'odno 
„bata", potom na Mora\ ě změklo na „B TA". :1 i lor:.t\'c si 1>1.tli z.1 nunž lk) 
clom:kí lovanské z ·ny a tím . c v 's\'ětlí slozit:í po\':tl1:1 p tomku. Tot1z p 
matkách zdědili praco\ llost, po otcích podnika\'ost a \'\ bojn st. \ stt lm1 l>ylt 
~e\'ci, otec ntonin pokračo\·al ,. tomto řc.::mc.::slc.:: uz \' sL sté •c.::n~ 1 1 i. ,\ b I to 
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pi.ln: jeho nejmlacn syn ze šes~ dětí ;orná~, kte1ý toto chudobné řemeslo 
přl\'L'dl na průmy lový gigant SVetOVé vurovne. . , . v-. 

\b} o tec nLonín uživil svou pocetnou rodinu, musel vy1 obu rozsmt. 
z.imčstn~íval čtyři tovaryše, vyučené ve Valašských Klobúkách. Syn Tomáš 
s th ema dalšími zlínskými učni šili ručně dětské filcové capáčky a to byla už 
\ ;roba ve velkém. Své výrobky prodávali na trhu ve Zlíně. Výrobky šly lépe 
na odbyt na Lrzfch v bohatším Uherském Hradišti a tam se také otec Antonín 

s rodinou a dí1nou odstěhovali. 
Jenže v učni Tomášovi dřímal podnikatelský talent, snil o strojích, na nichž 

by byla výroba nadnější a výkonnější. Otec však nechtěl o strojní výrobě ani 
s lyš ·t. jeho dí1na byla rodinným podnikem, mistr se účastnil společné práce, 
\' klidu si s tovaryši vyprávěli své životní zkušenosti. Paní mistrová byla jejich 
hospodyní a mámou. Tuto pohodu by stroje rušily. Zřejmě z té doby pochází 
u<.bjn}' výrok otce Antonína, že jeho synové sní o továrním komíně, a le sám 

byl proti tomu. 
Je známou pravdou, že odpor zvyšuje úsilí, Tomáš se setkával od dětství 

s m:pochopením a právě to utvrzovalo jeho rozhodnost. Jeho cesta byla tmí
t:), prov:ízena nezdary a to ho vycepovalo. Stojí za to jeho cestu za úspěchem 
sledovat. 

Tom:íš ve svých 12 letech proti vůli rodičů utekl z domu , vydal se do světa 
na 1kušcnou. Zní to jako pohádka o hloupém Honzovi. Vyhledal si strojovou 
\'} rolmu bot v Prostějově a tam se nechal zaměstnat. Byly tu však pouze šicí 
slIOJL' a to mu bylo málo. Dověděl se, že ve Vídni je kompletní strojová 
V} roba bot. Vydal se tedy do Vídně. Tam pracoval nějaký rok, ale byl jenom 
ťh!nkcm výroby a to ho neuspokojovalo. Pro pány Vídeňáky to bylo pod 
uroveň, od něj zboží nekupovali a mladý Tomáš úplně zkrachoval. Vyhlado
\'ěly a b z groše se po čtyřech letech vrátil pokorně ke svým rodičům 
\ Uhersk m I Iraclišli, kde opět šil ručně dětské capáčky a slip1y. Vídeňský 
pobyt mu však umožnil zdokonalit se v němčině a ukázat, že se nebojí světa. 

Tom:í' neustal v rozvratu otcovy dílny. Ve svých 19 letech přemluvil starší
ho bratra Antonína a sestru Annu, aby se od otce odtrhli a založili vlastní 
st roj?\'OU výrobu opět ve Zlíně. Od otce si vyžádali svůj dědický podíl 800 
ilatych, aby i mohli koupit stroje a zřídili si výrobnu bot v opuštěném domě 
na zlmském námě Lí. Prozatím jim stačily dva šicí stroje, sekačky, cvikačky 
·1 kop} ta, ruční práce zadávali dělníkům domů. Stroje byly drahé, nájemné 
za d~n~ vy_ oké. Dědictví se brzy rozprášilo. Museli si vypůjčovat, tím se 
zad luzd1. Vyroba 1·ce sv la ale va'zl p · d · uvv. lé v 'd l' 1 , dl l ' \' . . . v . , ~, ' 10 ei. vente za a 1 zap acern u 1U , 

. } 1 ob 1 ~emeli čim platit. V roce 1895 vyhlásili věřitelé veřejnou dražbu na 
1oz1:1odc1 batovské dí1ny. Mladým výrobcům hrozil úplný krach. 

11
1 dyb} to byl někdo jiný, smířil by se s osudem vrátil by se do otcovy 

< 1 11) Pro \'Zd · · él · . , ' \' · . 01 OVIL 10 a ambic1ozní110 Tomáše to však bylo nepřijatelné. 
noci 1 nesp~~~l, ~rví se polil a přemýšlel, jak by se z toho dostal. Přiše l na to, 

z st: x:pdně1 1 prace nesl „ d ' l •· , · ac1, u ez1tý Je prodej. Tomáš přenechal vedení díl-
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ny bratro\'1 ntonínm·i, vzal vzork y bot clo kutriku a s:ím tt:st \. l l n. b11 l 
po obchodech v celé rakousko-uht:rské monarcl1i1. To Sl' mu pod:t1 do, ol>1cd
návky se pak jen hrnul} , takže \)'robu mohl pak rozšíT1l, dluhy btz} z 1pl:1t1l 
a celý podnik zachrán it. Od té cl1\·f1 se stal pouzt: šeťt:m podniku, or •,t!ll/ >· 

\.li výrobu a obchod. 
Ve Z l íně se už dávno rozvDcla řcmcsln:í výroba \'šeho druhu, :1k chyl> ·l:t 

železniční doprava výrobků. To donutilo 1rn:stskou spd\'Lt, :1by d:tla zhudo\ at 
\' lt:tcch 1897-8 železniční trat od hlavní tratč \' Otrol·o\·icích přes Malc:nm Ill' 

a Zlín clo Vizovic s příslu nými n:ídražími. 
To se Batúm n:íramnč hodilo k r zšíření \'}'~rohy. 
Vedle zlín kého nádraží na vyschlých a zapb· ·lených bazin:'icl1 byl l<.:\'11<.: 

k prodeji obecní pozemek. Batovi j J koupili a už v ro e 1905 zel · st.il:t prvrn 
tov:írní budova Bata. i kdo netušil, že tato 1cclin:í budm·a s<.: stant: zakl.1dc m 
pro rozs:íhlý komplex Batových závodu. Za druh · svčto\'l: dlky p:1db z:t 
občL arnc rickým bombardérům a zbylo po ní jen sklt:pení, které slouz1 do· 

dnes jako a rchív a skla.clištč. 
v této první tov:írní budově poháněl parní stroj společnou reme111ci. Z této 

byly pomocí řemenů poháněny jcclnotliv ~ šic1 a C\ ika í sll'OJ<.:. \e S\ ctč l>yl.1 
již zav:kl čna clcktrifikace a každý stroj mčl vlastní elt:ktromotm. \ b} to 

'J'o 111dš Bara 
zakladatel 

modem íbo Zl í11a 

(jaro arcbí11 z lí11skébo muzea) 
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Tom, š p znal, rozhodl se v roce 1904 podniknout se svými dvěma spolupra
CO\ níky průzkumnou cestu do USA. Aby výrobu lépe poznali, pracovali tam 
přímo na S[rojfch. Na zpáteční cestě si prohlédli také podobné závody v Anglii 
a čm cku. Elektromotory zavedli pak u každého stroje ve zlínském závodě. 

Tato tuhá mechanizace sice výrobu značně uiychlila, ale u dělníků narazila 
na o<lpor. Dělníci se távali jen součástí mašinérie a pouhými kolečky v soukolí 
lx:z oddechu. To vedlo v roce 1906 ke všeobecné stávce. Většina zaměstnan
c.u Batův závod opusti la, zůstala jich jen hrstka. Odešli i předáci, aby se osa
mo tatnili a za ložili své vlastní výrobny a malé továrničky na boty. A přetaho
vali také dělníky od Baťů . Tak vznikla ve Zlíně řada menších továren na boty, 
jako ervinka, Zapletal , Prášil, Léhr, Wassermann a Bratří Kuchařů. Navíc 
, ro 1908 zemřel na tuberkulózu Tomášův bratr Antonín, takže se sestrou 

nnou zů ta li sami. 
labého by tato konkurence porazila, ale Tomáš z tohoto krachu zůstal 

po íl ' n. Byla to pro něj u žitečná lekce. Došel k závěru, že musí zajistit přija
t ln p dmínky pro dělníky, zainteresovat je na zisku, takže se stali podílníky 
záv du. Úspo1y zaměstnanců byly ukládány na konto a narůstaly 10 %-ním 
úrokem. Za těchto podmínek se uchazeči o práci z celého okolí hromadili 
před branou závodu a výroba se znovu rozběhla. Zatímco konkurenti se 
zaměřili na výrobu luxusních a drahých bot, Tomáš Baťa zavedl naopak výro
bu nejlevněj ích gumo-plá těných trepek zvaných „baťovky" . Tyto šly dobře 
na odbyt, stá ly pouhých 9 korun a tím Baťa opět vyhrával. Z každé nesnáze si 
naš I východisko. Měl už bohaté zkušenosti a právě v tom byl jedinečný. 

Vy tavba továrních budov úspěšně pokračovala. Tomáš se stával zámož
ným tová rníkem a k tomu patřilo i slušné osobní bydlení. V roce 1912 si dal 
P dle návrhu předníl10 pražského architekta]. Kotě1y postavit na Čepkově 
pod strání reprezentační vilu s přilehlým parkem. A když měl vilu, chyběla 
v ní paní továrníková. Pro trvalé překonávání překážek se jako už zralý muž 
ne_ tač tl oženit. Ve vile mu domácnost udržovala jeho sestra Anna. Teprve ve 
svy h 36 let ch zača l Tomáš uvažovat o ženitbě. 
. _ V roc 1912 zajel Tomáš Baťa do Vídně k zajištění objednávek. Tam se 
zuča tntl lavno lníl10 plesu vídeňské smetánky. Padla mu do oka mladá dív
ka, ~O-Jetá dcera vídeňského Čecha a ředitele vídeňské Národní bibliotéky 
M n ík·1 Vyzva l J'i k ta · Z" ·1 v • 
. • ' • , v • nct. i1st1 , ze se Jmenuje Marie Menšíková. Zeptal se jí, 
zda JÍ nevadt ze ie pouhy' sVvec rrd v "dV'l V d h d ,, ' · .~ yz se vyia n a ze jí to neva í ne Jl 
nabídl sňat k Ke ňatk d VI · ' ' • . . · u os o v 1oce 1913 a za dva roky se jim narodil jediny 
syn lomík. 

V roce 1914 vypukla p · ' v , ' !k . 1 vni svetova va a. Zaměstnancům hrozilo povolání 
~:1 • v J.nuv a Lo bylo další ohrožení závodu. Sám Tomáš Baťa byl sice pro 

rc.: O\bel~íly .zbaven vojenské povinnosti, ale šlo mu o zaměstnance. Ihned 
po mo 1 1zac1 zajel do Vídně a . k k ' h 
nro ·ir·m"d 

5 
' u ta ous e o ministra války získal objednávku 

,, , •1 u na O 000 vo·e k • h b 
100 zamc tnan . v J ns yc ot. Na to ani Baťův závod nestačil, měl 

· cu ve trech budovách. O dodávky se podělili další zlínští vý-
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robci bot, Štěpánek, Če1vinka, Zapletal a Kuchařov . Zlín k. pr uk <.: bot se: 

dostala do nový h obrátek, před tavovala 50 % spotřeb) bot monar l11c. Za
jištěny byly i příděly kůže, stavebníl10 mat riálu a Barova továrna rostla. a 
frontách e umíralo, ve Zlíně se vyrábělo a tavčlo. 

Nakonec jenom firma Baťa dodala rakou k armád za 1 '10 milionu ť s 
bot, které po vál e nebyly nikdy za plac ny. Důlcžit bylo J ·n to, ze se Z\ }

1šila 
zaměstnano t, z původních 400 c zvýšil poč t zamč tnancu na 8 000 a zvýšil 
se počet budov závodu. 

Ani poválce nebyl konec ne n:izím. I Iosp dář tví bylo v, lkou ťOI.\ r(tcen ". 
peníze znehodnoceny, lidé boty nekupovali, vázla výroba i proci 'J, bot} plni
ly sklady. Poč t zaměstnanců u Baťů kl sl z 8 000 na 3 50 , rostla nezamc. t
nanost a bída. Ale i v tak prekérní ituaci se o v dčila Bar va nezdoln st. 

Ústřední svaz českých průmyslníků u pořádal v rpnu roku 1922 spole 
nou konferenci, jíž se zúčastnil i Tom:iš Baťa s n ·kolika ř elit ' li , 1 llavničkou, 
Cekotou„. aj. Baťa po tři dny trp livě nasl ucha! a na tř Líd n odpoledne s · 
přihlásil rovněž o slovo. Mluvil krátce a ř kl v p d tatč asi toto: 

„Všich ni řečníc i přede mnou mne pouči li t m, co m, d lat vhíc.Ja, aby 
oživila prúmysl. Nikdo však n řek l , c má d lat on sám. Já nej cm vlada, ant 
politik, jsem jenom švec a prodávám boty. J den r lník mi v proci jn" řc.:kl: za 
obilí jsem do ta! polovinu, boty si nekoupím, I da až budou tak ·za polovinu. 
Takže, pánové, my tedy nížíme cenu našich bot také na p !ovinu". 

Podle vyjádření redaktora ekoty Baťa n rad v ·ř jn mluvil, j 'lio proj ·v 
trval pouze 5 minut a když skončil , mn zf to p važ vali za zač, tc.:k proj ., u. 
Účinek se však podobal výbuchu b mby. Páni c urazili a potom v kulo~ir ·cil 
se rozčilovali, že takový švec jim nemá radit. Bata to .wslc hl a k · svému 
ptůvodci pro nesl: ,Jenom, aby s páni průmy ln ~ i n musc.:li od toho . ev · 
nakonec učit, jak se podniká!" Po konf r n i k n mu přistoupil jeden tov.ir 
ník a naříkal: „Podívejte se pane Baťo, já j cm na tom tak, ž ' mu ím j 't I mu 
nejlacinším osobním vlakem". Na to Baťa: „No vidíte, a já p j dum ·zinárod 

ním expres m". 
Aby Bata mohl snížit prodejní cenu bot, svolal p radu ř ·dit lů a uložil jim 

tyto úkoly: přeorgan izovat výrobu, nfžit náklady na minimum, bnovit \ ro· 
bu nejlevnějších baťovek, rozpoutat účinnou r klamu v d ·nním tisku, roz 
množit vla tní prodejny a zdokonalit tužbu zákazníkům. l ' tomu \yskolit 
prodavače. Trvalo dva roky než ev roce 1921 do tavily vy ·Jedky. T ·nto tah 
měl nečekaný úspěch. klady brzy vyprázdnily, závod c r zru tal, z· tr( 
budov za války už jich v roce 1927 stálo 30 a dal í ly. d b sv t v · 
krize v roce 1930 vzro ti počet zamč tnanců na 17 '100, p č l Obf\at I mé ta 

Zlína z poválečných 1 700 vzro tl na 26 350. 
Při obecních volbách v roce 1923 už vítězí trana 13atov ů, tarost u m sta 

Zlína namísto továrníka těpánka c stává Tomá Bata. Tím s • mu ot ·vfraj1 
možno ti přebudovat ve nici Zlín na moderní město s irok}1mi ulicemi, \'Ol

nými prostran tvími a vy ázenou z lení. 
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"i;ím óvod měl být v každém směru soběstačný a veškeré díly potřebné 
k \} robč si mčl zajist it závod sám. Jestliže například jehly do šicích strojů, 
kupov,iné z ciziny, se lámaly a trhaly nitě, dostali technici za úkol, zavést 
\'iastní výrobu dokonalých jehel. To se týkalo všech obuvnických strojů 
.1 n.íhradních dílů, nití, barev, laků, hřebíků, cvoků, floků , tkanic, podpatků, 
op.Hku„. atd. Tak rostly přímo v závodě strojírny, slévárny, gumárny, tkalcov
ny, J<.:hl:írny, výrobny barviv, laků a k tomu také potřebné výzkumné ústavy. 
\ Olrokovicí h koželužny, l etiště a výroba vlastních letadel. 

R< 1.voj stavebnictví si vyžádal výrobu pálených cihel v Malenovicích, ce
mcntdrnu \' Tečovicích, těžbu písku na Bahňáku v Otrokovicích a výrobu 
sla\·cbních železných plotů ve zlínské slévárně. 

Aby zaměstnanci nemuseli z dalekého okolí docházet pěšky, když auto
busm :i doprava ještě neexistovala, musel Tomáš Baťa uvažovat o rozsáhlé 
\}'Stavbč rodinných domkú pro zaměstnance. K tomu si pozval z ciziny vě
hlasné architekty, z francie Le Corbussiera a Lotze, ze Švédska Svenlunda, 
1 ěmecka B. Fuchse. Později české M. Lorence a V. Karfíka, kteří byli ochot
nejší podřídit e představám T. Bati. V. Karfík, který se ve Zlíně domestikoval 
\'} hovoval Baťovým požadavkům nejvíce. Podle návrhů zlínského architekta 
I.. Ca hury byla postavena v letech 1924-1926 nová radnice na náměstí v roce 
1928 Masarykova měšťanská škola, velmi účelně řešena ve tvaru písm~ne „U" . 
Vyu ov:í ní zde bylo přizpůsobeno i pro praktické uplatnění absolventú 
\ dcnnun životě. Str~íně na Letné a Duech, plochy na Podvesné a Zálešné 
byl} 1.astavčny rodinnými domky se zahrádkami. 

Pro z:ísobování obytných čtvrtí potravinami nakupovala firma Baťa země
dcls~é výrobky na statcích v nejbližším okolí. Baťovy obchody zajišťovaly 
dc~davky pot~avin cle~n až d~ domu bez cenové přirážky. Pro nákupy spo
lI <.:'.míl10 zbozí dal B~ra ~ostav1t 8-patrový Obchodní dům, kde se dalo koupit 
\sedmo, od knoflíku az po automobily. Také Společenský dům (postavený 
rodlc.: návrhu V Karfík") vybave , d , · l , · . . „ . , . · „ " • ~y mo ern1m1 uxusnmu pokoji pro hosty, 
plnil z.u O\ c n pozaclavky pro setkavání zaměstnanců při zábavě. Ve Zlíně tak 
\'Zn 1klo moderní město .1 .· kél . , ' me11c 10 typu, zcela odlišné od jiných měst v naší 
1 ·mi. Ve.: Zimě bylo také vhocl é , , 
k 

.. , , . ' n zazem1 pro nejrůznější samostatné živnostní-
}. kiq ' · fotografy stavitele ob h cl ík 
I . ' ' ' c o ni y s potravinami a jiným spotřebním 

z iozun. Mčslo se rozrůstalo k é 1 b 
Pro n , é . ' ' z v ta o a ohatlo, zatím co jiná města živořila . 

cm cn zaměstnance dal Bat' . ., • , . 16 • ' a postavit vyJimecnou nemocnici z malych 
p.t\ 1 nu u pro lred zeleně. 

Bata mu cl p·1matoval také d ' ' ' ' na orost k t , - 1 b 1 1ntc.:rnťlt} pro Mladé .- " ,.. , omu uce u y y postaveny 
" ' zeny a zvlast a pro Ml dé - " p · h n ·jší \J hclé m .- ~ b 1 < " a mu ze . ro ne1sc op-

, uze y po laven na kopci Nad -- . . ,. " kel 
fn:k\'cnt·inti· uc'·i· 1 • ovc11nou tzv. „Tomasov , e se 

' 1 ' po ec nskému I , , 
pa. k st~Í\·ali veclouc'b t' Ir. ' h ... , c 1ovani ve fracích a cylindrech. Z těch se 

I a OVS"J'C hlialek v Ano]" Af' .1 pnclc.:. Tito mu c1· .. , , • ' ' o u, nce, Indii , v Kanadě, v USA „ 1 p1 OJ!l narocnou i·azyk ., \' ·lk - , - ovou pnpravou 
L' ou prckazkou Batova ro . b I . 

• ' zvo1e Y majitel zlínského zámku pan hrabě 
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Leopold Haupt Buchcnrodc. T n už předtím v roce 1897 pi'L'd:tl t d · p.tnst\ 1 
synovi tčpánovi Tiauptovi, kte1ý se sta l úhl<I\ nim ncplitclc.:m lx1l1smu. i'.a
mecký park byl obraz n pevno tní zdí a na nf dal l pán ps;l! st:ílc ilan<.:l nqsí 
a "tvavější nápisy proti Baťovi a jeho syst mu. Veškeré usilí Tom.í c.: Bati 
o koupi zámku s park m bylo marn a beznadčjné. icmén · byl tu nrn }~ 
republikový zákon z roku 1919 o poze mkové r formč a zabavení pansk} ch 
velkostatkú , ale také tlak měst ké správy a veřcjn ho mín ní. Takž · n:ikonc.:c 
se v roce 1929 baron Štěpán pan tvf vzdal, zám ·k s parkem Balrn i prodal 
a odstěhova l se do Brna. Ohradní zcú okolo z: mku dal Bata zbořit, p:trk 
a zámek dal k užívání vým zaměstnancům a v řqno li. z:ímku jL' clodnc.:s 
p1votřfdní Zámecká restaurace, Obla tní muzeum a í'. línsk:í gal ·ne.:, slouzící 
uměleckým výstavám. 

Namísto ohradní zeli zámku dal Baťa postavit zecf okolo z:ívodu a Lulo 
popsat velkými budovatelskými hesly svého svčton:'izoru, narríkbd tohoto 
ob ahu: 

NÁŠ ZÁKAZNÍK, NÁŠ PÁN - 11 e, MÚŽEŠ- V RYC:I !LOSTI JE "ilL 
-POI TYBJE ŽfVOT, NEIIYB TSMRT - TVOI1rv PI :íK 13L llOB'rTl ' 
v"ECII - DEN MÁ 86. 400 VTEŘIN - P M i'. SÁM . Bl~ T M WET Sl: 
l!NE, KAM SÍLA SE NAPlU:„. atp. 

Po vybudování závodu a města Zlína v roce 1 9~ I navštivil Tom. se Batu 
pražský žurna li la Max Helle r a polož il mu několik otá1. ·k, jako například 
tyto: 

„Panc Baťo, co vás vede k lomu, že, c tak dřete? Jiný vašeho posla\ ·nf by 
si už dávno koupil jachtu a žil by vým zábav<ím." 

Na to Bata: 
„Zá bavám!' Lidé myslí, že zábavu m hou nal Zl jen lam, kde.: JSOU lípln-; 

vzdále ni od své práce. Já jsem hledával nejkrásnč j šími prá\'c ty k1,1jiny, kd · 
jsem měl zrovna co dělat. Mluvít o jachtě. Ale jak by h mohl na j:tclllě d0bt 

boty?" 
Dále I Ieller: 
„Od haduje , že na va"em podniku je ex istenčně závi<>ly h n •jmcnc 

80 000 lidí. Máte starost o jejich budoucno t a o další rozvoj z,1\ oclu?" 

a to opět Baťa: 

„Mé díl nemúže zaniknout a nezanikne. Tyto budo\ }'. komíny a stroic.: -
to jsou jen hromady cih I a železa. Ale muj systém 1:ustam: k u1.itku \'se m, 
kteří přijdou po nás. My při vé ševcovinč řeším · rrobl srny pr:Í\'L' t.tk, pko 

umělci." 

Ileller navazuje: 
„P rávě jste řekl o umělcích , že také řeší problémy. přece ~e zc.l:í , že m:íte 

respekt jen k čin no li , která přináší hmotný užitek". 
K tomu Baťa vysvětluje: 
„Ach umělci.„ Malují stále Je , moře, nebe - ak tady už není problemu. ty 

jsou už dávno vyřešeny. Hledám malíře ktcI) by dok:izal ti inn<.: n;1111.1lm .11 
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člověka, jakou má radost ze svých nových bot. Myslíte, že najdu takového 

malíře?" 
Jinak je známo, pokud to nebylo pro novináře a veřejnost, Tomáš Baťa 

považoval umělce za lenochy, kterým se nechce dělat. To výstižně vyjadřuje, 
jaký byl jeho vztah k umění vůbec. 

Pro francouzskou revue „L' Économie internationale" v roce 1930 Tomáš 

Bam napsal: 
„Úkol, kte1ý mi byl elán, nebyl vybudovat podnik, nýbrž přetvářet a formo-

vat lidi k podnikavosti". 
Baťa nevysedával nikdy ve své kanceláři , aby dával vedoucím dílen jen 

příkazy, jak jsme to viděli v divadelní hře o něm. V pracovní haleně 
rozhalenkou a vyhrnutými rukávy chodil od časného rána po d11nách 

a vyhledával nesnáze, aby je hned řešil. To byla od mládí jeho vášeň . Vzpo
mínám si z mého dětství tuto příhodu: vezli jsme s mým otcem fůru po ná
dvoří koňským potahem. Najednou se před námi zjevil sám šéf Baťa a zeptal 
se: „ bčane, kam to vezete?''. Na to otec celý vyděšený: „Pane továrníku, 
cihly mám složit pod okny této budovy". Baťa poodešel k cestě a přikázal: 
„Tady u cesty je složte, pod okny by stínily výhledu!". Takto zasahoval denně 
ve všech provozech. 

Tomáš Baťa svým úsilím vybudoval ve Zlíně velký průmyslový podnik 
a také moderní město. Kromě toho v každém městě a větší dědině vybudoval 
íť vlastních prodejen a domů služeb. Dále pobočné výrobny bot všeho druhu 

na celé zeměkouli. Jméno „BATA" se stalo celosvětovým. Obohatil celé okolí 
Zlína, zaostalé a chudé Valašsko a položil základy k jeho dalšímu rozvoji. 

Vůči osobnosti Tomáše Bati a jeho filozofii , zaměřené pouze na užitečnou 
práci bez životní kultury, můžeme mít jakékoliv výhrady, přesto je město 
Baťovo. Zasloužilo by si postavit mu uprostřed města monumentální pomník, 
vyjadřující velikost jeho osobnosti. 

L č přišel osudný rok 1932. V če1venci přišla ze švýcarské valutové banky 
poplašná zpráva, že jsou tam nesrovnalosti v placení daní. Tomáš Baťa zalar
~oval svého osobního pilota]. Broučka, že příští den brzy ráno musí vlast
nin: letadlem letět do Svýcarska. Na otrokovickém letišti byla hustá mlha 
:
1
• pd?t ~muček se bránil letět, že je to nebezpečné. Baťa se nedal odradit. 
I vrdd ze ve Zlíně mlha , · , · d v , d 'v . . v ' nern a v1s1 1en na rekou Moravou , takže vylet1 na 
mlhu. Reditel l:tt tě Karel Batík navrhl, že výšku mlhy dá prozkoumat jiným 
letadlem To vsak Baťa ,. ·1 v 
Po· . · ·v'. ' nepapust1 , ze na to není čas, nasedáme a letíme. 

zoi ov~te lé ~~ letist1 zneklidnili, proč Baťovo letadlo jen krouží okolo letiště 
a nenab1rá vysku? Na · d 1 v • v 

. · 'Je nou us yseh tresk dopadu letadla na zem. Byla 
pu těna iréna alarmu t1ysk I k vk . . , 

d d ' em s 1ou ac affi! 1ely auta s lékařem k m1stu 
opa U a Lam v troskách Jet dl vl. v· 

I, čk a a nas 1 uz Jen dvě mrtvoly Tomáše Bati a pilota 
JíOU a. ' 

I dyž lékař bral do ruko kl 1 , 
hlava patřila Lak Velkému u s „es ou hl.avu Bati, podivil se: tak obyčejn~ mala 

muzi Baťovi? Jinak konstatoval prolomená zebra, 

-14-

rozbité rdce, ož způsobilo okamžitou smrt. Bata zahynul v pln \' st1 · ve 
věku 56 let. Baťa tak padl v boji za l pší budou n st vého kraj . 

Tom<.lš Bata zanechal po sobě j din čn dílo, ale také rruchl~ í man.-dku 
Marii a nezletilého syna Tomíka, který dnes jako 86-1 tý pokra LIJl.' v di1l.' 
svého otce, jenže pro válečné a polili ké události bohuž I v J anac.k:. 

Tragicky zahynulým Tomášovi Baťovi a j ho pilotu Broučkovi byl uspod
dán velkolepý pohřeb za úča Li slatis~ ů občam'.1 ze Zlína a okolí. Byli pohřb ·
ni v sou edících hrobech jako pivní na práv založeném L sním hřbitově na 
kopci nad Zlínem. Okolí náhrobní mramorové desky zdobí d mácí i zahra
niční náv Lěvníci každým rokem dodne květinami a ti íci svíčkami. 

Jakou prom nou prošla původní chudá valašská dědina na moderní prů
myslové město zásluhou Tomáše Bali, Lo ukazují přiložené fotografie. J ·n 
škoda, že v roce 1930 zmizela poslední malá d ková haloupka bab1čk1 
Če1vinkové na Domově za Čepkovským mo tem, která s děla na kolx:rci 
trávníku uprostřed květnaté zahrady jako v pohád e. jako památka by ukáza
la kolosální rozvoj mě ta Zlína: 

Tichá revoluce v Bať v / v zav 

Ještě za života Tomáše Bati viselo něco ve vzdu hu, že t mulo yst mu 
něco chybí. Přes nesporné velmi výrazné ú p hy výrobní, konomické 
a hospodářské, byla to jen práce a za e prá e, úsilí po úč !no ti a pro p rit , 
přinášející úspěchy. Bylo však tušil n dostatek kultu1y. A to nej n v umění 
a v literatuře, ale v samotném životě, v návazno Li na domácí tradi . 

Ve vedení závodu vznikla otázka, kd by měl být ná tupcem Tomá'c Bati 
jako nový šéf závodu? Byl zde jediný syn Tomá ův J 7-letý Tomík. Po uklid
nění z tragické smrti svého otce, se p1ý Tomík vyjádřil: „Tak, a ted budu 
šéfem já!" Vedení závodu však uvážilo, ž mladý Tom" nemá k tomu dosti 
zkušeností, i když otec Tomáš j j k tomu tvrdě vychovával. 

Byl tu však nevlastní bratr padlého Tomá e Jan ntonín Bata. ba m li 
sice společného otce mistra obuvnické dílny ntonína, ale rozdíln matky. 
Pivní žena mistra Antonína zemřela. Oženil podruh a z toho manžclstvt 
se roku 1898 narodil Jan Antonín. Vztah obou bratrů nebyl při1iš dobry, 
Tomáš Baťa se o něm prý vyjádřil: „Po lal j em d věta tele a vrátil · mi vul". 
Ukázalo se však, že Tomášúv výrok nabyl příli opod tatněný. I Jan ./\ntonln 
byl úspěšným šéfem závodu. 

Nástupem nového šéfa Jana v roce 1932 docház lo po tupně k Lichým 
a nenápadným změnám v závodě i v životě mě ta Zlína. Jan př \zal z~\\ od už 
zaběhnutý a dobře organizovaný, příjmy firmy nadál na1ů taly, závod byl 
největším poplatníkem daní ve státě. 
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cjvětšf rozmach kultu1y ve Zlíně se datuje od roku 1935, kdy denním 
poradcem u šéfa Jana Bati byl vzdělaný a světem prošlý pražský filmový 
podnikatel Ladislav Kolda (o něm bude dále bližší pojednán(). Kolda upozor
nil Jana Batu. že inveslice firmy do kultu1y jsou odpočítány od státních daní. 
Od té chvíle se Jan Baťa zaměřil na podporu rozvoje filmu, umění a kultury 

\ z:ívo lě a městě Zlíně. 
Už v roce 1935 byla ve Zl íně založena v bývalém Výzkumném ústavě 

na kopci „ kola umění" . Profeso1y se stali přední brněnští a pražští sochaři 
:1 malíři: Makovský, Havelka, Jaška, Kousal, Hroch, Wiesner, Gajdoš, brněn
sk1' Mi lén a valašský I Iofman. Za žáky byli přijímáni mladí nadějní adepti 
sochařského, malířského a grafického umění. Podle přání Jana Bati náplní 
\) tvarného umění měla být práce dělníků v továrně, strojírnách a koželuž
n:ích, což mělo sloužil k oslavě této práce. Ředitelem Školy umění se stal 

/an Antonín Bata pi'i sla1inosti 1. máje 
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Tomáš Bat'a m/adví, je11111ž je dne. 86 let 

T Bata }1111. s 111anželko11 011)011 (l'lel'OJ se slmp/11011 poto111k1i, 1'1111k1i a prdtel 
(archíl' .\'adace T Balt /lm) 



byvalý výzkumník František Kadlec. Veškeré náklady školy a stipendia pro 

žáky byly hrazeny firmou Baťa . , v ~· 
Byla založena Zlínská galerie, jejíž vved.em bylo sv~r:no ma~1.~1, Rudolfu 

G 'd · Do sbfrky nakupována na úcet firmy díla ne1vyznamne1s1ch uměl-a1 O OV!. 
cu ko lovenska. Pořádány výtvarné „Zlínské salony" jako přehlídky umě-
le kých děl všech žánrů. Pořádány kaž~oroč.ní ",Filmové žně", j:k.o ?ře~lídky 
a hodnocení úspěšných českých hranych filmu. Ustaveno vereine Divadlo 
pracujfcfch, kde byly hrány divadelní hry vyhovující firmě Baťa. Založen „Zlínský 
o rch tr" pro umělecký hudební zážitek občanů. 

Ma arykova pokusná měšťanská škola byla založena už v roce 1928 
T má em Baťou, ale za Janova šéfování vyrůstaly vysoké školy technické 
a výzkumné. v upracovaném Zlíně se rozrůstala kultura umění i kultura života. 

K této řadě kulturních zařízení patří v neposlední řadě také založení 
baťovského filmového studia. Toto je hlavním předmětem našeho vyprávění 
a tomu věnujeme následující stránky. 

Filmové oddělení mělo svůj počátek v koutku fotografického oddělení 
v reklamní budově č. 52 uprostřed továrny na výrobu bot, avšak příchodem 
praž kého filmového producenta L. Koldy a Saši Hackenschmieda zavládl 

tomto oddělení zcela jiný nebaťovský svět, zaměřený na kulturu tvorby 
i života. 

Založení a rozvoj zlínského filmu 

Do výroby bot vstupuje filmová tvorba 

Jedním ze základů úspěchů Tomáše Bati byla účinná reklama a propaga
c. V povál čných 20. letech našeho století nabýval na významu tehdy ještě 

n mý film, ve městech a obcích narůstal počet hojně navštěvovaných kin 
.1 v tom měru nemohla ani firma Baťa zůstat pozadu. 

Už v roce 1927 si Tomáš Baťa dal předvolat redaktora obrazové reklamy 
]Mo lava Pagáče a uložil mu, aby se postaral o reklamní filmy na boty. Pagá-
~vým a i ten tem byl amatérský fotograf z řad Mladých mužů Josef Míček, 

puvodcm z Veselí na Jižní Moravě. Tito však neměli s filmem žádné zkuše
nosti, v .tom oboru nebylo v závodě ani v okolí žádných odborníků. Pagáč 
tedy ob1cdn. va l reklamní filmy u zkušených filmařů v pražských ateliérech 
na Barrandově a asi tent Míček došlé kopie pak rozesílal do kin. Pro změnu 
n.t rozdíl od reálných snímků bot to Pagáč zkusil také s filmem kresleným 
u amat r k~ho praž kého tvůrce Karla Dodala. U něj byla kresličkou mladá 
11

:
1 
mma Tyrlová, která se později stala zakladatelkou loutkového filmu ve 

t.ltn ·kém tudiu , ale o tom pojednáme dále . 

Ub1.alo e však že ob1'ednané f'J · víl v d h ' d • 1 my JSOU pn is ra é. U Baťů se na vy a-
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jích velmi etřilo. Když už n bylo u Batu zku n)~ h filmařu, rozhodlo s1.:, z 
aspoň kopie by i firma měla rozmnožovat sama. K tomu si Pag;1č vybral 
1. mladých mužů všest ranného kulila Ra) munc.b S) salu, puvodc.:m z travsb. 
Byly koupeny k ramick kádě na vyvolávání filmových p: su a primitimí 
dř včná kopírka Arn. Zaříz ní bylo um1stcno \. k )Ulku fot del kní n.::klamrn 
52. budovy, kde Haymund kopíroval a vyvol. val uí. \. ro e 1928. enkovsk)' 
chlapec Raymund byl neobyčejně u nlivy. Puvodně zam ·stnane gum~íren 

e brzy naučil vla tnf pi1f rozum t laborato rnímu fotografi kému proc · u, 
mí hání chemických lázní, e l ktri c a kopírování. , m 1.kon truoval automa
tický měnič kopfrovaci110 světla podle hustoty negativů. Pod! j ho návrhu 
byly vyrobeny dřevěn rámy na vyvol. vání a suš ·nf ťilmo\.ych pásu, I ·pi ka 
na jejich lepení„. atd. Vešker zařízení na zpracovL1ní filmú bylo dfc\'cn " 
proto tyto začátky jsou nazývány „dobou dřevěnou" zltnského filmu. 

Po pádu I tad la byl zahynulém Tom. ši Batovi a pilotu Broučko\'i uspof:i
dán slavno tnf pohřeb. K natoč nf report. ž' tohot pohřbu koupil Pag:íč 
ruční kameru Be ll-IIovell s natahováním na p ro a Míč ·k r ·port.íž natočil. 
Potom Míček se ysalou s ní natáč ·li instrukční výrobní filmy z obuvnický h 
a gumá renských dílen. R klamní ťilmy na výr bky to :1rny byly nadále objed
návány v Praz . 

Nový šéf závodu Jan Baťa poř. dal každou sobotu pracovní porady ř ·ditelu 
obuvnických d11cn, gumáren, koželužen a strnjíren, na nich byla dohodnuta 
organizace výroby. Z jara roku 19)/i byly na konft:n.:n i přecl\'eden) objedna
né reklamní filmy. By lo kon ·tatováno, ž' jsou labé úrovnc.: a drahe, p1;11št1 
filmaři chtěli na Baťovi vydělat. Byly to jen snímky b t, přfpadn · na nohou 
mužů a žen s c no u a značkou „Baťa". I dyz už vešk r potřeby k výrob~ 
včetně strojů a jehel, plakátů a vlastn~ h novin i vyráběla firma sama, bylo 
rozhodnuto, že také r klamní filmy, e bud u natá ·tu Baťů. V n vinách I yla 
zveřejněna výzva, aby e přihlá ili zku. nf filmaři. Takových \.Šak na MOJ,l\.ě 
nebylo a nikdo c nepřihlá il. 

V té dob měla firma Baťa potíže kre ·ním úřadem v Uh ·rsk ~m I Iracliš-
ti, který brán il zřizová n í prodejen v)'robkú Bata v I lradišti a okolt ~cf Jan 
Bata si pozval hradišťsk ho okre. nfho hejtmana januštíka, aby ho pr ·s\ ·dčil 
o prospěchu firmy Bata pro okr s. Přitom padla řeč i na 1.fízc.:ni V)~roby vlast
ních reklamních filmů. Janu tik c zmínil o sv m nevla ·tním synovi jeho z ·n)' 
Eima ru Klo ovi, který žije v Praz , a le m. z:1j ·m o divadlo a film. Jan Bata si 
dal zajistit te lefonní pojení s Eimarem a vyz\.,11 ho, ab) s· k n mu dostavil 
k o bnfmu p hovoru . Eimar opravdu ihn d přijel. 

K tomu ::'ím Eimar sděluj : do /lína zajížcl ··1 už v dětst\'Í a ro absoh·o,·: 111 
hradištské reálky se ucházel o zamě tn::'íní u Batu . ba ·rně s · U<~astnil na 
programu zlín. ký h kin a měl ,mrganiZO\':ll kauting u B:tro,sk<.! ml.kk-ze, al · 
k tomu ncdo lo. Bylo mu v ř no přel ení nepo,·cd ného jubilcjni110 filmu 
„Baťa 4 let". Bylo to „na revers", když se to n ·p \'ede, tak to zaplatí. A\Xtk 
povedlo se pochvalou. 
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. é ě · 1 . d"ču" musel Eimar do Prahy na právnickou fakultu. Tuto tem n Z VU e 10 1 v , „v v vv 

\'š·ik nedokončil a stal se úředníkem v prazske pOJ!Sťovne , kde vymeroval 
tlL;chody. J nže když už si ve Zlíně přičuchl úsp~šn~ ~ f~lmu, pak ho tato 
d ei'\ n pu Lila. Ve volném čase se pohyboval v zakuh~1 divav~l~ Vlasty Buri
ana, mčl možnosL účasLnit se na scénářích barrandovskeho rez1sera Inneman
na a jiných režisérů, a le to bylo všechno. Nebylo ta~ snadné d~~tat se do 
zaieL mašinéri tvůrců barrandovské produkce. Kdyz do_ toho pns!o telefo
nické pozvání Jana Bali k osobnímu poho~oru, El!nar ne~ahal._ ~~~zvu B~tt, 
.iby se ujal v roce 1934 natáčení reklamruch filmu Elma1 se biarnl, ze to sam 
nezvládne. K Lomu je zapotřebí menšího štábu zkušených odborníků. Měl jej 

t <ly se tavil. 
Eimar e už od dětství znal s Ladislavem Koldou, kte1ý trávil prázdniny 

u babičky v Mařaticích v sousedství Uherského Hradiště a byli kamarádi. 
Mezitím se ta! Kolda významným producentem úspěšných a kasovních hra
ný h filmů předními herci, Vlastou Burianem, Theodorem Pištěkem, Nedo
šínskou, Věrou Ferbasovou, Lídou Bárovou ... a dalšími. Jeho plat nebyl velký, 
asi 8 až I O 000 měsíčně, ale i z toho si něco našetřil. Kolda měl už z Mařatic 
obdiv k lidovému fo lklóru a když za ním přišel jeho přítel Karol Plicka, že by 
r. d natočil dokumentární folklorní film o lidových zvycích, písních a tancích 
na , I ven ku, rozhodl se financovat Plickův film z vlastních prostředků. Plic
ka natočil kilometry negativu v letech 1932-34 a na to Koldovy finance nesta
čily. Mus I si vypůjčit 90 000 Kčs. Na tu dobu to bylo mnoho peněz. Sestřih 
filmu svěři l Kolda vynikajícímu filmaři a střihači Alexandru Hackenschrniedo-

i (dále aša). Film estřfhal na únosnou míru celovečerního dokumentu. 
I Iud 'bní doprovod s mistrným použitím motivů lidových písní svěřil Kolda 
vynikajícímu skladateli Františku Škvorovi. 

Vzniklo po všech stránkách dílo na nejvyšší umělecké úrovni „Zem 
zpieva", filmová báseň , významný kulturní přínos , kte1ý poprvé objevil hloubku 
a krásu zapomína né lidové kultu1y, v zahraničí obdivovaný a vyznamenaný 
c •na mi. J nže , bohužel, běžnými diváky v kinech málo navštěvovaný 
a finančně ztrátový, jako všechno nové a nezvyklé. Navíc Kolda na vlastní 
njklady dal kvorovu hudbu rozmnožit na gramofonových deskách. To bylo 
rovněž ztrátové a Koldovi zů taly dluhy. Právě toto bylo jedním z důvodů, 
proč jinak ú pěšný producent hraných barrandovských filmů Kolda, když za 
nfm při e l Eimar s nabídkou natáčet reklamní filmy pro firmu Baťa ve Zlíně, 
tuto nabídku přijal, že e tím finančně zotaví. 

To už byli dva, ale chyběl jim kameraman. Kolda Sašu už dávno znal, 
pozn~! v ně_m nadání a talent pro umělecký dokument, půjčil mu svou kame
ru a ftlmo\y materiál, aby natočil v Mariánských lázních na objednávku výro
bu porcelánu a potom v Praze několik expe rimentálních dokumentů. Kolda 
t1:c~y za"~l k. a ovi v eříkové ulici a položil mu otázku: „Sašíčku, jak by se li 
lthil~ točn filmy pro Baťu ve Zlíně?". Po chvilce váhání a uvážení svých mož
nosti v Praz , a a souhlasil. 
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Tyto námluvy e odehrály na podzim roku 1934 a už\" I dnu roku I 9Y s · 
tito experti rozjeli do Zlína, aby éfovi z. vodu Janu Baťo\ i osobn prcdsta
vili. a šéfa učinili nejlepší doiem a hn ·d jim uložil, aby do z1Hka s ·psali, iak 
si svou filmovou činno L před wvují. Příští den program piinc:slt, zncl na 
reklamní filmy výrobků firmy, pozd ji snad ob ne kulturní a z~íbavn · filmy. 
Program byl pro obě sLrany přijatelný, v i hni tři byli ihned přijati jako za
městnanc i firmy Baťa „na zkoušku". 

Totiž v Praze nebyly podmínky pro natáčení kráLkých, finan nč ncv)' nos
ných kulturn~ h filmů, k čemuž m'lli lit filmaři sklon. Takž·. jim hodilo, ž · 
za ponzorov~1ní zámožnou firmou Bata se zd · moll u uplatnit. s1< hni tn s1 
rozumčli, navzájem s doplňovali a představovali miniaturn1 fdmov)~ st:íb. 
Tov;írní budova čí lo 52. byla specializov:ína na reklamu plakátm•ou, t1sk:írnu 
a v koutku fotografi k ho oddčlcnf rozmnožovali Míč k e Sysalou objedna
né reklamní filmy. Tam byl zařaz n i n vý filmový t„ b. 

Na chvf1i odb číme k Ma aryk v'I „Pokusn mč ťansk šk I ·" ve Zlln . 
Na přání Tomáš Bali byla po tav na bud va t to koly v tvaru tcvf· ·n ho 
písmena „U" podle plánů architekta ahury (dn s už zb ř •n,) s vcškerym 
moderním vybav ním. Základní my I nkou T. Bali bylo: jak zatlouci 
hřebík clo zdi, s nenaučíš v kol , musíš si to zku il. Školc:ní musí mít 
praktický účel, jinak nemá mysl. Uč bny fyziky byly vybaveny v~ ·strannými 
elektrickými a jinými pomů kami, zem pisnými mapami. dt1n.ích se 
učilo obráb t dř vo, zprac vávat hlína a jin mat 'ri: i)', v kieslírn:ícl1 vytvarn 
práci, ve fot laboratořích fot rafovat a filmoval. .. v jazyk V)' li klub ·ch 
cizím jazykům„. atd. Proto byla kola pokusná na úr vni tř dni"ch kol, po
vinné absolut rium 4 roky. 

Ředitel tét školy tanL lav Vrána u iloval o zavedení vyu O\:tCí pomucky 
názorným filmem, ale takových filmů ve svetc nel ylo. Ze Iane ho u I' ladna 
v čechá h byl vy lán do Zlína odb rný u ilcl jar slav N v tný na do asnou 
stáž, aby se seznámil s pokusnými m todami t ·to sk ly. Jinak byl m·otn)í 
pilný fotograf a když e u Vrány přihlá il, byl ihn d př1j:1l na tnalo, aby vedl 
fotografický krouž k a také zavedl vyučov[lní filmem. dna dal koupit na 
tu dobu nejdokonalejší filmovou kam ru na úzký film 16 mm „ ' in I'odak 
special" ve k rým vybavením a ov tný m I za úkol naučit se filmovat. 
Prozatím natáčel jen r porláž ze . kolních výletu. jeho a ist 'ntcm se stal zdk 
Antonín Ilorák, kte1ý v škol maloval, so hařil a byl piln} fotograf,. · foto
grafickém zájmovém kroužku. 

Když s ředite l Vrána <lov děl o novém filmo,·cm št;\bu pro r ·kbmn1 filmy 
Batový h závodů, vyžádal i začátk m roku 1935 audienci u .~éfa Jam L3:tt1 , 
jehož požádal o ext mf úča t učit I jaro Java ov tného z.1 Lič ·km natač ·ni 
také vyučovacích filmů pro děti a ml:íclcž. tím Jan B.na . uhbsil, O\'Otn1• 
c ta! externím polupracovníkem ťilmov ho oddčknf \ todrnl budo\'c. 

jednou potkal ovotný na ulici v ho by'\ al ho asistenta při . kolních filmo
vání Tondu I loráka a nabídl mu úl hu sH:ho asistenta ,. film ,. m oddd ·ní 
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u Batů. Do ud Tonda pracoval v obuvnických dílnách jako „mladý muž" 
a lato nabídka ovotného byla pro něj vysvobozením. Stal se trvalým zaměst
nanc m baťov kého filmu jako učeň a poskok, současně s trojicí Kolda-Saša-

Klo . 
L č vratme se k novému filmovému štábu. V koutku fotografického oddě-

lení tovární 52. budovy nebylo místa pro natáčení reklamních filmů, ale Eimar 
se ašou i vymysle li metodu: použijí sekvencí úspěšných amerických hra
nych filmů produkce M tro-Goldwyn-Mayer a k tomu dotočí jen taneční střevíč
ky Baťa. Vybrali sekvence z filmu „Králova Kristina" se slavnou Gretou Gar
bo, „Tančíme v dešti" s Fredem Asterem. „Veselá vdova" v režii E. Lubitshe. 

apříklad z filmu Královna Kristina byla použita scéna, jak anglický ná
stupce trůnu uvítá nadšeně švédskou královnu (Gretu Garbo) tím, že ji zved
ne do výše. K Lomu mistrně nastřiženo, že jí spadnou na podlahu parádní 
taneční třevíčky „Baťa". Divák nepozná ten jednoduchý trik. Podobně dopl
nil a a i ekvence z dalších hraných tanečních filmů střevíčkami Baťa. Na 
montáž byl aša mistr. 

Na improvizovanou podlahu k nerozeznání od podlahy hraných filmů, 
spou t I učeň Tonda z výše mimo záběr kamery páru tanečních střevíčků. Po 
dopadu e však střevíčky kácely. Saša pak natřel podrážky lepidlem a to se 
povedlo. I Iudbu k celému filmu s použitím původních motivů hraných filmů 
opatřil skladat I mistr Bohuslav Martinů . Reklamní film „Taneční sezóna" byl 
/.a dva mě íce hotov. Po předvedení filmu vedení závodu se tento setkal 
s obdivem a nadšením, něco takového ještě neviděli . Jak se později ukázalo, 
byla to tak r klama pro hrané filmy produkce MGM. Nový štáb byl definitiv
n · přijat clo trvalého zaměstnání u firmy Baťa. 

Z jara r ku 1935 e konala v Moskvě konference filmových tvůrců, na níž 
t;yly hl dány možnosti natáčení braných filmů pro děti a mládež. Na ni byl 
I mnou delegován učitel Novotný, jemuž tato tématika byla uložena. Ale také 
Saša, aby i ověřil zařízení tamních filmových ateliérů. Tuto techniku shledal 
Saša iako nedokonalou a proto bylo uvažováno o nákupu techniky pro plá
nované nové tudio z Ameriky a Francie. 
.. V té clobč za nepřítomnosti Saši uvažoval Eimar o požadavku reklamního 
hlmu.n~ gumové pracovní holínkové boty. Za inspiraci mu posloužil klasický 
R ~kmuv obraz „Burlaci na Volze". S pražským kameramanem Víchou natočil 
na rec ~ rounce v Čechách za jeden den naturšciky oblečené za burlaky, jak 
za piovazy L~llrnou namáhavě Jod proti proudu řeky. Na nohách mají namota
n cá1y had r nohy 1'im v blátě bv h kl v 
01 

. • . . • re u ouzou. Burlaci jsou námahou zpoce-
, z.tcl1áze1í za velkou tabuli s obrazem dělníka v holínkovy'ch botech Baťa". 

l oUčky čk I . V· " ' 

\' ·dl'íz .,P0 
. a Y na náviat_ as1. Ten mistrně dotočil a nastřihl , jak burlaci 

} K:· . . qi za ieklamní tab~lt, r:inčí a veselí se podle rytmu hudby skladatele 

~·čit~\1;.: t~k~ao· noháč~1kma1i holmkové boty Baťa. Píseň zpívají „Kocourkovští 
• . zpo al u táhnou buriac· 'h v I d , , v 

T 1..: ~- 1 ě 
1 

1 nama ave o a zp1va1·í ruskou p1sen 
• ~ I UC 10 m 1ééj' úch ě ( b ' n m za erem), rodné brázdy, hééj úchněm". Jakmile 
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vyjdou za tabulí v holínkách Baťa, tančí a zpívají: „To m. m<.:, j n si 111.ím , 
v botách Baťa únavy neznáme„." 

Film zaujme diváka změnou • kontra t m mezi nam~1hav · t:íhnoucím1 
burlaky a potom tančícími v holínkách Baťa. a a pak doto il d.tlšl partie uzit1 
gumových holínek pošťáků, nádražáků a jiných pracovníků zad ·štc a v bl. tc. 
Tedy další ú pěch zlínského štábu oceňovaný v v tč. 

V témž roce 1935 při Ja další objedn:'.lvka r klamního filmu na letnt plat 
né vzdušné trampky. Eimar i aša už dávno v děli, ž účin k filmu sp čív. n. 
kontrapunktu a scénář postavili takto: 

Městsk:'.1 rodinka se vydá na procházku do přír dy, vystrojen, v 1 tním 
parnu jako do mrazu . Maminka e luncčník m fackuj dčli poskaku1ící po 
trávě a nutí j kráčet po chodníku. ak ne us dnou všichni 1.po ení na 
prostřenou deku a zují si těžké nčrova í boty. K tomu na lova Ericha Einera 
zní píseň B. Martinů: „Na světě kol m n:.'is před 1 ty plul klidně zi\Ota bch, 
vzácnější bývaly výlety, neznámý byl t nkr. l p h. Na dčli hul uj maminka, 
která má z slunce trach„. !" 

Náhlá změna v 1ytmu písně, jejíž lova dopr v. zí braz: 
„Mění se doba a m ní se sv l, jinak cine, umím žíl: slun a vzdu h! 

Dýchej zhluboka, když seče trávu v aclč, dých j zhlub ka, když reje na 
zahradě, dýchej zhluboka, když j d na kol , za , vou mil u dívkou v dálku 
pře pole. Abys mohl ven po píchat, učil lrampky Baťa cly hal, dýcl1e1 zhlu 
boka„." atd. 

Tento film zaujme pravdivo Lí, kr. nými brazy ze života a m lodií písn . 
Ta píseň pak vydaná na de kách e tala dobovým šlá r m, coz j šl zvýšilo 
reklamu a propagaci zlín kého filmu. 

Tyto tři filmy z r ku 1935 mohly být nal č ny pouz v xt ri ru, prot ž 
nebylo ateli ru. Byly zařazovány do outěží na m zinárodních filmový h fe -
Uval cha ve vé kategorii zf káva ly ceny a vyznam nání, jak nový a bj vný 
styl reklamního filmu. Kromě reklamy byly i uměle kým zážilk m. 

Tím na! havější byla tavba filmov ho tudia a laboratoří. Úkol byl zadán 
osvědčenému zlínskému ar hitektovi Vladimíru Karfíkovi. Mladý K.uffk pro
šel školou Le Corcussiera v Paříži a několika předních archil ktu v . Za 
měřil e na praklično t i estetiku k1ychlí, což vyhovovalo i Batům. e Zlín 
postavil Společenský dům (nyní hol 1 Mo kva), admini lrační 'ntrum 
„mrakodrap" (21. budova) v areálu zlín ké továrny, v trok vicích pam~'ilko
v chráněný trojboký polečenský dům, řadu bud v v vrop k}'ch m st' h. 
K ruce měl kupinu architektů. 

Předběžný rozpočet na tavbu zlín kých film vy h ateli rů podle K.trťíko
vých plánů činil na 4 miliony Kč . v ak hlavní ·konom závodu O 1p ra 
rozhodl, že pro těchto několik filmařů mu í lačit budova za 2 miliony rč . 
Karfík mu el plány přepraco at. dborným poradc m mu byl in . Taraba 
z pražského Barrandova. Později e uk~1zalo, že pro rozvoj zlín kého filmu 
lato budova zdaleka nestačí. 
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)'\'stala otázka, kde studio postavit? Kol?a se p~ed šé~err_: Janem Baťou 
, 1· I .· ·""<lném pr"i'padě v areálu tovarny am v meste, neboť okolo 

\')'Fit n , ze v za ' ' , •. , , , 
I. í l 't volny' pi·o tor pro stavbu dekoraci a pn zvukovém srnma01 sltK 1a mus )y _, 

musí být v okolí absolutní Licho bez rušivých hlu~ů.' Sám sef Jan Baťa se 

0 
umístění studia intenzivně zajímal. Jednou v nedeli telefonoval Eimarovi, 

,ti>} k nčmu přijel ihned do bytu. Eimar o tom vypráví, první slova ~éfo~a 
zn ·la: „Tady v bytě nic nevyřešíme, půjdeme do_ terénu": .~lmar_ nan_:ital, ze 
venku začíná pršet. éfovi to nevadí, praví, aspon se osvez1me. Sli pres Díly 
po 11.v. započaté luhačovské dálnici. Přišli až nad Kudlov, ale tan: místo nenašli. 

Jindy si vyžádal šéf schůzku s celou trojicí Kolda-Eimar-Sasa. Byl u toho 
odborník závodu pro pozemky. Jeli auty k Lesnímu hřbitovu a když vyšli 

1. I ·sa, přeci nimi se otevřel výhled na širokou protější stráň, zarostlou travina
mi a plevelem, pa tvou pro krávy a kozy. Všichni jednohlasně rozhodli, že 
pdvě toto je vhodné místo pro stavbu filmového studia. Celá stráň pak byla 
koupena od tarého kudlovského občana Mičky. Toto rozhodnutí padlo na 
rodzim roku 1935 a v červnu roku 1936 se stěhovalo filmové oddělení o 8 
lidech z tov::.lrní budovy do nového studia. Vedle budovy studia byl postaven 
dvoidomck pro rodinu domovníka Karla Patáka a rodinu elektrikáře a techni
ka Emila Pouperu. Tam jsme bydleli, paní Patáková nám vařila i obědy. Pra
z;í 1 ř1ktl1 budově studia „Kudlovská stodola". 

a protější stráni vedle lesního hřbitova se ještě dostavovaly baťovské 
dvo1domky pro filmové tvůrce a větší jednodomek se zahradou pro rodinu 
i· ·ditcle tudia Koldu. Talo bytová kolonie byla a je dodnes nazývána „Fabián
ka", nikoliv d zkratky PAB (filmové atelie1y Baťa), jak se mnozí domnívají. 

a sta1ých mapách z doby dávno předbaťovské je tento kopec, otevřený se
vcrn1m větrům, je zván „Fabián" od mrazivé „fabiánské" zimy. 

K vybran mu místu pro tavbu studia bylo nutno zřídit přfjezdovou komu
nik.tci. Za obět padl kousek lesa a dále pokračující louka. Elektrické vedení 
bylo umístěno na loupech, později vedeno zemním kabelem. 

Uí ' únoru roku 1936 byla skupina Kolda-Eimar-Saša za doprovodu 
batovského n, kupce ing. Peciny delegována do USA na nákup technic
k 'ho' ybav ní kudlovského studia. U newyorské firmy Bernd-Maurer koupili 
1.vukovou aparaturu, u firmy Mole-Richardson osvětlovací park, kte1ý po více 
jak 60 letech louží v kudlovském studiu dodnes. v Americe navštívili také 
Lístř ·dí produkce hraných filmů Metro-Goldwyn-Mayer. Tam byli srdečně při
pti ,1 pochváleni za použití filmů této produkce pro montážní film „Taneční 
s ·zona", což byla r klama i pro Lulo produkci. Navštívili také Disneyovo 
studio krt:slcný h filmů pro eventuální zavedení kresleného filmu v kudlovském 
studiu. Zvukov~1 obrazová kamera s neprůzvučným kiytem byla písemně 
ob1edn~ína u paříž ké firmy Debrie. 

Brzy po nastěhování štábu do kudlovského studia došlo poštou veškeré 
vybav ·ní nakoupené v Americe a v Paříži. Nastalo vybalování a seznamování 

nakouneným zařízením. 
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P1iuodní fi/malská kolonie Fabiánka z roku 1936 (joto P. llrd/ička) 
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Te hnik Poupera neznal Lechniku světelného záznamu zvuku Bernd-Mau
r 1 Kolda už z Prahy znal zvukaře Františka Piláta, který se vyznamenal zvu
kovými cf kty k ab Lraklnfmu experimentálnímu filmu začínajícího režiséra 

t. kara Yáv1y, takže Pilát byl ihned přijat natrvalo. 
Je tč na podzim téhož roku 1936 se přikročilo k natáčení hraného zvuko

v ho filmu „V domě straví duch", poprvé v novém atelieru, jako reklama 
na podlahovou ktylinu Zlinolit. Objednávka čekala na dostavbu budovy stu

dia. 
V zaj tých pražských filmových atelierech byly početné štáby různých pro

f ·sí, jako kulisáků, o větlovačů, kostymérů, maskérů, asistentů kame1y a zvu
kařu. Kd žto ve zlín ké studiu při počtu všech už 14 zaměstnanců museli 
vši hni dělat všechno. Asi jako u cirkusu, kde akrobat musí stavět šapitó, 
krmit koně ... apod. Příkladem byl sám ředitel Kolda, kte1ý všechno organizo
val, ob1 dnával, účtoval a vyplácel, ale také pomáhal při stavbě dekorací 
v at li ru. Při vé tělnatosti byl obratný, hravě přeskočil kulisu jeden metr 
vysok u a zvedal stěny kulis za potlesku ostatních. Stolař Paták vytápěl stu
dio, vyr. b l a mal val dekorace, přenášel těžkou kameru, tahal vozík při 
nájezdu kam ry a přitom bavil štáb svým svérázným humorem. Technik Pou
pera zaváděl elektrický proud, osvětloval, vodil mikrofon nad hlavami herců, 
'yrál I technické zařízení a udržoval stroje v chodu. Učeň Tonda asistoval při 
kameře, fotografoval, vyvolával natočené filmy, stříhal je a lepil, kreslil titul
ky ... Pr stě všichni mu eli uměl všechno. 

S nári ta Eimar vypracoval se Sašou námět reklamy na Zlinolit. Děj se 
odehrával ve tar m hradě. Do úvodu natočil Saša na cimbuří hradu Buchlov 
při slunn m dnu s hustým červeným filtrem působivou noční scénu „při mě
síčku", jak černá kočka se strašidelně plíží přes cimbuří hradu jako zlý duch. 

'sl duje interiér starého hradu, kde straší duch . Postavu průhledného ducha 
o~ ·ného do rytíř kého brnění sehrál právě přijatý pražský fotograf Pavel Hr
dlička na zaučení na kameramana, holčičku jeho dcera Jana. 

Du h kr, čí komnatami hradu, pod jeho kroky podlaha hlasitě vrže, ozývá 
· dupání kroků. Duch přejde do jiné komnaty, ale tam jeho kroky není 

. ly. cl, duch e zlobí, výrazně dupe, avšak neslyšel žádný hluk. Do dveří 
komnaty přichází holčička v noční košili, s hořící svíčkou v ruce a duchovi se 
m.íche~ oznamuje: „U ná už nestraší, my máme na podlaze Zlinolit!" Násle

clu1í ~nnnky mod;:rních bytů, kde si děti hrají na zlinolitové podlaze. 
Y ledek byl u měvný a znamenal další úspěch zlínského filmu už hrané-

ho v ateli ru. ' 
Kon cm roku 1936 éfJ B ť J v.I · . · an a a u oz1 Koldovi, aby opatřil nejlepšího foto-

grat.a k zobrazení závodu a města Zlína. Kolda už v Praze často chodil do 
atclt~!·u um leckého fotografa Josefa Sudka v druhém nádvoří domů na Újez
~lekd 1 ~h~ tak: pozval. udek přijel, na jaře roku 1936 pochodil po Zlíně 
.1 )Z viděl, ze zde nei·sou pů b á · v k' - - · 
k I 

. va n, piazs a zakout1 ale pouze nefotogernc-
11,tnaté katule od1·e1 a uzv v. · 1 1r Id ' • • nepnie. -,..o a ho písemně upomínal, že musí 
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splnit příkaz šéfa, aby přijel. Přišel korc pondenční lí t k a na m:m l vou 
rukou a tužkou tato slova: „Prachy např d, jinak nasrat". Kolda ihn ·d zařídil 
proplacení předem a udek přijel. Jak známo, mistr ud k byl napůl im.1lid.1, 
v první světové válce na frontě u Piavy přišel o pravou ruku. Kolda s1 poz, .ti 
učně Tondu a přikázal: „Mistrovi udkovi p můžeš no it t žky aparat a sta 
tiv". Tonda se ta! Sudkovým asi tentem a mn hému se od n "j naučil. ud ·k 
říkal asistentovi „Pepku" a to mu pak s přídechem ironie zůstalo. Bylo poříze 
no přes 70 snímků závodu a Zlína na planfilmy negativů 1 O x 15 m, z n '•ktc11'ch 
zvětšeniny poslal Sudek firmě na ukázku. U předáků závodu však n ·d . ly 
uznání, že jsou mlhavé. Totiž udck, aby zdůraznil světlo a vzdušn) prostot 
k1ychlí budov, vyčkával na vhodné počasí. nímky j ou uloženy v archf\'U 
v zámku na Klečůvce, ale ty nejlepší tam chybějí, vla tnf j zlínská gak:rn:. 

Kolda rozšiřoval výrobu filmů, přijímal dalxr zamě tnancc. laboranty, rc:.:i1-
sé1y, kameramany, scénáristy. Janovi Barovi li holilo, ž · kr m · výroby bot 
bude mít také uměleckou filmovou tvorbu a požadavky I oldovy na dal r 
odborníky ochotně schvaloval. 

Na zaučení na kameramana byl přijal vynikající pražský f t graf Jan 
Lukas, zkušený ateliérový kameraman Boh. Košťál, který · • vr. lil z Franci · 
kde natáčel hrané filmy, pražský divacl Inf r •žis r Prant. ,unlcr, vynikající 
pražský fotograf Jiří Lehovec jako reži r, v dou í účetní Vla ti mil I lam.1cl1 

(pozdější ředitel Barrandova), účetní M. Palka , lab ranti a chemikové, mc:.: ha
nici a osvětlovači, stolaři, kulisáci, malíři d kora í„. atd. 

Na kreslení titulků a ilustrace lišl ného bulletinu byl přijat absolv ·nt praž 
ské Umělecko průmyslové školy tani lav ul , na kr len doplňky nauč
ných filmů z téže školy Ladi Jav Zá l ra a dal í kr liči. Tak bylo založen 
oddělení „Kresl ného grafu". 

Byla koupena nová kopírka D brie. Pro k pírování byl přijat zkušen 
mechanik Jan Plesník. Dosud vyvolávaly filmy v kcramickych k:ldlch 
a sušily na dřevěném bubnu. Zakoupili j m vyvoláva í automat Tumpach 
k vyvolávání t mné části na denním vět! . Toto ob Juhova I krome mn · lab -
rant Ladislav Novotný. K posouzení yto li vyvolaný h filmu ·loužila do ud 
„okometri " (jak se jevil vyvolaný film). To htělo v d kou met du, I Ida 
tedy pozval z Vysok ho učení technického v Brn znám ho odborník.1 na 
fotografický proces docenta Dr. Jaroslava Boučka. T n zav dl vědeckou kon
trolu pomocí klínů s řadou plošek rt'.lzn syto li, zvan u „d n itom trie". 1 Ius 
tota políček tohoto klínu byla měř na p ciclnč vyro ným „ cnsitom ·tn.:m". 
Vyčerpaná vývojka a ustalovač byly d plň vány ch 'micky tzv. „r •g ·n •ra ním 
roztokem''. Bouček také zavedl těžbu tříbra z vyčerpaného u t.tlo ač a lo 
snížilo náklady na nákup chemikálií. Tato metoda pak byla př nesc:.:na do 

Prahy. 
táb se 1ychle rozrůstal. Původní malá budova b la přepln na. Pro tolár

nu, kuli árnu, mechanickou dt1nu a trojovnu byl.1 po tav ~na nad studiem 

dřevěná bouda. 
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Docent Bouček učil na vysoké Technické fakultě v Brně a do Zlína dojíž

clcl \'C svých volných dnech. 
je příkladné, jak si Kolda vybíral lidi pro přijetí. Měl bohaté zkušenosti ze 

svčta a z pražské produkce, měl , jak se říká „čuch" na talenty. Musel to býL 
ten nejlepší z nejlepších, kdyby ho měl hledat po celé republice. Mohl to být 
i nezkušený, ale když v něm poznal jen jiskřičku nadání, troufal si z něj udě
lat odborníka. Ukážeme si to na jednom přl'kladě . 

Pot řebova l chemika na zaučení k Dr. Boučkovi. Zašel si k vedoucímu Vý
zkumného úsLavu do Lovárny a zeptal se ho, nemá-li tam mladého šikovného 
chemika. Vedoucf si vzpomněl na studenta Pepu Holomka. Kolda vyzvídal , 
jak}' má pro pčch ve škole, jak se chová na pracovišti. .. apod. „Tak dobrá, 
po lete mi ho do Ludia", řekl Kolda . Pepa pak přišel, Kolda s ním pohovořil 

.1 zeptal se ho, zda by se chLěl věnovat u Boučka vyvolávacímu procesu . Pepa 
to uvítal s Lím, že musí j eště dokončit školu. O dva Lý dny později nastoupil 
Pepa na trva lo . Brzy se sLal vedoucím laboratoře. 

Byl právě dokončen reklamní film, myslím, že to byl „Zlinolit". V pátek 
dopoledne byla promílnula hotová kopie a příští den v sobotu měl být film 
předveden př dákúm závodu na pravidelné konferenci ke schválení. Kopie 
byla v. ak nevyrovnaná, říká se „poskákaná" , tmavé záběry se střídaly se svět
lym1. Vyrovnávacf pás v kopírce byl posunut o jedno číslo. V projekci neřekl 
]\Olda nic, ale zavolal i Pepu do své kanceláře a k němu pronesl: „Pane 
I lol?mek, je tli n bude vyrovnaná kopie hotová do čtyř hodin odpoledne, 
muzetc _ e rozlou vil se studiem." Pepa pečlivě hlídal číslovače, kopírníka 
a vyv lavání, o čtyřech šel clomú. Šel smutný po silnici vedle Koldovy zahra
dy, tam e oslavovalo dokončení filmu , tvúrci seděli okolo stolu s vínem 
ld \'OU a 1'iny' mi dob ·oL . rr Id hl 'd v , ' 1 ami. '-o a za e 1 na ceste smutneho Pepu a zavolal 
na nčj:. '.,Panc I Iolomku , pojcfLe za námi!" Pepa přišel, celý dostrašený co 
bude. „ I ak co kopie?" zeptal se Kolda. Odpověď zněla 1·e úplně v pořádku . 
Pos·tdt · ·c1" I I rr Id ' " ' . · vyzva 10 '-o a. Pepu poklepal na rameno a laskavě pronesl: 

„v zel} l iscm to vědě l " a Pepu pohostil A od té ch íl b 1. l ·1 v• · 
k. ·-' l 

0 
"' , · v1 e y 1 pa<: neJ eps11ru 

.1ma1,1c y. ne uz stary Pepa p · hl v · K Id • 
1 

,
1 

.
1
, ~ , . '. G ro asuie: „ o a byl přísný, ale spravedlivy, 

>}.~on J cpsí rcd rte l, pkého j em poznal. " 
I oto hm·ání Koldy ke vše tvú' . • v . . . , , . m 1 cum a zamestnancům bylo také příčinou 

S\.ctm yc~1 u ~~ěchu zlínského filmu. Sám Kolda filmy nedělal ale vytvářel 
p1ost1ecl1 a pnpravoval lidi. Na lo měl zvl •vt , 1 . k 'v . 

Kolcl·i cl" 1 1 d , as m se 1opnost1 a z usenosti. 
• .iva m a ym nezkuše - vv · v 

I d} í. potřeboval kur ' ra a n~m ucnum pn1ežitost a důvěřoval jim. 
mne: „Toníku, nechtěl ~; 'c1~by .nec~' zavezl ~~bo vyřídil v Praze, zeptal se 
byl jednou ·c kol , ~! Prahy~ Samozre1mě jsem chtěl. V Praze jsem 

nim vy etem. Nynr v my'ch 17 I h . . v v 
ne\ ,·zn·d "I•' zvl"dl . etec 1sem se v Praze 1este 

' · • · " ~ - a 1sem to Potom íl s sc:bou rnční bme. b · 1 mne posral do Prahy často. Jednou mi dal 
• ru , a yc1 natočil osla . . , v . 

IO\'\' nrodci·n,. M·iloty V' 
1 

vu narozenin zlmského red1te le Ba-. ,, , , na ac avském n - v - 1 . n: a ,·ýskdck b'·l vy'b . , amest1. <:ameru 1sem měl v ruce popr-
' o rny. Potomse mnevy t ' 1. k. v , VI P ava , 1a 1sem se mel. Vyprave 
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jsem, jak v ho telovém pokoji mi někdo chytal za kliku 1.1mé<.:n}'ch ch'dí. Pak 
zaklepal a ženský hlas se zepta l, zela něco nepatř bují. žen.1mi iscm nt.:m I 
zkušenosti a neotevřel jsem. To pak Kolda vyprávěl s ú mčv m spoluprac w
níkům. 

Baťovy závody navštívil prezident Beneš. Do tal jsem za úkol na stali\ u 
natočit prezidenta Beneše kamerou Derbri , jak i pro hlíží zařízení jcdn · 
obuvnické dí1ny. Baterka na pohon motoru kamery nefungovala, tak jsem 
záběr natočil klikou karnety a záb r byl zařazen do žurnálu sp lu s · snimk 
jiných kameramanů. 

Byl ko upen nový vyvolávací automat Tumpa h a jeho obsluze určil Kold:t 
začínající laboranty Ladislava ovotného a mne. Dlouhou ch' íli isem si kr:ltil 
kreslením návrhů schodů do tohoLo podzemí a Uída mu I obsluhovat auto
mat sám. Jednou se na mne rozkřič I, že s jen bavím a n cl ·I, za mn " 
Kolda uslyšel z chodby křik , přiš I e podívat co c dčje a spor urovnal. 
Rozhodl takto: „Snad nebude tak zle, až lo clokre lí, tak i úlohy vym ··nflc. 
Jindy jsem se doma pří1iš naobědval a musel si odpočinout a dopadlo to 
podobně. Kolda měl pro každého zaměstnance p hop ní. 

V kopírně se práce množily. Byl přijal barrandovský kopírník I lbsl h I. 
V bývalém mechanikovi Janu Ple níkovi vidě l Kolda talent a nadš ·nr. Jt:ho 
povýšil na šéfa kopírny. Hbschel napsal Janu Baťovi dopis, ž' v··tší /kuscnosli 
a právo na vedení kopírny měl on. Baťa si pozval Koldu, aby mu to ,·ysvčtlil. 
Potom svolal Kolda schůzku zamě tnan ů a oznámil o ·c přih clilo za jt:h ' 
zády. Ale nezlobil se, nakonec prohlásil: „Panc I lb chci , když se domnídtc, 
že jinde budete mít větší šance k uplatnění, n budu Vám l réínit". I Iós ·ht:I 

studio opustil. 
Jedno u dosLal Kolda od vedení závodu přikaz zhotovit z dodaných foto 

grafických negalivú 30 skleněných cliapo itivů pro přc<lná kujana Batr , . Praz 
o vodn ích dopravních kanálech na Moravě. Bylo t v pát ·k odpoledne 
a přednáška se konala druhý den v sobotu. To znamenalo zhotovil cliapoziti 
vy přes noc a úkol padl na mne. Kolda nelenil a v 10 hodin ve' ·r se piiš<.:l 
podívat, jak se mi to daří. S výsledky byl pokojen a chtěl i se mnou po\} 
kládat, co mne soukromě zajímá, jaké knihy čtu, chodím-li clo kina a jakc 
filmy se mi líbí, chodím-li s děvčetem ... apod. M odpovedi i pak ,•yloz rl po 
svém. Ve společnosti potom o mně prohlá il , že ·e pohybuji nCJmC:nt: 1ccl ·n 
metr nad z mí, a ukazoval Lo rukou, jak vysoko. 

Když při návštěvách na pracovištích zjistil, že ženáč se za milo\ al do mlaclc 
hezké dívky, nikoho nenapomínal , jen jednoho z nich /. nčj~tkych pr:tlO\ nich 

důvodů přeřadi l jinam. 
Kolda měl smysl pro humor. Když někdo vypr~ívě l 'tipnou a dl} trou anek-

dotu, srdečně se za má!. 
Jednou sám přivezl z Prahy nejnověj í an kdotu. nko' :k.l babi b stojí 

před výlohou řeznicLví a obdivuje pra cčí rodinku éf stoji ve dve
řích a babička k němu: ,Jejda, Lo j ou pěkn}' pra ::ítb. \ z c:ho to J ?" 'a 
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to řezník: „Ta prasáLka jsou Mandlová a svině je Bárová" (tehdy slavné hereč
ky). 

éf Jan Baťa se stále zajfmal o studio, přicházel často v neděli a nechal se 
od Koldy informovat, co se kde právě dělá. Jednou měl zájem podívat se na 
pra ovišLě scénáristy Eimara Klose. Tam našel na stole zpřeházenou kupu 
papírů, na každém lisLě naškrabán nesouvisle nějaký nápad. Zhrozil se 
a povfdá: „Má Lu pěkný nepořádek! V té kupě něco najít je jako hledat jehlu 
v kupě sena". 

Všem zaměstnancům studia byly rozdány dotazníky, aby každý odpověděl 
na otázku, čeho by chtěl v životě dosáhnout, kolik by chtěl vydělat„. apod. 
Jednou v n děli je Jan Baťa četl a když přečetl můj, obořil se na Koldu : 
,Prosfm vá , jak tu mládež vychováváte? Ten chlapec by chtěl být „ideovým 
vedoucím studia" a přitom vydělat ne milion, ale 250 korun týdně'" Potom 
ráno mne Kolda s laskavým úsměvem uvítal slovy: „Tak jak ses vyspal ideový 
\'Ůclčc?". Nebyla v tom ironie, spíš laskavost. 

Pravidelná doprava ze Zlína clo studia nebyla. Mnozí zaměstnanci bydleli 
už na Fabiánce, jinf chodili ze Zlína do studia tři kilomet1y pěšky. Kolda 
koupil tarý ojetý americký 6-sedadlový Cadellack pro dopravu herců. Sám 
s rodinou bydlel v ředitelském domě na Fabiánce. Někdy nás Cadellackem 
zavezl do Zlína. Vešlo se nás tam až 12. Koncem roku 1936 zde byl ještě Saša 
I lacken chmiecl. eděl vedle Koldy, kte1ý měl řídit a navrhl mu: „Půjč mi 

volant'". Jeli jsme v pohodě, avšak ve Zlíně směrem k hotelu je prudká zatáč
ka. aša ji při Lom zatížení nezvládl, sjel s břehu a projel tenkou zdí přímo do 
holičsk oficírny prvního chlapeckého internátu. Holiči a zákazníci se nesta
čili divit, kdo Lo k nim přijel. Scéna jako ze staré divoké americké grotesky. 
Nikomu e nic nestalo, jen plechy přední kapoty vozu byly poněkud pomač
kané. Kolda se nezlobil, jen k Sašovi s úsměvem pronesl: Tak vidíš i·aky' i·si 
X fé .<< p " > 
so 1 · otom Kolda zařídil pravidelnou dopravu do práce a z práce sta1ým 
autobusem březnického dopravce Klátila. Obědy si Zlíňáci nosili do práce 
1 domu. l olda dal postavit u cesty ke Studiu dřevěnou boudu a v ní kuchyni 
s pc.I ·lnou. ' 

R~ku 1937 e šéf Jan Baťa rozhodl podniknout vlastním letadlem propa-
gačni e tu kolem svět " Ab c " . ''. a · Y tuto cestu 1otograficky a filmově zdokumento-
\ '.ti, \.'?'bial 1 k Lomu toho nejlepšího, Sašu Hackenschmieda z filmového stu-
dia. 1 ra a letu vedla pře Ttál " E k „ v T 1 , v 

111 gypt, Irá , Indu, Malajsko, Japonsko, pres 

l
ic 1Y oceán do U A a pres Anglii zpět do Zlfna. Šéf spěchal aby to stihl do 

s :ivného 1. máje. ' 
~a. a e na c Lu řádně vyba ·1 f , . E vi otoaparatem Leica ručnf filmovou kame-

1 ou ·yemo Lřemi výměnn, · b· k . , .' 
čt:k kamei . . ymi 0 Je tivy a zasobou filmové suroviny. Hledá-
kdPz' . ') 1 dal od technika Poupe1y opatřit výměnným hranolem tak, že 

, • \OU po Lavou a kamerou v l 
,·lc,·o To . b • nasmerova přímo, kamera snímala od něj 
•
1 
cho~·a]· pt~~o, a Y mu domorodci při filmování nevěnovali pozornost 

' ' 
1 

e pnrozeně. Tím získal jedinečné dokumenty o tamních lidech. 
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Sava počítal s tím, že absolvuje celou ce tu kol m světa. le uk:Lr:tlo s1.:, zt.: 
při krátkých zastávkách výpravy v jednotlivých lokalitách bylo nemozn neco 
kloudného zachytil. V Egyptě si z Káhiry zajel taxík m do ,í1y, aby natočil 
pyramidy. Výprava však na něj nečekala a odletčla do indick ralkat). 5asa j1 
musel dalším letadlem pracně doháněl. V Indii chtěl natočit něco /. života 
domorodců, ale to se mu nepodařilo. Nezvyklou indi kou stravou hytl aša 
infekci zažívacího traktu, byl odvezen do n mo nice a Lo byl pádný c.luvoc.I 
k tomu, aby zů Lal v Indii. Od exp dice si aša vyžádal finan · na c ·stu 1p ·t 
a to mu umožnilo cestovat po Indii vlakem a najímat i no.sič · za\:tzac.I ·I 
Natočený materiál s označením lokality a ob ahu po llal p štou clo kudlm·
ského studia ke zpracování. 

Vyvolaný a okopírovaný materiál pak Eimar v tucliu utřídil podlt.: popisů 
na svitcích a sestříhal do tématických stř dometrážních filmů . Film „ huc.11 
lidé" o beznadějném 1ybolovu hladový h a o životě tamn~ h li<lf doprovodil 
básnickým textem K. M. Walló, hudbou kladatcl rnka. Druhý film }kka 
života a smrti" o posvátném veletoku Gangy, jehož voda ptý u1.dra,·ujt.:, al · 
také odnáší popel spálených zemř lých, d provodil lov m básník F. 1 Ialas a 
hudbou Mir. Ponc. Třetf pak „Vzpomínka na ráj" ukazuj · primtli\ 111 ž1\ot 
domorodců na ostrově Ceyloně. K němu hudbu složil opět rnka. 

Na rozdíl od jiných filmů o Indii, které e zaměřují na chr„ my a jiné pam:1L 
ky, jsou Sašovy filmy filosofické , bá nick a hluboce pravcliv o živote 
tamních lidí. Dá se říci, že j ou lo nejlepší uměleck dokum nty o Indii . 
Díky lstivému hledáčku kamery se tamní lid ·hovají přirozenč a prav 
divě. Ještě dnes po 60 letech mi zní v uších v r Wallóa k filmu budí lid •: 
,„ .. nevidí, neslyší tančící derviši, nad hlavou blý kn e m č a rytmem opojen 
tančíš už proto jen, že duše vzlétne i, tak jako pták„." 

Kromě velkého množství filmového materiálu přivezl 'aša nejm nč '500 
stejně hodnotných snfmků fotografických. 

z Ceylonu Saša cestoval vlakem a letadlem d Mar eillc, kd ' ho \' doj ·d 
naném termínu čekal Kolda. Tam ještě natočili průplavové kanály. Pak s' 
vraceli zpět do Zlfna, kam dorazili skoro ouča ně Barovou výpra\' u kol •m 
světa, tedy před 1. májem roku 1937. 

Pro Sašu měl Kolda další úkol, aby natočil jar ·lavem O\ tn)~m 
medailon o prvním prezidentovi Č RT. . Ma a1ykovi, jak tdv1 dny n,t odpo
činku už nemocný na zámku v Lánech. Pr ·zidcnt ké ťunk · s· už vzdal 
a pře~echal ji Eduardu Benešovi. Bylo LO v létě 19.37, brzy nato I . 1.~ni t ·hož 
roku Masaryk zemřel. ještě ho natočili na mrtcln po teli a p tom s · zúčast
nili i natáčení jeho slavného pohřbu. 

Na podzim roku 1937 e v udetech ituac přio třovala, nčmeck~'i m 'nši
na pod vlivem Hitlerových nacistů vedených TI nlein m u i lova lo o připoj ·ní 
Sudet k německé říši. ašu Hacken chmieda vyhl dali v kudlo\'. kém studiu 
americký dokumentarista Herb rl K.line žurnali tou I lanu Bur t.:r ·m a př ·
mluvili ho, aby události o Sudetech s nimi natočil. Př ·d něm' k 'mi úřady 
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\ ypO\ ídali, ž by chtěli natočit dokument o omezování práv sudetských Němců, 
tmi !ťskali povolení. Ve skutečnosti však natočili pravý opak, fanatické pro

,·okacc.: sudet kých nacistů, Henleinovy veřejné projevy a teror proti tamnímu 
českcmu obyvatel tvu. Na jaře roku 1938 sestřihl Saša film v Paříži a byl 
, mc.:rice distribuován pod názvem „Krisis". Saša se už nemohl vrátit do 
Zima. K.line mu umožnil emigraci do Anglie, kde natočil podobný film „Light 
oul in Europa" ( větlo zhas lo v Evropě). Odtud pak v roce 1939 emigroval do 
Nc.:w Yorku, kde na točil řadu vynikajících filmových kulturních dokumentů. 

ynucený odchod aši ze Zlína byl pro kudlovské studio velkou ztrátou, 
jc.:ho přínos znamenal zářivou éru v počátcích zlínského filmu. Stačil však 
zarracovat řadu dalších tvůrců a kameramanů, kteří pod vedením Koldy 

• 1 !"lose pokračova li . 
V)íhodou bylo, že šéf závodu Jan Baťa si zakládal na rozvoji zlínského 

filmu a toho umčl Kolda diplomaticky využít. 
Rok 1937 byl rokem největšího rozmachu zlínského filmu. 
Z jara r ku 1937 přišla další objednávka na reklamní film pneumatik gu

már n Baťa. aša s Eimarem vypracovali scénář, mezitím byl Saša s výpravou 
na cc lč „kolem světa ", takže film „Silnice zpívá" natáčeli už Sašou vychovaní 
kameramani Luka s Hrdličkou, některé zábě1y však natočil ještě Saša. V úvodu 
filmu si zahrá l Vla ta Burian, jak si pochvaluje pneumatiky Baťa. Lukas ve lmi 
pohotově natáčel ruční kamerou zábě1y v exteriéru, jak se pneumatika kutálí 
kt.tj1nou a zpív~í i na slova K. M. Wallóa a na hudbu]. Kalaše, „. tak už běžím 
s\·c.:tcm sama, jdu si hledat svého pána, ten kdo si mne koupí, nikdy nepro
hlour1.„" třih m Eimara vznikl tak další 1ytrnický a úspěšný reklamní film. 

V Praze na Barrandově se natáčely jen kasovní hrané filmy a nebyly mož
nosti pro uplatnění tvů rcú uměleckých krátkých finančně nevýnosných filmů . 
Zájemci e o hotně hlás ili na nabídky Koldy do Zlína. 

Bývalý fotograf Jiří Lehovec nyní jako režisé r natočil na hudbu Jiřího Šusta 
~1mčleck~ hudebně baletní krátký film „Rytmus", potom několik naučných 
skolnicl1 filmů, jako „ větel ný paprsek" o výrobě čoček a objektivů v přerovské 
,·ýrobnč „ plikotechna" s pohyblivými kreslenými grafy L. Zástěry.„ a další 
podobné. 

!)~)sud jen externě púsobící učitel Jaroslav Novotný se stal trvalým 
zamestnan cm kudlovského studia jako režisé r s úkolem natáčení školních 
nau . n)

1
Ch filmú pro děti a mládež. Sám natočil v Otrokovicích půvabný film 

0 ''Yl.'arn ' tvořivo Li předškolních dětí „Človíčkové", potom s kameramanem 
I lrdltčkou „13 urec morušový" o pěstování té to housenky a výrobě hedváb
n\ c h 'láken z j jích kukel. Dále na popud Koldy s kameramanem Míčkem 
t~o~kumcnt „Kubaňa" o lidové keramické výrobě na Jižní Moravě a o lidových 
')si\ k.tch tamních krojů a malůvek. Z toho kraje Míček pocházel a dobře to 
znal. 

1 'a sestřih a montáž filmú byl přijat barrandovský Josef Dobřichovsk)1 , 
pozdqi jeho učeň Zdeněk Stehlík. 
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Pod vlivem učitele Jaroslava ovotn<'.!ho a za souhlasu Kold)" s md:t roz
víjet tvorba zábavných filmů pro děli a mládcz, tedy kresl n ~grotesk}'. l'okl:t 
uložil kresliči St. Šulcovi, aby vypracoval techniku kreslen ho filmu . V t ·to 
technice Šulc neměl zkušenosti. Kolda mu vyřídil st;V v b ·rlínsk rn studiu 
kreslených filmů. K natáčení kreslených filml1 však prozatun je 1 • nedoslo 

Pohotový zkušený fotograf Jan Lukas se ve sv m \.oln m čase pilrH: ,. no
val fotografování usměvavé mládeže při slavnostech, sponu a z.íl>:t\'e s\'ýrn 
Rolleyflexcm formátu 6 x 6 cm. J ho živ<'.! a raclostn , nírnky rnl. deze byly 
osvěžením upracovaného Zlína, záři ly „jar m" nov ho ziv ta ve Zlíne . U prc.:
dáků závodu měly velký úspěch a v Pam. tníku Tomáše Bali nah1.1dily klasi -
ké snímky Sudkovy. Luka byl sice rovněž část čný invalida , mel nc.:ohclm 
pravé koleno, ale to mu nevadilo v pohyblivosti a p hotO\osti . 

Se souhlasem šéfa Jana Bati přijímal Kolda další potřelm zamcstnanc " 
chemiky a laboranty, kopírnfka z Barrandova I loschc.:la, do mcchanKkc dt1n · 
odborníky na výrobu technických zařízení k nat:íčc111 a \'yvolá\.,Íl11 filmu . ucL1111, 

úředníky a producenty. To se ne hod ilo hlavnímu ekonomovi z:\\·oclu Dom1111 -
ku Čiperovi. Aby nemusel filmov6 studio finan ovat z výroby obuvi , prit lenil 
film, Školu umění a Výzkumný ústav k výnosným podnikum, k I lotc.:lu , Ob
chodnímu domu a prodejnám obuvi, čímž ustavil nezávislou spolccnost 
„BAPOZ" (Baťovy pomocné závody). Růst filmu se snažil om ·zll, prik:íz:tl 
Koldovi, aby počet zaměstnanců redukoval. Kolda by I tak d muc ·n ncko ltk 
úředníků, mechaniků a chemiků předisponovat na jejich pt"1vocl11í 1111s1a 
v továrně a v Obchodním domě. 

Kolda měl rád lidi a všechny zaměstnan c bez rozdílu. Casto cl1odtl po 
pracovištích, n choval se jako „pan ředit l", prš jako kamarac.I. I d) z n kam 
přišel, jako když sluníčko vyjde, nikdo e ho nebál, n vyskočil a n ·pr ·clstíral 
práci. Děvčata v úpravně kopií v hloučku si vyprávěla , Kol la posloucl1;tl 
o čem je řeč a přidal se k debatě, pak tiše odešel. Zaměstnanci j 'J mcli r~icli. 
I ti propuštění na časy u filmu za Koldy dojemně vzpomínajt. Propušt ·nlS js m 
později potkával náhodou na ulici a ptal jsem se, jestli si odchodem ze Stucli.1 
polepšili? Všichni odpovídali podobně: „Víš, Tonku , sice tec! vyd ·Lím 'i . al 
za Koldy u filmu, na to rád vzpomínám, lo byl ncj. ťaslnejšíús ·km ~ ho zi\'o t.1''. 

V roce 1937, tedy v době bouřliv<'.!ho r zvojc filmu , zvl ~íšl :un rick;'c h 
výdělečných filmů, byla ve Zlíně dvě malá kina, adaptovan; z hospodsk •ch 
jídelen Záložna a Tržnice, vybavená žid lemi z r ·staurace, s hl ·clišti v rovin . 
Prodávaly se vstupenky také na tání. I'ina byla stále přepln na, iíko lo s · jim 
„blechárny". 

U továrníka Jana Bali prosadil Koleb, aby na ámě li pdc · bylo posla\' ·
no podle návrhu architekta Gahury moderní clkc kino s šikmým stupi'lO\ i
tým hledištěm, pevnými sklopnými s daclly pro 2 liOO didkú 1 z č1sl \ Ill) h 
míst, s jednotným vstupným 2 Kčs, n jlevnčjším v Evrop . %am sl:tll t 1 zl111-
ského filmu měli vstup zdarma. Promítalo se nepřct1žite od h lin t.íno cl 
22 hodin večer. Po stranách byly čtyři prostorné ' 'chody. aby cli' ·'ík m hl 
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kd koliv ři' ít nebo kino opustit. Bylo to největší a nejmoderněj ší kino 
y p J v v, k ' B l' v d l" h 

E ě P dle tohoto vzoru byla pak stavena mens1 ma v er me a a sic v ,vrop . o 
vrop kých městech . v 

Zlín ké Velké kino sloužilo k hromadným slavnostem vseho druhu, muzi-
k, !ním produkcím, divadelním a pěveckým vystoupením s dokonalou akus
ti kou úpravou. Za druhé světové války bylo zničeno to tálním bombardová
ním, avšak znovu v menším rozsahu obnoveno. Slouží hlavně filmovým fes

tivalům dodnes. 
a rozdíl od ekonoma Čipe 1y šéf závodu Jan Baťa měl naopak dětinskou 

rado t z toho, že kromě zavedené výroby bot se může zasloužit ve Zlíně 
o rozvoj kultu1y, výtvarného umění, divadla a filmu. Ostatně i to zvyšovalo 
vyznam a dobré jméno firmy Baťa ve světě . 

ap dzim roku 1937 si Jan Baťa předvolal Koldu, pochválil ho za úspěšný 
ru ·t a rozvoj zlínského filmu a vyslovil přání, aby se v kudlovském studiu 
natáče ly d louhé hrané zábavné filmy, jako v Praze na Barrandově. Kolda se 
br, nil, že k tomu je kudlovské studio přúiš malé, už ani na dosavadní pro
dukci ne tačí a je od předních pražských herců vzdálené. „Tak opatřete velké 
tudio v Praze!" nedal se šéf odradit. 

I olcla Eimarem odjeli do Prahy a sondovali . Barrandovské atelie1y byly 
bsazeny. Eimar vyhledal volný pozemek u lesa ve Lhotce za Krčí u Prahy, 

vhodný pro výstavbu Baťových filmových ateliérů , což měla být konkurence 
Barrandova. Když s tím přišl i za šéfem Baťou , s koupí pozemku souhlasil, ale 
nebyl ochoten čekat řadu let, než se atelié1y postaví a zp rovozní. U Baťů se 
čas nečítal na roky, ale na dny a hodiny. 

M zilím e Kolda v Praze dověděl , že v pražské Hostivaři jsou opuštěné 
provozovny mlýna a pekáren. Kolda se tam jel podívat a zjistil že po vystěho
vání tamního zařízen í by z toho mohly být vhodné haly pro hraný film. Před
nc I to Baťovi a Len souhlasil s koupí Hostivaře. To bylo na podzim roku 
l 937 · Vedením vystěhování a úprav hal pověřil Kolda osvědčeného ekonoma 
kudlov kého studia Vlastimila Harnacha a účetního Paula. Technickými adap
tac mi kudlovského technika Pouperu. Sám Kolda si po nechal vrchní dozor 
nad I Io Uvaří i provozem kudlovského studia. 

I lo Uvař ké ha ly byly jen dočasným provizoriem , mezitím se pokračovalo 
na pi, ne .h nových atelié rů ve Lhotce. Vypracování plánů bylo zadáno před
ním architektům. Na přání Jana Bati výstavba měla být velko1ysá. Kromě 
natáčecích hal lam měly stát restaurace pro stravování zaměstnanců, hotely 
a . tu~ov~y ~ro. herce, .zábavní a sportovní objekty, bazé ny pro koupání 
;1 1 ~.~ 1 aci tvurcu ~ hostu. Měl~ to být atelié1y rozsáhlejší a vybavenější, než 
.)JIJ.tndov ké. IIai_nach vypráv1, co nocí nespával nad plány, aby se vešel do 
10zpočtu povolenych financí. 

Začátkem roku 1938 vys lov·] ] B ť y, , 

f
. 
1 

1 an a a praní aby tím p rvním hranym 
1 mcm v I lo ť „ b ] . , v , ' 

·~ké k ,
1
. ivan Y iovnou narocny historický velkofilm o českém středo

\<.: m ra I Karlu rv avyprac , , é ,. d , 
· ' ' ovam se nare byli angažování tehdejší pře ni 
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spisovatelé,]. Kofla, Jan Drda, Jiří Wci , K.]. Ben a J. R. Vávra. Pr >Zatím 
dojížděli ke společným poradám do kucllov k ·ho tuclia , kel e seli, zeli v malé 
pracovně Eimara KJo e. 

V adaptovaných hostivařských halách probt11aly horečn přípravy na hra
ný velkofilm. tavěny dekorace, vybíráni a zkouš ni herci. I natáčení zkou
šek se část kudlovského studia pře unula do Ilostivař . IIlavní kam ·raman 
Pavel Hrdlička, dru hý kameraman Jo cf Míč k, zvukař Franti k Pilát, na 
stavbu dekorací Kare l Paták, technik Poup ra, r ži ři Jiří L hov · , Bořivoj 
Zeman, scénárista Jiří Kolaja. Byli přijati další mladí praž u adepti na rezii 
František ádek, Eman Kaněra„. aj. 

Pro nehotový scénář na velkofilm o Karlu IV. nat čil takar V~1vra ' I I suvaíi 
hraný film „Kouzelný dům", zpracovaný v kudlovských labo1..itoí1 h. 

Ani v kudlovském tudiu e provoz nezastavil , Kolda byl na roztrhání, 
v obou studiích měl všechno na beclr ch, vč tnč pi, nů nových ateliérů ve 
Lhotce. 

K tomu všemu na taly nové nečekané n názc p litické. V březnu roku 
1938 došlo k připojení pohraničních udet k n "mecké nacisti k ř1si a ke.: 
zřízení protektorátu Čechy a Morava („Bóhmcn und M~ihr ·n"). Trvalo n ·1a 
kou dobu, než se něm čtí nacist v protektorátu zabydleli a z I •jš1 prúmysl 
podřídili zbrojním potřebám říše. Začalo to filmc.:m . Barrandovsk · ,Jl ·liéry 
měly sloužit natáčení německých pr pagačních filmů. [~ ditcl a př ·dá ·i čes
kého filmu s bránili, jak mohli . Vybojovali a poň to, ž na Barrandově kr -
mě německých filmů část produk byla uh. jena pro če k filmy . I Iorší to 
bylo Hostivaří. Němci chtěli , ať Baťa vyrábí b ty pro německou armádu 
a neplete se do film u. V roce 19'10 byly ho li vař k haly Barovi vyvlastn ny. 
Tím padly veškeré plány na výstavbu Baťový h film vých atcli ·ru c Lhot ·e, 
a také natáčení velkofilmu o Karlu IV. v I !oslivaři. elý rozmnozen} ťilmoVJ 
štáb z IIoslivaře e přestěhoval zpčt do kuc.llov kéh studia. I ro l\oldu to 
byly další starosti, jak to množství zapracovaný h filmařů uplatnit. I " 1ako 
vždy i z toho vyplachtil. 

Kudlovské studio bylo v protektorát j c.lin , kd · c ·m ly nat~ičet fil
my reklamní a dětské. To přitahovalo tvůr , hudebníky a hcrc · z Brna 
a z Prahy. Zde poprvé nastoupil vou filmovou dr, hu brn nsky dí,·adclní 
herec I are I IIoaer v ín Lrukčním filmu o vzorn m pr davači ' batO\ ské pro
dejně bol. V dalších reklamních filme h na pr dukty firmy Bat.t s1 z.1hdli 
pražští vynikající herci, Eduard Dub ký, František "' I gr, ldřich Lukeš, :.íc.I:\\' 
Leraus, Dana M dřická, Theodor Pi tčk, Eman Fiala, ředit ' I .1rodnI110 dJ\·a
dla Vrb ký, Věra Ferbasová„. atd. Zarežíroval si také rcži ér pr.1žskeho wo
bozeného divadla Voskovce-Wericha Jindřich I Ionzl a filmo') r 'ŽI'iér ta kar 
Vávra. Ze spisovatelú na námět ch filmu c v kudlov. k m studiu za pr tckto
rátu zúčastnil]. R. Vávra, Ben , I opta, I lička .1 Jiří \'\'eis , hudební skbthtd ~ 
rnka, Ponc, Kalaš , ternwald, Jiří u l... aj. Později za dlk} zel K 1rol Pli ka 

natočil tředom trážní hraný dokum nt „Vččn:'i pís ň" o z.1n1ku kdsn}•ch li-
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- í . l l í módních šlág1ů. Debutující režisér Bořivoj Zeman <lov 'ch p1sn za 1 cen m , , , . " 
pfijat)' v Tlostivaři natočil svůj první hra;iy kratky !ilm „Knofl~ ·· · v 

· , l ě"š' d bě za protektoratu v dobe totálru110 utlumu ceského V té OCJSVIZe n ) I O ' , v 

·· 1 · l l é ob·átky pouze kudlovské studio zásluhou Koldy. Natacely h mu, JC.: o na p n 1 . v v , 

k Č kl 'cl1 f1·1mu' pro Baťovy závody krátké filmy vsech moznych se rom re amn1' . , , , . 
•• -< . l k menty reportáže, žurnály, medailony vyznamnych osobnosti, fil-
za01 u, (o u ' d ké v , vk l , 
my z mčpisné, výtvarné, baletní, folklorní, populárně-v~ ec, , naucne a s _o n1 

. l . · , l-<ciež 1raz·dy' film byl něčím nový a ob1evny, takové se rnkde p1 o ( c.:t1 ,1 m a -- >.< • v • • • 

jinde netočily. Bylo tomu tak zajisté proto, ze firma Baťa 1e sponzo1 ovala 
a Kokia k Lomu vychovával talenty. 

,0 Jl:ŠL (hybčlo, byl kreslený a loutkový zábav~ý fi!m _rro děti a _mlá~ež: 
K tomu došlo v době, kdy zuřila ve světě druhá svetova valka. A to s1 vyzáda 

1.vl:íštní kapitolu. 

V kudlovské stodole" se rodí 
" 
kreslený a loutkový film 

l\.dyž už zde byly vyzkoušeny všechny možné žárny krátkých dokumen
tárních a naučných filmů, došlo v roce 1940 také na film kreslený. Dosud byly 
znamé pouze americké kreslené grotesky W. Disneye a Fleisherův „Pepek 
n:imořnfk". U ná se pokoušel o kreslené reklamy amatér Karel Dodal 
s kre-ličkou II. Týrlovou. Ale i Dodal brzy emigroval s jinou animátorkou 
Irenou do Ameriky, kde však neuspěl. 

Kolda tedy pověřil grafika titulků Standu Šulce, aby vypracoval techniku 
krcsl 'ného filmu. Šulc si prohlížel Disneyovy grotesky po okénku, aby si 
O\dil f;íze pohybu. Na jednom okénku našel zapomenuté nůžky a podle 
toho odhadl, že formát kreseb je poměrně malý, asi 18 x 24 cm. Vymyslel si 
vc.:tš1 fonnáL 30 a 40 cm, aby kresby byly přesnější. Tím si však práci zkompli
koval. Dal vyrobit kre lící toly s šikmou otočnou kruhovou plochou z matného 
skla zevnitř prosvětlenou pro pohodlnější kreslení. Na kreslení použil prů
hl ·dné ultrafany standardní velikosti s přesnými dírkami na okrajích, nasazo
van ~ na kolíky. Pod novou kresbu byla podkládána předešlá prosvětlená fáze 
a na nm·ý ultrafan kresleny změny fází pohybu. 

a odhad změny fází si dal Šulc zkonstruovat elektrickou tužku, která 
vystřelovala tuhu 24-kráL za sekundu pro určení 1ychlosti pohybu figurek. Za 
l 'nto 'rn;'ílez požadoval od Koldy 50 000 Kčs. Kolda však k této technice 
ncmc.:l duvěru, odměnu neuznal a to mu Šulc nezapomněl. 

·~~zalo e, ~c jedinec Šulc na tisíce fází kreseb nestačí. Kolda poslal Šulce 
n:'. ~taz do ~ud~a kreslených filmů v Berlíně, kde byl na kreslení pohybových 
f:Vt po ctny štab kre ličů a fázařů. Totéž bylo nutné zařídit také ve Zlíně. 
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Pz'tuodn í kudlol'ské studio (ku diol' ká. todoln) z „ 1936 

Dnešní areál kud/ol'ského studia /'Četně lnbomtorí a po111oc11)1cb pro1"oz1i . 
V pozadí je obe K11dlol'. 
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Kolda se Lotiž osobně znal s německým producentem Eckhardtem, kte1ý 
kdy i di tribuoval v ěmecku Plickův film „Zem zpieva". S ním Kolda dojed
nal koprodukci zlín kého kresleného filmu s německou společností Tobis
Klangfilm pod názvem DEGETO. Tato firma měla přednost v tom, že se 
nemu cla p dřídil nacistické válečné propagandě a měla možnost natáčet 
zábavné i kresl né filmy pro děti a mládež. Berlínské studio kreslených filmů 
produkovalo seriál děl kých zábavných filmů „Fritz und Fratz". Na produkci 
Loholo criálu e mohlo zúčastnit i zlínské studio a tím bylo o zaměstnání 
zlín kéh studia postaráno i za války. 

Koldovi nezbylo, než na produkci seriálu „Fritz und Fratz" přijímat z Prahy 
dal í umělce a kresliče. K tomu však nebylo v kudlovské stodole místo, 
s ř diLclcm zlínské koly umění F. Kadlecem Kolda vyjednal, že studio kres
k:ných filmů může býl zřízeno v nejvyšším patře budovy Školy umění, která 
palřila kudlovským sLUdiem k jedné firmě BAPOZ (Baťovy pomocné závo
dy). Praž Lí umělci se do Zlína jen hrnuli, protože v Praze nenašli uplatnění. 
T nlo Láb tvořili lito umělci: Stan. Šulc, Zdeněk Miler, Bedřich Kábrt, Břeti
slav Dvořák, Karel Lrébl, Vladimír Valenta, Eman Kaněra, Dalimil Dvořák, 
Alena Ladová (dcera slavného malíře Josefa Lady) ... a další. Tito se ve Zlíně 
kr lcnému filmu naučili a později po válce pod názvem „Bratři v triku" se 
všichni pro lavili , nejen jako kresliči, ale i režiséři. 

Pro plynulou produkci eriálu „Fritz und Fratz" byla však nouze o vtipné 
kráLké hi Lorky. Kolda se už dávno osobně znal s filmovým kritikem Karlem 
mržcm. Zajel za ním do Prahy, aby mu poradil o autorech dětských povídek. 
mrž mu nějaké Lypy navrhl: „Poslyšte, Kolda, nechtěl byste to zkusit s filmem 

loulkovým? Byla za mnou nějaká mladá paní, která sice kreslila fáze kresle
ný h filmů Karla Dodala, ale chtěla by to zkusit s filmem loutkovým, že by to 
bylo nadnější." To Koldu zaujalo a ihned dojednal, že se s tou paní setkají 
v kavárně Loyd v určitou hodinu. 

Paní do kavárny dostavila a Koldovi se představila jako Týrlová. Dones
la i od ou Lružníka podle ilustrací dětské knížky stejného názvu od Ondřeje 
e~OIY v~rob~nou loutku Ferdy Mravence. Koldovi se jednoduchá loutka 

lt1)il~'. ohybal JÍ ruce a nohy z hadiček s drátem uvnitř. Týrlová jenom trnula, 
aby J1 nepolámal. Rozhovor ukončil Kolda slovy: „Tak dobrá, milá paníTýrlo
;d. R~zmy 1 Le i, jak byste si natočení zkoušky představovala a přijeďte do 
Zlína. 

. Př~s zimu si ~ala Týrlová vyrobit další potřebné rekvizity, špalky dřeva, 
~.°~lík a malou pdu, ~by Ferda mohl řezat špalky dřeva. z jara roku 1941 se 
~ .. ~ r l?v.á la kou r~kv~zit objevila v kudlovském studiu. Kolda ji zajistil ubyto
. :'ni n,t hot lu a príšLI den se mělo přikročit k natočení zkoušky. Ráno přišla 
\>'rlov:'í. do tud~a. Kolda k Lomu přizval učně Tondu Horáka a pronesl: „Ne
c Hci b> Lé pani pomoct s natočením zkoušky?" Bodejd by nechtěl o něčem 
Lakovém už dávno snil. ' 

l čcň Tonda připravil k . amei u s motorem pro okénkové snímání, na stole 

-38-

postavil malou scénu s pozadím. Týrlová animovala a T nda snímal. Zkou ka 
dopadla na výbornou. Týrlová byla angažována na Lrvalo v sLudiu a mohlo 
se začít s natáčením prvního loutkového filmu ,,I· rda Mravcn c". 

ekorova dětská knížka jako předloha byla však !ožil, a dloull. bylo 
úkolem dramaturgů Eimara Klose a Jiřího Kolaji , aby ckvcn pro kr. Lk} ťilm 
vybrali a upravili na atraklivní a napínavý d j. M zitírn probíhaly pi·fpr.1vy 
dekorací a loutek brouků v podz mf p d budovou tudia. Učcr"l Tonda s1 
dělal naději, že když s osvědčil při zkou , bud nadále na film n.1 azl:n. 
Ale nestalo se tak, k realizaci prvního loutkového filmu nasadil I olda zku. c
né výtvarníky a kameramana Pavla I Irdličku. 

Pro pilného fotografa Tondu c naskytla jin, příl žilo l. Ř diLCI . koly um 
ní František Kadlec žádal po Koldovi, nemá-li ve tudiu ikovn ho fotografa, 
že by potřeboval, aby žáky jeho školy učil fotografoval. Tak se \la tn · uč ň 
Tonda Ilorák, vyučený u Saši IIacken hmicda, mistra] s fo uclka a. doccn 
ta Boučka, stal ve svých 21 letech učitel mf t grafie na kol um ··nf. Tonda 
to uvítal, protože už z pokusné mčšťansk koly mčl pí cmn doporu ení na 
pražskou Akademii výtvarný h um ní a nyní bude pohyboval rn '/i umčl 
ci. Rodiče neměli prostředky na j h vydržování na akademii, 1,1k mus ·I 
k Baťům jako mladý muž do výroby bol. Na kole padal po 1 grafický obor 
profesora Miléna a do dějin umění archilckta ahury. 

Přesto mladý učitel fotografi na k lc um ní nepřestal ledovat, co s 
děje ve filmovém studiu, byl to jeden podnik BAP Z c k lou um y·n 1. Inlor 
mace zfskával d Týrlové, kterou ča Lo navšl voval. Uk~l.l. lo s ', že rcaltzac · 
loutkového filmu „Ferda Mraven c" nebyla tak nadn., jako pii prvn1 zkouš
ce. Kolda často vyměňoval výtvarníky, na výmcnu tv. ří figurek od u rn '\u k · 
zlobě dosadil z Grafu Ladislava Zá l ru, na d korac ar hitckta Zd 'ňka PI 'S 

níka a sochař t. Mikuláštíka z koly urncnf. Tak animac Tyrlov při 
letech brouků byla neplynulá a Týrlová mu la obtížn z. b"'ry a. 'l přetá

čel. .. 
ituace ve filmovém studiu se v roc 19 í2 p d tatn 1horšila. ;iz

lo zá obovánf potravinami. Kolda i e dal ve tudiu po tavil dřevěnou b udu 
jako restauraci, ale potraviny bylo nutno hánčt na venkově „na černo". Bylo 
lo n bezp čné, od naci Lů za to hrozil tr l mrti. čkdo Zl: zarn ·stnan u to 
na Koldu „píchl" a bylo zle. U I oldy nen. i t vubec n vysk1to\·ala, m:m I 
nepřátel, ale mu el to být někdo, komu I olda. n přiznal odmcnu, tř ba za 
elektrickou tužku, ale to je jen domněnka. 

Zkrátka v Koldově bytě na Fabiánce c naj dnou obj vili pří lu níci 
naci lické Lajn lužby. Kolda byl náhodou v Praze. Byval pravnfk Eimar 
Klos měl možnost za ním do Prahy zaj ta. připravit ho na obhajobu. Proct:s se 
konal u Okresního oudu v Uh r kém I Iradi li Po ddnc obha.1ob , k níz. 
připojil i nacistický dozorce tudia Fridrich. byl ic r ldo\'i \ 'm r n pouz' 
podmíněný tre t 8 let, ale pře lo byl odv zcn clo kon rHra 01110 t:íbor:1 
v německém Bautzenu. Vedenfm LUdia. byl po\'ěkn docent _Jar. Bouček, 
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kt ·r)1 po 1.:ruš ní brněnské vysoké technické školy se stal trvalým zaměstnan

cc.:m studi.1. 
Kolda mčl v ak ve studiu většinu příznivců. Prostřednictvím nacisty Fridri-

ha psali pelici na nacistické úřady, že Kolda je pro studio nepostradatelný 
a b ·z nčj výroba vázne. Touto cestou se nakonec podařilo Koldu z koncentráku 
\yrcklamovat a po roce s mohl vrátit do studia, také přímluvou německé 
o branné organizace Descheg. 

Zaměstnanci studia připravili Koldovi slavnostní uvítání. Uvítací projev 
odríkali sborově vězeňskými čapkami na hlavách: 

,My malí irotci, po matce i po otci, my ti jdeme poděkovat, dobrodinče 
n:ís„." atd. Bylo to dojemné. 

a uvítání I oldy byla připravena hostina. Týrlová přinesla na přípitek tři 
lahve červeného vína, což sehnat za války bylo obtížné. Jenže by u toho 
m:smčl být Pavel Hrdlička, který tajně vyměnil víno za obarvenou vodu. Po 
přípitku s tváře přítomných protáhly do úšklebku. Kolda se však neurazil, 
j ·n prohodil: „PaníTýrlová, to se vám povedlo!". Týrlová se velice omlouvala, 
pr ni to byl trapas. Vše opět napravil Pavel Hrdlička, který se přiznal a také 
1111 ·c.I donesl pravé víno. 

l\.olc.la ovš m už nemohl být ředitelem studia, ale jen organizátor tvorby 
kn.:sk:ného a loutkového filmu. Ředitelem studia byl už docent Dr. Bouček. 
Návrat Koldy e v kresleném a loutkovém filmu projevil velmi výrazně. 
U filmu Ferda Mrav nec několik lidí vyměnil, nepovedené zábě1y dal přeto
čit, opatřil e třih a hudbu. Film byl úspěšně dokončen jako první loutkový 
film u nás i ve světě. Pro kreslený film opatřil nové úspěšné myšlenky 
a se n. ře. To byl i základ pro podobnou tvorbu těchto žánrů po válce v Praze. 

Te hnika kreslen ho filmu byla v Americe a v Německu už dávno známá, 
ve 1línském tuc.liu byla zdokonalena a vybranými domácími výtvarníky posa
zc.:na na vyš, í uměleckou úroveň. To bylo pak přeneseno i do berlínského 
st~c.lia ~rcslcného filmu Degeto. Podobně také výtvarné pojetí loutek, jejich 
OZI\' ·n1 animací i tavbou příběhů. U filmu Nový Guliver vedle skutečné po
stavy lov ka pů obily plastelínové loutky poněkud morbidně - pouze jako 
c.lopln '•k. Kd žto kudlovský loutkový film Ferda Mravenec měl fiaurky pojaté 
vytvarně podle Ondřeje eko1y a celý příběh představoval samos~atný svéráz
ny utv_ar krátké metráže zcela poprvé. Podle tohoto vzoru se pak typ loutko
\' ho filmu ířil po světě v době poválečné. Je nutno přiznat že loutkový film 
1ako samo tatny a zcela nový útvar filmu má ve Zlíně zásluhou Koldy světový 
pnmát. 

Po usp šném doko č ' · íh I . n en1 p1v111 o outkového filmu Ferda Mravenec dosta-
li dram:Hurgov Klo a Kol · 'ík d . • . . , . ' a1a p11 az o Koldy, aby vypracovali námět na 
c.1:1s1 l~utk?\'Y f1.lm, a to kombinovaný hraný a loutkový pod názvem „Vánoč
n1 sen . amět J po taven na této myšlence: 

kt I~ př~c.l\~n'o~_ní ~álacb, lidé nakupuj! vánoční stroml<y a dárky pro děli, 
1 se 10\ :hap v zamčeném pokoji. Zivá holčička má svého oblíbeného 
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hadrového panáčka Pirna, ale když je při\'cc.lcna do prve: uzam ·n ho pokoje.: 
s vyzdobeným stromkem a pod ním má mrkací panenku s ko • rkcm, odhodí 
hadrového panáčka Pirna do kouta a v nuj · s d:hkům I Iolči ka s mrkací 
pannou v náručí u fná a má cn. I Tadrový pan. č k ožije, přcdddi \ 'c.:s ·l~ 

kousky a alotrie . Nakonec zapne elektrický ventilátor. V1tr holčicku probudl, 
ta odloží darovanou mrkací panenku a vr. tf sc ke sv ·mu haclro\· 'mu l'imo\'i 

Námět kombinovaný, hraný a loutkový, je opět ncco nov ·ho a dosud 
nevídaného. Došlo k realizaci. I lolčičku hr::íla mal:1 Jana I I rdličkov:í, pan:íčka 
Pirna animovala Týrlová za velký h obtíží, prot že paná ·k l'im s · po usp š
ných zkouškách ztratil. 

Stalo se však něco nečekaného. Za války v roc' 19/i'1 \" Lipravnc nad sta 
hovacím stolem praskla Blaženě trnadov žťtrovka. Žhav vl::íkno spadlo na 
tehdy ještě hořlavý film, kte1ý e vzňal a sh řcly kotouče filmu. V) but lim al}' 
krabice filmem i na vedlejších stol ch, oheň se bl ·sko\'Č rozš1i"il na sousc.:drn 
archiv filmů. l loř lo celé poslední patro budovy. a tcldonní :t\ 1zo prijc.:li 
ihned hasiči. lo zách ranu lidí. Děvčata z upravny a muži /.: kopu n) \ yska
kovali okny clo na tavených padacích plach 'l hasičů. J Iorlavy film j · vybuš 
nina. Krabice s hořícími filmy vyletovaly okny a ohrožovaly c fou budovu. 
Ha ičům se však podařilo omezit ířcnr hnč na spodní patra. 

Týrlová byla v té době v nemo nici. Tragédií pro ni I ylo, Je shor ·I j ·ji 
pracně natočený negativ filmu ,.Vánoční sen", dále negativ hran ' ho filmu 
„Stanou noví bojovníci" a další filmy. Pro Týrlovou byla představa, ze.: filmy 
bude mu ct točit znovu ncúno n::í. Dopad na ni byl tak drti\ )1

• zc.: ji to pro
dloužilo její pobyt v nemocnici. 

Mělo to však svou dohru. První loutkový film Ferda Mravc.:ncc.: už b zc.:l 
tehdy v kine h. Viděl jej tak mladý reklamní ocll rník bal sk ·ho I omu 
služby v Brně Karel Zeman. Vyrobil figurky z filmu F rda Mravenec a 111stalo 
val ji clo výlohy jako reklamní poutač na boty Baťa. Koupil s1 amatérskou 
kameru Pathé na úzký film 9, 5 mm a s ní nato il po ok ·nku s\'Uj vlastni 
poku o loutkový film. tímto S\rym amat rským film ·m pnJ ·I d) kudlo\ sk ·
ho tudia a vyžádal i jeho př dveckní I oldo\'i a Kloso\ i. Po skont~c.:nl tito na 
sebe s uznáním kývli a Kolda rozhodl : „Tak dobra, Zem.111, muzctc.: 'l\\lo\'é 
pomáhat na přetočení shořelého Ván čnI110 .snu". Tak • .stal Zc.:man st:íl) m 
zaměstnancem kudlovského studia. 

Když unavená Týrlová se vrátila z ncmo nice, neměla už odvahu a si1u 
znovu přetáčel pracný film Vánoční cn, takže jej přct il Karel Zc.:man s:ím, 
i když zpočátku potížemi. Také hran čá . li byly př točcn1. na filmu s s ·šli 
dva Zemanové, Karel na loutkové a Bořivoj, s K.trl ·m ncpř1buzn)'. na luané 

čá ti. 
Po ú pčšném dokončeníVáno 111110 snu se I olda Týrlo\·é zc.:ptal. zd.1 chce 

být napsána do titulků jako poluautorka.. To T) rlod lmítb, ze se ru p1'c.:t:í
čení neúčastnila, ale to ji později mr1clo, protože myslcnka byb J ji. Jcnzc 
nyní ocitla Týrlová na vedlcj í koleji a b 'Z 1am stn.1ní. 
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Karlem Zeman m přetočený film „Vánoční sen" byl velmi úspěšný. Týrlo
vé připadal sice atraktivní, ale postrádajícf dětskou hravost, naivnost a půvab. 
)d té doby vznikla mezi oběma jakási nevraživost, oba šli samostatně po 

vlastní linii , al žádná polupráce. Kolda je chtěl smířit, ale neuspěl. Avšak 
1 tato n vraživost byla k něčemu užitečná, oba se předstihovali, kdo je lepší, 
zda Z man svou nápaditostí nebo Týrlová svou ženskou a dětskou něžností. 

Učeň Tonda se stal učitelem fotografie na Škole umění, ale první zkoušku 
na film Ferda Mraven c viděl v loutkovém filmu. Poznal jeho netušené mož
nosti a tato vášeň ho už nepustila. Ve volných dnech navštěvoval paní Týrlo
vou hotelovém pokoji a spolu snili o možnostech loutkového filmu. Co 
takhle nechat dřevěného panáčka pobíhat po hotelovém pokoji, šplhat na 
stul a z okna mávat na kolemjdoucí lidi? ... atd. ? Týrlová měla vlastní kameru 
Kl AMO na film 35 mm s možností snímat po okénku jedna otáčka jedno 
okénko. atočili j me 15 metrů filmu, kopii předvedli Koldovi a Klosovi. Tito 
zapsali, že je to něco nového a nevídaného. Kolda uložil dramaturgům, K.lo
sovi, Kolajovi a l ančr vi vypracovat scénář na další objevný loutkový film, 
odc.:hrávají í se v reálném prostředí a to v dí1ně na výrobu hraček. Do dí1ny 
\ nikn zlod ;-.;j, který krade hračky. Ty se však vzbouří a zloděje vyženou . 
Rcalit.~\C byla v ak odložena na dobu poválečnou. Když se pak v roce 1944 
blížil konc války, vyměnil Klos zloděje za nacistického gestapáka a budoucí 
film d . tal náz v „Vzpoura hraček" jako úkol pro Týrlovou na dobu pováleč
nou. 

Jcdc.:n z ž~íků koly umění malíř Václav Chad tiskl protinacistické letáky, 
při 1.atýkání ,had gestapáky napadl. Byl zastřelen, škola zavřena a zaměst
nan ·i v ctně T ndy odvedeni na „Totaleinsatz" do Reichu. Bylo zastaveno 
i nat;íčenf loutkový h filmů v kudlovském studiu. 

v 

Ziv t lidí v kudlovském studiu 

Volba l •rénu k po tavení studia z roku 1936 byla neobyčejně šťastná, ne
dal. ko od ru. ného města Zlína a přece v tiché horské přírodě. z oken budo
\")' JC n:dhcrný výhled do údolí na vzdálené kopce, na měnící se přírodu 
\ prubehu. roku. Budova z pálených cihel s bí1ými okny je barevně sladěná 
s ok~lnf prírod~u: řada topolů před budovou tuto spojnici dotvářela. 

Piostoi?' uvnitr budovy i ou architektem Vladimírem Karfíkem prakticky 
:'. u. :lně rc e.né. Je. až obdivuhodné, jak se podařilo do této malé budovy 
\tě n.ll lo nc!nutněJ í: do li prostornou natáčecí halu přilehlou lampárnu, 
kamero\'é a fotografické ko k ' •. _ mo1y, ostymérnu, maskérnu šatny pro herce, 
st11znu. kreslirnu ko '· kó· · . •· ' . • . · P11 nu , Je p10 d1amaturgy a rez1sé1y projekci a zvuko-
\'OU halu 1 red1telnu v ute ·é k I ' • · 1 nu ote nu a vyvolávací automaty Okolní pro-
stor um zňo\.tl dostavbu dřevěn, h b ·ák. •.• , , ' yc a1 u pro rozs1ruj1c1 se provoz. A jak se 
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do malé budovy vešlo nakonec 200 zaměstnanců? Praž Lí ná\'štc.:vnít 1 z\·ykli 
na Barrandovskou velkotovárnu na iluze nazývali toto tudio „kudlovski sto
dola". Avšak stravování v dřevěné boudě i pochvalovali, o to se postaral 
Kolda . Rovněž bydlení zaměstnanců na Fabiánce u lesa na stráni bylo \ yba
venou hřištěm a koupacím bazénem pro rekr aci, pro děli bydlfcícl1 mimo 
frekvence hotový ráj. Autobusová linka zají ťovala pojení s městem a détc.:m 
do školy. Jinak bylo možno volit pěší procházku le em. 

Nebyla to však budova ani okolí, co tvořilo atmosféru studia, byli to přede
vším dobře vybraní lidé. A to neje n přednftvůr i, ale také ř mcslní i, kulis:ki, 
stolaři, zedníci, natěrači, osvětlovači, ma kéři, ko tyméři, úř dníci , labo1anti 
a uklízečky. Byli to většinou prostí lid z okolních venkovských obcí, kt Tf s · 
museli filmovému řemeslu od zkušených odborníků tcp1vc učil. ) ni h s · 
veřejně nemluví a nepíše, ale bez nich by se ani umělcck. filmod t\'orba 
neobešla. Byla to směs nejrůznějších p vah a povol:iní, umčl c v ·dle tc.:chn1 
ka, materialista vedle náboženského fanatika. A přece e podařilo to \Š<.:chno 
sjednotit ke společnému úsilí na filmové tvorbě. Mus I tu být nčkdo, aby toto 
úsilí vyprovokoval a naléva l do lidí nadšení pro společnou tvorbu nlmú na 
nejvyšší úrovni. Jím byl bezpochyby Kolda, i kdyz můze mít na to n ·kdo jin)f 
názor. Byl přísný i laskavý, avšak někteří jako výtvarník ulc a T)'rlov:i jel10 
přísnost nesnášeli (blíže o Koldovi později v ekvcn i „Osobnosti"). 

Nebyla to jenom práce, která zaměstnanec sjednocovala. Př ·n:tšel s · to 
i do soukromí a volných chvil trávených při volejbalu, koupfoí, vzájcmn)1Ch 
rodinných návštěvách a společ nský h výl 'tech. Mladí se navz<íj ·m pozn~íva
li a byly z toho sňatky a další rodiny. 

Také si na sebe navzájem vymýšleli různé I grácky a žertíky. lnici:í ton.:m 
byl většinou kulisák Karel Paták, n bo Pav I l Trdli čka. 

Paní Neuž ilová, manželka mistra mechanika, cho ala na Fabi~ínc · ki.ilíky 
a trávu pro ně okolo studia sekla rpcm. Potom si koupila kosu a prišla za 
Patákem do stolárny s pro bou, aby ji na ko i ko na adil. „ lc b ·zcvšeho, 
paní, to je pro mne hračka". IIned Paták telefonoval do tudia, „1by s· z oken 
podívali, jak bude Neužilka kosil. K.o i kojí ncpa ovalo do rukou , zkoušela 
kosit doleva a doprava, nijak to n šlo. Diváci v oknech ' mohli umbtil smí
chy. Nakonec s kosou zlostně praštila na zem a bczradne n.1d ni st;lla. Potom 
kosu vzala a nesla zpět k Patákovi. Ten ji už viděl z okn:i „ h.1 , u1. idc'". 
Postěžovala si, že tím neumí kosit. Paták e na kosu odbornc podí\':tl a 
s vážnou tváří pronesl: „Ale akri , ž bych ju nasadíu obr.iccné? rosa n ·s tč 

nestauo". 
Uklizečka paní K. z Kudlova i cestou do práce oclib svou bt1ou k zu 

Adélku, aby se okolo studia napá la. Byla velmi zbo:ln:í, dcnn b1~z.y dno 
chodila do Zlína do ko tela. Toho využil Pavci I Trdlička . · partou natř 'li c lou 
kozu na černo a z rekvizitárny ji nasadili na hlavu ma. ku na s bradkou. 
Rohy měla vlastní. Pak z d:ílky pozorovali, jak to přÍJmC majil 'lb. az i po 
práci pro kozu přijde. Paní K. hrůzou hl d~la na čerta a čert na ni, ct:hí I nz 
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sebe se p křižovala a něco brebentila. Nemohla se z toho vzpamatovat. 
Pachatelé ji v tom nemohli nechat a celou věc jí vysvětlili. „Ó vy potvory'" 
od\čtila a uklidnila e. Měla pak problémy s vykoupáním černé kozy opět na 

l>t1o. 
Zvukař franti ek P. měl narozeniny a byl zrovna v Praze. Byl v jádru ate

ista, ale zajímal e také o mystiku a nesnášel hloupé žerty. Toho vtipálkové 
\ yužili a připrav ili mu př kvapení. Paklíčem vnikli do jeho bytu, tam naaran
zova li sádrovou sochu atleta, kterou sochař Chromek vytvořil pro reklamní 
film na ga loše Baťa a po použití stála pod studiem na louce. Sochu oblekli do 
andčlsk ho kostýmu, tvář namaskovali na tvář anděla, nastěhovali do Františ
kova bytu, do natažen ruky mu dali balíček s dárkem k narozeninám. Na 
stropě namalovali černý otvor, jakoby anděl spadl z nebe. František přijel, 

se 1t e gra tulanti, kte ré pozval do bytu k pohoštění. Odemkl dveře a když 
U\iclč l uvnitř anděla s na přaženým dárkem, dveře úlekem prudce zabouchl 
a rozpačitě pronesl: „C-c-c-cosi tam je!". Gratulanti stáli za ním, smáli se 
a vysvět l ova li mu, že je Lo jen žert a vše bylo odpuštěno. 

Jednou v zimě jsm s Týrlovou snímali přes čas, autobus už odjel, šli jsme 
srolu p"šky do Zlína a stou debatovali o všem možném. Cesta byla ledova
la. podr. žky mých bol klouza ly, co chví1i jsem sebou praštil na zem. Pak jsem 
vstal a debatoval dál, jakoby nic. To připadlo Týrlové tak směšné, že se mohla 
sm1cl1y popukat. 

.. Koupil j cm si kožený kabát v barvě zrzavé lišky. Jeli jsme autobusem do 
/~tn~'.· vystoup ili ~ Týrlovou jsem pokračoval v chůzi a diskusi. Skupinky lidí 
se z;t ~ám1) ~hlízely a smáli se: Týrlové to bylo trapné, co je na nás tak 
~m sneho. I i ohlídla s1 mne ze vsech stran a upozornila mne: Toníku neuraz
te 5 » na šose kabátu máte liští ocas". Co bych se urážel je~ i·sem se tomu 
srdečně za mál. ' 

Krom „ p clivé práce byla ve studiu také legrace a veselo. 

* * * * * 

)'lk u·· ' • č 
I 

_· .
1 

z vy c re no v roce 1941 ředitel zlínské Školy umění Kadlec se 
o >1.H1 na Koldu nemá-l i ve st c1 · f" f 
f
. . f" ' < u iu otogra a, který by učil budoucí umělce 
otog1 a 11. Po ruce byl Tond T k •• 

1
1rof ·so1· m f. L . f· a. a se tento vecný učeň stal ve svých 23 letech 

. o og1 a ie na ko le umě f V . d 
11)' bírky m·il~ k -

1 
h • n · napaJe elském zámku byly umístě-

< irs yc 1 a oc arských d . l B ť 1 tíkol ·m bylo ve·k ·á ěl k e a ovy z ínské galerie. Mým prvním 
i um ec á dí1a Baťovy oal .· b t · k, l' so hy a reliéf)' my'm d k"č . b e11e, o razy, gra ic e 1sty, 

e a em Linhoff 9 x 12 • . bíl . prm·cdenf soui)i u éf 
1 

„ cm ce1no 1 e ofotografovat p1 0 
• · em ga e11e byl prof. Ga'doš 

Jedn u . e rcditel I ad ice ř" I , . J · 
ncnas ·I Po I ze se ob· .

1 
p IJ ek podivat, 1ak se mi daří, ale v zámku mne 

. . 1ev1 v par u v·d· t . 
ťotoguťuji stromy a pan ké 

1 
; k ' u 1 .e mne, iak namísto uměleckých děl 

rozpaku 
1 

cm odpověděl· ~ t.d~ y.v paiku. „Co to děláš1" zeptal se mne. Bez 
· " 0 iveite se, pane řediteli na tu krásu i·ak tou 

' ' 
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mlhou pronikají luneční paprsky a vytvářejí n. dh rny prostor a s\· ·tlo!". To 
pak vyprávěl Kadlec s humorem Koldovi a ten j n p znam ·nal: „ o to j c I ~ 
Tonda". To pak kolovalo po studiu, jaký j to potrhly po uk, ze ťóLOg1alu1 
něco jiného, než se mu uloží. To j nom na dokr . lení, jak m ·I Kokl.1 pro 
každého pochopení. Tak Lomu bylo i v t '-7k dobe druh s\'etm· · v.Hky 
a snad i Lo bylo příčinou úspěchu filmového studia. 

J. A. Baťa emigruj d Brazíli 
Poté co v roce 1939 naci té okupovali naši zemi. uv.1žoval J:1n Bat:t o e mi

graci. Vybra l si k tomu v roce 19tí1 Brazí1ii, kde založil m0stcčko Batatulx1 
s továrnou na boty. Vzal ebou svou ročctnou rodinu, man1.elku Marii, 
rozenou Gerbecovou (dcera zlfn kého l ékařc ;c;rbecc), tři de ·1y a syna Jana 
i některé odborníky a právníky. Zpočátku mčl a i 400 zamčstnancl'.1 a ;;\vod 
nazval „SAPACO". :Říkal tomu „můj kafémlejn •k". érií dopis(1 a rozhlasem 
zval občany Zlína do svého závodu v Bata tub \ aby •migrovali pr ·cl na 1s 
mem. Tak mohl později rozšířil svůj závod do států ao Paolo a Par.rna , kel · 
už měl 1200 zaměstnanců v jím za ložených městech. 

Nejvyšší komunistický státní soud vynesl v roce 19/i nad Jan ·m lbcou 
rozsudek a označil jej jako „vál čn ho zločinec". Takto b) I zan ·sen i do 
americké Černé listiny, aby mu mohl být zabaven ve'k ry m.IJ ·tck, kt ·r)• 
v naší zemi a ve Zlíně za necha l. Jedním z probl mu bylo to, i.' sUt nemel 
prostředky k zaplacení stovek milionů za l ·nt maj ·tek. 

Druhá cicera Jana Bali Ludmila Amálie, nar z ná v Zlín0 \ ro · J 92.-S s · \ · 
svých 24 letech v Brazí1ii provdala za syna jugo l ~ív k ho obuvnic k ;ho p1 u
my lnfka Ljubodraga Aramba i č . e lý zbyt k života v~novala tísill. aby očis
tila svého otec od zlých pomluv a vymaz: ní jcho 1mena / .11n 'ri k~ (~cm · 
listiny 1ako vá lečného zločince. tudovala v· Zltn , \. · 1dni ,1 ' Anglu, O\ l:t· 
dala řadu cizích jazyků včetně brazilčiny a angličtiny. Byb nl'koltkr.ll \' i'.l1m 
a v Praze, kde se kontaktovala e pi ovat ·lem lit ·1-atury faktu D1 M1rosl.1-
vem Ivanovem, který pak na základ pí mn)' h d kumcntu Jan.1 lbli napsal 
o tom obsáhlou knihu „ ága o životč a mrti Jana a Tomdš · Bati". kt ·r: \·ysb 
ve vizovickém nakladatelství LÍP roku J 998. Ludmila e tohoto\ ·d.íni n ·do· 
žila. Krátce předtím ve vých 75 let h zemřela. ymazat jm ~no s\·cho otc · 
z Černé listiny se jfvšak nepodaři lo. Jan Bata zemřel\ r c 196~ \' 'S\')'ch ~ 
letech. V roce 1977 při autonehodě zahynul j ·ho ncjml.1d 1 'i)'n Jan 

Zůstal ješl vlastní yn Tomá'e Bati ;van)! „Tomík". i.ijí i v k.tnadsk m 
Torontu, jako právoplatný dědic zlín kého obu\ nického prumyslu. r ·n stC 

nebyl na Černé listině „válečných zločincu", .11 ani on s' nl'.domohl dccli k._ 
ho práva po otci, protože otec mu p1 emně při oudil pouz • z: m k okoln11n 
panstvím ve v etíně, neboť ot c Tom;í s.u.i e \'OU přL'<lč.l nou t1.1gick LI 
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smrtí nepočítal. Řekli bychom, že je to sice právnicky správné, ale de-facto 

nespravedlivé. 
Tomík Baťa dnes už 86-letý nemá sice nouzi , jeho celosvětový podnik má 

pi)< či tý r ční zisk asi 240 milionů dolarů , ale na Zlín zanevřel, že mu upírá 
pr, vo na dědictví. vému rodišti nevěnuje třeba na pomník Tomáše Bati ani 
dolar. Dal p uze přebudovat vilu svého otce Tomáše Bati. 

Mladý Tomík em igroval ze Zlína po nacistické okupaci v roce 1940 clo 
výcar ka a pak clo Kanady. Ve Švýcarsku se seznámil se slečnou Sonjou, 

která je jeho manželkou dodnes. Mají početnou rodinu, podnik vedou už 
potomci, takže děda Tomík se může věnovat pouze svým zájmům a pečovat 
o své zdraví. 

Odbočka k „totálnímu nasazení" 

Možn, bude některé čtenáře zajímat, jak vypadal tzv. „Totaleinsatz" roční
ků 1918-21 v Německu. O lom se krátce zmíním. 

Jak už bylo vý e řečeno, na doporučení Koldy jsem se stal v roce 1940 za 
v:ílky učitel m fotografi na zlínské Škole umění. Po roce tiskl žák školy malíř 
Václav had protiněmecké letáky. Přišli jej zatknout gestapáci a když jej odvá
d "li. jednoho napadl a byl zastře len. Škola byla rozpuštěna a zaměstnanci 
příslu ných ročníkú po l ékařské prohlídce odvedeni na totální nasazení clo 
v'/roby v ěmecku, což se týkalo i mne. K tomu byl vypraven zvláštní vlak, 
v.šc h~o dobře organizováno, vedoucím byl starší německý penzista. V kupé 
si hoši dv lali taro li , jak se tam domluvíme, neumíme německy. Ujišťoval 
iscm J , ze z školy něco německy umím a budu dělat tlumočníka. Jenže 
\ lom saském německém dialektu jsem pak nerozuměl ani slovo. 
• Vlak n jaký čas stál v Drážďanech. S jedním zubařem jsme utekli z nádraží, 
ze zu. t.ancme blízko hranic v Drážďanech. Ale cestou jsme si to rozmysleli 
.1 Wátil1 c. Bylo lo vt stí p ·ot " k 'lk b v , , 1 oze oncem va y yly Drázdany silně bombar-
dov::~y a rovnány e zemí a asi 50 000 lidí zahynulo. 

Pn našem výJ·ezdu byly D ·ávd · v . . . . • . 1, z any iestě netknuté , náš vlak pokračoval do 
1 ,trrn.:01ce ( h mnitz) a do Berlína. Cestou z Drážďan procházel našim kupé 
nem<.: ky or a · á 1 
8 

.„ t· ~ 01Z, tor a pla se, kdo je řemesla strojařského. Přihlásilo se nás 
a J~i oto raf mezi nimi v p'fšt' t . . , 
I 
. · 1 1 s arnc1 nas nechal vystoupit Dovezli nás pak 

ma ym autobu cm clo malé d L. b · 
l .

1 
.. 

1 
. . ' 0 a Y 1m ach a nasadili do továrny na výrobu 

o )I.I ) ctc 1 troiu a zbraní Kci " ·· ·1· v 
k , . . .• 

1 
, ' · yz z11st1 1, ze nejsem odborník byl i· sem nasazen 

1cz.101 ze eznych tyčí na .. 1 k v ' v 
z·•čk·l \)\'l·t t · . , pioti etec é strely. Pracovalo se na tři směny. Re-
·" • , • IOJOVa práce byla l I ká 

mne lo [)"la . k . ' ' e 1 
' · a toto nasazení si nemohu naříkat , pro 

' • i ieace a poznání v . v 
\ c.:nkov ké mě t čk i·c1 . , . pomeru v Nemecku. Limbach bylo malé 

e o, 1 é steirn iako u , · 1 ·1· v · · ' nas, ien m uv11 nemecky. Byli isme 
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ubytováni v mf lnf hospodě. ál ta! lágrem s p tclem1 p > d\'oU nad 
sebou. éf měl slovanské jméno Uhlík a tak · p \°< h u byl lm .1n p11icmn) 
a slušný. Paní hospodská nám vařila níclanč , občcly a v cřc I ost Í\".tli jsme 
a i 300 marek kapesného měsíčně a za to jsm · mohli hodit do mistr i r suu
race na řídké pivo a limonádu, nebo do jedn vývafovn1 soukrom · \ il na 
domácí buchty a vař né Jepice z vlastnfh chovu. Kromč toll n:im hodil} 
z domu balJky přilepšením. Jed n k l' a si šel koupit fíky a prodavače · 
povídá „leh mbchte fiken" (chtěl bych s ulozil) a uk:izal na ťfky. P10d.tv.1čka 
nejdříve zrudla a pak pochopila. Voln ho času bylo dost, toho js ·m 'yuz1v:d 
k dopisování hlavně s Týrlovou clo kudlovsk ho studia, s L:klou ovotn1'm, 
se sochařem bývalé Školy umění Ambr. p tínkcm a. m1rm blízkým karnad
dem P pou Planetou. Od nich j cm c dovídal podrobnosti, c se dej · u n:'ís 
doma. 

Muži městečka byli na frontě, L nčkt ří hoši na í skupin>' ,·yužl\'ali 
a chodili za paničkami, kel byli poho tčni. Mn to připadalo jako n ·mm:ílní 
a vybíral j em si k pouh mu př. tel tví sv b cln, dcvčata. Od 01 h 1s ·m se 
brzy naučil rozumět místnímu n m · k mu dial ·ktu a n ·m ·ck ;mu iazyku 
vúbec, což mi později bylo velmi užilc n . Po ro e, kclyz na( istKk.1 annada 
zničila Pol ko a Waršavu, byl v Limbachu postaven dře,· 11)' l:1gi, ohsaz ·n 
zajatými polkami a ru kami. Do továrny, kel js m pracoval b> l:t tak~ n:1s:1ze
na rozv dená žena polského ministra kultury, kt<.:1ý upr hl př "I nat isty do 
Mo kvy jako komunista. j ho býval. žena Wancla Z lkic\ vsb byla 'ýznarn
ná polská pisovatelka. tou j m si rozumčl a ní navázal blizké pdtelst\·1, 
od ní j em se také naučil pol ky. Po válec j. m<.: si j st dlouho dopisov:tl1 . 

Ve v lných směnách j me sp lu hodili do přtrody a obdl\'Cl\:tli upravu, 
pořádek a výstavbu soukromý h vil s nčrn ·ckou dukl:tdnost1. yl> ·tono,·an · 
potoky, udržovaná j zera s labut mi. jednou šel balík s bucln.11ni z domu 
přrtiš dlouho. Buchty už se nedaly jf ta j<í jeh. zel J.1butím clo 1ezc1:1. I.al>ut:ík 
na mne zaútočil a měl j m se co bránil, n<:ž se mi po lařil JCJ u hopit za krk. 

Ke konci války při bombardování Oráždan padla prška l omb také na 
Limbach. Ve klepě jsme se třá li str. ch m, Id na z mi, ž bomba spadn · 
i na nás. Konc m války j me z rozbit ho čmccka pr hal i domu tc.:zk> m 
kufrem jsem procházel tro kami Oráždan. Lezl bych i po I řisc. jen .1by h s · 
dostal domů. Byla to pro mne významn. životní zkuš<.:nost. 

pře tal j cm sntt o loutkm ;m filmu , 
nci Týrlovou a p al JS ·m Ji picd tavy, 

Jak známo, zábrany zvyšují ú ilí. 
udržoval j cm pís mnou kor pond 
kam by měl loutkový film měřovat. 

V dopisech j em Týrlové zdůrazňo al zku no ti z F ·rdy li:t\' ·n . zc 
loutka není napodobenina člov ka, obl 'kan:í clo kalhot a kab;itu s klobouk m 
na hlavě, s napodob ninou mrkacích očí, jako to poz<leji d ·1:111 v pr.1zskcm 
Trnkově studiu. jsou to naopak oživl hranaw špalík)' a kuličky s tt.: k.tmi í, 
dráty rukou a nohou, lněná vlákna, tedy ncži\c přc..:dmc.:t)', kterc.: sním. nim p 
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okénku ožívají a rozvfjf představivost dětí i dospělý_:h _divák~, kte~í se na 
filmu učasLní a jej doLvářejí. Tím má loutkový film zvlástrn poezu, odhsnou od 
filmu kr sl ného a hraného. Tyto myšlenky převzal i Karel Zeman a tím se 

zlínský loutkový film odlišil od pražského. . v 
Po návratu domů, koncem roku 1944, jsem uviděl rozstrílené kudlovské 

studio, n schopné provozu. Našel jsem si zaměstnání u pražské fotografické 
lirmy Illek-Paul , kde jsem foLografova l pražské památky na pohlednice, Chrám 
5,. Vita a jiné. Také jsem si odbyl zpožděnou půlroční vojnu a vrátil se do 

í'lína. 
Když se I olda koncem roku 1944 vrátil z koncentráku , byl už německými 

L1í.tc.ly povčřen vedením tudia docent Bouček. Kolda se pak plně věnoval 
pfipra\'Č na poválečnou organizaci česko-slovanské filmové tvorby. Blížil se 
konec v:llky a porážka nacismu se ukazovala jako neodvratná. Zorganizovala 
s · skupina odl orníků v Léto sestavě: Kolda-Kabelík-Klos-Pilát-Bouček-Siro
t ·k Papoušek-Fiala, za Slovansko Elbel Fistor a Feix. Scházeli se v různé 
scstavč budLo u Kabelíka v jeho pražském bytě, nebo v Koldově bytě na 
Fabi:1nce ve Zlíně, aby připravili organizaci filmu v poválečných poměrech. 
Pro případ prozrazení měli připravenu záminku, že jde o koordinaci české 
lilmové tvorby a distribuci v rámci Říše. 

Zvukař Pilát kvůli své židovské manželce musel do koncentráku v Žatci 
a tam navazoval kontakty s komunistickou partají na zestátnění filmu v době 
pov:1lečné. V kudlov kém studiu ho nahradil zvukař František Černý. 

oček:1vání konce války se v kudlovském studiu pracovalo jen formálně. 
l spč ná kombinace oživlých hraček v reálném prostředí a živým hercem 
u Vánočnr110 snu dala podnět skupině dramaturgů Klos-Kolaja-Kaněra 
k vypracování s énáře na film „Vzpoura hraček''. Do dílny na výrobu hraček 
vnikn · „z lodě j ", hračky ožijí, proti němu se vzbouří a z dílny jej vyženou. 
V1chodní fronLa se už blížila ke kudlovskému studiu, konec nacismu byl na 
spac.lnutí. Tu vyměnil Klos zloděje v hračkářské dílně za vetřelce nacistu 
,. uniformě . K natáčení filmu však už nedošlo, k tomu se chystala Týrlová 
až po v:1lce. O Lom pojednáme dále. 

I"udlov ké Ludio stojí na kopci s dalekým výhledem na Vizovské vrchy, 
odkuc.I se blížila sovětská armáda. Velitelé východní fronty se domnívali, že 
,. budově studia e u aclilo německé vojsko k obraně . Budova studia se stala 
terč ·m kanonády a jižní strana budovy byla rozstřílena. Německá obrana se 
,·:;ak už před Lím u adila na Fabiánce za domkem Pavla Hrdličky na rohu 
k?lonky. byvatelé kolonky přežili přehnání fronty ve sklepech domků. Po 
~·a~c · byla. budova ob~ovena a jeden nevybuchlý granát je zasazen na povrch 
zc.11 scliod1ště na pamatku a tam je dodnes. 

l't:snč pře_d koncem války začátkem roku 1945 byl tovární komplex Baťa 
~l. s. k.Ha trofálnč zrui nován několika nálety amerických bombardérů, většina 
~~d~':v~·četně. Velkého kina a části města proměněna v trosky. To však jsem já 

c.:pioztl. byl I cm tehdy „totálně nasazen" v Německu. Když jsem se koncem 

-48-

roku l 91í4 mohl vdlit domů clo Čl\'rli Pod Tlustou , abr li zde zaztl p1 t Ilc d 
fronty. byli jsme s otcem a sousedy vytazt:ni Rurnunsk)' rni vo1.íky z skl p.1 , 
abychom kopali zákopy pro sovětskou a1mádu p I kopccm Tlust,í . i'. 11.td O\ L' 

byla na nás zamčřena clčlostř lba ncmcck armád). Okolo pac.I.tli \'OJ.íu 

a konč. S hrůzou jsme čekali, kdy padn ·m ·i my. honta ·př ·hnala, v rwhllem 
městč Zlínč zavládlo mrtvé ticho. 

Hozstřr1ené kudlovské Luclio zůstalo opušt ··n . V icl1ni prL·dní tvwu 
reklamních, hraných a školní h filmů < clcšli do pražsk)'ch lx111anclovsk)'tl1 
ateliérů - včetnč Koldy a Klose i s · s\·ýnli rodinami. Tn11t i kr<.:'sk ll)\ li 
a loulkovych filmů se vdtili clo S\ ych pražskyd1. brnčnsk)1 ha ln:ttisl:t\ :>k) tli 
do movu . Tvúrci zlín kých kreslených filmu zalozili ' Praz · .'>tuc.110 kn.:sl 'll) tli 
filmu „Bratři v triku", I uLkaři své kudlovskc zkuscnosll prt:nL·sli do p1azskv
ho loutkového filmu v Bartolomčjsk ulici pod \t:d ·nim pr ·clni1io \')tvarnn ·a 
Jiřího Trnky. 

Po v;ílce nisleclovala invaze kudlovskych t \ urc u do Prahy, \'Slt hni ud ·bli 
kariéru, co se naučili ve Zlínč, př ·nesli clo Prahy, Brna a BratisLI\) \ · \S ·ch 
oborech kreslen ho, loutkového, kdtk ~ho clokum ·nt:írnt1io, kulturni1io, d ·t 
ského i dlouhého hraného filmu vťctnč trikovcho, obno,·ili t\·mbu 'il. filmu , 
která se dosud sou lřecfovala pouz · na kasm ní dlouhc lir:rné ťilmy. 

Čím Lo je, že kudlovské studio přeci v:1lkou a z.i ' tiky SL' st:do „111111r· 
talentu a zaz;ířilo clo věta jako met or? Je lo zaj1stt: t11n. z<: tu byl Sl hopn)', 
zkušený a světa znalý manažer Kolda, který mčl vrozen) „čudi '' n:t ml:td<.:' 
talenty a z nich vychoval odborníky. Jim zajištm .d ·, isten i za sponzoiingu 
firmy Baťa. Takový se hned nenarodí. 

Vyjmenujme jen stručně úsp hy I oldových odcliovancu. tvorbě dct-
skýcli kreslených filmů a zaklad atelů pra?.ské skupin)' „Bratři v trii u" to byli 
Zdeněk Miler (později eri~lly o krtko\i„. ~tj! l, B ·dí1d1 K.ibn, Břdisl:t\' l ,·o 
řák, Kart:! ŠLróbl„. a další. V loutkovém filmu Dal11nil l{L·h:ík. pak s pridali 
Praž:.l i Jiří Trnka, Břetislav Popu, 'tanislav Látal. .Josef I lugc ... a d:ds1. 

tani Jav Šulc se stal zakladatclcm trikového dlouh ·ho l11.m1.:ho lilmlt , 
Lacli bv Zástěra kresleného p hybového grafu. Dcnsitom<.:tricka mc.:tod.1 
doc. Jaroslava Boučka se z kudlovského c;tudia přen ·sb do ha1 r:.tnclo\'sk) tli 
laboratoří. Eimar Klo ' zpo válku ředilcl kr.ílkého filmu. po Sf)O)L'l11 s .J:ínun 
Kadárem se stal prvotřídním l\ 'Urccm dlouhého hr:rncho !dmu. l'oldu,· o I 
chm·:rn c Boři\'Oj Zeman jedním z předních t\·urtu h1.tn ho b:ul.lnd >\ kdt 
filmu a nejúspčšněj í pohádky „Pyšna princezna J.trosl.t\ I~ >li~ 1.::k sť st. I 
rektorem Filmov Akademie Muzi kých llmění (I„\ !U). kucllovsk)( 1·01 l J\ 

ekonom Vla Limil [larnach později ředit km B:1n.111dova. l.:1clisl.1v O\"< lil) 

vedoucím barranclov ké Lvůrčí skupin) . „6'. Eman l".tnc.;t.l a D1.1h s I k lub 
zakladateli clokumenL:írnfch a kulturních filmu. Josef Dobm:hO\ sk)( :1 Zd n k 
' Lchlik předními třihači dlouh):Ch hranych filmu na B::m:tncl vč. P.tn:l I Ir!
lička předním kameramanem dokument.irni110 i hrancho filmu ' 'Yl hO\ .ti ,. -
ho asistenta v:.1Lu Malého na předni110 kamcr:.1m:111:1 a p1 ť s 1.1 n 1 I· \ I „ 

a tel . 
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Z1
• k · Zl' ké11o kresleného filmu Vladimír Valenta vytvořili v Brně -'- upiny !OS , . _ v . , . 
k I. · I dcnfm Bi·entena brněnsky' kresleny film. Zacah s pohadkaffil v Ces u 1 1 poc ve ' , . . . v , • , -. 

· ·l· c ... · k š k neměli zkušených scénanstu a b1 nensky k1esleny film h.al .l .1p a, av a v'd , k 
brzy zanik l. Kudlovský kamera~an Josef Míček se stal _prv~tn_ rn:n arr;e r~-

l t. l kél1o ]11·ané 110 filmu z venkovského p1ost1 ed1. Puvodrn p11-manern xa 1s av , 
mátor rn sta Zlína Mo rýs po sesazení se stal zvukařem kudlovs.kévho studia 
a po válec předním zvukařem hraných filmů na bratislavské Koltbe. v v . 

Dá c říci, že všichni dojednoho, kteří prošli výchovou Koldy, ať uz odesli 
clo Prahy, Brna č i Bratislavy, udělali kariéru a stali se zakladateli a obroditel~ 
č ·skoslovcnsk ho filmu po válce. Tvůrci přesídlení do Prahy se prav1delne 
každý první čtv rtek v měsíci scházeli v kávárně Obecního domu, aby se stes
kem vzpomína li na zlat časy za Koldy ve Zlíně. Jak postupně stářím umíral i, 
na schůzky přicházeli mladí Pražáci, aby se o kudlovském studiu a o Koldovi 
něco dověděli. Ale jakmile odešli i poslední pamětníci, schůzky se už neko-

naly. 
V kucllov ké m studiu zůsta li po válce jen někteří odchovanci Koldovi, 

Jaroslav Novotný, Kare l Zeman, Ilermína Týrlová, Antonín Horák, z laborant(1 
Pepa l lo lomck, Prant. lJoráček , Raymund Sysala, Jan Plesník, Blažena a Lacli
sl:l\ trnadlovi a někteří další z okolních obcí. 

Poválečný zmatek ve studiu 

Počátkem května roku 1945 se přes kudlovské studio přehnala východní 
válečná fronta. budova rozstřílena a neschopná provozu. To však nebyl ten 
hbvní důvod, proč všichni tvůrci studio opustili, neboť budova se dala snad
no opravit. I rostě hleda li uplatnění jinde, především v Praze, na to se připra
' ovali už za války. 

Při reorganizaci z stálněného čsl. filmu bylo v Praze zřízeno odvětví „Krát
k}; film" pod vedením Eimara Klose, jemu podléhalo i kudlovské studio. Jen
že z Prahy je clo Zlína daleko a Klos měl dost starostí s pražským krátkým 
film ·m. ovotný neváhal, zajel do Prahy za Klosem, aby se s ním poradil, co 
d:íl s kudlov kým ludiem? Na to měl Klos jedinou odpověď: ,Jarosbve, ne
zbude. ne:i aby es kudlovského studia ujal sáml" 

O\'Olný jako důstojník obnovené Československé armády měl v uniformě 
pří tup do praž kých vládních míst a podařilo se mu získat státní podporu na 
dost~t' bu roz třI1ené budovy studia. 

včř ného úkolu se ujal Novotný s chutí a zodpovědně, neboť se mu uká
z.lla kon čně příležilo t rozjet natáčení filmů pro školní mládež. 

Z:~ prot ktorátu v roce 1940 jsem v kudlovském studiu natočil s Týrlovou 
prmi %koušku na film „Ferda Mravenec" a tento loutkový film mi uča rova l. 
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7. Německa jsem psal cllouh dopisy 'IYrlov , ze loutka ncni napodob nina 
brouka ani človčka, je to umčlý ozivlý „př ·dml't", spalek dř '\":t, hadřík, srx1-
gát, kladba kamínků, které jen vzdá! ·ně pfipomínajf brouky nebo jc:dn:\nt' 
lidí. V tom je pdvč kouzlo loutkov ho filmu , ze didk \'OU přl'dst:t\'l\'Ostl 

naznačen dotváří a spolupracuj ·.Tyto dop1.; pak určily dalš1 tvorbu 'I') rlm<..: 
a Lím i Zemana, i když veřejně n • přiznali , odkud to ma1í. Tt'm s<.. t.tkc zl1nsk" 
loutkové fi lmy dlišovaly od pražsk · lou tkov skupiny, ke.I · I utky byly na 
podoben i na mi lidí, koní a zvířat skoro až re. ln}' mi a jejich pohyb; po ok ~nku 
byly tím obtížné. Reži érem a výt arnfkcm byl Jiří Trnka, animator} Bř ·t. 
Pojar, Stan. Lá ta l, )o cf Kluge„. aj. Př . obtfžn st nnima e byly tyto loutkm· · 
filmy na svou dobu neobyčejně úsp šn . 

Po pražském zam stn :.'í nf a odbytí opožd ·né pulro nf \'Ojenské slu1.l>y 1s ·m 
se mohl hlásit u vedoucí110 kudlovsk ·ho studia Jarosl:l\ a ovotného k n:ívratu 
do studia až na podzim roku l 9tíG, to už bylo )bnm·en studio v provow. .1 

to mi ovotný oclpovčdě l : „Podívej se, Toníku, ui jsme polu prozili nqtk}' 
ten pátek, tak proč ne?''. Také I los v Praze přijetí s hv. lil. D:íl · ovotn} 
nabídl, zela bych nechtčl kamerovat LI Z:bt ·· ry? ~am zřejm ze ·Ill I. ) dl'l 
ském hraném filmu p jednáme p zdčj i . 

Púvodnč vedoucí kresleného grafu L. Zást ra b;l za války přid kn l'oldou 
jako technik k Týrlové na film „Ferda Mrav ·nec", v ·d ·ní grafu p1' ., zal :.'ícfa,· 
Dobrovolný. Z:'ístčra byl ve lmi pc(li\ ý, odl ·val do s:l<iry V}1m nn" tLír · lou
tek d úsmčvu ke zlobě, dílkoval fáze poh} bu, 's ' ukL dal clo rvg~ílu a 'L·cll 
přehled fází. Po válce se uvolnil l řevčný badk býval "ho kI ·sleneho ťilmu. 
Tam si Zástěra zřídil vlastní tuclio loutkového hlmu. :u. el s.ti} runa španc.:1-
ského dilrnHora Franka pod názvem „I Ira s ohnem". Svou p •člivostl si pdc1 
velmi zkomplik val. Mčl natoč no asi '100 m ·tru (20 minut pro1 ·ke '), ale 
z toho n bylo jasn č jde. Nčkt ·r záb-·ry j - ·m . ním př ' to ' il, ·I kove u 
metráž j cm zkr:'íti l na pouhý h 180 metr(1. Z:'í tčra si byl LI O\Otn ho stcl.0-
vat. že se se mnou nedá dělat, j n mu mařím j ·ho p1.1ci. Po prcclvcclcní 
Novotn}1 film schv:í lil , tak pražskou dramaturgit byl scltdlcn s podl\'alou 
.1 obesílán úspčšnč na mezinárodní festi\':tl}. Z;ístera dostal n:1b1dku / P1.tl1y, 
aby vedl ve odičk vč ulici odd "lcnf p )hybo\'eho grafu a tam s · ze í'.1111.1 
př stěhoval. 

Mezitím pokračovala Týrlová v natdč ' ni' loutkov; č:ísti kombíncn'anl.'110 
filmu" zpoura hra 'ek" podl se n:íře trojice dramaturgu no. -1·ancra-f'obp, 
\'ypracm·aného už za v:.ílky. jak už bylo vyš' i· ·~ ·no, I lo.s ,, ·m níl zlocl "je za 
vetřel e na i.stu v uniformč. I !ranou č:íst n~1točil pr.tisk r ·zis ·r ha nt \;\d ·k 
'i kameramanem Jurdou. herci Linkersovi byla \'d' ·na rol · n:iusty. 

Bylo natočeno 600 metrů (asi púl hodiny prom1tJ11i), ale situace b) b p • 
dobn:.í pko u Z:1stcrO\)' I Iry s ohnem. d)\ lo jasn~. oč Jdl::, l>yl to znut k 

amí to „ 1poura hraček" e t mu říkalo „\ zp ura .sra„.''. 
O\'Otný si mne pozval a zept.11 . •. „Toniku nl:: Ille! bys p m0< l T) tlm· ? 

Bodc1d bych ne htčl, po tom j em už c.l:írno toužil. 
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I - r· 1 · ak s Ty'rlovou sami dva do posledního okénka přetočili , e y 1 m J me p v • ~ • , • 

dlouhé hrané nic neříkající scény jsem vyrad1l _a :est1 íhal .isem o:ly f~l_m na :45 
m trů (okolo 15 minut). Po předvedení předakum studia se nekten vypdro-

1·. /\I v·vdyť ·e z toho film a dokonce velmi dobrý". Byl z toho však soud, 
\ ,\ I. " e z J ·1 „ h k, 'k 
herec Linkers podal na Novotného žalobu, ž~.jeh_o n~J eps1 ere~ :. vy _any 
byly vyřazeny . Avšak diplomat Novotný se hapl tlm, ze ro~ho~UJICl ie vy_:le-_ 
dek a vyvázl z t ho bez úhony. Linkers pa~ em1grov~l do V1d.n~ .. Po ~zvu~e01 
Zdeňkem Ln<0u byly filmem Vzpoura hracek obesílany mezma1odm festiva
ly a získal ceny v Benátkách, v Bruselu, Edinburgu a Bombay. 

yní už 89-lctý mnichovský herec Linkers při návštěvě zlínského filmové
ho tudia roku 2001 mi před televizní kamerou vyprávěl toto: „Slavná holly
wood ká hvězda re ta Garbo, už zestárlá v Paříži , si vyžádala film Vzpoura 
hraček třikrát za sebou promítnout. Tak jím byla nadšena ." 

Opět přijela skupina Brňáků a přemlouvala Týrlovou, aby založila loutko
V} film v Brně, což Týrlová rozhodně odmítla. Avšak odmítla i další spoluprá
ci se mnou, ač mezi námi žádné spory nebyly. Přijal mne Karel Zeman na 
seriá l o „Panu Pro koukovi". Jen zdůraznil: „Nemysli si, že u mne budeš rozho
dovat jako u Týrlové!". 

Za v{i lky přetáčel hořelý negativ filmu Týrlové „Vánoční sen" v hale hra
n ho filmu. Po válce si zřídil studio ve sklepení pod halou . Tam v roce 1945 
natočil s kameramanem Zámečníkem loutkový film „Křeček" jako satyru na 
zbohatlíky za vá lky, kteří hromadili zásoby potravin ve sklepích. Figurka zví
řatka křečka pouhé kuličky, no hy a ruce gumové hadičky s ohebným drátem 
uvnitř (v tom smyslu jse m psal dopisy Týrlové). 

Po ná tupu komunismu v roce 1948 se přihlásil Zeman do strany a věno
val s ' na čas politice. S Novotným vymysleli komickou figurku občánka, kte
rý ve naze pro pět společnosti dělá chyby, avšak své omyly nakonec pro
koukne. ovotný navrhl, aby byl nazván „Pan Prokouk". První film „Pan 
Prokouk ouřaduje" natočil Zeman sám ještě v podzemí pod halou. Prokouk 
má úředni110 koně „š imla", kte1ý svým kopytem razítkuje úřední spisy a žá
dosll. Rekvizity byly estaveny ze sběru odpadků, záběry a osvětlení neod
borné. Potom Novotný umožnil Zemanovi přestěhovat se do dřevěného bará
ku byvalé tolárny v sou edství loutkového studia Týrlové pro natáčení seri
álu Panem Prokoukem. Tam přijal a do animace zaučil bývalého aranžéra 

rnošta I upčíka a tolaře Frantu Krčmáře, na kameru mne. Ačkoliv si Zeman 
vyhradil, abych clo jeho představ nezasahoval, přece se nakonec smířil s tím, 
žc jsem enál o Panu Prokoukovi dostal na profesionální úroveň, co clo stav
b; ·cén a kamery. 

" . , stidi1~_Ý čern~b~ý seriál o Panu Prokoukovi (Ouřadu je, Stavitelem, Vyná
kzu.:m .. Pntele1~. zv1rat~ Detekuvem, Filmařem) končí barevným za výtvarné 
~~olu~)táce a rez1e Zelenka Rozkopala „Pan Prokouk akrobatem" v roce 1949. 
I. )'lo f.il~y, promítané v kinech před hranými filmy byly osvěžením a u divá
ku b; l> oblíbené, také na mezinárodních festivalech oceňovány. Nejúspěš-
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nčjšf byl poslední barevný „Pan Prokouk akrobat ·m" (strlhrn:1 1m:d.1tlc \'1.: 
Vcncouvcru, diplom v Budapešti.„ aj. ). 

Zeman však Prokouky opustil a zatouzil po c.·pcrimenle lt . .J ·stl' td1oz 
roku 191t9 jsme se Zemanem nat ili film s ozi\ lými sklen n}~rn1 tigurkarni 
..Inspirace" jako fantastickou poh. dku. V hran m Lívodu ziv;1 skb1 pozontJl 
na oknč Zl kajícf kapky clcšl a z toho se vyvine tamast1 k.í skl ·n ·na polt:1d
ka o Pierotovi a olumbínč. Vše hno kon í zt ·kajfcf kapkou vody n.1 lilacl1nu 
vody už v r álu. První na v I nock ·· I -Zou tc , na f ·stivalu \' Bomi>:1y, 
v Montevideu a Yorktonu. 

V čc k ·m tisku se ozývaly protesty, proč Z ·man zan hal oblih '11)' li Pro
kouků. Zeman se tedy v r ce 1950 vrátil k loutkovému filmu ,,J'r:íl L.I\ ra" 
podle satirick povídky K. Havlíčka Barmského l"rálU\' bz ·i>nfk zpsl1, zt: 
pan kr:.íl m:.í velké o lí uši. Toto tajemství pošept: do star: vrl>)'. ktl'1:í to pak 
V)zradí veřejnosti. a tomto filmu JS ·m si v1zkousel cfťktni styl os\t:Lll'ni 
Vytvarn1cí byla Tonča Rozko palová , s ·stra Zel ·r'lka a poz lej1 moj · manzelb 
I Tlavní cena v Karlových Var cha N, r Klní cena. 

Dalo by . e říci, že př dvále n období zlínsk ·h filmu bylo filmovou 
školou. Neodb rníci ovšem n u ili L ·arií, nýbrž praxí pod ved ·n(rn zku
šeného manažera l'olcly, Kameramana Sasi I lackenschm1eda a clr:unaturg:t 
Klosc. 

Trochu teorie bylo však přece užilc n . Fr ·kn:ntanti pr;ti'~'>k: FA llJ s1 
udělali výlet do Zlína a vyučovfoí v r c' 191t9 m ·li' přtrod ·v parku z,unku 
Lcšn:í nedaleko Zlína. Byl j em zv dav, jak takové t ·orcticke vyučov:íni pro
bi11á, (s:.írn jsem jím nepro el). Zaj ·l js ·m s1 tam svým aut ·rn. Pral~'>k} rczis ·r 
Jiřt Weiss byl tak prof »orem PAMU a za terna si zv lil „ trany" vc lilmm·}'ch 
záběrech. Vysvět lova l žákúm, že když vj ·dnorn ;, běru odcldz( herec. do lcva, 
' následujícím z:íl čru musí clo obrazu pf'icház ·1 op t zpr:l\ .1 clo I ,, .1. i kdyz 
ve skutečnosti je prostor jinr Když dva herci \ odd ··1 ·nych z:\berech spolu 
rozmlouvají, v prvn1m z, bčru mlu\ í h ·rec do le\,l, pak\ n:bleclují 1111 z.íb n1 
jeho společník musí aspoi1 čast ·čn ·, mlu\ il clopr~t\'a, at uz j · prostorm :i s1tu
:1cc ve skutečno ti jin(! . Jinak by s· n ·dos.1hlo pnm ~ho konl:tklu spoluhun1. 
Zkrátka filmové „strany" pravolc c i nahoru-dolu 1sou ve filmu pn , n ·z v r ,Hne.~ 
skutečnosti. 

Tento drobný poznat k byl pro mn " ne~kolcn ho ,. lmí clulczit}. rar I 
Zeman a I l. Tyr! v:í tuto tcorii n znali, 1cjich n ·spdvnou o ricntan v prostoru 
jsem takto poučen musel za j jich protestu pi'i st.1vb db ru uprcsr'lo\':tt. 

Z toho je zřejmé, že trochu Leon · prec · icn Jl' prosp ·sn " 
Zeman expcrimentoval cHI, chtěl si') zkousct cllouhy loutkm )1 film. Podl1.: 

,.) t\ .1rncho ·tylu per. kých miniatur isme,. ro c 1952 n:\lc tlí r oli:íclku „P -
klad ptači110 ostrova" s figurk.trni polopl:tstick)1rnr. pohybo\':111) mi na skl1.:. 
Tehdy nebylo negativní uroviny. zkusil jsem to na positivní su1 'inu a ' sl 
to. Uk~iz.tlo ·e \'Šak, že loutky cilO\'" ·mole a clr,1mali ký d ·j n sn ou, proto 
Zeman U\ ažO\ .ti o kombinaci loutek s Zi\ )'mi h rli. 
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Praž ký režisér František S:idek natočil na.?.ůl fantastický !ilm „~erven~ 
· ě k " t dlo zemana k myšlence natoc1t kombmovany, napul h1any JC t r a a o ve ' v 

• 1 · y' r· 1m 0 pravěky'ch i· eštěrech pod názvem „Cesta do prave-a napu animovan 1 ' ., v v 

ku". tyři chlapci v touze po dobrodružství s~, vyd~JI ~a .clun_u ~o- rece do 
n zn:ima, až doplují do pravěku , kde se setkap s davnym1 ob10v1tým1 a ne-

b zpečnými ještě 1y. v • • 
0 

• 

Výtvarník Zd. Rozkopal a jeho sestra T~nc~. ~rob1h z latexu„p~lmet10vé-, 
ho prav kého ještěra, aby tento ve spo1e01 s z1vym chlapcem, 11mz byl maly 
Karlík Zeman, synek režisérův, vypadal ještě více obrovitý, využil jsem per
sp klivy objektivu, ještěr v popředí a chlapec daleko v pozadí. Takto jsme 
natočili 60 metrů (2 minuty) zkoušek, které sloužily ke schválení realizace 
ťilmu u pražské dramaturgie. Realizace byla schválena už proto, že předešlou 
tvorbou i Z man získal důvěru. 

N:nočit takový fantastický film v miniaturních prostorách sklepení pod halou 
hranéh filmu v ku llovském studiu bylo velkou odvahou . K vypracování scé
náře byl přizván zkušený barrandovský scénárista ]. A. Novotný, odborným 
p raclccm byl znalec pravěku Dr. Josef Augusta, na rekonstrukci pravěkých 
je tčrů posloužily ilustrace knih Zdeňka Buriana. Hraný film točil Zeman po
prvé, za asistenta režie byl vybrán barrandovský Vláda Svitáček. Produkce 
hrané části svěřena barrandovskému Zdeňkovi Novákovi, kamera hrané části 
pražskému Pazderníkovi. 

Pro natáč ní exterié rů hrané části , plavby čtyř chlapců na člunu po řece 
v roce 1953 posloužila řeka Váh u Šaly, okolní divokou přírodu doplňoval 
výtvarník Zdeněk Rozkopal kašírovanými sololitovými modely pravěké vege
tace. Při natáčení hrané části musel být přítomen kameraman kudlovské 
trikové čásli A. Ilorák, aby určova l kiy cí masky pro kombinaci hrané části 
obrazu s animovanými modely veleještě rů v kudlovském studiu. Ke každé
mu kombinovanému záběru musela být natočena 10-metrová mrtvolka pro 
okénkovou skákačku pro barevné a hustotní srovnání hrané části obrazu 

trikovou. 
Pro ná , Zlíňáky, bylo toto exteriérové natáčení hrané části novinkou 

a velkým dobrodružstvím. Při slunném počasí stranou od natáčení pouze 
hrané čá li jsme se ve Váhu koupali . Jako neplavec jsem to také zkusil, na
znak při mávání rukama mi to šlo. Proud mne zanesl do zákruty Váhu, dostal 
j cm c do víru. Dostal jsem strach, že se utopím, volal jsem o pomoc. Na 
břehu se objevil slovák, to místo znal a volal na mne „Stavaj sa na nohy'" Bylo 
tam totiž vody po pá . To pak sloužilo pražskému štábu k obveselení. 

Ve volné chvíli mne zlákala pravěká krajina. Přemluvil jsem krásnou tělna
tou pražskou kostymérku, že bych ji v té pravěké krajině vyfotografoval jako 
Evu vmhou. vtranou od štábu jsem ji nutil , aby se klidně svlékla jako před 
~ékarcn:. Prazác1 skrytí za keři to pozorovali a pak mi říkali „doktor Horák". 
Zku c~i ba~ranclovvtí profesionálové se nám Zlíňákům posmívali , že jsme 
mat n a clelali si z nás srandu, že z toho filmu nic klo udného nebude. 
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Bydleli jsme v hotelu v ale. hlapci h rci byli ve volných ll\'ílích n -
zbední darebové, zvláště ten ncjmcn í Láda B jval. V< vaně ne hal vodu 
přetékat přes okraj a skákal clo vany, až voda promáčela strop pokOJ • \ dolní 
etáži. Hluk a řádění chlapců bylo pro hot liéra neúnosné a pož. dal í'.. mana 
o vystěhování štábu. Zeman nařídil vychovateli hlapců při: ný dolil ·cl a por 
se urovnal. 

Večer jsme chodili na pivo do tančírny, kde hrála cikánská kap la. .1k. n
ka mne naučila čardá . Obča hrál cikán sólo na čelo a lo tak sugcstirn 
a dojemně, že lý sál ztichl a naslouchal. Později jsme s dov ·d li, ž · nl!jak; 
opi lec v tom dojetí cikánovi čelo r zbil a bylo po huclb . 

Dotáčení hrané části v kudlovskóm studiu bylo ncobyčcjn nár čn · zvl:lš
tě pro kameramana. K tomu byla předpoklad m výtv:uná skladba brazu, 
aby tvořil jednotný celek a komp zici, což j cm zl'. kal už př dlím d J Jac
kcnschmiecla, udka a na zlín ké kole um ní. Bylo důl žiló bar vn vyrov
nání složek obrazu hrané cxt ri rové čá ti . umělým svčll ním v at li ' ILI . 

K tomu jsem si z ustálených neexpon vaný h diapozitivn~ h cl 'S k 8 x 8 cm, 
kde zůstala čistá průhledná emulze, vyrobil sadu modrých filtrů rúzn ·ho od 
slínu modré a to barvami DUf IA, atů zpruha. T mu se praž lí pra ovníci 
vědeckého filmového ú tavu posmívali, ž ie k tomu zapotř bí měření . pc i
elními přístroji. Ale nám lačila „okometn ", pro t . rovnání bar vno ·u po
hledem. 

Z filmu Karla Zemana .,Cesta do pmťěku " 



Pro výrobu modelú pravěkých veleještěrů a dekorací trikové části byl kud
lc)\,ský štáb rozmnožen o další výtvarníky, kromě Zel. Rozkopala a jeho sestry 
Ton e tu byl Zdeněk O trčil, Joska Zeman , Ivan Mrázek a pro stavbu dekorací 
stolař Tonda Buráň, na produkci trikové části zpočátku Karel Hutěčka, 
později zlínský obchodník Jan Stráník. Te nto miniaturní štáb (včetně asistenta 
kam 1y Arne Parduby na vyvolávání zkoušek , Horáka a Karla Zemana) cel
k m o 11 lidech dotoči l hranou část fantastického kombinovaného trikového 

filmu esta clo pravěku za dva roky. 
a mezinárodních festiva lech filmů pro děti a mládež získával tento film 

hlavní ceny v Benátkách (1955), v Mannheimu 0956), v Gelsenkirchen 0956), 
" Moskv ( 1957), tátní cenou Klementa Gottwalda (1957)„. atd. 

V ro e 1955 byl Karel Zeman pozván na italskou lodní cestu po Střeclo
zt.mním moři. Tam byl královsky pohoštěn a oslavován jako objevitel fantas
tick ho dobrodružného a naučného filmu pro děti a mládež. 

Film ,e ta clo pravěku byl natočen za primitivních podmínek a s mini
má lními finančn ími náklady v nedostatečných prostorách kudlovského studia 
v podzemí. N dávno jsme viděli v České te levizi italský film „Svět minulosti". 
Pravěk krajiny byly vyhledávány po celé zeměkouli , obrovské modely vele
ještěrů ovládány složitým a nákladným mechanismem. Je jich rekonstrukce si 
vyžádala početné štáby techniků a e lektroniků a vysokých finančních nákla
dů . Podobně francouzské, americké a japonské filmy toho druhu. Přesto se 
dá říc i , že trikový film kudlovského studia byl mnohem přesvědčivější 
a účinnější. Mladé generace se stále rodí a dorůstají, pro ně je Cesta do pravě
ku dodne po téměř 50 letech stále nový a aktuální. 

edávno byl tento fi lm p romítán dětem v pražské m výchovném ústavě 
opuštěných dětí. Po promítání se dva chlapci ztratil i. Muselo být po nich 
vyhlášeno p:ítrání. Byli nalezeni na pražském nádraží a n a otázku, kam chtějí 
cestovat, odpověděl i, že do pravěku , aby uviděli obrovité j eště1y. 

Vynález zkázy 

O~olo roku 1956 dozníva l ve světě šok z neobyčejně a katastrofálně ničivé 
amencké atomové bomby, hozené v roce 1945 na jap onská města Hirošimu 
a aga a~1, což ukonč ilo dru hou světovou válku . Ve světovém tisku se vysky
to_v_aly članky. že tuto ničivou zbraň předvídal a vytušil v 19. sto letí francouz
sky amotár a autor fantastických románů Jules Verne ve svém románu 
0 \) nál zci ničivé zbra ně na ostrově anglického názvu Back cup" (obrácený 
hrn 'C uchem). Přímo prorocká vize. " 

. _Kct_~yž už_ m~l Zeman štáb výtvarníků a trikového kameramana, troufal si 
1 n.1 .inta t1cky Back cup Vyl1leclal · , - k, - , . . · ' s1 sta1y ces y preklad Verneova romanu 

1 •tmami francouzsky'ch il t ·'t .• L . u 1a 01u e tére, R1oua a Makera a napsal provi-
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zorní námět n.1 film. Pro s lw:ílcní p1:11.-;kou dramatut 11í jsm · p t 11.1t 
,. malém podzcmí studia asi 60 metri.1 jednodu li)\ li 11 ik \ )fc li zal •1 t • P 
pi"cch·cdení pražské dramaturgii b) la realizace fantastick ~ho ltlmu li\ al na 
s doporučením, aby s na vypracov:lni scénjřt.: Zlíčastnili lx1rmnd0\ sti zkus ·

ní scén:.írist , mnč ncznámí. 
Trikové metody byly už \)'Zkoušeny u filmu Ccst:1 do p1~1n: ku, .de zel • 

byly triky ještě n~íročnčjší. Nestačil~ pouli' plo lie masky, ullra/, li) lo nutno 
skládat až z pěti různých složek 1.e vkop1rovan)'cl1 lt1:tn)'c lt poli) I>>\) l lt 
masek, reálných obrazů a malovaný li dekor.ic1. I tomu 1sun dal t l>wd11:11 
z Barrandova dvou pásovou kazetu. V prednHn pásu b zt:la posili\ 111 kopie 
hrané scény jako pohybová maska, \ zadnun p:ísu negativní suro\ in:1 pro 
snímání animovaných doplňku záběru po ok ·nku :i m:dovan:í tk:l"<n:1 e. ' :1-
příklad živ~í skupina jezdcu na konít li byla snim:ína ,, dolní č.ís11 s crnou 
maskou, která kryla terén pod jezdci. Za nimi byla lntí obloh:t. Tun \'Znikla 
černá poliybov:í maska jezdcú ' cist0 bílt:m prost r ·dí. Posili\ ni kupil J zdt u 
byla v kam 'řc kopírována na negati\ ni -;urm inu, ln1é prostrt:dt jc.:1dt u l>) lo 
dopln0no malovanou dekorací vysokych hm \' poz:1dí a liluli(Jkou prop.tstť 
pod jezdci na koních. První '/ jezdcu s · zntí do propasti, co1. bylo duplneno 
snímáním animovaným po okénku. Bylo trd>a u?.í\'al často llotm )cil r prn 
t(lžních černobílých snímku, proto js<..:m navrhl. aby i hrana dst b) l.1 snunan:t 
černobíle a kombinované z:íbč1y obarveny pak pomo ·i bar<..:vnycli I iltru 

a barevným kop1rováním. 

7. Jc111 tc1sticM/Jo ji'/11111 Karla 7.e11w na „ I y11dlez z kazy" (foto .-1 /lord k, I -) 
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Další probl m byl neklidný obraz hrané části ve spojení s klidným obra
zem animovaným. U Cesty clo pravěku jsem to řešil tak, že mezi hranou 
a animovanou čá lí obrazu byla výtvarně zdůvodněná tmavá linie. Avšak zde 
u vyn~llezu zkázy bylo spojení obou částí tak těsné, že tmavá linie byla 
n ·možná. Proro jsem Zemanovi navrhl, aby dekorace i obleky herců hrané 
č,. ti byly výrazně linkované, čímž se hranice mezi hranou a trikovou částí 

zlralf. Tím e také obraz přiblíží k linkovaným 1ytinám francouzského 1ytce 
l oré. To Zeman amozřejmě přijal. 

Na hrano u část i Zeman vybral mladého barrandovského kameramana 
Jiřt110 Tarantíka a j ho asi tenta Františka Vlčka . Dostali od Zemana a ode 
mne pře né in trukce, jak musí být hraný obraz komponován, aby pomocí 
masek a vkopírovaných animovaných částí obrazu mohl být doplněn a kom
hinov~ín. a každý záběr po poradě Zemana se mnou byl vypracován pře
d ·m pře ný plán řešení obrazu. 

-~a ~ýr bu malých modelů , vzducholodí, balonů , lodí a jejich strojového 
z:inz ·ni , modelů velryb a chobotnic, snímaných v hloubce moří vlnitým sklem 
pr d kamero u a linkovaných d korací zde byli výtvarníci: Zdeněk Rozkopal, 
Jan l?ud š .k. Zdeněk strči l , Joska Zeman (nepříbuzný z režisé rem), moje 
manzelka 1 onča I Toráková . Dekorace stavěl Tonda Buráň. Pohyb j eštěn'.1 ani
mo,·al1 po o ké nku Jindřich Liška, Arnošt Kupči1<, Franta Krčmář. V hrané čás li 
as ist~v-a l Z n:w.novi opět ~ilan Vácha, produkci hrané části barrandovský pro
du~cni pěl Zd něk Novak, animovanou část Jan Stráni1c Hlavní he recká role 
s':erena .~ .trav.kým Luboru Tokošovi a Miloslavu Holubovi, další role praž
:k.11~ l~cicum ~ s~au:ké role nehe~·cům ze Zlína a okolí. Některé hrané záběry 

".e lkých dekoiac1ch byly natoceny v ateliérech na Barrandově kudlovské 
s1ud10 bylo malé. ' 

.. l l lavní tíha kromč reži éra Zemana na trikové části ležela na triko
' .. m kai~:r~~~rn_ov i Horákovi s asistentem Arne Pardubou . Trikové snímání 
'el lz~i slozite •1 naročné, obraz vk ládán nejrůznějšími metodami až z pěti částí 
0 )i ,i z u· a pracorní dobu e ne hl d ·1 • 
klad zábčr I v . ; e _o, casto se pracovalo do noci. Na pří-

. ,. , P 0 ou~í v liyby, 1eálny snimek v linkovaných mořských vlnách 
•1
1 s 1)~1~ ~~tiy ~l~uhy ~rv~l celý týden. Tak i další zábě1y. Můj základní plat byl 

ne~noh~ u. z" m,·,,1~l '·čond~· za 1ede_n lmk e tr triku jsem bral honorář 3 Kčs. Za to jsem 
. i mu, manze a na m t ~ ké d I 

doma zc.lobn knoflík náramk ' ~ e '.s ovo ené byla nucena vyrábět 
•1 .. k ., y, ' ' Y a nah1del011<y, abychom se vůbec uz"ivili 

l <: ,,em·111 z·1 ná · č - ·k f · 
~ ná , l1n~1 lo ,k, p·1··'.1oc· nbylln ovyd' ik·lm bral honoráře jako za běžný hraný film. 

' ' ' ' ' I Y O )Cíl O á t "' · · 1 · • 
takt: něco dokážou. za ' ze ima < pon1zovaní kudlovští filmaři 

Casovy limit natáčení filmu dva r k v 

pkkročen Zeman s . d 0 Y nebyl dodrzen, také rozpočet byl 
. - , p10 ucenty museli žádat o ,. , kl , • 

clovab určení viník.., zd .. • í ., b ' zvyseru ná adu. Praha poza-
u • i zen , 11m yl oz v .k , 

kter)' nat:íčení složi ly' mi l „k d ·"' nacen tn ovy kameraman Horák, 
11 Y z 1zoval Z Prahy p. - •.• 1 ., , • k 

munis1a I Iorák nemůže p. k · • ' 1Y pns o nanzern, ze ne ·o-
. iacovat v ulture. Před dokončením filmu byli na 
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trikovou čá lna azeni kameramani hrané části Taramík a VI ·k, al>}' s mel< -
du triku ode mne naučili , takže jsem mohl b} l propuštcn. Pripadal 1s m si 
jako egypl ký o trok, kte1ý za n~1ročnou umel kou a obj ·vit ·lskou p1.1u 
namísto odměny dostane kopane a vyhazO\ akonec na titulcl li :1uto1 u 
nebylo ani uvedeno mo je jméno, až na m ·protesty u Z<.:mana mn · p11psal n:1 
konec „T1ara nlík-Vlček-1Iorák" 

Mohl by h to považovat za ud žku a křivdu, al byla to pro mne ulc.:' a 
a záchrana zdraví, byl jse m už na pokraji sil, odnesly to :!.:ln ·ty rn}dl n 1 

a trvalá angína. 
Za ta! se mne a obhájil mne ředitel laboratoř1 Jan Plesník Pri1al mn~ do 

laboratoří jako instruktora fotografického procesu h\\ oclní koly pracc. 
Natáče ní Vync.1lezu zkázy l!va lo ce lkem lii roky a 10 melo s\·ou dohru. 

I lotový film i vyžádali shlédnout předá i čs l. komunistitk~ 'l.ídy. kd1.: b) I 
přija l s rozpaky. Byl přt1iš od lišný od bt:žn)'d1 hran1«:1l l.·ilmu s komuni~li_ kou 
ideologií. Vyskytly e námitky, pro~ byl tak naročny film svdc1: rez1~ ·1u\ 1, 
jehož vedení he rcl'.1 je amatérské a ncodb rn ? Nc..:by l pochop ·n 11111 ·1 í'.c1:1:1-
nův 0 posazení děje do 19. st I ' IÍ cl by Vernen a tomu mus ·I) odpov1d:11 

i projevy herců i neherců, zkrátka do fantazie. , 
Při předvedení filmu u vlády byl přítomen i í'..c..:man, z ") slovcnyt l 1 rozpa

ků a kritik přijel šokován a zdrcen. hudc:bním sk l:idatekm hl. Liskou n ·
které dlouhé záběry zkracova li , jin vyřazovali. Pi"i tom Z ~m.1n nckoltk1at 
upadl do bezvědomí, museli ho křísil. To zkl:lm:íní bylo pro nc1 p1111s. Tím 

zkrácením však film získal na plynulosti. 
V roce 1968 byla připravována ve lká mczin:.\roclnt vyst:iva pr(1myslu a um ·ní 

v Bru e lu. V pražském filmexportu uv:'tžili, ze f:1ntaslick1: !'ilm ) n:ílc.:z zk:íz.): 
by měl být přece j n obeslán na filmovy ťes_uva l d ' tsky !1 lilznu_ konan}1 pn 
výstavč v Bru clu. Aby byl por lč dctsk '-h f ·sti alu yn.tl ·z zbzy sr )Z~tm 1 -
telný, byl Zeman vyslán do Paříže o 1'Í d111 př ·cl lcsliv:1krn. ab} d.tl : dabingu 
překladatelů če kých filmú přeložit dialogy filmu do lrancouzst1n ·.i'.. ·man uz 

z mládí franštinu znal. 
Po předvedení Vynálezu zkázy porotě c.lětsh.ych filmu byl l'ilm p1'ipt 

s nadšením a obdive m . Byl ihned zařazen c.lo soulež<..: c.llouh)'d1 111.tn)'ch 
filmů , kde zí kal hlavní cenu fc livalu. ú astníci ksll\alu n to tak s nz.1 111110 

a aktuálnt110 do ud n viděli. 
Oko! Ze mana se tlači li a přcclhánčli producenti italští, fr:1ncouzst1, n~-

mcčtí, a naličlí, japo n"tí a američtí, nabíz<..:li mu ncjV) hoc.ln jš1 podmínky fi
nanční a~ chnická zaříz ní, aby takové filmy n:ll:1 ' i v jeji h zc1111ch. co> 
Zeman samozřejmě od mítal. Přijel / bruselsk ~ ho f ·stivalu j:iko ,·11cz O\' 1~ -
n)' lávou a byl pak če kou vládou jm ·nodn „ :irodním un~elcc.:m '. h·s ·m 
kdo ty fantas tické triky vymyslel a realiZO\ al. o tom nikde ar11 z1111nk), d st ti 

za to vyhazov. 
Film Vyn~'ílcz zkázy spolu c tou do pra\' ku byly pak pr I.in) clo ( 

zemí a přinesly če koslov n ku zisk rornajíci se njkbdúm ,·esk r~ tilm ,.c.: 



r 
produkce ČSR za tři roky. Z toho bral Zeman dividendy, realizátoři zhola nic. 

Dá se říct, že film Vynález zkázy byl v prodeji i umělecky nejúspěšnějším 
filmem československé produkce vůbec. Také získával ceny na festiva lech 
v Locarnu, v Jean George, v Paříži , v Bán. Bystrici, v Praze ... aj. Před dokon
čením Vynálezu zkázy mi byl přidělen další asistent kame1y Bohouš Pikhard, 
kte1ý pak natáčel u Zemana jednoduché trikové záběty dalších Zemanových 
filml! kombinovaných s hranou částí, jako Baron Prášil , Bláznova kronika, 
Dva roky prázdnin, ... a další. 

Po ú pěšné záchraně Zástěrovy H1y s ohněm, Týrlové Vzpou1y hraček, po 
Zemanově Vynálezu zkázy jsem byl odměněn vyhazovem. Avšak v žádném 
případě toho nelituji, odměnou mi bylo to , že moje práce byla užitečná 
a úspěšná. Lidové pořekadlo „Sláva polní tráva" jsem bral za své. 

Ani Zemanovi nepřinesla světová sláva štěstí a spokojenost. Mnohem poz
ději na podzim roku 1988 už jako stařec šel ztěžka o dvou holích do studia. 
Potkal jsem ho, zastavil mne a promluvil: „Toníku ... " - chvíli pomlka - „ ... jsem 
neštastný, ch těl bych život ukončit. Byl jsem k tobě často nespravedlivý 
a ubližoval jsem li . musíš mi odpustit, byl jsem donucen zhora." Všechny 
okolnosti jsem znal a řekl jsem mu, že není co odpouštět. Potom z jara roku 
1989 ve svých 78 letech náhle zemřel. 

Studio H. Týrlové 

Po mém odchodu dokončením Vzpoury hraček se u Týrlové střídali kame-
1:amani a výtvarníci a byla natočena řada jednoduchých dětských loutkových 
film~t. U kame1y pod supervizí Zel. Hrubce, Týrlové přítelkyně paní Bráníko
vé. fotografa Franty Nováka, Bed. Jurdy. Byla to „Ukolébavka" (1947) s živým 
dítětem a oživlou hračkou . „Nehoda" 0948), „Noční romance" (1949), kombi
no~~ný !:raný film s dětmi ve škole a oživlými loutkami „Nepovedený paná
č_ck 09~0) s brněnským kameramanem Bůžkem, „Devět kuřátek" 0952), 
. .í:'.kro~ nt zlého draka" 0953), „Lidová píseň" 0955), s výtvarníky manžely 
Magniovými oživlé lidové hračky „Kalamajka" 0957), s novým výtvarníkem 
a ab olventem hradišťské UMPRUM-ky Ludv11<em Kalečkem „Pasáček vepřú" 
( 1958) a .,Zlatovláska" . 

• a vyšší úroveň animační a výtvarnou se dostaly filmy studia Týrlové. 
~dyz od Z manova Vynálezu zkázy přeběhl k Týrlové výtvarník a animátor 
J,in Du?ešek, absolvent hradišťské UMPRUM-ky a pak Ludv11< Kadleček pří
~o ze koly. Přesto filmy studia Týrlové svou dětskou naivností blízké dětem 
z1. k:ivaly na mezinárodních festivalech ocenění. 
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I l ·dt· ~k 79.12 (z archil'll 7.li11:/.:d/Jo muzea ) Foto Parn I 1 tc 'a, 
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Když už j em působil v laboratořích v Závodní ško le práce, potkala mne 
na nádvoří Týrlová. Zřejmě si vzpomněla na naši bezko nfliktn í spolupráci na 
úspěšném filmu „Vzpoura hraček" a zepta la se mne: „Toníčku, nechtěl byste 
kamerovat u mne?". Zajisté chtě l a tak se i stalo v roce 1967. 

Týrlová měla připravený scénář na ko mbinovaný film „Uzel na kapesníku" 
p cil n~ímčtu častého hosta v bytě Týrlové Miloše Kom árka. 

Zatímco u Zemana byli všichni spo lupracovníci bezvýznamné nuly a ne
p~ipust i l j jich samostatné uplatnění, ve studiu Týrlové byla přátelská atmo
sf _ra a každý mč l možnost natočení vlastni110 filmu a přispět svým umem 
k filmům Týrlové. Ve svých 50 le tech byla stále hezká a šarmantní dáma. 
říkala nám „ hlapci". Uměla také pochválit, měla nás ráda a každý by jí snes] 

I ler111í11a Týrlol'cf s kameraman , 
em Antonme117 Horákem (foto Vl . Kolá1~ 1970) 
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modré z nebe. Po Dudeškovi přecházeli pak k l')'rlov · postupn1.: 'si hni ' -
tvarníci od Zemana, pouze Zel. Rozkopal oddt:l k filmu hran ~mu 

Od roku 1957 byl ředitelem kudlov k ho studia už ks Bo -..ik , b)' .ti) 
zlínský školní inspektor. 

U tohoto filmu záleželo na výtvarn m řc ní. avrhl JS<.:m l\'rlm«:, ze 
výtvarníkem by měl být tehdy ještě n uznaný Kamil Lhoták . /a nim 1s ·m clo 
Prahy zajel, ale zdráha l se, že s filmem nemá zkušenosti. akon ·c v.~ak do 
studia přijel, přečetl si scénář a na místě nakr lil levou rukou c byl I •\•,íkJ 
několik skic. Podle nich jsme pak po tavili d1.:koracc. B) la jen ot:11.ka , m:í-li 
mít uzel oči a ústa. Navrhl jsem, nikoliv je to jen ofo. lý hadřik . Byl:t n:ttoccna 
krátká zkouška, Bosák s Týrlovou ji předvedli pražskc dram.1turg11 :11111110\:t · 

né ho filmu a realizace bez námitek povolena. 
Na režii hrané části dětmi navrhl ředitel Bos:.ík tehdy u/ 1kus<.:ncho t\'Ul'· 

ce hraných dětských filmů Josku Pinkavu. Film Uz<.:I na kapcsnílw b) I clokcm
čen v roce 1958. V pražské d ramaturgii byl schv:íl 'n s pochvalou , post1:1n na 
mezinárodní f stivaly. !Jlavní cenu kategorie získal\ Locarnu C 19">9l. v M:11 

del Plata 0959) a v annes ( 1960). 
Mohu ve vší skromnosti říc i , že po mém nástupu k 'l\'rlow dosl:tly lout 

kové filmy tohoto studia profesionální úrO\ c11 k,1ml:t). st ,l\ b\ '>t 1.: n i p1 t· 
běhu. Kromě toho bývalý animátor Jan Duc.kš ·k a bý\·al)1 

\) t\'arník loutek 

Príhoc~v Ferdy Mmťe11ce 
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a dckor:1cí Luci. Kadleček se stali tvůrci a režiséry vlastních filmů ve světě 
uspčšných a obcst1aných na festivaly. Studio Týrlové loutkových filmů se 
postupně rozrůstalo a do távalo zvuk ve světě. 

Podnikavý ředitel laboratoří a Koldův odchovanec Jan Plesník se svým 
bratrem architektem Zdeňkem postavili v letech 1958-1960 pro obě studia 
novou budovu, jedno patro pro Týrlovou a druhé patro pro Zemana. Tam se 
z dřevčn boudy Týrlová ochotně a Zeman z podzemí pod halou neochotně 
přestěhovali v roce 1960. 

Do studia Týrlové přijížděli na kratší nebo půlroční stáž studenti z celého 
S\'Čta, z Vídně, Macfarska, Bulharska, Ruska, fránu, Indie, Japonska, Vietnamu 
a Cíny, aby se technice a umění loutkových filmů pro děti a mládež naučili. 

Pro Kadlečkův film „Proč pláče žirafa", aby animace loutek a poletujících 
přeclmětú v ovzduší byla snadnější, jsem z barrandovské výrobny filmové 
techniky dal objednal svislý pojízdný stojan pro kameru, užívaný v kresleném 
filmu a postavil scénu pro animaci na skle. Loutky a předměty musely pak být 
pol )plastické, nebo p uze papírkové. Tato technika pak přenesena i clo no
\'ého studia a tím způsobem byly natáčeny celé seriály dětských „Večerníčků" 
pro clčti. 

Studio 'l'ýrlové se rozrůstalo. Z Prahy sem přišla naučit se animovat a 
rez1rovat Val~ric hmdová, pak Garik Seko, kte1ý natočil na skle velmi úspěšný 
samostatný film ,,I :ímcn a život", kde figurky byly sestaveny z náhodně nale
zen)'cli kamL:nných oblázků a další experimenty. 

Do našeho studia si přišel natočit 10-dílný seriál také výtvarník pražského 
• :íroclni110 divadla 7.deněk eydcl, ale to nebyly filmy pro děti spíš pro me-
1inaroclní výtvarníky. ' 

Ve vla tní režii nat:~čeli Dudešek, Kadleček, Dobrovolný, Chmelová, Seko, 
Sehesta„. a dal~í. I~dyž však přišla s novým námětem Týrlová, měla přednost. 

akonec s1_za_r:clnel~ Bosáka a producenta Karla Hutěčky zarežíroval podle 
'last111ch nametu a vytvarného řešení také kmenový kameraman Anl. IIor:ík. 
Slo c~ ~.rvní lo.Lll~OV)~ fil_m podle výtvarných návrhů pražského Pravíka Rady 
· Lu m; pocteny hlavni cenou kategorie v Lipsku roku 1962. Další filmy „Po
~~1 '~.ys!·:. ·:~e:"_en:~.k~ rkulka", :,Křída" a „Žena-růže, skřítek-zlost" byly spíš 
c. pct 1mcnuln1. í:'.vLlstc posledni surreal1'st1'cká asa nblá"' v. , I k •v , h 

v • ' ' ' '1 , z oz1venyc 1 ycovyc 
sos ·k :~ prcclmětli byl komunisty zakázán do distribuce. Nějakými podivnými 
t~~st:uni se kopie dostala clo Francie a film vyvolal senzaci jako objev. Ve 
!1 ancouzskem tisku byly o nčm refer,..ity s coto . f·. · 

• 1, g1a 1em1. 
Do roku 1989 C ·ametová revoluce) bylo v kudlovském studiu natočeno na 

.~)O I_outko~ y:h, polo~lastických a papírkových filmů včetně vícedílných tele-
' 1zrn h serdlu krome toho ok I 1 600 t··i • k 1 . , . ' 0 0 1 mu dlouhých hraných a krátkých 
. u tuli nt~ h a cloku'.~~nt:hních. většinou objevných. Kudlovské studio se roz-
~1ust~I 0

·
1
;ak u~azu1i fotografie od pouhé „kudlovské stodoly" k rozsáhlému 

'H.:a u. o strancc umčlecké představovalo vy' , . • 1 
f'l , l y •Y • ' znamnou vyvo1ovou etapu Cs. 
' mu 'u ) c. coz prazst1 L\'Urci neradi přiznávají. 
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Dokumentární a hr ný ilt 
(Připomínky]. Pinka\ yl 

Kudlovské studio za války roku 19/itf vyhořel', k ne ·m v:1lky rozstíi1cn , 
z pověř ní Eimara K.lo e, ředitele Krátkého nlmu v Praze jarosLt\ L'tn 
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ným opět obnovené, začínalo v roce 191i5 úplnč znovu. Základ) l>yly poloz ·
ny L. Koldou před válkou a za války. Po válce vši hni hla\.nt t\llld studio 
opustili. Bylo nutné studio oživil. 

Zestátněný čsl. film byl rozdělen na řadu odvčt\ í. LÍstí\:dní ř ·dit ·lstvť 
v Jindřišské ulici v Praze, tamtéž ředitel tví I rátkého filmu, dloult) luan}' film 
na Barrandově, kreslený na Klárově a I utkový film v Bartolom ·jsk ~ ult i. 
Kudlovské studio podléhalo pražskému Krátkému filmu. 

ústředním ředitelem zestátněnéh filmu c na králky č'as stal kudlovsk11 

L. Kolda, potom slovenský Elbel, po nčm brnčnsk)' Mach:íčck, pak pra1.'ik)1 

komunista Linhart, Marek, Poledňák a nakon c Purš. ~cditelcm h.r.ítk ·ho 
filmu včetně kudlovského tuclia byl Eimar 1<.los. Poj ·ho odchodu s l\,td,ín.:m 
na Barrandov v roce 1949 převzal po něm Kdtký film Vojtěch Tupl, odrnla
ný z funkce ředitele kudlovského studia. (kditclem kre I ·n ·ho a loutko\' ho 
filmu se sídlem na Klárově byl Masník. 

V kudlovském studiu se Jaroslavu ovotnému v roc ' I 91i5 pod ,. ·d ·ním 
ředitele pražského Krátkého filmu Klo c na kytla příležitost uskutern1t S\'UJ 

cl:ívný sen o natáčení naučných filmů pro školní mládež. 'souhlas ·m Kloso
vým přijal v roce 1945 svého kolegu, učitele zlínské Masaryko'·) školy 1-ran
tiška Škapu, potom v roce 1946 n~íchocL kého učitele J scfo Pink.I\ u pro na
učné školní filmy, brněnského kameramana dokum ·ntu Bedricha Jurdu, pro 
loutkový film Antonína Iloráka, v ro 19'17 fotografa a učit ·I · \ yt \':1111c \')~
chovy Zdeňka IIrubce a naučný film c pomalu roz I11al. S bmL·r.11n.111t:m 
Škapou natočil Novotný v roce J 947 „ vážení kmeno ého c.lř ·va" .1 . '.li.ení 
polenového dřeva", Škapa ve vla tní režii „ kola' přírodě" a potom n.1roc.lo

pisný film „Boskovice". 
Po nástupu komunismu v roce 191i8 · \'Ši hni stali člen) I ( ovotll)

1 

jako důstojník armády masa1ykov ké první republiky nemohl b}t rt:d1.t~k:m 
kudlov kého studia, byl jím imeno,·fo pražsk); dokum ·ntanst:t \'011 li I r:tpl. 
Odchodem Eimara K.lose na Barrandov v roce 19·19 přc\'Zal po n ·m ,. ·cleni 
Krátkého filmu Dr. Vojtěch Trapl. Ředitelem kudlovsk ~ho -;tucli:1 s stal p1.1z
sk)' dokumentarista Ludvík Toman, po nčm M. Mor.l\'C , pak barr:tndovsk)~. 
maskér Jan Batík, potom barrandov k)' pr duccnt mohutné pos~a,·y Jos t 
Ouzký, na krátko zlínský právník Dr. František íp ·k a ,. roce 19 zltnsk)

1 

ykolní in pektor Aleš Bosák, b)rval)~ učitel někde od Fr)1dk~1. , . 
Žádný z přede lých ředitelú nepři pčl k trnrb · a roz,· '.' ~ltnsk h ttlmu 

tak výrazně, jako Bosák, ač zpočátku na film nc.:odb rník. Z 1kl.ldy k r Z\ JI 

položil před válkou a za války Koleb. I3o :ík nebyl stec jt:ho kh v.in t:m, 
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al tu dobu pamatoval a v té tradici pokračoval. ~á~al toti~_Přílež~tost nejen 
komunisLům, ale i mladým talentovaným nekomurnstom, kten nachazeli uplat
nění ouze ve Zlíně. Zde si vyzkoušeli své ambice a pak se v Praze stali 
lavn$mi. Také natrvalo zlínští režiséři hraných filmů Pinkava a Cvrček se 

později proslavili. 
Pinkava zpočátku, než se filmovému řemeslu naučil, archívoval a sestavo

val naučné filmy s Novotným. Až v roce 1949 natočil režijně své první tři 
školní filmy, s kameramanem Škapou „Cement" a „Cihly" a s Hrubcem 
„Vápno". Tyto tři filmy byly oceněny na festivalech v Mariánských lázních 
a v Karlových Varech a to bylo povzbuzením pro další tvorbu. 

Nějaká paní Podlipná poslala na Barrandov příběh svého synka jako ná
měL na hraný film. Dala chlapci pětikorunu, aby šel koupit clo obchodu mlé
ko. V obchodě nemohl chlapec peníz po kapsách najít a plakal, že pětikoru
nu zLratil. Za ním stál dělník v montérkách a nešťastnému chlapci pětikorunu 
dal. Cestou domů chlapec v jiné kapse peníz našel, chodil po krámech 
s dobrotami a hračkami, co by si koupil. Nakonec se v něm ozvala poctivost. 
vyhledal onoho dárce v maringotce, aby mu s omluvou pětikorunu vrátil. Byl 
Lo náměL na kráLký film. Takové se na Barrandově netočily , v dramaturgii 
ležel rok. 

Kudlov ké studio paLřilo pod dramaturgii pražského Krátkého filmu, avšak 
Bosák toho nedbal. Scénáře na loutkové filmy předkládal pražské dramaturgii 
animovaných filmů, na dokumenty rovněž dramaturgii Krátkého filmu. Na 
Kudlově hosLujících režisérů na hrané filmy předkládal dramaturgii barran
dovské. Tam mu nabíd li povídku paní Podlipné na krátký hraný film „Pětiko
runa". Po návratu se Bosák obrátil na Pinkavu, zela by se nechtěl pokusit 
o hraný film? Je Lo myšlenka pěkná a výchovná. 

První hraný krátký film „Pětikoruna" natočil Pinkava v roce 1960. Na me
zinárodních fesLivalech v kategorii získával ceny v Cannes 0960), v Plzni (1960), 
v BenáLkách 0961), Mar del Plata 0961). 

Film běžel před dlouhými filmy v českých kinech s úspěchem. Spisovatel
ka Kamila Sojková poslala pak clo kudlovského studia podobný námět na 
kráLký hraný film „Kino". Na vesnici přijede velké kryté auto, holky a kluci 
z celé obce se s jásotem sbíhají, že přijelo pojízdné kino. Nahlížejí dovnitř 
a e zklamáním zjistí, že je to zubní ambulance. Najde se odvážlivec, že ho 
bolí zub a dá se ošetřit. Pak ostatním s radostí sděluje, že to nic není a postup
n si dají prohlídnout chrup i další. Film natočil Pinkava v roce 1961 a byl 
oc něn na festivalech v Karlových Varech 0962) Gottwaldově-Zlíně (1962), 
v BenáLkách 0962), v Cannes 0962), v Cork 0963). 

Tylo dva kr~Lké hrané filmy byly počátkem, potom se Pinkava odvážil na 
dlouhé hrané detské filmy „Prázdniny s Minkou" 0962) Ivana v útoku" 0963), 
" eobyčejná Lří~la" 0964), „Kočky neberem" 0966), „A~~omat na přánJ" 0967), 
„Kapnán Korda 0970) Met·' v k" (1971) d l ' n1 ' " 
1 v • v ~" • tace , „OK-L2 startuje", „Straši e ny 1 Y~ 

( 9 3), streclometiázru senál pro slovenskou televizi Nikdo není doma' „. 
a řadu dalších, celkem 20 dlouhých hraných filmů. " 
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Hraný dětský film r zrů Vi 

Kromč toho se pu Lil Radim Cvrč k s výtvarníkem Ro;kop:il ·m do nat~llc
ní dlouhých hraných clěLských filmů, nal< čil jich od roku 19 > í cdou 1:1du. 
Např . sLředomeLrážní „Sázka", „Ten čas", pak dlouh dčtsl· · „T. ň:t a d\'.l pis
tolníci" (1967), „Žirafa v oknč" (J968), ,.První třída ", „A př ·cc se 1 ·t:\'', sen.i! 
„Léto s Katkou", „Dospěláci múžou všechno", „ <.:konc n:1, ncvystupo\':tl", 
„Mezi námi kluky", „Za humny je drak'', „ trašicllo z \ ik)1ře", „Spaclb z ohl:ikcJ\ ", 
. .. pak večerníčky pro Bralislavu. Celkc:m natočil ,vrč ·k asi 30 kdtk)'Clt 
a dlouhých filmů. 

v kudlovsk m studiu si vyzkoušeli p prv S\' • filmařské urncní mladí hos
tující režiséři jako r. Vláčil, Z Sirovy, K. Sm)č k, \ l'áborsk)1

• J. I lob! , 
v. Olmer, P. Tuček, ]. Drha, O. I osek, V. Tadcj, J. I ačcr, F. Renč, J. Menzel, 
muzikant Zclc:nčk Liška, kameraman Juraj Fandli.„ a řada dalš1cl1. kteří se pak 
v Praze proslavili. 

Kromě režisérů je Lř ba e zmínil o pornocn)'ch složbch kudlo' sk ·ho 
studia. Důležitou složkou filmu je mont•1ž a střih. )d roku 1935 lob) 11 oklú\' 
odchovanec Josef Dobřichov ký, od nčj se po v•ílc nauči l í'.dcnCk Stehlík, po 
jeho odchodu na Barrandov roku 1969 Ant nfn Štrojza. po j<.:ho mk hodu do 

Reži ·ér bran_ýcb dětsk_ýcb fi/1111i Jo cf Pi11kal'c1 pn práci 
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důchodu Ivan Matouš a Krška. Ve zvuku od roku 1945 po Pilátovi Fr. Strag
mi.iller, po jeho odchodu do Prahy Radim Koutek. V dramaturgii náměty upra
voval i Jiří Blažek, Milan Šimek, Jaroslav Petřík, Jan Gogola a Josef Tupý. 

všem konečné schvalování podléhalo pražské dramaturgii Krátkého a ani
movaného filmu ve složení: Jiří Menzel st., Eduard Hofmann, Jiří Brděčka, Jan 

Poš, Jiří Trnka. 
Přičiněním ředite le studia Aleše Bosáka, byly ve Zlíně od roku 1961 koná

ny pouze přehlídky československých dětských hraných a animovaných fil
mů, které se v roce 1963 změnily na slavnostní Festivaly s mezinárodní účastí. 
tátním fi lmem byly dotovány, Bosákem dobře organizovány a u zahranič

ních hostů velmi oblíbené. Na tyto festivaly přijížděli také kromě porotců 
v udílení cen také nákupci a distributoři československých dětských filmů 
v zahraničí. Takže Zlín se stal ústředím a metropolí dětských hraných a ani
movaných filmů v celosvětovém měřítku. 

V roce 1969 v důsledku nájezdu sovětské armády do okolí studia byl 
Bosá k odvolán z funkce a pak zahraničním hostům na festivalech chyběl. 

Po „ něžné" revoluci v roce 1989 vytvářel ve Zlíně ještě nějaký čas kreslené 
filmy režisér]. Šejda a animátor Ivo Hejzmann. 
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Významn" n ti 

Ladí lav Kolda 

Měli bychom vlastně začít Eimarem Klo m, kL rý dostal od Jana Bali úkol 
založil _zlínský fi lm. Nicméně tím hlavním znkladat lem a inspir, tor m zlin
ského filmu byl především produc nt I alela. 

Narozen roku 1903, jeho matka p házela z ob Mařatic u Uh ·rsk ho 
Hradiště , otec zámožný obchodník z Brna. To určilo i povahu a životní dr:íhu 
Ladislava. tec obchodník z něj chtěl mít obchodníka, dal tcd) Ladislava 
studovat na brněnské vysoké Obchodní škole. pr. zdninách jezdil k lx1b1 c · 
clo Mařatic . Tam získal vztah k obyčejným v nkovanům L obdiv k p str mu 
lidovému fo lklóru, k lidovým písním a zvykům při lavnost ch, oz snad bylo 
i dědictví po matce a neslo e s ním po c lý život. kamarádil s · i s mladšun 
Eimarem Klosem. Po absolutoriu školy mu ot c umožnil vy st vat do zal11.1-
ni č í, aby poznal svět. V Paříži s nauči l francouz. ky, v nglil angl1c ky, 
v Něm cku něm ky, byl krát e i ve v dsku. Tím s · tával .světoobčan ·m. 
V Paříži se v něm ozval sklon ke sl v:í k mu liclov mu f lkl ru . a vlastni 
náklady dal vyti knout barevné pohlednice brazů ] ži -prky. I odník byl 
sice ztrátový, ale tím upozornil Francouz na n dherný moravsky folklór. 
V cizině zfska l jednak poznatky o okolním v t a naučil · pohybovat v· 
vyšších diplomatických kruzích. 

Od roku 1929 se ve světě šíři l už zvuk vý film. Ladí Jav c Leh ly jako 2·Í 

Jetý vrátil do Prahy a zapojil s na Barrandově clo produk hraných zvuko· 
vých filmů. V roce 1931 vedl produkci filmu „Muži v offsidu" s h ·r ·ml lugo 
Haasem v režii Inn manna podle předl hy Karla Poláčka . V ro · 1932 pro 
polečnost Elektra film „Funebrák" vynikajícím komikem last u Bunancm, 
ním také film „Anton v pelec o tro třelcc" . 

Burianem se spřátelil. Dále produkoval ka ovn u. p šn ~ filmy s Th ·o-
dorem Pištěkem, Věrou Ferba vou, ntonií clo ín k u, . Lídou lHro,·ou 
(..Marika nevěrnice" ), s komikem a muzikantem Emanem Fialou„. aj . 

Mezi barrandovskými architekty e m tal mladý rn.:dostucl vaný ar ·hit ·kt 
a fotograf Alexandr r Iackenschmi d. Kolda v n m poznal n · byč ·jn)' ta! ' nt 
a jemu umožnil nal čit na vlastní n:íklady několik krátký h . p ' rim ·nt :ilnich 
dokumentů o Praze, jak už výše uvedeno. 

V roce 1932 přiš I za Koldou nad cn1; fotograf lidového folkló ru Karol 
Plicka, že by rád také natočil na loven ku (dokumentdrní film ) o m1zl'.jící h 
lidových písních, tancích a zvyd h. I olcl.1 no il , . • ob obdiv k liclO\' ~mu 
folklóru od dětství a rozhodl e n. vla tní náklady Plickovi mt.\ 'ní filmu 
umožnit. Pli ka natočil kilometry ncgallvu , což bylo pro di. tribuc1 n úno. n . 
věřil tedy se třih filmu na úno nou míru .t ovi I lackens hmi clo\ i a t:1k 

vznikl vynikající dokum nt „Zem zpieva" , ťin.inčně , ._ ak ztr. tov '· l o to ho 
přišla nabídka Klo o natáčení u Bati n : Zlíně. pk už , ·ylíčt: no zpoč:ítku . 
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Zde se však musíme pozastavit nad Koldovou povahou. Setkávaly se v ní 
dva charakteristické rysy. Láska k venkovským lidem a na druhé straně diplo
ma tická podnikavost a světový rozhled. Neuznával vysoké postavení předá
ků. Povykládal si stejně s uklízečkou, jako s velkopodnikatelem Janem Baťou 
n<:bo s prezidentem Masarykem. Tím byl všestranný, jedinečný a demokratic
ký. Vyzařovala z něj zvláštní síla a vůle k tvořivosti. V jistém smyslu je to 
„nakažlivé" a přenáší se to na lidi v okolí. Neznal zloby a nenávisti, měl rád 
všechny lidi bez rozdi1u a lidé mu to vraceli i s úroky, měli rádi jeho. Když 
nčkoho za nezda r zpéroval, bylo to od něj jako pohlazení a povzbuzení. 
Hozthíval optimismus a dobrou náladu kamkoliv přišel , všude byl vítán. Ne
dal. i říkat „pane řediteli", pouze „pane Koldo". Mezi předními tvůrci si tykali 
a ři1<al i mu „Ladislave" jako kamarádi. Zaměstnanci ho mezi sebou nazývali 
„otec Kolda", protože se o všechny tak otcovsky staral a zajímal se o ně. Jemu 
se svěřova li se svými starostmi a byli vyslyšeni. Do jeho široké duše se vešli 
všichni. I olda nevytvá řel filmy, ale přetvářel a vychovával lidi a na Lo se 
nezapomíná. 

i koho nemoralizoval, působil pouze svou přítomností a svým příkladem. 
M '\I tak nekompromisní požadavky. Když přišla objednávka na další 
r<:klamní film, zavolal si Elmara a dal mu příkaz: „Dělej jak umíš, zítra mi 
přineseš námět" . Elmar psal námět v noci , i když pak se Sašou upřesňovali 
se nář. 

Dobré semeno tvořivosti , které Kolda clo lidí zaséval, pokud padlo do 
úrodné půdy, rostlo a neslo plody, jak je z předešlého patrné. 

Do Zlína přišel Kolda v lednu roku 1935 ve svých 32 le tech, do domku na 
Fabi:.'ínce e nastěhoval s rodinou na podzim roku 1936. Jeho manželka Luiza 
(Aloisie) byla h zká, inteligentní a vzdělaná . Měli dvě děti starš1110 Pavla 
a mladší l lclenku, do základní školy jezdily do Zlína. Dá se' říct, že to bylo 
vzorn~ manželství. Z Pavla vyrůstal odvážný a podnikavý mladík, skama rádil 
:e ve Zlíně s_e studentem medicíny Milošem Boháčkem. Miloš o něm vypráví, 
w_ mč~ co delat, aby ho udržel od výtržností a zábavných leo-rácek. Byl nada
ny a vseho schopný. I !el nka byla poslušná a hodná holka~ výborným pro
spěchem v škole. 

V květnu roku 1945 přišel konec války, rodina Koldova se přestěhovala do 
l~rah~. N.ástup }comuni Lů v roce 1948 nesnášel. Po různých peripetiích a krát
kém redttelovaní na Barrandově a ve Filmexportu přijal Kolda nabídku zastu-
povat e koslovensky' film v OSN N y; ·k . __ , , . , v ew 01 u. Tam dostali k uz1vani 1edno-
p·1trovy do nek d -
• • _, 

1
. v souse stv1 mrakodrapů a tam se nastěhovali do přízemí. 

Z patra wdil Kolda men-í hotel k zajištění příjmu. Nedaleko od domu Koldo-
vych bydl l • II k · < 

I k 
e asa . ac enschm1ed a s ním produkoval Kolda řadu kulturních 

(o ·umemárních filmů pro OSN. 
ew Yorku však -1 

•
1 

. ' neme Kolda takové možnosti 1·ako u Baťů ve Zlíně. 
eme t'lm ro · á , d 

11 •
1
. ' _ 2

' zemi na aných a skromných lidí jako ve Zlíně podnikatelé 
1 e 1 na nem jen vydělat d I ' ' 

' 0 aiy. Také se mu lepila smůla na paty. V dopisech 
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se o tom nezmiňuje, ale vyprávčl to, když v roc 195 po de.s ti lctt:t 1t mu 
komunisté povolili vízum k návštčv Zlína. V dohodnutém dnu a hodm • jsrn 

ho čekali v hale hotelu. Objevil e poněkud pohublý a bl ·d)'. m ·I slzy\' o í h 
dojetím, nebyl schopen slova. rclečnč vš chny objímal b ze slov. Sysala m I 
už auto, nabídl mu odvoz clo studia , ale t odmítl. Al vzdyt v ·nku pr í, 
všichni namítali. „Prosím vá , nechte mn jít pčšky, chci zmoknout zlínsk)fm 
deštěm." Tam šel z ruky do ruky po rodinách. Potom' )-pdv ·I. ze u d\' ·1í 
jeho bytu v New Yorku někdo zazvonil, Kolda ot ·vr ·I. do b) tu se mu \'tla il1 
dva mohutní č rnoši a všechno cenné včetn •, ddia a tekvizoru odnt::sli. \:
bylo pomoci. 

Měl také v New Yorku těžký a tém ř smrtelný karambol s autem. n ·-
mocnici ho operovali a sešili, vrátili ho k životu. Mčlo to v~ak n:ísl ·dky, sl:íbl 
mu zrak. Kromě filmování mě l ve skl p · tak tiskárnu, vyc.laval ltt ·r:nuru 
a básně z masarykovské r publiky, avšak I.ťak se zhoršoval , mu.s ·I vs ·ho 
nechat a v roce l960 ve svých 57 letech se stal dúchodc m. 

Syn Pavci tesknil po domovč, komunist mu vsak víí'um nepovolili, c ·sto
val jen okolo po Ev ropě. Dostal rakovinu krve (leuk ~ mi1) a,.· sv)1cl1 25 I ·tL·c.:11 
v New Yorku zemřel. To byla pro Koldu tcžk:~ rána. Don "i vkl:íclal nad ·j " ze 
bude v podnikání pokračovat. o horši11 mohlo jdtč Koldu postihnout? 

Helenka e stala slavnou fotografkou, její sn1mky prostých lidí plnily .stdn
ky světoznámého časopisu LIFE. Dodnc j · redaktorkou obrazov' tYist1 vyda
vatelství ve státě K ntucky. V ro <.: 1997 zemr ·la na rakovinu . 

L. Kolda 
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1 olda měl ještě jednu smůlu. Naletěl na zprávu v tisku, že pustou krajinou 
n daleko ew Yorku povede dálnice. Za zbylé úspo1y tam koupil pozemek 
na tavbu hotelu, ale ukázalo se, že zpráva je falešná. Veškerá sláva polní 
tráva, tak končí géniové. 

Při návštěvě Zlína se mi svěřil, že by si rád v okolí Zlína koupil domek 
a zde by chtěl zemřít. Ani to se mu nevyplnilo, zemřel v New Yorku v roce 
1984 ve svých 81 letech. 

Továrník Jan Baťa si Koldu pro jeho upřímnost a neservilnost oblíbil, den
ně ho zva l k sobě na nezávazný pohovor. Proto Kolda přicházel zprvu do 
filmového oddělení v tovární 52. budově každý den svátečně ustrojený v čisté 
bi1 ko ili s kravatou, vymydlený a navoněný pro návštěvu u továrníka Jana 
Bali. Toho Kolda využíval jako kamarád]. Bati, aby sponzoroval za výhod
ných daňových podmínek kulturní instituce města Zlína včetně filmové tvor
by. A to patří k největšún zásluhám Ladislava Koldy. V Americe už neměl 
takové podmínky. 

Alexandr Hackenschmied (Saša) 

arozen roku 1907 v Karlíně v Praze, jeho matka Božena byla redaktor
kou módní rubriky Pestrého týdne. Saša od mládí fotografoval a jeho snímky 
byly často na titulní straně Pestrého týdne, kde jeho matka byla redaktorkou. 
aša pol u se svým spolužákem Berkou a Lehovcem měli samostatnou výsta

":1 svých fotografií v roce 1~28 v Praze. Jeho matka nástupem do důchodu se 
prestčhova la se ašou do Seříkové ulice na Újezdě č. 8. v karlínském bytě 
I.Ustala e tra ašovy matky Helena. 

' aš~ studova~ v Praze vvysokou školu fakultu architektu1y, Eimar Klos prá
\:.1 . . ni aša, ani Eimar vsak studium nedokončili. Saša se zaměřoval na foto
~i~:-tfii a l:!:.wně na film. Jeho fotografie květináčů za oknem nebo kompozice 
vaz va)lčky vynikaly svěžestí, světlem a novostí. Říkalo se tomu nová věč
no t". Připomínají snímky uměleckého, dnes už světoznámého fo~oarafa Jo-
sefa udka ktery' mě l ateJ1·é1· za . h d b v 0 

1 .. . ' ' 1 o em o ytu Sašova v Seříkové u ic1 na 
iez?ě. ba s o obně dobře znali. P1ve jsem se domníval že Saša převzal 

~ovy ryl fotografie od Sudka, ale bylo tomu naopak. V době kdy Sašovy 
otograh ze tudentských let byly zveřejňovány v Pestrém týdnu a měl výsta

\'U v roce 1928 uclek v invalicl v d 
aši. ' ovne se teprve učil fotografovat a poučil se o 

Fotografa ašu nezadržiteln v v. 1 ' 
lY . 19 , ' e pnta 1ovalo tehdy se rodící umění filmove. 

zv10 28vesvych21-tilet h -v · , 
ho filmu . „. é. G ec se zucast01l natáčení vynikajícího hrane-
poradc „.

1

~~~0~ nau~~~~a Machatého „Erotikon" jako architekt a „umělecký 
n.1 c~anko\'Č L „ ík u „Ze soboty na neděli", dále s Josefem Kodíčkem 
l ' „ I ' oupeznt u" r • V . 

" a " ·ensi Pištorovi". Tyto filmy také poprvé stři11al 
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Alexander 
Jlacken chmied, 

zakladatel 
umělecké tradice 

z línské/Jo jil11111 
z roku 1935 

(fo to A. !/orá k, 
1936). 

Alexander 
IT a 111111 id 

r / lacke11scb111 ied) 
dnes 1• \eu• >ork11 
1·e s1:vcb 92 letecb 

(loto P Dra 
- 1999) 
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a nyní mi z New Yorku píše, že to byla od něj „drzost", protože v tom směru 
neměl školení a zkušenosti. Tyto střihačské pokusy prováděl v dřevěné bou
dč na Vinohradech. Měl však nadání pro 1ytmus filmu a nauči l se to perfekt
ně, jak se ukáza lo u Plickova filmu „Zem zpieva''. 

ašovo nadání p ro fotografii a montáž filmu poznal p ražský producent 
I olda. Půjčil mu malou ruční kameru Kinamo na p érový pohon a poskytl 
filmovou surovinu , aby mu ukázal co umí. Piv ní sa mostatný film na objed
návku byl p ropagační film O Mariánských lázních - včetně tamní výroby 
h :ramiky. Z pražského prostředí tu byly dva expe rimentální krátké filmy, 
následovaly „Bezúčelná procházka" a „Pražský hrad" oplývající dynamikou 
a rytmem. Potom v režii Otakara Váv1y (později „ná rodní umělec") to byl 
středometrážní film „Listopad", jako poslední pražský. 

U Saši byla cesta k filmu klikatá a nesnadná. Začal jako samouk a amatér, 
ale b rzy e vypracoval na p1votřídního a všestranné ho odborníka. Potvrdilo 
se pravid lo, že obtížná cesta za vytouženým cílem dělá u nadaných jedinců 
divy. 

Říz ním osudu na návrh Eimara Klose souhlasil producent Kolda s natáčením 
reklamních fil mů u Baťú ve Zlíně a Kolda přizval i Sašu . Při nástupu Saši 
v kdnu roku 1935 clo tová rní budovy areálu Baťa ve Zlíně se jevil jako neoby
čejně vyrovnaný a klidný, nikdy se nerozči1il a nekřičel. A když Kolda zvýšil 
hlas, napomínal ho: „Prosím tě, nekřič a neruš! ''. Kolda p ak ztichl a odešel. Na 
řeči byl Saša skoupý, hledě l si práce a nemluvil. K práci přistupoval promyš
leně a cokoliv zača l , vždycky se povedlo. 

aša byl vzděla ný a všestranný umělec: fotoarafoval filmoval kreslil navr-
1 I d 0

' ' • ' 1_~va ekorace, vyznal se ve střihu a montáži, vybíral si hudbu k 1ytmu mon-
taze. P al články do časopisů. Neměl zkušenosti p o uze v zasvětlování vel
kycli ateliérových scén, což potom přenechával v kudlovském studiu zkuše-
n mu l ' 'I · J I ' o l~ ov1. ec nou srumal na okénkové kameře abstraktní obrazce v 1ytmu 
hudby, Lavrel se sám, aby měl klid. 

•. Byl také moud iý. Když jsem se ho na cokoliv zeptal z dějin umění nebo ze 
z1vota na všech no znal vysv· tl , J . ' e en1. en mi vrtalo hlavo u, jak může existovat 
člověk bez chyb? V Lom jsem ho obdivoval. 

Loutkař Ka rel z ··· l d k 
[ I 

. ' ~man pnse o ucllovského studia později a Sašu neznal. 
a s1 p romítnout filmy naL • é s · . 

1 "I· . ' ocen asou a o 01ch se vyjádřil : „To je něco tak 
)11 ,1mn íl10, iako když se napiješ čistého vína''. 

Č . 1 a a s kE lmare m a Koldou položili základy zlínského filmu a z toho se pak 
u 1 1 a po · račova li další kam . · ,.1 •. , , , , 
Loto l d' d 

1 1 
' e iamarn, st111ac1, vytvarnici a d ram aturaove. Tun 

s u io u ě a o ve své době t k 'ík ., , o 
se P"k ta ěl . a 11 aJlc „d1ru do světa ''. Na těch základech 
· ... ' v o 1 po válce kel • • . 

J·tk uz· ,. 
1
,x ' ' yz uz toto studio všichni zakladatelé op ustili . 

' · vyse vy 1Leno po k . • . . 
faši tického fi l I<: „ '. " 0 u paci nasich zemí nacisty a po natočení prot1-

mu " 11s1s e rrugroval Sas· a d p . ,. • A l" do cw YorkLt ·r d ' ' ' o anze, potom pres ng 11 
· am se vakrát tep1v - h dl 

í'. druhého manžel t , . 
1 

• e ve svyc 33 a 34 letech oženil a rozve · 
s vi zusta Y dve dce1y, dnes už dávno dospělé a Saša zůsta l 
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s:lm. Později v roce 1948 se přestěhoval do ew Yorku 1 ť ld.1 1 1111 u 
Producent Kolda mu zajistil natáčení kulturníd1 dokumentu 1 111 111) h filmu 
pro kullurní sekci O N a tak se upevnilo j<.:j1cl1 d.h né pt.lld'>t\ 1 .1 'z.qcm11 
opora. Dnes žije Saša v pL1vodním bytě s:1m, \ klidu cluchodu. 1-. p1os111 
1997 oslavil své 90-té narozeniny, a je stále neobyc ·inc til}\ S\'· dloul1 1111 -
no si tam zamerikanizoval na J\lexanclcr I larnmicl. 

Jeho 80-letou osamocenou matku jsem v ro ·c..: 1970 fotogr:llov.tl ,. byt 
,. Šeříkové ulici, byla to krásná inteligentní babička, totiz prl'd j1.:jím \')'t ·sto
váním clo cw Yorku k Sa ovi, kl ·rý ji rm n<.:z osa moc ·n)' k sol><.: po1.v.1l. 
Tam ve svých 101-leLech klidná a spoko1 n;í zem1\:la. 

Eimar KJo 

Už zpočátku jsme vy l íči li , jak si ho jako studenta poZ\':tl z Prahy tov.írn1k 
Jan Baťa a uložil mu sestavil filmový šL:íb k nat:íčl'lll reklamních filmu na 
výrobky Baťa. Eimar zaintere oval prcxluc ·m;1 l\olclu a ten \'.~l'strnnn1.:lio um k 
Sašu. Nebyla to n:íhoda, bylo to přatclst,·í od detství. yní n:ím 1dc: < s11ut n 
životopis. 

Eimar se narodi l v Brně roku I 9 lO jako syn manz ·lu rlosm·)'di. J1:lio olu 
byl důstojníkem Va lenské arm:ídy. Za prvnť S\'Cto\'!.: dlky byl po <1y11 roky 
nezvěstný, považován za padlého. Jeho manž ·lb set ·cly provtbb za oktl's· 
ního hejtmana v Uherském r Jraclišti Januštíka a synkovi ElmarO\ 1 zust.tlo po 
otci rodové jméno Klos. J\č Eimara lákal film. na př:1nl janusttkt byl 11UtL'n 
studovat právni Jmu faku ltu v Praze. Externč n.ivst<.:\'O\'al pi ·cln:išky n.1 lkt
matické konzervatoři, kde získal teor 'lické zakbc.ly divaddn1 a ťtlmmt t\'01-
by. Dovídal se o objevných mctod:í h střihu. mont:íz a kont1.1pu11ktu 1111 -
rid.ého režiséra D. W. Griffitha, jako \};razovyd1 prosti ·ckicl1 n ·mcli ltlmu 
To pak využívali a umocňovali progrcsivnt l \'Lll'C i so\' •tsk)'d1 11 111) li I tlmu, 
Eisenstein, Pudovkin, J ulešov, 1 ozincev, črtO\', asilj '\', Dm•z nko.„ :q. Tol 
přitahovalo Eimara víc, než studium pr:lva . Po pr' ním rigorozu fakultu opustil 
a stal se úředníkem praž ké důch do,·é pojištovny, 

Po vec'ercch se Eimar pohyboval okolo cli\aclL1 Listy Buri.1111, .111g.1z J\,tl 
se jako „gagman", vymý·lel komické sil Luc · ,t slovnl lium01. T.1k s u ;t tllll 
n.t scénářích filmu barrandovsk)'ch rt:/iséru lnnt=m;tnn:t :1 \\ ,1ss 1111.11111.1 

I( vla tní dr:1maturgické tvorbě se Flmar dostal az \t= Zltn ( 11 1111 1 kil 
193"> \'e S\'ých 25 letech. Jevil . e tdicl> 1ako mladík ti ·h)1 :t n ,.) I Jll), d s ·I 
uzavřený a přcmýšlivf osil i do pdcc krnzky, prohltz I s1 ltlmy, 11 st. I 
do notesu zapi oval 3 nikym e neba' 11. Tam n kde.: s r lily 11::11 .1 I' 11.1 
reklamní filmy. Zpoč:.llku byly možn:í nah dil :1 n.cur 'n.111" :t\" a.k 

realiz:í.torem a·ou do t:h·aly konkr ·tní obrazO\·ou :1 ttlm ,. u t 1mu lo 
všechno koorclino\'al producent Koleb .1 sponzorO\·al 13.u.1. 
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Když už měl Eimar u Baťů existenci zajištěnou, oženil se téhož roku 
v prosinci 1935 s dívkou Annou Vopálkovou . Poznali se už v Praze. 

valba byla lichá, za svědky měli Koldu a Sašu bez dalších hostů. p0 

do tavbě Fabiánky na Kudlově , bydleli tam v druhém samostatném baťov
kém d mku naproti přes cestu domu Koldova. 

K zakladatehim z línskéh fi'/ 
a llackenschmied ~- . 0 1 mu od roku 1935 kromě Koldy 

apatii El11lar Klos, rodák z Uherského Hradiště. 
(foto A. Horák_ 1936) 
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Koncem druhé svěLové války činnost hlavních t\·ur(ů \'c Zlín ke 11 1, 1 hru 
se stěhují do Prahy. Klo ovi bydleli nejdříve \' Podskalsk ulic 1 , p. k 
přestěhova li clo uvolněné vily na 13a rranclovč v blízkosti :ll ·lit: 1 u. Put irn \ 1 
1970 si adaptova li bývalou vojenskou šatlavu u 1 llaclo\'é zdi I J1.1d .111 n.1 t 

lové byd li š tě kachlovými kamny a ta1ými obdzkr i nab) tk ·m. 
V Praze se spolč il Eimar s energickým režisér ·m ]. ncm l'ad:h ·m .1 sp 1lu 

natočili na Barrandově řadu vynikajících hraných filmů. Zd · J ·n stru !l) v 
znam dal a filmú této dvojice: 

1952 - „Únos" laureá ti Látní e ny li. stupn •, 
1955 - „IIudba z Mar u" 

1956 
1957 
1959 

„M ladé dny" (Sparlaki::lcla) 
- zvláštní odměna k 15. výročí ,SSR 
- „Ta m na konečné" 
- „Tři přání" 

„Zkouška pokračuje" 

J 960 - „Lal rna magika" 
„Mládí'' 

1963 - „Smrt si říká Engclchcn" 
196/i - „Obžalovaný" 

Státní e na Kl. Gottwalda za film „~mrt si rfk:i Eng k lt n'' 
Velká cena Křišťálový globus na Ml F"' I adm·)<il Varcd1 
Velká cena a cena UR na FFP 
Trilobit za film „Obžalovaný" 
Čestná cena divad lních a filmo' yc11 umčku filmu 

„Smrt si říká Engelchen". 
1965 - „Ob hod na korze" - vyznam ·n:tn)'1 n 'I\'·~. ( ( nm1 amc11 k 1t > 

Oscara. Oba autoři se stali „ :írodn11ni um ·lu C.SSR". 

Při té vytíženosti v Praze nezapomínal Eimar rlos nikdy n.1 Zl111 . Pt.t\ 1 I 
ně každý rok z jara nav~těvoval zlinské f ·stiv:tly hl mu pro delt .1 ml.l kz. k 
zasedal v porotě. Naposled v roce 1993. a to uz za c.loprm·c lu s\ h > ) 111 
Eimara. Už měl potíže s chůzí a rovn dhou. yz.íd:tl js m s1 s n11n h 1111 ' 
rozhovor, jeho vzpomínky j cm si zap1 ·o\·al. Byly to vs.1k jen ncduld1t \Zp 

mínky na je ho přáte l tví s mlaci)'m Tomíkem Batou pít j1:1i<.:lt d1 zdu d \ I k 1 
před vá lko u , které n uvádím. Příšti110 roku 199 l pak l:lnur l'I ' 
nedožitých 8/i le t 1.cmřcL Tím o iřeb takt: skup1n:1 p1.1žsk) h I ,1111 

počátky zlínské ho filmu a na „otce l\.oklu ·. 
Elmaro\'a matka paní Janu l1KO\ .í byla lx1hK k.1 n:t ur \ 111, 

o duchovní hodnoty člověka, ča 10 jsem s ni o tom\ Zltm: t v P1.1z h ' 
Při rozho o ru u přílcžito li zlinsk 'ho tcstiv:tlu rrn 1111111 t.1k 

žuje o tom. jak blahodárný vliv na něho m I Koleb .1 .1s.1 I 1.1 k n lun! I 
Dcera s rodinou zů táv~í v bytč zemřel ho otc :1 hr.1 li · h \' tr:ih ' -

ské ulici, syn Eimar mlacl í je reži. c rem ťilmo\· ho :1 td \ 17.mh 
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Jaroslav Novotný 

Původně odborný učitel na Měšťanské škole ve Slaném v Čechách. Odtud 
byl v roce 1932 ředitelem vyslán na dočasnou stáž na Masa1ykovu měšťan
skou školu ve Zlíně, aby ověřil „pokusné" vyučovací metody této baťovské 
školy. Tato byla postavena podle návrhu architekta Gahu1y v roce 1928. Od 
počátku měl Novotný zájem o vyučování dětí filmem, jak už to bylo pomalu 
zaváděno v Německu a v Rusku. Tento záměr se řediteli zlínské školy Stani-
lavu Vránovi za líbil a přijal Novotného natrvalo. Novotný byl také pilným 

fotografem ručním aparátem Leica na kinofilm. Po odborném učiteli Ant. 
Grácovi převzal vedení zájmového fotografického kro užku a s pedagogem 
Josefem Cfsařem (v literatuře Petr Denk) vydávali pravidelnou ročenku školy 

fotografiemi Novotného. 

Novotný narozený ve Smečně roku 1903 přišel do Zlína ve svých 29 le
tech. Když v lednu roku 1935 bylo u Baťů založeno filmové oddělení 
pod vedením Koldy, dostal Novotný od ředitele Vrány za úkol ve volných 
dnech externě docházet do filmového oddělení v tovární budově, aby časem 
prosadil natáčení filmů pro děti a mládež. Tento záměr se Koldovi zalíbil. 
Byli s Novotným stejný ročru1<, hned se spřátelili a tykali si, jako s Elmarem 

Pul'Odně učitel a potom zak 
zlínské' ji"/ ladatel naučného a hraného zábauného 

oo tmu pro dvť . , v , 
Tato ti·ad · , e ta mladezjaroslaz• Nouotny. ice fr/la ue Zť v d . 

me odnes. (foto A. Ho1-ák- 1937) 
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Klosem a ašou . Novotný také u Koldy pro adil, aby j ·ho b> \':ti) z 1k 'I n b 
I Iorák (dosud ve výrobě bot) se stal u filmu jeho 1:'\stupcl:m a tt ·al m z 11n t

nancem jako učeň. 
V novém kudlovském filmovém studiu se tak ovotn>' stal (XI 1oku I ."J,7 

trvalým zaměstnancem studia. Jednak jako kam raman (sám nat0< il pu\'al 11) 

film o tvořivosti dětí „Človíčkové"), pak jak re7.is ·r nau<'.'n)'cl1 ck-1skýd1 filmu 
s kameramane m Ilrdličkou. Pod jeho vlivem zavedl Kokia za ,•,ilky 11.1t.1c 1u 
kreslených a loutkových filmů pro děti a mládez. jak V)'še vyltčeno. l'udl!J\ -
ské studio bylo za války přeplněné, proto si ovotný zřídil n: zhnsk ·m d1 u
hém Výzku mné m ústavě vlastní archiv a pújčornu dčtsk); h filmu nl' Ill <k)< I 1 
a ru kých na úzké m filmu 16 mm. Producentem byl mlad) l usan Sl h;J!lt 1 
a dotáčky titulků dělal asistent kam 1y Rosta í'.ám čník, yn školníka 1:tsa1 )
kovy školy. Avšak v roce 1944 vznikl ve tudijním ústavě / n zn:tm)1cl1 p1 ílin 
požár (snad zapnutým vařičem) a e lý ar hfv ovotn ho "rhm ·I, po lol>rn.: 
jako o něco později poslední patro kudlovsk ho . tudia. 

Po válce se tedy Novotný vrátil d kudlovského studia, po pozaru ol >nm·l -
ného a kon em války znovu roz třílen ho. Ve sv ·m postav ·ni dus101111k1 
obnovené Čsl. armády prosadil obnovení studia . !'los ·m byl pov 'IL'll ,. <k
ním studia. Za podpory Koldy se mu kon •čně na kytla př1kzilosl z 11lll·11t 
studio pro natáčení naučných a Z<íbavných filmů pro děti a ml.íd z, o in) 

ni! už jako učitel ve Slaném. K tomu bylo zapotř ·l f vycho,.11 ml:id ~ l\'tll< • 

a režisé1y. To tivalo několik let a o t m pojcd n. no , ·yse. í'.a\ ·ck:n)' .1 1uz1Lt 
loutkový film Zemana a Týrlové m hl p kračovat hned po \;íl ·" 

Učite lské povolá ní zůstalo v Novotném p) cel)' 7.i\'Ot. t ·to roli u itcl 
filmové p rofese byl ča to zván do p roty fcsll, ·a lu amat ·rsk) li pokw„u 
o filmové zpracování. Tam měl dlouh oblíl)ene pí· ·dnašky, U< il .1nut 1) lil
mové technic a uměnf. Také známé ce tovat ·le I lanz ·lku a Zikmund.i n.1u
čil filmovat, jejich četné filmy pak t řfhal m ·toc.lou „ani ok ~nko n:1znu1". 
Ozvučoval je vynikající hudebnf skladatel Zd ·nčk Li. k:1. 

Po nástupu komunismu byli do kudlov ·kého stud1.1 nas.tzodní do funkc 
ředitelů pražští komunisté . ovotný zustal n.:ž1s rem a um ·l · k) Ill po1.1d
cem. V roce 1955 byl pozvá n do ietnamu jako u iti.:l hlmo,· ll.:d1n1ky 
a uměnf. Tam si ho vážili a králov ky hostili, zustal tam d\':t roky. V t h 
vedrech a vlhku Vietnamu chytil vi r mal~1ric a po dvou li.:tech ,. 1 · I 1 

.:;-

musel v ráti t. Užíval uvale chinin a dal í u<'inné I ~ky. rci) z uz s1: util cl< 1 1 

přestal lé ky užívat a to se mu talo o udnym. U I ·nzínky \i; í'.hn1.: I 1.tl d 
auta benzin, udě l alo se mu nevolno, upadl do b ·zvedomí. C ch· ·1.h h d 
blízké nemocnice a tam 10. 6. 1976 ve ')'Ch 7) kt ·ch z mn.:I. 

Byl už nějaký čas vdovec, pivní žena jiřina při n~\\·~t .,. · rodn h 1.111 
dosta la tyfus a v roce 194- zemřela. Dlouho jí doj mně 01 lak. '·11. P 
letech se oženil po druhé s učitelkou Bož nou, kt d ho o 2 I t I 1 ?.ti. 
syn z prvního ma nž lství architekt Jiří . e po „ 'čžnl: r 1 
technickým ředit lem kudlovského tu lia. 
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Eman Kaněra 

Eman nebyl nikdy vedoucím, ani zvlášť úspěšným režisérem. Byl však 
všestranně nadaný umělec a klaun, který přispěl k tvořivé atmosféře kudlov

ského studia i Barrandova. 
Absolvent pražské UMPRUM-ky se zajímal o divadlo a film. Přihlásil se 

v roce 1938 ke zlínskému štábu v Hostivaři. Kolda v něm poznal nadějný 
talent a přija l ho jako výtvarníka dekorací. Hostivařské adaptované filmové 
haly byly však brzy firmě Baťa vyvlastněny, zlínský štáb včetně rozmnožené
ho hostivařského se vrátil do kudlovského studia. Eman se stal předním 
výtvarníkem a gagmanem zakládaného kresleného filmu. Eimar Klos ocenil 
1eho nápaditost, svěřil mu úlohu dramaturga spolu s Jiřím Kolajou na náměty 
a scénáře kreslených a loutkových filmů. 

Po válce zústal Eman v kudlovském studiu a jeho všestrannost ho vedla 
k režii dokumentČl a hraných filmů. Na objednávku od Baťů natočil reklamu 
na pedikúru „Péče o nohy" ve formě detektivky, potom grotesku „Postel 
o 5 IIP" (ve stylu bláznivých amerických grotesek), v poválečné době hojně 
prodávaný. Eman se také účastnil na režii divadelních her ve zlínském „Diva
dle pracujících", kde si ověřil rozd11 mezi divadlem a filmem. S herci divadla 
udržoval přátelské styky, rýsovala se nadějná perspektiva úzké spolupráce 
zlínského divadla s kudlovským filmem. V Emanově bytě s jeho ženou Da
nou byl}' pořádány mejdany s herci, na ně jsem byl také zván. Zde to hýřilo 
nápady a plány, ale také humorem a zábavou. Pro zpestření též vyvolávaní 
duchů ze záhrobí. 

a základě úspěšných zlínských grotesek byl Eman pozván do Prahy a stal 
se zpočátku rež isérem dokumentů, čímž kontakty kudlovského studia 
·:.divadlem zanikly. Eman byl pověřen natočením reportáže z karlovarského 
filmového festivalu a toho využil, aby si ověřil své nadání pro filmovou gro
tesku. Pláte se, co má dokumentární reportáž společného s groteskou? To by 
snad nikoho nenapadlo, ale Emana ano. Totiž pochopil podstatu grotesky. 

ia~o nad ~ikdo_ ii~ý. Pochopil, že komické postavy nesmějí být hloupé, ani 
1.c sc.bc delat sasky. Musejí to být lidé zcela normální, jednající věro
hodne. Ale herec se najednou dostane do nečekané situace s níž si neví rady 
a zachová se Ji mk nez· d, • k, ' , to 

.- .• '.' se a oce avat. Sám herec je tím překvapen a musr 
zah1at \erohodne Uka'" . •1 1.k 

, „ · , zeme s1 ne <0 1 příkladů, jak to Eman řešil. 

I 
Nataci e koupání krásné prsaté brazilské herečky zvukově v karlovarském 

)azénu s teplou vodo p l d , k kl I 
, „ . u. ose ni lapka před kamerou otevřenou ap <U 

n.1strc1 asistent blízk ' d 1 ' . , 
.. _ 0 pie rnmerou. Kameraman kouká průhledem kamei} 
,t 1 ukou ukazuje ab , · d 
překv::i e • 

1 
'' Y ,is istent dal klapku dál. Klapkař poslušně couvá, spa ne 

" n L :.P ?ek c 0 bazénu, tam sebou bezradně plácá - a dost pokračuje se 
a ac~rn--~upající se herečky. ' 

::i iev1ste kina p'· J á· ·, , o ·1 
, .. 11 ' ric 1' ze11 vzacní hosté k veře1·nému proslovu. pe 

n.11} c 1 o poslední kl k h 
ap a, nad hlavou klapkaře poletuje a bzučí rnouc a. 
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KJapkař zapomene na kameru a snazí s· m uchu hytil klap. nfm kl.q ky 
okolo sebe, ale nechytí ji. Pak honem . váznou tv:Hf kbpn r d bm 1 u 
a pokračuje e v natáčení pro lovu ofici. lních hostu . 

V parku na lavičce edí novin::U. Do bloku i zapisuj zp1. \ ' li z I 11v tlu . 
Psaní se mu nedaří, několikrát list vytrhn , zrna ká a odhazuj · 1·1 s ·bc. V rrn
ne si, že vedle lavičky stojí plechová nádoba na odpadky. tvrn na cxlpadk · 
má tvar otevřených úst a tvář . Pisat li . c zdá , ž · slyší duniv> hlas n;idol>y 
„Dej mi ty papíry! „ Pisatel po bír:'I odh z •n6 smotky papfru. n;1h; 'J • I· do 
n:ídoby a píše v:ížně dál. Rozhlédn e, nikoho n ·vidí, dodat ·čn · s · pol ·k~ , 
kdo to k němu promluvil a zděšeně pr há odtud „. 

Komické vložky jsou perfektně a pře. v ·dčiv nahran . mají pr ·snou k1 11-
kou metr:íž. žádné rozvádění. Právě tyto š lehy yvoláva11 u div:i ku \' kin · 
bouřlivý smích a dobrou náladu. Reportáž byla p;1k pr dán.1 do v. h zc.:111í 
a s úspěchem promítána. 

Eman Kaděra si takto vyzkoušel, vč m spočfv, filmová grotcsk:t . Po as · 
jsme se setkali na festivalu v Piešťano ha vypráv l ml, ž · napsal p t s n. n1 
filmových grotesek, avšak barrandovskou dramaturgií n ·byl .í:;ídný z ni lt 
povolen k realizaci. Komunisté e jimi ítili z ·srn šn ni. Byly 10 možn: sv ·10-

vé šlágry, po dobré grotesce je ve větě hlad. 
Zn:ímé staré americké grote ky, dnes už okoukan a vyčichl " kopa ne ·do 

zadku a házení dortů do tváří už nám ncpřipada1í smčšn · I:vrop · I · tak · 
mnoho napodobitelů amerických komiků, ale originálum s · zda! ·ka nt.·vy
rovnají a napodobenina je spíš trapná. Dominují st. lc ncktt.:r · zda1 il film • 
s Laurelem a Hardym, ale tyto nelze napodobit a dnes J · u t.tk ncakttl!llnf. 
Stálo by snad za to, neschválené cénářc l:mana I an •1y vyhl ·dat a r -.tlizovat. 
Můžeme předpokládat, že by byly větovou ·nzací. Pr toz · pouz · ! ~ man 

Kaněra pochopil podstatu situační komiky a v tom I yl rigin:ílní az g ·ni:Hnl. 
Nepřekonatelné překážky dohnaly Emana k alkoholu , upil st.· a p1 dc ·tsrK 

zemřel ve svých asi 55-ti letech . 
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Hermína Týrlová 

N . . a 11 12 1900 v obci Březová v horách u Kladna. Její otec byl a1ozen, . . 
horník v dolech. Ve svých 20 letech se stala sborovou tanečnicí v pražském 
divadle Urania. Jako hezkou a půvabnou dívku si ji vzal Karel Dodal, tvůrce 
prvn~ h kreslených reklamních filmů za .družku a ~resličku pol;ybových fazí. 
Dodal pak s fázařkou Irenou emigrovali do Amenky pod znackou „Iref1lm„. 
Tam však proti velké konkurenci neuspěli , Dodal skončil obchodem s foto
potřebami, kdežto jeho bezvýznamná pomocnice Týrlová ve Zlíně se prosla
vila. 

Týrlová zůstala osamocena, živila se kreslením zábavných seriálů dětské
ho časopisu Puňta. Po spatření sovětského kombinovaného filmu „Nový 
Guliver„ režiséra Alex. Pluška s plastelínovými figurkami se Týrlová rozhodla 
zku it to s loutkami podle ilustrací dětské knížky Ondřeje Sekoty „Ferda Mrave
nec„. Dala si od soustružníka vyrobit loutku Ferdy, s tou přišla za filmovým 
kritikem Karlem Smržem, ten pak nabídl Týrlovou kudlovskému producentu 
L. Koldovi a tak to začalo , jak už výše vylíčeno. 

Hermína T)írlouá Pi1 práci (foto A. Horák, 1970) 
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Kolda mi nabídl polupráci s Týrlovou na filmo\' zkou e, ktc1 í h •l.1 
úspěšná a Týrlová přijata na trvalo. Tak vznikl kudlovsk)' první l' utk \') ttlm 
„Ferda Mravenec", ale už beze mn s kameraman m Pavl ·m I lldli k u 
a dalším štábem. Realizace filmu byla obtížnéjM, ncz s podle zkou ky z I \I . 
Týrlová z toho onemocněla. U dalšíl10 filmu „Váno ní sen" 'I >'do\'é pomali:il 
už Karel Zeman. Negativ filmu shoř I, takže jej přetočil uz s1m 1·:1rc1 Zeman. 
Mezi oběma vznikla konkurence a nevraživost, oba · pak osamoswtnilt. pk 
už výše vylíčeno. 

fýrlová pečovala o své zdraví a pra ovala dlouho, v· S\'}°'ch 70 I ·t ·cli l>yl:1 
1eště svěží. Jejímu kameramanovi a spolupracov n1'km·1 I Ior.íkc)\'J s l>ltz1l:i 
šedes:.ítka, Týrlová o 18 let starší, prý prohhísila: „Co j, budu d ·lat, az ten 
Tonda mi odejde do důchodu?" To se rozšířilo jako anekdota. 

Nakonec ve svých 85 lete h dešla do dom vu dúchod u a l3l11 ·sov · 
a zemřela roku 1993 ve svých 93 letech. 

Karel Zeman 

Narozen 3. ·1 i. 1911 v obci rtronky u I olína. za prrni s\' ·tel\'(:: v:ílky ztl.1 
rodina v Kolíně. Po válce v touze poznat svčt st: jako mlady \ydal do h :1m 1c.:, 
naučil se jazyku francouzskému. Tam ovšem zaměstn:\ní nt:naš ·l, ncj:tk}1 C:C:ts 

Karel Ze111w1 pn pmu 
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byl drvoštěpem, potom boxerem v Paříži. Tam poznal zábavu Pařížanů živou 
pornografii v kabaretech. Znechucen cizinou se vrátil do Brna, kde jako vý
tvarník aranžoval výlohy a reklamní diapozitivy do kin Domu služby Baťa. 
Tam byla zaměstnaná též Ludmila Kyvalová, vzali se a měli synka Karlíka. za 
války našel Zeman zaměstnání v kudlovském studiu, přestěhoval se s rodinou 
k Šabakům na březnické paseky, tam se jim narodila Liduška. Po válce se 
přestěhovali do uvolněného bytu po Eimaru Klosovi na Fabiánku, tam bydlí 
paní Zemanová dodnes. Syn Karel s rodinou je architektem v Opavě, dcera 
Liduška se polatila, s manželem Evženem Spáleným a s dětmi natáčejí loutko
vé filmy v kanadském Montrealu. Tam také získali za svou tvorbu ve své 

kategorii Oskara. 
U otce Zemana to začalo v kudlovském studiu přetočením shořelého ne-

gativu loutkového filmu „Vánoční sen", pokračovalo seriálem o Panu Prokou
kovi a dalšími loutkovými úspěšnými filmy. Popularita a sláva narůstaly až ke 
kombinovanému trikovému filmu „Cesta do pravěku" a vyvrcholila světovým 
nejúspěšnějším fantastickým filmem „Vynález zkázy" a titulem „Národní umě
lec". Víc už si nemohl přát. 

V době své vrcholné popularity Zeman prohlásil: „Kdyby nebylo Koldy, 
nebyl bych ničím". 

Karel Zeman 
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Získal akademické liluly: RNDr. (doktor přírodních v ·d), d rnt <v · l • 
kopedagogický lilul), DrSc (doktor včel). Za spoluprncovnfky s1 Ke ld.1,} hí1.il 
odborníky z nej lepších a proto si vybra l i Boučka . Bouček pllsol>il pko t r
ní poradce věd ckých metod labora to rního zprac vání negati\'ll a kopu ".in1 
filmů v kudlovském studiu. Jeho bratr Miro lav Bouček. vynikajl í V} l\' 11 nik, 
byl externím profesorem zlínské koly um ní. 

Jaroslav svá živo topisná data nikdy nenapsal a nelz j zjistil . :m lil s 
v Brně asi r. 1900. Na brněnské Masa1ykovč univerzit vystudoval tec hn1ck · 
ob0ty, dějiny chemie a fotografie. Po studí~ h se stal p lagog ·m Vysok ·h > 

učení technického v Brně. 
Od roku 1936 byl pouze externím zamčs tanc m filmO\· ·ho studia :i I ·ho 

úkolem bylo zavést vědecké říz ní laboratorního pro ·su a za kolii vol> i1 u 
mladé chemiky Josefa I Iolomka, Josefo Záškodu a dal. í zamcstanc · studia. 
Po ústních zko uškách zajistil A. Tlo rákovi a všem zamestnam um diplomy 
a tovaryšské listy „chemik a laborant", „fotograf a kameraman". 

Za druhé světové války po student. kých reb lifch byly v prol ·ktor.ítu < L'· 

chy a Morava zrušeny vysoké školy. Bouček s stal trvalým zam stn:tm m 
zlínského filmu a zástupcem ředitele L. I ok.ly za j ·ho púsob ·nf v l lo~li\ a11. 
Po uvěznění Koldy nacisty se Lal Bouč k ř ·ditelem zlinsk ·ho ri11110\' ho Sili · 

dia, výroby i laboratoří. 
Po válce se Bouček s rodinou př tčhoval do Pr,1hy, zalozil b\ 1U ( hlm . 

vá akademie múzických uměnO a Lal se j 'jím r ·ktoi •m. 
Zemře l v roce 1986. 
Bouček vynikal nejen výškou po tavy 090 cm), al hl:\\ n · s\'Ou inl ·lig ·n· 

cf a vzdě laností. Jeho metody vědeck h řízení laboratornt110 zpiacov,íní lil · 
mů byly pak ze Zlína přeneseny i clo Prahy na Barrandov. 

Dr . .faro_ /au Bouček 
(foto A. Jlorák. 1938) 
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Zdeněk Rozkopal 

Patří mezi významné osobnosti studia. Narodil se v r. 1924 jako syn lesmis
tra v be kydských horách . Měl vztah k živé i neživé přírodě. Absolvova l 
praž kou vysokou školu architektu1y a výtvarnou katedru u mistra Cyrila 
Soudy na Pedagogické fakultě Univerzity Karlovy. To pak určilo jeho životní 
dráhu. Na doporučení jeho starší sest1y Tonči , výtvarnice loutek (později mojí 
ženy) e přihlási l v důstojnické uniformě u Karla Zemana jako architekt 

a výtvarník. 
U Rozkopa la převládala vojenská poslušnost a naprostá všestrannost, uměl 

se přizpt:1sobit neúprosným požadavkům Zemana. Navrhoval dekorace nej
prve k loutkovým filmům, potom realizoval latexové modely a pravěkou 
přírodu k „Cestě do pravěku" , navrhoval fantastické linkované dekorace 
k „Vynálezu zkázy". Režíroval dokumentární film o Karlu Zemanovi, expe
rimentální dokument „Ten čas ... " aj. Kromě toho stačil navrhovat dekorace 
do zlínského a brněnského divadla. Věnoval se také pracným měcli1ytinám 
a karikaturám. Každý jeho počin se vyznačoval příkladnou pečlivostí v prove
dení. Když byl už unaven zápasem se Zemanem, uvažoval, že odejde na 
Slovensko a na horách bude pást ovce. S výtvarnicí Jitkou mají dceru Ladisla
vu a yna Michala. 

Éra fantastických Zemanových filmů skončila. Pak Rozkopal přešel k hra
ným dětským filmům ke spolupráci s Radkem Cvrčkem, kde vybíral scenérie 
exteriérů a navrhoval dekorace. V někte1ých filmech si zahrál i jako herec. Dá 
se říci, že zlínské hrané i trikové filmy zásluhou Rozkopala vynikaly profesi
on;í lní výtvarnou úrovní. Ve společnosti byl vítaným bavičem, byl tolerantní 
a neměl nepřátel. 

Nyní jako 75-letý důchodce ilustruje dětské knihy a věnuje se malování 
obr::izů na nejvyšší umělecké úrovni , jak to potvrzuje jeho výstava v prostorách 
rnuz a městského zámku. Zde také navrhuje stálou výstavu o zlínské m filmu. 

V Če kém filmu bychom těžko hledali tak všestranného tvůrce. 
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Architekt, 1ýtuamík 
a režisér 
Zdeněk Rozkopal 
ue suých 75 letech 
(fot; archíu Zlínského muzea) 

Josef Pinkava 

Režisér krátkých i dlouhých hraných filmu pro d ti a ml.tel 'J.. 

Narozen v roce 1919 v Dobro ově u á hoda . Maturm·al 11:1 n:í li lsk m 
reálném gymnáziu v roce 1939. Po uzavření če ky h vysok}'d1 skol n:iu ty s1 
udčlal druhou maturitu na učitelském ú tav ve Sv. J;ínc Pod Skalou u B ·1ou 
na a swl se učite lem. Když nacist roku 19/i:~ vysok skoly zav1 c lt, l>rl u 11 ·l 
Pinkava totálně nasazen do uhe lných dolů v Malých ~va1oť1ovrl ícl 1, kelt" 1u~t.tl 
až do konce války. Jako horník-učitel se oženil s uč1tdkou Vlastou !'ul ·n 
vou z Frenštátu pod Radhoštěm. Po roce se jim narodil syn P1.:11, s lm I t 
později 5. 8. 1950 dcera Hana. 

Po válce po ročním učitelová nf na mč ťan k ' kole \' ~khcxk pko n ·
vyléčitelný filmový fanda se se nářem na film „Vítr" a s amat rskym p ·11111i11u 
tovým filmem „Pe klo" se přihlás il u bývalého u it ·le a nyní admi111s11.1101a 
kudlovského filmového tudia Jaroslava Novotn ho a iako „d1. rak ·111 I>) I 
přijat s výhledem pro natáčení nau ~nýcl i školn ích filmu :1 s pllspL·k11\ u 
hraných, určených především dětem a mládeži. 

Vrána k vráně edá a učitel k uči te li Jaroslavu O\ otnému. V ktn li 1
1> 16-

19118, než se Pinkava naučil filmařské profe i, pou1.e ar hí\'O\ al tUUl llc.: ttl111y 

Jaroslava Novotné ho a zahraničn~ h produkcí. Potom s bm ·1aman m Zeler 
kem I Irubcem, později Jirkou Kolínem, režírova l krátké a naucn · I drny< pko 
V;ípno, Cihly, Vy oká pec, Ocel, Vodní energie, Ch ·rn1ck : zpral \ ín1 ultlt, 
Jidskův kraj, Be kydy, Od snídanč do več<.:íe. Vodu Os11:1\ „ 'c.:\ 1dtlt ln} 
pohyb ... aj.). Teprve v roce 1960 za ním přišel í ·d1td Bos:ík s 1umll 111 Pť 
tikoruna", který dlouho ležel v dramaturgii Ban.1ndo\'a s V) Z\·ou, 1by ~ P111· 
kava pokusi l o hraný film. A tím Lo zača l o. Potom n:.ísl ·doval kr.11k 111.111) 
film ,.Kino", oba s nečekaným ú pč h 'm. To bylo duvod ·m. ah ' to Pinka\ .i 
zkusil s dlouhým hraným dětským filmem ,.Prázdniny s Minkou" z toku I /. 
a ,,Ivana v útoku" z roku 1963. V dal. ích let ·ch n:ísledm·.do n pnen · 1. 
dlouhých hraných filmů. Ve svčtě d:lvali filmaři př· ·dnost \ )'nosn) m ltlmum 
pro dospělé, ale chyběly filmy pro děti a mladež. y1m1.:nuj m 1 uz 11 ·

nf Pinkavových filmů na mezinárodních fe. tivalech 
Karlovy Vary (1950), anne (1960), Bcnatk) ( 19 I). Crn 1111.1 l',\1111 

( 1962), Praha na f stiva lu č . Filmů ( 196 1 a J 962), I. ·\'S\'. 1.11 k.1 11.1 li\ .tlu 
v Benátkách ( 1962), na festivalu v annc ( 1962). hl:\\ ní lt:n.1 1 11·1 \ l1 1ku 
( 1963). na přehlídce čs . filmů ve Zl ínč ( 1962). Stnbrn.i medaile li \I.< \ 
Benátkách (1963). c na poroty v 1ijónu 096'1), n 1 prd1lfd e filmu P• li a 
mládež ve Zlíně 0963). MF v Benátkách ( 196·1), \'·lk. l n.1 l.\a ' l:trk:i 
Bcnátk~kh 0964), če Ln uznání na přehlídce detsk) d1 !dmu\ Zim· <I ) 
mezinárodním festivalu ve Zlíně ( 1965), n:i 1'vlFF opd \' Zlín ' t 1 
festi\·alu \' Pardubicích (1967), ena lbtcho 111:íj1.: \·c.: Zlt11c I 2 Zl t 

ce na festivalu v TrutnO\'Č (1972), I Il~n nt ·en~1 v Ri1111n1 O 
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na festivalu v Teheránu (1969), Cena národního španělskéh<: ústředí v Gijónu 
0971), Cena města Zlína (1974 a 1975), Cena Fr, Hrubína v Ces. Budějovicích 
0976), Zlarý střevíček na MFF ve Zlíně 0980), Stříbrný slon v indickém Ban
galore 0985) ... atd. 

Přičiněním ředitele kudlovského studia Aleše Bosáka, režisérů Pinkavy, 
Radima Cvrčka a dalších se z původních pouhých národních přehlídek stal 
Zlín v roce 1963 střediskem Mezinárodních filmových festivalů dětských 
naučných, zábavných hraných, kreslených a loutkových filmů pro děti a mlá
dež a tím zůstal Zlín až do Sametové revoluce v roce 1989. U tvůrců všech 
národnosá byly zlínské festivaly velmi oblíbené, neboť byly perfektně organi
lované a měly mezinárodní úroveň, jak se o nich hosté z jiných národů 
vyjadřovali. Zlín se stal kolébkou filmů pro děti a mládež, jak o tom snil 
bývalý odborný učitel Jaroslav Novotný už při externím působení ve filmo
vém oddělení v tovární budově firmy Baťa v roce 1935. 

Ve Zlíně tyto neziskové filmy sponzorovala zpočátku firma Baťa, později 
za komunismu zestátněný Státní film. Nakonec se ukázalo, že dětské filmy 
jsou prodejné do všech zemí a jsou výnosnější, než lehký průmysl. 

Josef Pinkava je dodnes ve svých 82 letech svěží, pořádá přednášky, píše 
články do novin a časopisů , perfektně udržuje zahradu u rodinného domu 
poblíž kudlovského, dnes už „nefilmového" areálu. Po sametové revoluci 
roku 1989 nastoupila nová generace, zasloužilý režisér Pinkava byl jako „stará 
truktura" propuštěn do důchodu. Jeho syn Petr se stal hlavním inženýrem 

kudlovského filmového areálu, dcera Hana po studiu na pražské FAMU se 
Lala významnou režisérkou filmů dokumentárních. 

Zdeněk liška 

Filmový muzikant. 

Pi atel těchto řádků není hudebník, proto může těžko hodnotit umění 
a velikos~ Zdeňka Lišky. Proto jen několik životopisných dat. 

. . ~rodil se .v roce 1922 ve Smečně u Kladna. Po svých muzikantských 1 odičich zdědil hudební nadání. Ve svých 8 letech začal s výukou h1y na 
housle a P~tom klavíru u ředitele kúru Kořínka ve Smečně. Jako žák sekundy 
na gymnáziu ve Slaném už komponoval menší skladby jako mladík se věno
val také sportu, gymnastice a fotbalu a vedl i školní dfvčí pěvecký kroužek. 
Byl oblíbený pro svou veselou a kamarádskou povahu. Koncem války absol
vova.l prčažskou hudební konzervatoř, pak byl totálně nasazen do ocelářské 
Lová1 ny KD v Praze. 

, ~~ k~dlovského studia přivedl Zdeňka rodák ze Smečna Jaroslav Novot
ny, 

1 
ne po skončení války v roce 1945. Od dětství se spolu znali. Popivé 
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Mlacf.ý fi!111011y 
muzikant 

Zdeněk Liška 

Zra(ý fi!11101~ý 
budebník 

Zdeněk Liška 
(foto arcbí11 

ZUnsMho 11111zea) 
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Zdeněk ozvučil dokumentární film Drah. Holuba „Přístav v srdci Evropy", 
potom všechny loutkové filmy H. Týrlové a K. Zemana. Zvláště se vyzname
nal na filmech „Vynález zkázy", „Baron Prášil" ... a dalších. 

Jakým přínos m bylo Liškovo ozvučení filmu ukáže jeden příklad. Můj 
pr\'ní loutkový film „Alarm„ jako němý vyvolal u komise studia rozpaky 
a pr testy, nikoho neoslovil. Zdeněk Liška dal filmu střihem 1ytmus. Kromě 
vhodných melodií užil hlavně zvukových efektů. Po předvedení to byl najed
nou zcela jiný film a říkalo se, že je lo nejlepší lo utkový film studia . Tak tomu 
bylo u řady dalších filmů krátkých i dlouhých jiných režisérů , které Liška svou 
muzikou, zpěvem a zvukovými efekty pozvedl na vyšší úroveň. 

Podle mezinárodních uzancí je ozvučení filmů slušně honorované. 
Zdeněk Liška si pak mohl koupit na Fabiánce půldomek, dalšími příjmy si 

dal postavil poblíž studia luxusní vilu se zahradou. Půldomek přenechal své
mu bratrovi Jindřichovi, významnému animátorovi loutkových filmů a k tomu 
přidal aulo. Zdeněk se oženil s Jarmilou, ale tam to neklapalo. V roce 1964 
odešel do Prahy, kde si koupil byt v Římské ulici. V Praze žil se zpěvačkou 
Kuhnova pěveckého souboru Danou Klípovou, měli spolu dceru Hanku. 
Manželce Jarmil jako odstupné přenechal kudlovskou vilu se zahradou. Jar
mila ji prodala Ludiu pro kreslený film. 

V Praze se o Lišku režiséři dlouhých hraných filmů jen přetahovali, Liška 
byl neobyčejně výkonný, ozvučil 7 až 10 celovečerních filmů ročně, takže si 
mohl koupil zámeček s parkem u Karlštejna. Stával se poněkud korpulenl-

Hermína Týr/011ápi"i . ' v 

. 1 ozoouom se Zdenkem Liškou (foto A.Horák) 
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ním, měl silnou cukrovku a tím ztrácel zrak. Do Prahy ho autc m 'oz1l.1 I h 
družka Dana. Ozvučil za život n jméně sto krátkých kulturních tilm 1 
a několik set dlouhých hraných. 

Za svou vynikající muzikantskou a zvukovou práci získal 89 cn p uz 
v zahraničí. Často si posteskl, že doma nenašel ocenění. 

Lišku lákali filmaři japonští, indičtí, italští, francouzští, amen li, al t) t 
nabídky odmítal , nerad cestoval. Osobně byl s Laternou magikou v Japonsku 
v Americe a v Teheránu, kde od Šáha Paáhlavího dostal plaketu z 1y1.1110 zl.Ita 
Později pracoval pouze doma. Liškova muzika není ilustra11vn1, c"asto d .rhl 
pravého opaku, než bychom předpokládali. Tím dílo umocnil. 

Zdeněk Liška nebyl pouze vynikající muzikant s absolutrnm huc.k:lm11n 
sluchem a citem, ale také vynikající filmař. U každého filmu sL·dčl \Hli ' st11 
hače, upravoval montáž filmu, přehazoval sekvence filmu, zk1~1 cw.d dlouh · 
Z<'íběry, aby dosáhl hudebního rytmu. Doprovázel nejen melodll kou Ill I 
dramatickou muzikou, ale také zvukovými efekty. Zvukových d ·ktu dos.d10-
val nejen technickými prostředky, ale také ťukáním na prázdnou kr.il >it ku 
zápalek, na sedadlo židle, vrzánfm a skřfpčnfm pantú dvdf, sus1c111111 rnm 
kaných papírů, výkřiky a zvuky z lidského hrdla, zvuky vulk:tnizovan) 1111 
toukacím1 a strunnými nástroji , apod. Vždy aby doplr"loval) to, co olll.IZ 11 11 
b. Tím každý film promlouval k cliv:ikovi detclnčji, ncz slm ní knm1:11t.11. 
Přestože filmy ozvučené Liškou nahrazují lid kou řeč, promlouvaj1 k d1\ .lk '1 
řečí jasnou a srozumitelnou.To žádný jiný muzibnl nedokázal. Byl 10 11l'.Oi>) 

čejný filmový talent. 
Mnozí vynikajícf muzikanti jej přemlouvali, aby komponoval samost,1111.1 

klasická hudební díla jako Dvořák, Janáček a další. Jcni.c Liška byl p11:(11:\ s1m 
filmař. Upravoval především nedokonalé filmy, které dotvc řil. :ízo111) 111 p11 -
kladem je můj film Alarm, Zemanův Vynález zl :.ízy a dalš1. J · pnznat 11 · z 
tcnomén Zdeněk Liška musel být objeven a doceněn ve s\· ·t '. nikoliv u n 
doma. Podobně tomu bylo u Bedřicha Smetany, ntoI11na I \ 'OI. k' · I · 
Janáčka, Alfonze Muchy, Joži Úprky„. a dalš1ch našich ,·ynik:qil íc h tun ·I 

sochařů, architektů, apod. -· 
Zpočátku neúspěšný film Karla Zemana „Vynakz ;kazy" scstnh1.:m .1 hu 1-

bou povýšil na celosvětovou úroveň. Z man byl z:i to jmcno,·:ín " ':1r lrnm 
umělcem", ale Liška nic. Řekl j em mu to a n na to: „ a tom ncz.íkzi, 1s lit 

volové." 
I" · 1982 , S\"'1cl1 61 letech k J)l l k\.11 nf Nakonec se „upracova a v 1oce ;i ve · / 

všech náhle zemřel. 
Z osoby Zdeňka Lišky stále něco vyzařovalo. optimismus a <! , 

Když někam pWel, jako když vyjde luníčko. Podobně j:~ko. z K I I)· •1' z -
· - š k 1~ - k po-r·'1(l11~ pn 1 1e nak.1?.h\ a iem se znali jen okrajove, av a · to na( scl11 • . , • ·- _ 
Koldy se přen:lšelo přes Jaroslav:i ovotného i na Zdt.:nk:t Lisku. 

C- b 1 - l , , , T ·-k · muzr'k)· „ zvuku ,. b) \ak m I .ti. ' :i.sto jsem y pri na 1ravarn ,1s OV) . " · 
-1 , 1 k · I 1·1· 'st ·o1· • 11čvci si zkousd1 hl.~\ . b I t mec .;:ac i v Praze. Muzi anu ac 1 1 na 1 1:. · · • 
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'um a hluk. Když vstoupil do haly Zdeněk Liška, všechno ztichlo. Jen se 
šeptalo: „Mistr přišel." Mistr dotvářel k promítaným filmům muziku a zvuky 
přímo na místě, opravoval muzikantům noty v jejich partituře . 

Byla to jedinečná osobnost. 

Josef Sudek 

Dne už světový fotograf-umělec působil ve zlínském filmovém studiu 
pouze v průběhu roku 1937, avšak přesto zde zanechal svou osobností 
a příkladem nesmazatelné stopy. 

Za působení Sudka v kudlovském studiu jsme se spřátelili. Říkali mu 
„Pepku". Potom v Praze jsem byl v jeho fotografickém ateliéru na třetím 
nádvoří činžáků na Malé straně skoro denním hostem. 

Jednou tam přišla z New Yorku pražská emigrantka, významná spisovatel
ka a prohlásila: „Pane Sudku, kdybych nebyla ve vašem ateliéru, tak jsem 
nebyla v Praze. Vidím, že u vás je kulturní středisko Prahy." 

/o ef Sudek, 
dnes .1•ětouě proslulý 

fotograf- uměle~ 
Jeho pNkladem bvl~ 

1 •vškolen i fotograf~l'é 
zlínského jilmu 

(joto A. llorák _ 1936) 
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Do udkova ateliéru přicházeli přední architekti, prof s ři a z!l 1 , u 11 

akademie, malíři, sochaři, hudebníci. udek měl bohatou di kol ·ku kl, 1 1 

hudby, pořádaly se posluchačské sedánky. a mladé výn-.uník) a fot •r t 
měl Sudek svou vzdělaností a lidskou skromno tí výchovn} vli\', prot 
k němu chodili. Podobný vliv po něm zůstal i v kudlovsk m studiu. 

V první světové válce přišel Sudek o pravou ruku, byl t cly invalrch a snad 
proto se vypracoval na fotografa světového významu. P liclsk · str.ínc.: · b\ I 
laskavý a tolerantní. To byl snad důvod, že ·e ne žcnrl. J ·ho n •p1ovd:11~. 1 
sestra mu opatřovala domácnost v ateliéru. Jinak vou ložnici ml:I \ ť.11ncnn · 
ulici pod Strahovem, v předsíni nepřeberný sklad negallvu, pro n ·1 ,. 1l lil n1 
nebylo místo. 

Životopisná data Sudkova jsou uvedena v četných publika fch j ·ho foto 
grafií. jen tolik uvedeme, že zemřel v roce 1976 po. vých 80. narozenin:\ h. 
V roce 1970 byl jmenován titulem „Zasloužilý umělec". jeho byl v ram ·nn 
ulici je dnes muzeem památek po Sudkovi. 

Mnozí mu vytýkali, proč se jako invalida nam:\há v ·lkými .1 l<.:tk} rn1 
aparáty a neopatří si malý lehký aparát? Na lo odpovídal: „ takov}m blrk.ll
kem, to musí být pěkná votrava!" 

Antonín Horák 

Autor tohoto vyprávění, poslední pamětník amotných začátku zlmsk ·ho 
filmu. Narozen 1918 v Topolné, dnes 83 letý. 

Venkovské prostředí je bohaté a výchovné. Rodiče i pronajali 1l>ytkm) 
statek hrabat Logothéttiů z Bílovic v zapadl ob i Rucli ích u Luhal'ovi ·. P1' ní 
třídu měšťanky vychodil v Bojkovicích, další tři už v Zlín:\. Byly 11l llll><hw 
roky, hospodářství bylo ztrátové, proto odešli do p1ůmy lového Zlína. B.11m .1 

Pokusná měšťanská škola vedla k praktickému uplatnění v životě, ťormO\.tla 
se zde výtvarná výchova, ruční práce, jazyky, malování, hař •ní. krouz k 
fotografie a filmu pod vedením odborného učitel jaro la a orntn ·ho. 
V lom se I Iorák osvědčil. Písemné doporučení na praž kou kacl ·mu') t\ 1-
ného umění bylo málo platné, rodiče to n mohli financovat. rak n.1-.tou1)ll 
k Baťům do výroby bot. Získal výuční li t „obuvník, v c". 

Náhoda nebo snad osud tomu chtěl, že mne na uli i potkal učitel 'm otn 
a plá se: „Toníku, nechtěl bys k filmu?" To ani nečekal na od po,· ·d. '>t.ll rl) 
lzy v mých očích. A tak se stalo. Další už bylo ř čcno a nelř ba to roz,· I t. 

Za komunismu jako nekomunista mohl jen v pozadí loužil r 'gislJO\ .111 m 
příslušnJkům strany Zemanovi a Týrlové, ale i to mělo vou ' hodu ' torn "J. 

se mohl věnovat v klidu své práci. Až z::i ředitele le e Bo :H::1, kt ' 
1 

l.t\ .11 
příležitost všem mohl natočit několik amostatn}~Ch ob1cvn)•ch I tnk ' h 
.1 trikových filmŮ, které měly na mezinárodní h fe liva!t:ch ú pcch .1 Zl k.il 
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a tnkovych filmů, které měly na mezinárodních festivalech úspěch a získaly 
oc nčnf (např. v Lipsku hlavní cena kategorie za film „Alarm"). Senzaci vzbu
dil n.: Francii jeho poslední film „Žena - 1ůže, skřítek - zlost", asabláž ožive
n)~Ch kýčovitých figurek a věcí v surrealistickém pojetí, jako nevídaný a ob
j vný. U nás byla jeho distribuce komunisty zastavena. 

v r ce 1989 odešel clo důchodu, filmová tvorba se dostala do pozadí 
a nyní e věnuje vědeckému výzkumu a napsal několik publikací, k nimž 
patří i Lato. 

Antonín Horák dnes 
(foto Vl. Koláf) 

S11dkli1• žák, fotogra); 
ka111erc1111cm trikot '.ýcb fi/1111i 
'J'ýr/01•é a Zemana, 
autor této publikace, 
,111to11f11 Ho1·ák 
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s 

Závěr 

Žijeme v převratné době, světové války ovlivnily třfclčiní r ?imu 1 1111 ll) 

ideologií. 
Zdálo by se, že nacismem a komunismem skončí uměl ·cká a filmrn .1 

tvorba. Stal se pravý opak. Právě v těchto dobách omezovánfa útlaku rwust, 
ú ilí umělců a vědců vymanit se z útlaku. Zvlášť česko lovenský film se tk st . . 
vá na světovou úroveň. Není to však um nf a včela po ledních 11 í stol tf, 
táhne se to celými dějinami . Právě v dobách nejkrutějšího teroru a ot1 l\ 1 

v antickém Řecku a ve starém Egyptě vznikaly nejúžasnější :ircl11t kton1 k. 
umělecká a vědecká di1a. To je právě př clmět m mého nyn jšt110 \'<.:det k ·ho 
zkoumání. Za teroru tvorba vzkvétá, v demokracii po roce 1989 usín.i. 

Kullurní obec a všichni umělci a umělečtí tvůrci by mčli zabojo,·at. .Jesle 
není všem dnům konec. Vyčkejme, co přine e budoucno r. 

-



Antonín HORÁK 
Světla a stíny zlínského filmu 
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