Alteraci rozumime nahodilé zvySovani a sniZovani dosSkalnych ténid tak, abychom jimi ziskali
citlivé tony k tontim ténického kvintakordu (tony tonického kvintakordu tedy nealterujeme).

K alteraci se tedy nabizi pouze druhy a ¢tvrty stupen toéniny (d,f), protoZe alterovany stupei Sesty
as povazujeme za vypujcku z mollové subdominanty.

MozZnosti alterace se liSi v durové a mollové toniné (alterovany ton nesmi enharmonicky zaménovat
tony tonického kvintakordu), v dur je moZzné alterovat ton d obéma smeéry a f vzhiiru, v moll pak tén
d pouze dolti a f obéma sméry.

Dur  des-d-dis f-fis Moll des-d fes-f-fis

Tyto alterované tony pak jsou soucasti alterovanych akordd.

_ — jsou doskalné akordy obohacené o alterované tony. Typicky v jejich sloZeni

je interval zmenSené tercie (Ci jeji prevrat - zvétSena sexta).

ﬂ — alterujeme nejcCastéji CtyFzvuky hlavnich septakordi
(D7, S, ID” a BS’), vétsi napéti a snaha po rozvodu je dana pFitomnosti citlivych tont, a to nejen
prirozenych, ale i umélych, tyto tény jsou rozvadény vidy ve sméru provedené alterace (zvySené
tony vedeme dale vzhiiru, sniZené dolil) a nesméji byt zdvojovany. Méné casto byvaji alterovany
kvintakordy (trojzvuky II, S, D nebo VII), zfidka akordy nénové (D°, VII°). Alterované akordy
nemaji vlastni specifické funkéni znacky, pouze ke znackam standardnim pridavame informaci o

alterovanych tonech akordu pomoci posuvek.
— starSi teorie byla postavena na chéapani alterace jako zvySovani ¢i

snizovani tonu IT a IV stupné v toniné, novéjsi bere tyto tony jako kombinace kvintakordid S a D
s tony frygického a lydického kvintakordu (ovSem v podobé dur i moll).
— akordy vyuzivajici alterovanych tond, avSak neobsahujici interval

zm.3.

Alterované dominanty — akordy D, D’ a D°, alterované tony d a f jsou kvintou a septimou akordd,
zvlastnim pripadem je tzv. smetanovska dominanta neboli D se zvySenou kvintou, patfi mezi
nepravé alterované akordy, protoZe neobsahuje zm.3. NejCastéjsi verzi alterovanych dominant jsou
tvary akordd, v nichZ je interval zm. 3 v podobé obratu, zv. 6. Rozvadeén je pak do intervalu ¢.8.
Alterované subdominanty — akordy II, S, S*, alterované tony d a f jsou primou a spodni septimou
(pridanou sextou), pro vytvoreni pravych alterovanych akordt je tfeba uZit i v dur sniZené
subdominantni tercie. NejCastéjSi jsou opét tvary utvorené v rozsahu zvétSené sexty. Mezi malo
uzivané akordy patii S se sniZenou primou.

Alterované akordy VII stupné — akordy VII a BS’, alterované tony d a f jsou tercie a kvinta akordd,
nejCastéjSimi tvary jsou tradicné akordy v rozsahu zv. 6. Pfi rozvodu nékterych tvart alt. Akordl
vznika paralelni postup ¢.5 o malou sekundu (mozartovské kvinty), tento postup je povolen.

Nazvy alterovanych kvintakordu:

Tvrdé zmenseny Mékce dvojzmenSeny ZmenSené zmenseny ZmensSené dvojzmenSeny

(dvojzmenSeny) (trojzmenSeny)
h-dis-f h-d-fes h-des-f h-des-fes
Nazvy alterovanych septakordui:
Tvrdé Tvrdé  DvojzmenSené DvojzmenSené Meékce TrojzmenSené  Tvrdé Meékce ZvétSené
zmenSené zmensené maly zmenSeny  dvojzmenSené zmenSeny  zmenSeny zmenSeny maly
maly  zmenSeny (trojzmenSeny)  zmenSeny

h-dis-f-a h-dis-f-as h-des-f-a h-des-f-as h-d-fes-as h-des-fes-as h-dis-fis-as h-d-fis-as b-d-fis-as

Nazvy obrati alterovanych akordii:
Nazvy jsou odvozovany ze zakladnich tvari — sextakord tvrdé zmenSeného kvintakordu (ne tvrdé
zmenSeny sextakord), kvintsextakord tvrdé zmenSené malého septakordu...



- v obdobi klasicismu byly uZivany alterované akordy zvukové shodné s akordy znamymi z
diatoniky, zejména s D’, akordy prekvapuji neoCekavanym rozvodem (des-f-as-h = des-f-as-ces. F-
a-c-dis = f-a-c-es).

- rovnéZ od klasicismu se uZival tvrdé zmensené maly septakord (h-dis-f-a), ktery je zvukové
shodny se svym druhym obratem.

- nejzazsi variantou, ke které dospél klasicismus byla dominanta se zvySenou kvintou (zvétSeny
kvintakord — diky oblibé u Bedficha Smetany nazyvana také smetanovska dominanta) a zvétSené
maly septakord uZivany i v podobé sekundakordu.

Ostatni akordy, zejména alterované verze nénovych akordi, se objevuji teprve v novéjsi harmonii,
stejné jako méné obvyklé alterované septakordy.

_ — alterace mimotonalnich dominant probiha stejnym

zpusobem jako alterace tonalnich akordd, alteruji se druhy a ctvrty stupeni docasné toniny. Akordy
jsou shodné s normalnimi alterovanymi akordy, liSi se pouze akordy rozvodnymi (akordy, do
kterych jsou rozvadény). Rozvod d-fis-as-c do c-e-g je alterovanym akord S+, stejny souzvuk
vedeny do akordu g-h-d je alterovanym mimotonalnim akordem.

_ — alterace téhoZ tonu akordu obéma sméry, oba totoZné tony urcené k alteraci jsou
vzdaleny o oktavu (nesméji byt na stejném misté), alteraci od sebe vznika interval dvojzvétSené
oktavy, uZivanymi variantami jsou dva akordy se sniZenou primou a zvySenou oktavou — v dur
sextakord VII stupné a v moll sextakord II stupné. Oba akordy rozvadime do toniky, dvojzvétSena
oktava je vedena do intervalu decimy. ProtoZe jsou tyto akordy zvukové shodné s dominantnim
nonovym akordem, uziva k enharmonické modulaci.

Dvojitou alteraci Ize upravit také dominantni terckvartakord ¢i vytvorit souzvuky kombinujici rtizné
akordické soucasti (frygicky kvintakord+alterovand dominanta, alterovand subdominanta+lydicky
kvintakord).

V oblasti chromatiky rozeznavame nékolik typti modulaci:
ﬁ — vyuziva chromatického postupu minimalné v jednom z hlasu a

minimalné jednoho spolecného tonu mezi vybranymi akordy téniny vychozi a cilové. Modula¢ni

Casti je tu dvejice akordii mezi nimiz dochazi k danym charakteristickym postuptim.
— vyuziva enharmonické zamény alespon jednoho z téonu akordu

prenasejiciho nas diky enharmonické zméné do nové téniny. Zaména muze probihat jak u akordd
doskalnych, tak u alterovanych. Casté uZivani enharmonickych zamén v podobé rychlych
enharmonickych modulaci oznacujeme jako enharmoniku,

Velmi casto dochazi ke kombinaci obou jmenovanych modulaci a vznika tzv. chromaticko-
enharmonicka modulace.

— vyuziva viceznacnosti alterovanych akordi a jejich schopnost
byt enharmonicky zaménovany za akordy doskalné. Mezi hlavni akordy uZivané takto k modulaci
patfi: ZvétSeny kvintakord, zmensSeny septakord, dominantni septakord, zvétSeny
terckvartakord a nénovy akord.

1. Modulace zvétSenym kvintakordem

Diatonika Chromatika Diatonika Chromatika
VI1b D 5# II1b  VII 1b,5# [T 5+ S1b VII 5# IT 1b, 5+
V dur: as-c-e  g-h-dis des-f-a b-d-fis V moll: es-g-h  fes-as-c  b-d-fis des-f-a

Pro tény zvysSené odrazkou je pouZito +



Prehodnocenim téchto akordii 1ze modulovat _ (zv. kvintakordem

do 8 tonin, zaménénym zv. sextakordem do dalSich 8 tonin, zaménénym zv. kvartsextakordem opét
do 8 tonin). g-h-dis = g-h-ces = g-ces-es

Nejcastéji byvaji uzivany zv.5 na dominanté v dur a na III stupni v moll, nejucinnéjsi modulaci je
modulace prehodnocujici zv.5 vychozi toniny na zv.5 na dominanté toniny cilové.

2. Modulace zmensenym septakordem

Diatonika Chromatika Diatonika Chromatika
BS’ 1b 117 1#3# 11’ 1b BS S 1# 3+ D’ 5b 7b
V dur: h-d-f-as  dis-fis-a-c e-g-b-des V moll: h-d-f-as fis-a-c-es  g-b-des-fes

Diky zaménitelnosti zmenseného septakordu lze kazdym z obrati modulovat do 6 ténin, opét Ize
tedy modulovat _ h-d-f-as = h-d-f-gis = h-d-eis-gis = h-cisis-eis-gis

3. Modulace tvrdé malym (dominantnim) septakordem

Tvrdé maly septakord
Dur Moll
Diatonika Chromatika Diatonika Chromatika
D’ VII’1b 7b T 117 3# VI’ 5#3# D’3+ vIr’ S73+ I’ 5+ 3# 1"

g-h-d-f b-d-f-as c-e-g-b d-fis-a-c h-dis-fis-a g-h-d-f b-d-f-as f-a-c-es d-fis-a-c es-g-b-des

Zvétseny kvintsextakord Dvojzvétseny terckvartakord
Dur Moll Dur Moll
des-f-as-h f-a-c-dis des-f-as-h as-c-es-fis as-c-dis-fis fes-as-h-d

Zakladnim tvarem septakordu lze modulovat do 10 ténin, obraty — zvétSenym kvintsextakordem a
dvojzvétSenym terckvartakordem jeSté do 6 dalSich (4+2), celkem tedy lze modulovat -
H g-h-d-f = g-h-d-eis = g-h-cisis-eis

Modulujeme-li s pomoci tvrdé malého septakordu, vyhledame tény frygického kvintakordu a
zakladni ton dominanty v obou téninach, modulacni akord pak klademe na ton obéma téninam
spoleCny ¢i jeho enharmonickou zaménu.

4. Modulace zvétSenym terckvartakordem
Modulace zvétSenym terckvartakordem vyuZiva tento obrat a jeho enharmonickou zdménu —
tvrdé zmensené maly septakord:
Zvétseny terckvartakord
Dur Moll
des-f-g-h f-a-h-dis as-c-d-fis des-f-g-h fes-as-b-d as-c-d-fis
Zvétsenym terckvartakordem lze modulovat do 6 ténin, zvétSend sexta je rozvadéna do tont
tonického kvintakordu, 1ze jej postavit na tonech frygického durového akordu v dur a frygického
mollového akordu v moll.
Des-f-g-h — lze jim pfemodulovat do C dur, ¢ moll, As dur, a moll, F dur, f moll — tedy do vSech
tonin, v nichz je rozvodny tén zv. 6 — ¢ — soucasti tonického kvintakordu.
Tvrdé zmensené maly septakord
Dur Moll
d-fis-as-c g-h-des-f h-dis-f-a d-fis-as-c g-h-des-f b-d-fes-a
Tvrdé zmensSené maly septakord — enharmonickd zdména zvétSeného terckvartakordu, také jim
lze modulovat do 6 tonin, celkem se tak poCet modulacnich moZnosti tohoto znéjiciho souzvuku

rozsiruje na--.



Modulujeme-li s pomoci zvétSeného terckvartakordu, také zde vyhledame tény frygického
kvintakordu a zakladni tén dominanty v obou téninach, modulacni akord pak klademe na ton obéma
toninam spolecny ¢i jeho enharmonickou zameénu.

5. Modulace dominantnim nonovym akordem (velkym i malym)

Pro modulaci lze vyuzZit oba druhy nénového akordu (velky i maly), jejich postavenim na rtizné

stupné toniny tak lze velkym nénoevym akordem a jeho enharmonickymi zaménami modulovat dd
, malym a jeho zaménami pak

Velky dominantni nénovy akord
Dur Moll
D? 1% VII® 7b T°7b D% 3+ VIP® S° 3+ I1° 7b
g-h-d-f-a d-fis-a-c-e b-d-f-as-c c-e-g-b-d g-h-d-f-a b-d-f-as-c f-a-c-e-g es-g-b-des-f

MoZné alterované tvary znéjici shodné s velkym nénovym akordem:
Dvojalterovany sextakord Alterované utvary na tonech frygického a lydického
kvintakordu
Dur Moll Dur Moll
VII8#61b 118#6 1b S VII II I
des-f-h-dis  fes-as-d-fis  f-a-c-dis-g  h-dis-fis-a-des  des-f-as-h-es  d-fis-a-c-fes

Maly dominantni nénovy akord
Dur Moll
D VIl T D II I1
g-h-d-f-as h-dis-fis-a-c c-e-g-b-des g-h-d-f-as d-fis-a-c-es  es-g-b-des-fes

Také maly dominantni akord lze zaménovat enharmonicky za dalSi zvukové shodné tvary (mala
septima zaménénd za zv.6, mald néna za zv.8) a modulovat jimi do rznych ténin, priklady
prehodnoceni:

b-d-f-as-ces - D? 3+ v es moll, b-d-f-as-h - VII 8+7 v ¢ moll, b-d-f-gis-h - VII 6# 5 1b v a moll
(pripominam, Ze znacka + v tomto textu alterovanych akordti nouzové nahrazuje znaCku odrazky)

Undecimovy akord — n6novy akord obohaceny o dalsi tercii

Tercdecimovy akord — n6novy akord obohaceny o dvé dalsi tercie

Oba tyto akordy se v klasické hudbé objevuji ziidka a vétSinou ne jako akordy samostatné, ale jako
varianty pritaznych akordii. Vynechavéana byva tercie, undecima a tercdecima jsou rozvadény dolq,
akord byva upravovan jako vicezvuk (pétihlas ap.).

Hudba 20. stoleti a novéjsi pfinasi fadu dalSich harmonickych moZnosti, v prehledu alespon

nejduleZzitéjsi pojmy:

h — hudebni pribéh je nezavisly ve vztahové roviné na jakékoli t6niné (tedy vztahu k
jakékoli tonice)

- hudebni pribéh uziva dvé (bitonalita) nebo vice ténin fungujicich soucasné

— soucasné uziti znéni dvou rtznych akordl (napt. kombinace akordt dur a moll)

— postupy vyuZzivajici posun intervali nebo akordi bez ohledu na jejich obvyklé
vedeni, spojovani a rozvadéni

Kromé odliSného zachazeni se stavajicimi akordy doSlo v novodobé hudbé i k provérovani dalSich
hudebnich mozZnosti, napt. stavba akordu po kvartach misto terciové stavby ad.




