Hudebni analyza Micovych kompozic

4.3. Sepolkro Abgesungene Betrachtungen

Jak jiz bylo fe€eno, jedna se o jediné MiCovo oratorium, jehoz hudba se dochova-
la. Neexistuje proto bohuzel moznost srovnani, coz je $koda, nebot’ styl, v némz je se-
polkro komponovano, se ponékud odlisuje od Micovy ostatni hudebné dramatické tvor-
by. Vzhledem k tomu, Ze se jedna o duchovni dilo, a rovnéz s ohledem na dobré vysti-
zeni jeho charakteru a na peclivé zhudebnéni textu bude analyze této skladby vénova-
na samostatna podkapitola.

Dilo otevira sinfonie napsana v g-moll, toning, které byl v baroku ptisuzovan afekt
vaznosti.'®* Je psana pro dvoje housle, obligatni violoncello a bas. Sklada se ze dvou
&asti, pficemz prvni je oznadena Adagio, druha Allegro. Uvodni Adagio viak neni samo-
statnou vétou, ale spiSe pomalou introdukci. 4/legro ma pak charakter rychlé véty z in-
strumentalni sonaty da chiesa.

Charakter a ucel dila pojednavajiciho o Kristovu utrpeni je v ivodnim Adagiu vel-
mi vhodné pfedznamenan ¢tyfmi sekundovymi »vzdechy«, probihajicimi v pianissimu
v houslich a viole, zatimco bas ml¢i. Artikulace je peclivé vypsana, »vzdechy« jsou tedy
jasnym zamérem. Motiv objevujici se ve druhém taktu ma vazny a vzneSeny raz, jenz
koresponduje s toninou g-moll. V druhé ¢asti Adagia je melodie prvnich housli doprova-
zena portatem ostatnich smycci (ptedepsany: viola, violoncello, bas) v osminovych no-
tach, které svym pulsovanim v pfedepsaném pianissimu vyvolavaji charakter chvéni.!%
Obdobny postup Ize ¢asto najit v instrumentalni hudbé vrcholného baroka.

Priklad 132:
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1004 Charpentier charakterizuje g-moll jako »Sérieux et magnifique«, tedy »vaznou a velko-
lepou«. Mattheson ji fadi k jedné z nejkrasnéjsich tonin a pfisuzuje ji mj. schopnost vyjadfit umir-
nény narek.

1005V dobové terminologii se pro tento kompoziéni zptsob pouzival vyraz Bogenvibrato, tedy
»smy¢cové vibrato«.
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Kontrastni A/legro nastupuje ve forte. Ve tietim a ¢tvrtém taktu se objevi naznak fu-
gata, v némz se uplatiiuje interval zmensené septimy. Jedna se ovSem skutecné o pouhy
naznak, ktery nema s kontrapunktickou praci mnoho spole¢ného. Violoncello a bas na-
stupuji jesté v dobg, kdy v houslich zazniva téma, jako by se jednalo o tésnu (t. 3-4). Po
dobu Sesti takti ma sélo violoncello. N&kolikrat pak Mica v této vété pracuje s klesaji-
ci chromatikou, coz je o to pozoruhodnégjsi, ze v jeho ostatnich dilech je melodika vy-
razné diatonicka (t. 14-15).

Priklad 133:
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Prvni arie Utrpnosti (¢. 1) pfinasi meditativni text zalozeny na paradoxu: utrpeni
a krvavé rany Kristovy jsou radosti pro Dusi, nebot’ ji piinaseji nad&ji vykoupeni. Arie
je zkomponovana v d-moll, toning, jiz byl pfisuzovan afekt vaznosti, zboznosti a poko-
ry.'®¢ Uvodni téma zaznivajici v ritornelu je zdobeno acciaccaturami (ptirazy), jez do-
tvareji jeho melodiku.

Priklad 134

Andante

Bas je v této arii veden velmi pohyblivé a samostatné; s tim se lze v tomto sepolkru
setkat Cast&ji nez v Micovée svétské tvorbé.

V nasledujicim recitativu oslovuje Duse Adama, ktery byl sveden Satanem a vystu-
puje zde jako symbol hii$nika.

Text arie Duse (€. 2) je pozoruhodny tim, ze obsahuje choralni strofu »Wie wun-
derbarlich ist doch diese Strafe«. Ta ma ptivod v protestantském basnictvi, o dva roky

1006 Charpentier charakterizuje d-moll jako »grave et dévot«, tedy »vaznou a zboznou«, Matthe-
son o ni piSe, Ze v sobé obsahuje cosi zbozného, klidného, pfitom téz cosi velkého, ptijemného
a spokojeného, a proto je mj. vhodna k chramovym skladbam vyjadtujicim zboznost: »[...] daf3 er
etwas devotes, ruhiges, dabey auch etwas grosses, angenehmes und zufiiedenes enthalte; dannen-
hero derselbe in Kirchen-Sachen die Andacht |...] zu befordern capable sey; |[...].«
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pozdgji ji napiiklad pouzil Johann Sebastian Bach ve svych MatouSovych pasijich.'®’

JANA PERUTKOVA

V vodnim ritornelu zaujme dialog mezi houslemi a basem v taktech 1-2. V prvnich
houslich se v taktech 3-4 uplatiiuji trylky a dale triolovy rytmus.

Priklad 135:
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Dvakrat se zde objevi koloratura na slové »leidet« (»trpi« — pastyt trpi pro své ovec-
ky). Zvlasteé podruhé se jedna o kompozi¢né zdatily sek.

Priklad 136:
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1007 Jedna se o &tvrtou strofu z choralu Herzliebster Jesu, was hast du verbrochen, jehoZ au-
torem byl Johann Heermann. Text pochazi z r. 1630. Mi¢ovo zhudebnéni pochopitelné z piavodni



Hudebni analyza Micovych kompozic

H ] by @ P [r—
e e e e S e
O ¥ — —— i
o == == i
18
o} 1 N —
o T T T 1 1 — | T
o> 7S ™ —— e *
Av4 1 brY ]
\Q) | d
18
TPy = r~—
Y h I rl 1 T - i l'I I IIE\\.IA - | PN
o) ﬁ # "
- - - - det fur  die Schaf - fe
2
pe . T P o e, e o [—
| 1 T T 1 1T 1T 1T 7171 'F T n
. 1 1 Il Il — | i 1 r 2
51 I ) — E§5E§:¢j===d=é bt T Py
| s >
- -

Arie Hiidnika (¢. 3) je v D-dur. Podle Helferta je zde zavazny text pojednavaji-
ci o Kristové smrti zhudebnén zcela neadekvatné. Klicovym sdélenim arie ovSem je,
ze Kristus podstupuje svou smrt »s radosti« (»mit Freuden«). Mica klade diraz pravé
na onu radost, ¢emuz vedle celkového charakteru arie odpovida i volba toniny. Zavaz-
nost textu pfitom neni s radostnym afektem nijak v rozporu. Barokni religiozita ma to-
tiz znacné odlisnou povahu od té pozdgjsi. Strach ze smrti neni zdaleka akcentovan to-
lik jako v nasledujicich slohovych obdobich. Radostny vyraz se velmi ¢asto vyskytuje
v mistech dnes neo¢ekavanych.!®® To Helfert nezohlednil, a pravé proto jsou jeho ana-
lytické zavéry tykajici se tohoto sepolkra mnohem ptisnéjsi, nez si tato hudba zaslouzi.

Z hudebniho hlediska je pozoruhodna koloratura na slovo »leiden« (»trpét«), podob-
né jako tomu bylo v ptedchozi arii. Je pévecky obtizna a Mica si musel byt jist, ze bude
zazpivana dobfte — psal ji totiz pro sebe. 1 v této arii ma bas kracivy charakter.

Priklad 137:
I3 (Allegro)
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choralni melodie nevychazi. Tyto informace uvadi Christoph WOLFF v doslovu ke studii Aloise
PLICHTY Johann Sebastian Bach und Johann Adam Graf von Questenberg, in: Bach-Jahrbuch 67,
1981, s. 23-30.

1008 Jako typicky priklad mohou slouzit rizna barokni zhudebnéni Requiem.
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V arii Krista (€. 4) je zp&v doprovazen pouze generalbasem. Tyto generalbasové arie
byly ¢asté priblizné do r. 1710, poté jejich obliba ustoupila do pozadi. Neni ovsem vy-
louceno, ze arie byla zamyslena s houslemi hrajicimi s basem v unisonu. Podobné arie,
v nichZ se vyskytuje ptedpis tutti col basso, se v prvni tfetiné 18. stoleti objevuji napfti-
klad v tvorbé Antonia Caldary. Je tedy mozné, Zze Mica zde zamyslel totéZ a instrukci
pouze opomenul predepsat.

Priklad 138:
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chi  FEFER
e lre Y
L FRfartesee  Fefepes,e E£2E2fepfrlo M
e SmE———==——c=—m S=55
IS J | A Y1 1

Ich se - tze mich zum Bir-gen

4
5 T I T |k
EE=E e et
- F T T T T 1T

4§ 0 ==

I kdyz je Kristova arie kratka (55 taktd), neni po pévecké strance jednoducha. Jsou
v ni opét zohlednény dobré technické predpoklady interpreta, kterym byl viderisky zpé-
vak Franz Anfang. Nelehké jsou kuptikladu oktavové skoky.
Priklad 139:

I5 (Allegro)
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V arii Utrpnosti (¢. 5) je predepsan jako obligatni s6lovy nastroj chalumeau, o némz
Jiz bylo feceno, ze se v barokni hudbé mnohdy uzival k vyjadieni smutku. Uplatiioval
se proto zhusta v hudbé funkéné svazané s Velikonocemi. Kromé Vidne, kde byly arie
s obligatnim chalumeau komponovany dosti ¢asto, jej 1ze najit naptiklad v Lamentatio-
nes Jeremiae Prophetae (ZWV 203) Jana Dismase Zelenky ¢i v Telemannovych pa$i-
jich Seliges Erwdgen des Leidens und Sterbens Jesu Christi (TWV 5:2).

V Migové arii pobizi Utrpnost Dusi, aby doprovazela JeZiSe na cesté do Jeruzaléma
a nasledovala jej na cesté k utrpeni. Arie nema formu da capo, jde spise o jakysi pie-
chodovy utvar stojici na pomezi arie a ariosa. Nadpis Largo odkazuje opét k vyjadre-
ni afektu prosté vznes$enosti, jako tomu bylo v Micovych svétskych dilech. Je kompo-
novana v 3/4 taktu a ma charakter pomalého menuetu. Hudebni material je zde pribéz-
né rozvijen; pro tento zpisob kompozi¢ni prace byva obecné pouzivan némecky termin
»Fortspinnungstechnik«.
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Priklad 140:
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Chalumeau je veden v paralelnich intervalech se zpévnim hlasem (vétSinou v terciich).

Arie Duge (&. 6) je op&t koncipovana pro s6lovy hlas s generalbasovym doprovodem.
Vyjadiuje radost Duse z toho, ze provazi Krista v§ude, dokonce i na jeho posledni ces-
té s kiizem, a slibuje mu v&¢nou vérnost a nasledovani. Opét zde tedy neni zdiiraznén
afekt bolesti, a¢ se o utrpeni hovofi v textu, ale radosti, ktera je rovnéz v textu zminéna
(»mit Frohlichkeit begleiten«). Afektove tak tato arie navazuje na arii predchozi, ma ta-
necni raz (opét 3/4 takt) a zdstava v durové toning s kratkym stfednim dilem v paralelni
toniné€ mollové. Stejné jako piedchozi arie, ani tato neni napsana ve formeé da capo, re-
spektive je jakousi jeji zhusténou podobou. Po ¢asti, kterou je mozno oznacit pismenem
A, prichazi dil B, v némz je ov§em vyuzito hudebniho materialu z pfedchozi casti. Za-
vér tvoii pouze ritornel ¢asti A, a to jesté ve zkracené podobé.

Hrtisnikova arie (€. 7) tvori kontrast ke dvéma piedchdzejicim ariim. Je napsana v to-
niné c-moll, jez je podle dobovych spisti vhodna pro vyjadreni smutku a zalu. Bas je
zde veden pohyblivé. V uvodnim ritornelu je uzita chromatika, ktera se opakuje i v in-
strumentalni mezihfe, nastupujici po devize (v nasledujici ukazce jde o takt 10). Text
vyjadiuje Hii$nikiiv nafek nad tim, Ze se Zene za pomijivymi radostmi jako zaslepené

Piiklad 141:
(Andante)
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dité pekla (»blindes Hollen Kind«). Slovo »Hollen« (»peklo«) je v tenoru zddiraznéno
snizenym druhym stupném, takze vznika chromaticky postup es-des-c-h (t. 8-9). Jedna
se o intervalovou figuru nazyvanou passus duriusculus, ktera chromatickym postupem
pomaha vyjadrit ¢asto negativni afekty — napiiklad hrdzy, zdéSeni nebo litosti.

Slovo reitler« (»pomijivy«) je pozdgji dvakrat vyjadieno koloraturou, ve druhém pii-
padé pomeérné obtiznou, jez opét dokazuje, ze Mica byl vskutku vybornym tenoristou.

Priklad 142:
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Tenorovy part obsahuje dale koloraturu na slové »Seelen« (»duse«), obsahujici ne-
lehké skoky.

Priklad 143:

e
N
e
| N
L

‘__
A\

|

Stn =X

E
NN |
Wk,

See - - - - - - - - - len Scha-den we-gen gleich

F t T |“| t > T

Be BEmerE—E——F P e v emrp o s oas
< . | L — —



Hudebni analyza Micovych kompozic

V nasledujici arii (¢. 8) pfirovnava Kristus htich k hadimu jedu a nabada Htisnika,
aby jiz nikdy nepoklesl, nebot’ za né€ho nese tihu htichu on sam. Ténina d-moll této arie
vyjadfuje afekt zboznosti a pokory.'®” V uvodnim instrumentalnim ritornelu se stiida
razné unisono s principem ozveény mezi houslemi a basem v pianissimu. Ritornel je jes-
té nekolikrat opakovan, at’ jiz doslovné, nebo pouze s vyuzitim jeho Casti. Opét se ne-
jedna o arii da capo. Prvni zpévni ¢ast dilu A vychazi z uvodniho ritornelu, stejné tak
jako druhy nastup solisty (jedna se vlastné o jakousi del$i devizu). Druha zpévni ¢ast je
pak rozsifena o koloraturni usek. Dil B pfinasi dals$i dva nastupy solového hlasu obsa-
hujici vzdy jiny hudebni material. Zavérecny ritornel je opét zkracenou podobou ritor-
nelu Gvodniho, pfiemz je vyuzita pouze ¢ast s imitaci ozvény.

Mica v této arii svédomité pedepisuje dynamiku. Unisono ma ptitom zesilujici efekt,
coz se tyka jak dynamiky, tak i afektu.

Priklad 144:
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Text je v této arii zhudebnén velmi peclive, coz doklada jeji druha ¢ast. Pasaz »dein
Lohn der Fluch mich jetzt betriffi« (»tva odplata za prokleti nyni postihne mne«) je nej-
prve vyjadiena koloraturou na slové »Lohn«, ptislovce »jetzt« (»nyni«) je zdirazné-
no unisonem a na slovese »betriffi« (»postihne«) je zkomponovana zmensena septima
(ve smyslu zmen$ené zmenseného septakordu), ktera zde navic zastupuje klamny spoj.

Piiklad 145:
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109 Viz pozn. 1006.
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Duse poté v arii ¢. 9 obviiiuje and€ly »v luzich salemskych« (tj. jeruzalémskych)
z toho, Ze pouze ptihlizeji Kristovu utrpeni. Arie ma pastoralni raz. Melodie je ve zpév-
ni ¢asti zdobena trylky a nevychdzi motivicky z materialu, ktery ptinasi ritornel.

Priklad 146:
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Jak jiz bylo zminéno, pocéate¢ni melodicko-rytmickou floskuli z tohoto ritornelu si
Mica o tti roky pozdé&ji vyptjcil do své opery L origine di Jaromeriz, a to do arie Hed-
viky In questo seno (C. 5, viz Ptiklad 34). S timto motivem tu ovSem pracuje ponékud
odlisné.

V Kristoveé arii (¢. 10) je zhudebnén text o neochvéjné naklonnosti Krista k Dusi.
Kristus apeluje na Dusi, aby pamatovala na jeho lasku, byla ctnostna a litovala svych
htichl (»Denck meiner Lieb / die Tugend iib / Laf dich die Siing gereuen«). Laska je
tedy v této arii kliCovym slovem. Proto ma cela arie milostny charakter, coz je jesté pod-
pofeno volbou téniny G-dur.!*'® Helfert se tedy rozhodné myli, kdyz pise, ze se jedna

1010 Charpentier o toniné G-dur piSe, ze jeji afekt je »doucement joyeux«, tedy »sladce radost-
ny«. Mattheson ji charakterizuje pomérné Siroce, uvadi mj., Ze se tato tonina hodi téz k radostnym
vécem: »|...] ist [...] zu [...] munteren Dingen gar geschickt [...]«.
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o »melodii, ktera jest karikaturou vazného pripomenuti Kristova a jevi opét vlivy buffo-
vé.«'! Zde jsou markantn€ znat chybna, byt historicky podminéna vychodiska, z nichz
Helfert vytvoril nespravné zavéry.

Jiz byla konstatovana pro Micu ptiznacna skutecnost, Ze ritornely jsou zkompono-
vany vynalézavéji nez ¢asti se sdlovym hlasem, ackoliv sam byl vynikajicim zpéva-
kem. Nejinak je tomu i zde. Desetitaktovy Gvodni ritornel navozuje milostny raz této
arie. V houslich jsou ptedepsany trylky; takty 3 a 9 zase pripominaji vypsané ozdoby,
coz — podobnég jako v predchozi arii — melodiku odlehcuje.

Piiklad 147:
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Arie Hii$nika (¢. 11) je napsana v tonin& f-moll, jez byla obvykle spojovéna s afek-
tem zoufalstvi a strachu.!®'? Hfi$nik zde vyjadfuje strach z utrpeni a litost nad Kristem,
ktery se musel kvili nému obé&tovat, aby on mohl byt pfiveden k Bohu. Tato arie rov-
néZ neni napséana v da capo form&. Uvodni ritornel vyuziva pulsujicich osminovych not
k vyvolani efektu chvéni, podobné jako tomu bylo v prvni vété sinfonie. Tento ritornel
se jiz v dal$im prubéehu arie nevyskytuje. Bas v prvni zpévni ¢asti ma kracivy charakter;

W HELFERT 1924 (< pozn. 2), s. 118.

1012 Charpentier uvadi, Ze tonina f-moll je »plaintif«, tedy »nafikava«; velmi sugestivni charak-
teristiku pFinasi Mattheson: »Zda se, Ze predstavuje cosi lahodného a mirného (ackoli zaroveri hlu-
bokého a zdvazného), spojeného s jakymsi zoufalstvim (smrtelny strach srdce), a je nadmiru tkliva.
Krasné vyjadiuje temnou bezmocnou melancholii a chee v posluchaci obéas vyvolat dés ¢i hriizu.«
(»...] scheinet eine gelinde und gelassene, wiewol dabey tieffe und schwere, mit etwas Verzweif-
lung vergesellschaffte, todliche Hertzens-Angst vorzustellen und ist iiber die massen beweglich. Er
driicket eine schwartze hiilflose Melancholie schon aus, und will dem Zuhdérer bisweilen ein Grauen
oder einen Schauder verursachen.«).
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vyskytuje se zde septimovy skok, tentokrate smérem dolti. Duktus melodie zde do urci-

té miry odkazuje na mozny vliv severonémecké hudby.

Priklad 148:
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Druha zpévni ¢ast, nastupujici po ritornelu, se sklada ze dvou dilt, pficemz je nejprve
zopakovana prvni zpévni ¢ast a pak nastupuje zcela novy hudebni material. Mica v této
¢asti opét zhudebiiuje ozvlastiiujicim zplisobem slovo »Leiden« (»utrpeni«), které je
vlastné klicovym slovem celého dila. Koloratura na ném obsahuje chromaticky postup
ve zpévnim partu; housle se ptitom odml¢i, ¢imz zpév ziskava na naléhavosti. Chroma-
tika je poté vzdy opakovana v instrumentalni mezihi'e v houslich.

Priklad 149:
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Hudebné nova je i tieti zpévni ¢ast a rovnéz zaveérecny ritornel; pouze na jeho kon-
ci se objevuje melodicky pohyb zahrnujici triolovy rytmus, ktery je prevzat ze tretiho
zpévniho Gseku. Mica v této arii opét pouziva kontinualni rozvijeni hudebnich mysle-
nek ve smyslu »Fortspinnugstechnik«.

V arii (€. 12) vyjadiuje Duse sviij vdék Kristovi. V dilu A je ptitom Kristovo utrpe-
ni pojednano v zavazné toniné d-moll, zatimco v dilu B mu je vzdan dik v paralelni to-
niné F-dur, jez vyjadiuje pozitivni emoce — ctnost, §lechetnost ad.'®* Za nejzajimavéj-
$i Ize opé&t povazovat osmitaktovy instrumentalni ritornel, v némz nejprve nastupuje bas
v synkopach a protipohybu k houslim; v taktech 4-5 postupuje v klesavé chromatice,
coz zvySuje zavaznost situace. V sedmém taktu je harmonie obohacena netiplnym nea-
polskym sextakordem.

Priklad 150:
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1013 Charpentier charakterizuje F-dur jako »velkolepou a radostnou« (»magnifique et joyeux«).
Mattheson uvadi, ze touto toéninou Ize vyjadrtit nejkrasnéjsi pocity na svété, jako napiiklad §le-
chetnost, stalost, lasku a vse z rejstiiku ctnosti: »[...] ist capable die schénsten sentiments von der
Welt zu exprimieren, es sey nun Grofimuth, Standhafftigkeit, Liebe, oder was sonst in dem Tugend-
Register oben an stehet [...].«
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Hrisnikova arie (€. 13) v g-moll vyjadiuje vdeék Kristu za jeho obét’. Kli¢ova mys-
lenka se objevi ve stiednim dilu — Kristiv ¢in nabizi Hfi$nikovi v posledni hodince spo-
¢inuti lehké jako na rtzich: » Wan Du mich im Todt umbarmest / werd ich in den letzten
Ziigen / Sanft gleich wie auf Rosen liegen.« Proto také tento dil napsany v obvyklé pa-

ralelni toniné B-dur — odpovidajici radostnému afektu — ptinasi takika galantni hudbu,
ktera ma vyjadrit néhu a radost.

Priklad 151:
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Rovnéz na tomto misté je tedy nutno korigovat Helfertdv odsudek:

»Text zde shrnuje pocity Hii$nikovy nad smrti Kristovou: oddanou viru ve spasu. Ce-

kali bychom podobny obsah v hudbé. Misto toho ale Mica napsal zde zcela operni arii

[...], jeZz by mohla vyjadfovati vSechno jiné, nezli souhrn zbozné oddanosti. Zvlaste

druhy dil plisobi spise jako karikatura zboznych velkopatecnich citd, jez prednasi za

celou obec véficich postava kajiciho Hii$nika.«'*'

ZavéreCny sbor (¢. 14) je v partituie vypsan jinou nez Mi¢ovou rukou a chybi v ném
slova. Diky nové objevenému libretu je nyni mozno originalni némecky text v zavérec-
ném sboru podlozit.'"* Ten ma — jak se zda — opé&t protestantska literarni vychodiska.'*'s

104 HELFERT 1924 (< pozn. 2), s. 116.

1015 Kriticka edice zavére¢ného sboru viz PERUTKOVA, Jana: Dosud nepublikované prameny
k hudebnimu déni v Jaroméricich, in: OM 42, 2010, ¢. 3, s. 84-85.

1016 Napt. textovy incipit »Ewig sei Dir Lob gesungen« se vyskytuje v basni, jejimz autorem
je Erasmus Finx, nazyvany téz Francisci, zijici v Norimberku v letech 1627-1694. Tento text pie-
Sel zahy do némeckych zpévnikli chrdmovych pisni. Jde o piseit Ewig sei dir Lob gesungen, o du
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Priklad 152:
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Micovo sepolkro Abgesungene Betrachtungen je z jeho d€l nejvice ukotveno v pozd-
nim baroku, i kdyz také zde se objevuji nékteré nazvuky galantniho stylu. Casto je
v ném pouzit kracivy, nezavisly bas, melodika v nékolika ptipadech odkazuje spiSe nez

menschgeborner Held. O tom BAUTZ, Friedrich Wilhelm: Finx, Erasmus, genannt Francisci, in:
Biographisch-bibliographisches Kirchenlexikon, Bd. 2, Hamm 1990, sl. 35-36.
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na italsko-videriské vlivy na duktus severonémecky, vychazejici do ur¢ité miry z prote-
stantského choralu. Neni mozné tici, zda mohlo byt do tohoto dila pfevzato néco z parti-
tur dél jinych skladateld, néktera mista ov§em této hypotéze spise nasvéd¢uji. Ponékud
prekvapivy je rovnéz vliv protestantského basnictvi, jelikoz podle dochovaného libreta
bylo sepolkro s timto textem na hudbu neznamého autora poprvé uvedeno v jedné z teh-
dejsich bast katolické Evropy — ve Vidni.

4.4. Ostatni Micovy skladby

4.4.1. Dva duety z chramové sbirky sv. Jakuba v Brné

Ve tieti kapitole jiz bylo uvedeno, ze v hudebni sbirce z brnénského chramu sv. Ja-
kuba se dochovaly dvé skladby oznacené MiCovym jménem.

Prvni z nich, Modo instar aquilarum, je pretextovanym duetem ze serenaty Opero-

sa terni colossi moles.
Text MiCovy arie ze serenaty:

»Juncta si est gemma auro,
foederata palma lauro,
virent ambae rarius.

Bina voce concordante
unum votum efformante
quid habetur charius?«

Text chramového duetu:

»Modo instar aquilarum
ad corpus congregatorum
advolate pectora,

Christi corpus adorate
et hanc aram renovate
pietatis foedera.«

»Spoji-li se zlato s perlou,
sdruzi-li se vaviin s palmou,
kvetou oba vzéacngji.

Kdyz se v duet hlasy spoji
a jednu modlitbu zdvoji,
zni néco vic mileji?«!®’

»Jako po zptisobu orlt
k tomu druzinikt sboru
ptimknéte hrudi své,

Kristovo t€lo uctéte
a tento oltar obnovte,
poboznosti druhové.«!'

Pretextovani lze povazovat za zdatilé, Gravanimu se vét§inou podatilo novy text pod-
lozit smysluplng. Zaujmou zejména koloratury na slovo »advolate« (»prilétnéte«) — at
uz ve formé stupnicovych tirat (viz Ptiloha 3, t. 20-22), ¢i ve spojeni s teCkovanym ryt-

mem (viz Ptiloha 3, t. 23-25).

Druhym duetem je Memento, homo, animarum defunctarum.

Text skladby:

»Memento, homo,
animarum defunctarum
et succurre luentibus,
quia cruciantur valde.«

1017 pieklad: Jif{ K. Kroupa.
1018 Preklad: Jiti K. Kroupa.
1019 P¥eklad: Pavel Sykora.

»Clovée, bud’ pamétliv
zesnulych dusi

a pomoz pykajicim,

nebot’ jsou velmi tryznéni.«'°'?



