FrantiSek Antonin Mi¢a: Abgesungene Betrachtungen (1727)

Sinfonie: Adagio — Allegro g

Recitativ: Es geht anjetzo der Gerechte hin (Mitleiden)
Arie: Komm Seele, Jesu Leiden (Mitleiden)

Recitativ: Ach Adam! was hast Du begangen (Seele)

Arie: Wie wunderbarlich ist doch die Strafe! (Seele)
Recitativ: Ach ja, mein bdse Tat (Stinder)

Arie: So geh, mein Jesu, hin (Siinder)

Recitativ: Hor Adam, hor Siinder (Christus)

Arie: Ich setze mich zum Biirgen (Christus)

Recitativ: O, unerhdrtes Wunder! (Mitleiden)

Arie: Seele, mach dich eilig auf (Mitleiden)

Recitativ: Der schmale Weg ist triibsam voll (Seele)

Arie: Herr Jesu, geh’ ich, folg’ dir nach (Seele)

Recitativ: Ach mich armen, ach mich thorrechten (Siinder)
Arie: Ach, ach! daB ich um Rauch und Wind (Siinder)
Recitativ: Mir hast Du Arbeit gemacht (Christus)

Arie: Ach Siind, du schidliches Schlangengift (Christus)
Recitativ: Der Gerechte wird gedrdnget (Seele)

Arie: Engel in den Salems Auen (Seele)

Recitativ: Ich muss bezahlen (Christus)

Arie: Ja, liebe Seel, ich biif8” die Schuld (Christus)
Recitativ: Fithrwahr O Jesu

Arie: Ich, ich, Herr Jesu, ich sollte zwar (Siinder)
Recitativ: Die Pfliiger haben auf meinem Rucken geackert (Christus)
Arie: Du hast Wunden lassen schlagen (Seele)

Recitativ: Sie haben meine Hinde und Fiisse durchgraben (Christus)
Arie: Deine blutgefirbte Hinde (Siinder)

Recitativ: Also muss es sei gestritten (Christus)

Sbor: Ewig sei dir Lob gesungen

FrantiSek Antonin Mica (1696—1744) patfil k nejvyrazn¢jsim skladatelskym zjeviim na
Moravé v 1. poloviné 18. stoleti. Jeho otcem byl varhanik Mikula$ Mica, ktery po pisobeni
v Ttebi¢i a v Namésti zakotvil natrvalo v Jaroméficich nad Rokytnou. Tam se jeho rodina
stala jednim z hlavnich piliit bohatého hudebniho Zivota, ktery inicioval hrab¢ Johann Adam
z Questenbergu. Tento hudbymilovny aristokrat zasadnim zpisobem piispél k tomu, Ze se
Morava stala v prvni poloviné 18. stoleti velmi dllezitym centrem provozovani oper, ale také
oratorii. Mica jakozto jeho kapelnik mél pfedevSim na starosti nastudovani mnoha hudebnich
dél. K jeho povinnostem také pattilo upravovani partitur mnoha evropskych, predev§im pak
italskych skladatelti pro jarométické provozni podminky. Byl rovnéz vynikajicim tenoristou,
jak dokladaji Cetné party roli, v nichZ vystupoval. Komponoval pfedevS§im skladby
holdovaciho charakteru, ur¢ené oslavam jmenin a narozenin ¢lent Questenbergovy rodiny,

a také sepolkra, coz byla oratoria provozovana ve Svatém tydnu v chramech u efemérni
dekorace BoZiho hrobu. V jarométickém kostele sv. Markéty zaznivala tato dila vzdy po
kazani na Velky Patek. Hrabéti Questenbergovi pfitom zaleZelo na tom, aby obsah
velkopate¢niho kazani korespondoval s nAmétem oratoria ur€enému k provedeni u Boziho
hrobu. Micova sepolkra byla uvadéna nejen v Jaroméficich, ale také kapuciny v Brné a

v Olomouci, jak je zndmo z dochovanych tiski libret. Pravé svou duchovni hudbou se tak stal
znamy 1 mimo své hlavni pisobisté.



Nejstar§im znamym Miovym sepolkrem, k némuz se soucasné jako k jedinému dochovala
hudba, je dilo Abgesungene Betrachtungen iiber etwelche Geheimniisse des biittern Leyden
und Sterben Jesu Christi. Pochazi z r. 1727 a je zkomponovano na text neznamého autora.
Libreto bylo zhudebnéno o rok diive ve Vidni (hrabé Questenberg takto ptejal vice libret
odjinud pro nové Micovo zhudebnéni). Toto sepolkro je sou¢asné chronologicky prvni
dochovanou Micovou skladbou, jeho partitura je ulozena v hudebni sbirce Rakouské narodni
knihovny

Kromé nové€ nalezeného origindlniho questenberského tisku libreta v némcéiné€ je dochovan
také jeho Cesky preklad, pochazejici pravdépodobné z pera jarométického duchovniho a
vyznamného moravského homiletika Antonia Dubravia. Ceské preklady nechaval hrabé
Questenberg — filantrop a moravsky zemsky patriot — potizovat proto, aby jeho poddani

v Ceskojazycnych Jaroméficich védeli, o cem hudebni dilo pojednava, a mohli jej tak 1épe
proZzit.

Sepolkra méla slouzit k rozjimani nad Kristovym utrpenim. Nékdy ptinéasela ptimo pasijovy
ptibéh, nejcastéjsi byl vSak v 1. poloviné 18. stoleti alegoricky charakter téchto dél, tudiz

v nich nevystupovala bud’ Zadna biblické postava, nebo byly role zkombinovany (vystupovaly
v nich tedy alegorické a biblické postavy spole¢né). Tak je tomu také v Abgesungene
Betrachtungen: vystupuji zde Duse, Utrpnost, Hii$nik (reprezentujici biblického Adama) a
Kristus. V roli DusSe pfi premiéte dila v Jarométicich vystoupila Katefina Walterova,
vynikajici sopranistka pochéazejici z Némecka a od r. 1723 manZelka Michaela Waltera, ktery
mél v Jaroméficich na starosti nastudovani komedii. Utrpnost interpretovala Terezie
Davidova, manzelka méstského pisafe. Byla nejen skvélou altistkou, ale také vazenou
jarométickou obcankou. Tenorovou roli HiiSnika zkomponoval kapelnik Mic¢a sam pro sebe, a
kone¢né part Krista byl svéfen basistovi Franzi Josephu Anfangovi, jenz byl na takové
interpretacni vysi, Ze pozdéji z Questenbergovych sluzeb odesel ptimo k cisaiskému dvoru a
pusobil ve tticatych letech ve videniské kapele cisafovny vdovy Amalie Vileminy.

Dilo otevira sinfonie napsand v g-moll, tedy v toning, které byl v baroku pfisuzovan afekt
vaznosti. Je psana pro dvoje housle, obligatni violoncello a bas. Sklada se ze dvou ¢asti.
Uvodni Adagio viak neni samostatnou vétou, ale spi$e pomalou introdukci. Charakter a ucel
dila pojednavajiciho o Kristovu utrpeni je zde pfedznamenan ¢tyfmi sekundovymi ,,vzdechy*,
probihajicimi v pianissimu v houslich a viole, zatimco bas ml¢i. Motiv objevujici se ve
druhém taktu ma vazny a vzneSeny raz, jenz koresponduje s toninou g-moll. V druhé ¢asti
Adagia je melodie prvnich housli doprovazena tzv. portatem smyc¢ciit v osminovych notéch,
které svym pulsovanim v pfedepsaném pianissimu vyvolavaji charakter rozechvélosti.
Kontrastni A/legro nastupuje ve forte a piinasi charakter rychlé véty z instrumentalni sonaty
da chiesa. Objevuje se zde naznak fugata a n€¢kolikrat také klesajici chromatika, ktera
piredznamenavé pojednavané Kristovo utrpeni.

Prvni arie Utrpnosti (Komm Seele, Jesu Leiden) pfinasi meditativni text zalozeny na
paradoxu: utrpeni a krvavé rany Kristovy jsou radosti pro Dusi, nebot’ ji pifinaSeji nad¢ji
vykoupeni. Arie je zkomponovana v toning d-moll, jiZ byl ptisuzovan afekt vaznosti,
zboznosti a pokory. V nasledujicim recitativu oslovuje Duse Adama, ktery byl sveden
Satanem a vystupuje zde jako symbol hiiSnika. Text nasledujici arie DusSe je pozoruhodny
tim, Ze obsahuje choralni strofu Wie wunderbarlich ist doch diese Strafe. Ta ma ptivod v
svych Matousovych pasijich. Ve zpévnim partu se dvakrat objevi koloratura na slové leidet
(,,trpi* — pastyt trpi pro své ovecky). Klicovym sdélenim nasledujici arie HfiSnika (So geh,
mein Jesu, hin) je, Zze Kristus podstupuje svou smrt s radosti. Mica klade diraz praveé na onu
radost, ¢emuz vedle celkového charakteru arie odpovida i urcity rozhodny raz hudby a volba
toniny D-dur. Zavaznost textu pfitom neni s radostnym afektem nijak v rozporu. Barokni



religiozita méla totiz zna¢né odliSnou povahu od té dnes$ni a strach ze smrti v ni nebyl neni
zdaleka akcentovan tolik jako v nasledujicich slohovych obdobich. Pozoruhodna je koloratura
opét na slovo leiden (,trpét*), podobné jako tomu bylo v ptedchozi arii. V arii Krista Ich setze
mich zum Biirgen je zpév doprovazen pouze generdlbasem. Tyto generdlbasové arie byly casté
piiblizné do r. 1710, poté jejich obliba ustoupila do pozadi. Neni ovSem vylouceno, Ze arie
byla zamyslena s houslemi hrajicimi s basem v unisonu. I kdyZ je Kristova arie kratka, neni
po pévecke strance jednoduché (nesnadné jsou napi. oktavové skoky). Pévecka obtiznost je
typické pro vSechny Miovy kompozice, nebot’ mél v Jaroméficich k dispozici vynikajici
pévecky ansambl. V nasledujici arii Utrpnosti (Seele, mach dich eilig auf) je predepsan jako
obligatni s6lovy nastroj chalumeau (pfedchiidce dne$niho klarinetu), jenz se v barokni hudb¢
mnohdy uzival k vyjadieni smutku. Utrpnost pobizi Dusi, aby doprovazela JeZise na cesté do
Jeruzaléma a nésledovala jej na cesté k utrpeni. Nadpis Largo odkazuje k vyjadieni afektu
prosté vznesenosti, arie ma charakter pomalého menuetu. Arie Duse Herr Jesu, geh’ ich, folg’
dir nach je opét koncipovana pro sélovy hlas s generalbasovym doprovodem. Vyjadiuje
radost Duse z toho, Ze provazi Krista vSude, dokonce 1 na jeho posledni cest¢ s kiizem, a
slibuje mu vécnou vérnost a nasledovani. V hudebni roviné zde neni zdlraznén afekt bolesti,
ac se o utrpeni hovofi v textu, ale radosti, kterd je rovnéz v textu zminéna. Afektove tak tato
arie navazuje na arii predchozi, mé tane¢ni raz (je také napséna ve 3/4 taktu) a zstava v
durové toning.

Hti$nikova arie Ach, ach! daf3 ich um Rauch und Wind tvoti ke dvéma predchdzejicim ariim
piikry kontrast. Je napsana v tonin€ c-moll, jez byla podle dobovych spisit vhodna pro
vyjadieni smutku a zalu. V instrumentalnich ¢astech arie je uzita chromatika, ktera stupiiuje
hudebni napéti. Text vyjadiuje HiiSnikiv nafek nad tim, Ze se Zene za pomijivymi radostmi
jako ,,zaslepené dit¢ pekla“, coz je hudebné vyjadieno rovnéz chromatikou. Koloratury v této
arii zkomponoval Mica na slova, kterd hodlal zdiraznit, jak to ostatné ¢inil ¢asto 1 ve
svetskych hudebné dramatickych dilech. V HiiSnikové arii je diiraz kladen na slovo eitler
(,,pomijivy*), které ma v kontextu arie negativni vyznam, a — pouze zdanlivé paradoxné — na
pozitivni kli¢oveé slovo Seele (,,duse*); duse ma hiisnika chranit ptfed pomijivosti svétskych
radosti. V nasledujici arii v tonin€ d-moll (Ach Siind, du schddliches Schlangengift)
piirovnava Kristus hiich k hadimu jedu a nabad4 Hti$nika, aby jiz nikdy nepoklesl, nebot’ za
n¢ho nese tihu hiichu on sdm. V tvodnim instrumentalnim ritornelu se stfida razné unisono s
principem ozvény mezi houslemi a basem v pianissimu (Mic¢a dynamiku svédomité
ptedepisuje). Unisono ma pifitom zesilujici efekt, coz se tyka jak dynamiky, tak i afektu. Duse
poté v arii Engel in den Salems Auen obvinuje and€ly v luzich salemskych, tj.
jeruzalémskych, z toho, Ze pouze ptihlizeji Kristovu utrpeni. Arie ma pastoralni raz odkazujici
na pobyvani andéll v lukach. V nasledné Kristove arii (Ja, liebe Seel, ich biif3” die Schuld) je
zhudebnén text o neochveéjné ndklonnosti Krista k Dusi. Kristus na ni apeluje, aby pamatovala
na jeho lasku, byla ctnostna a litovala svych hfichii. Laska je tedy v této arii kli¢ovym slovem.
Proto ma celd arie milostny charakter, coZ je jesté podpoieno volbou toniny G-dur. Arie
Hti8nika Ich, ich, Herr Jesu, ich sollte zwar je vici piredchozi ptikie kontrastni. Je napsana v
toning f-moll, jez byla obvykle spojovana s afektem zoufalstvi a strachu. Pfedchozi recitativ
odkazuje na IzaidSe 53, kde se hovoti o Kristové obéti. V téchto intencich HiiSnik v arii
vyjadiuje strach z utrpeni a litost nad Kristem, ktery se musel kviili nému ob¢tovat, aby on
mohl byt pfiveden k Bohu. Uvodni ritornel vyuziva pulsujicich osminovych not k vyvolani
efektu rozechvélosti, podobné jako tomu bylo v prvni vété sinfonie. Mica v této Casti opét
zhudebiuje ozvlastiujicim zplisobem slovo Leiden (utrpeni), které je vlastné klicovym
slovem celého dila, a vyuziva v ni chromatickych postupt. V arii Du hast Wunden lassen
schlagen vyjadiuje DuSe svlij vdék Kristovi. V prvni ¢asti arie je piitom Kristovo utrpeni
pojednano v zavazné toniné d-moll a zdlraznéno klesajici chromatikou, zatimco v jeji druhé
¢asti je mu vzdan dik v paralelni tonin¢€ F-dur, jeZ vyjadifuje pozitivni emoce — ctnost,



Slechetnost ad. V nasledujicim recitativu Sie haben meine Hdinde und Fiisse durchgraben
komentuje Kristus vlastni smrt. Po odkazu na zalmy 21, 17 a 18 pfichazi posledni HfiSnikova
arie v g-moll (Deine blutgefirbte Hinde), v niz vyjadiuje vdék Kristu za jeho obét’. Neni uz
tedy vyrazem hrizy a zdéSeni, jako je tomu v ptedozich HtiSnikovych ariich, ale projevem
poznani. Kli¢ova myslenka se objevi ve sttednim dilu — Kristiv ¢in nabizi Hii$nikovi v
posledni hodince spo€inuti lehké jako na rizZich. Proto také tento dil napsany v obvyklé
paralelni toniné B-dur — odpovidajici radostnému afektu — pfinasi takika galantni hudbu, ktera
ma vyjadfit néhu a radost. Po kratkém dialogickém recitativu Krista a HfiSnika, kon¢icim
Htisnikovou sentenci Ewig bleib ich dir verpflicht (,,navzdy Ti zlistanu vdécny*) nasleduje
zaverecny sbor Ewig sei dir Lob gesungen, jenz obsahuje ponékud piekvapiveé opét
protestantska literarni vychodiska, navazuje na pfedchozi katarzni arii Hf'iSnika, ma
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