ROM1A002 Uvod do studia literatury 6. Ztvarnéni prostoru v literarnim dile

1. Co je to prostor?

Prostor 1ze zjednodusen¢ definovat jako nekonecny trojrozmérny tutvar, ve kterém maji télesa
a udalosti relativni polohu a smér. Spolu s ¢asem je prostor zakladni podminka kazdé vné;si
zkuSenosti (Kant). AZ do novoveéku byl chapan konkrétné, jako misto ¢i rozloha mezi
predméty; soub&ézné s matematizaci fyziky byl ztotoznén se soutadnou soustavou (Descartes)
o tftech dimenzich. Pro Newtona je prostor nekone¢ny, homogenni a absolutni (nezavisly na
tom, co vném je); podle relativistické fyziky je naopak prostor mozny jen tam, kde néco je.
Hmota (energie) zpiisobuje jeho zakiiveni, jez je pri¢inou gravitacnich sil.

2. Co je to prostor literarniho dila?

- Prostor vnimany autorem ¢i ¢tenarem — realné prostiedi, které autora ¢i Ctenare
obklopuje a ovliviiuje; autor se muze ve chvili, kdy tvofi fiktivni prostor dila,
inspirovat realné vnimanym prostorem, nebo jim mize byt béhem psani i jinak
ovliviiovan (psychicky i fyzicky). Totéz se d€je i na strané ¢tenare — jeho predstava
prostoru dila, které ¢te, se mtize ménit podle toho, v jakém prostiedi, fyzickém stavu a
psychickém rozpolozeni se zrovna nachdzi.

- Prostor literarnim dilem zaujimany — text literdrniho dila v materidlnim smyslu,
obvykle ma podobu linearni, existuji vSak i jiné grafické podoby textu jako napf.
obrazové basné, kaligramy, akrostichy — Vv téchto pfipadech se prostor zaujimany
literarnim dilem pfibliZuje prostoru vytvarného dila. Velikost prostoru zaujimaného
dilem je ¢asto zanrovou charakteristikou (napf. povidka se obvykle vejde na n€kolik
stran, zatimco napf. romanova saga mize zaujimat i nékolik kniznich svazki).

- Prostor v literdrnim dile zobrazovany — fiktivni prostor vytvafeny jazykovymi a
tematickymi prvky, v némz se odehrava vypravény d¢j. Z pohledu ¢tenaie to miize byt
bud’ prostor skute¢né ,,¢teny* — tvofeny tim, co je explicitné napsano, nebo prostor
z napsaného vyplyvajici, kdy riizné indicie v textu umoZni ¢tenafi existenci takového
prostoru z textu vyvodit. Literarni prostor je tfeba odliSovat od skute¢ného prostoru,
ktery lezi vné literarniho dila.

Prostor je soucasti tematické a kompozicni vystavby literarniho dila. Je nositelem urcitych
vyznamu a plni urcité funkce, a proto nestaci vnimat ho jen jako né¢jaké statické pozadi d¢je,
kulisu ¢i ornament. V epickych (vypravécich) zanrech ma prostor narativni funkci, tedy podili
se na vystavbé syZetu. V inscenovaném dramatu je ziejmy rozdil mezi redlnym prostorem
jeviste a fiktivnim prostorem, v némz se odehrava d¢j. V lyrice je prostor evokovan skrze
vnimani a prozivani lyrického ,,ja“. Prostor v literarnim dile mtize mit napi. funkci
psychologickou, kdy vypovida o vlastnostech, prozivani a psychickém rozpolozeni postavy,
vypravéce nebo lyrického subjektu. V nékterych typech literarnich dél mize mit prostor nebo
nékteré jeho soucasti (prostorové objekty, mista) také funkci symbolickou, obraznou.



3. Prostor jako soucast vystavby vypravéni:

- prostor konstantni — d¢j se odehrava na jednom misté (napf. jednota mista, asu a d&je v
klasickém dramatu)

- prostor kontrastni — dvoji prostor postaveny do protikladu vici sobé navzéjem (napi.
kontrast mezi méstem a venkovem, mezi prostorem nahoie a dole, blizko a daleko apod.)

- prostor ,,migracni* — typicky je napt. pro pikareskni a dobrodruzny roman, ale najdeme ho
také Vv jinych typech prozaickych dél — postava se piesouva z jednoho prostoru do druhého,
kazdy prostor pro ni ma jiny vyznam; tento typ prostoru ma dynamizujici funkci, zvySuje
poutavost vypravéného piibéhu; ke stiidani riznych prostoru typicky dochazi pii stiidani
riznych déjovych linii romanu;

- prostor konvergentni — prostor, ktery se béhem vyvijejiciho se d&je postupné sbiha, zuzuje,
smétuje do koncového bodu

- prostor uzavreny — omezujici, vymezujici, navozujici nesnaze, nékdy dokonce urcita
tajemstvi (dtim, kostel, zahrada...)

- prostor otevireny — protiklad k prostoru uzavienému, navozuje pocit neomezenosti a svobody

- prostor staticky — neni zdrojem aktivity postav, mize byt naopak predmétem rozjimani,
pozorovani, vzpominani. ..

- prostor dynamicky se menici — v dilech s dynamicky se odvijejicim déjem

4. Zakladni teoretické pristupy k otazce prostoru v literarnim dile
4.1. Prostor a Cas

Kategorie prostoru souvisi s kategorii ¢asu. Vztahem ¢asu a prostoru v literarnim dile se
zabyval napt. rusky literarni teoretik Michail Michajlovi¢ Bachtin (1895 — 1975), ktery jiz
ve 30. letech 20. stoleti zaved| literarnévédny pojem ,,chronotop (¢esky doslova
,casoprostor®): ,,V literarn€ uméleckém chronotopu splyvaji prostorové a €asové indicie ve
smysluplné a konkrétni jednoté. Cas se v ném zhust'uje, stava se hmotng&j§im a umélecky
viditelnym, prostor se naopak intenzifikuje, zapojuje se do pohybu ¢asu, syzetu a historie.
Casové indicie se vyjevuji v prostoru a prostor se zvyznamiiuje a méii ¢asem. Pravé tento
prinik fad a splyvani indicii charakterizuje umélecky chronotop®. Bachtin se zamysli nad
otazkou vztahu Casu a prostoru v antické literatufe, v rytitském romanu, v pikaresknim

romanu, ve folkloru a zvlasté pak v romanu Gargantua a Pantagruel Frangoise Rabelaise.
M. M. Bachtin, Cas a chronotop romanu, in: Romdn jako dialog, Praha: Odeon, 1980.

4.2. Prostorova forma

V roce 1945 publikoval americky literarni védec Joseph Frank (1918 — 2013) studii

s nazvem Spatial Form in Modern Literature, v niz piedstavil sviij koncept ,.prostorové
formy* (spatial form). Takto pojmenoval formalni inovaci v moderni literatufe, v niz podle
jeho pozorovani prevlada simultaneita nad sekvencnosti, neboli sekvencni dimenze textl je




nahrazena dimenzi prostorové-simultanni, zkratka kategorie prostoru je vyrazné&jsi a
dullezit&jsi nez kategorie ¢asu. Ctenaf takovych textii odhaluje jejich smysl nikoli progresivng
(postupng), nybrz sou¢asnym vnimanim rtuznych pasazi (tak, jako pozorovatel obrazu vnima
jeho jednotlivé ¢asti simultdnné, jako jeden celek). Jako ndzorny ptiklad Frank uvedl roméan
Odysseus (Ulysses, 1922) irského spisovatele Jamese Joyce. Zahajil tim debatu o
problematice vnimani pojmu ,,prostor* a ,,as* v modernismu. K tomuto tématu se Frank

pozdéji vratil ve své sbirce eseju The Idea of Spatial Form.

e J. Frank, The Idea of Spatial Form, Rutgers University Press, 1991.

4.3. Postava, prostor, syzet

Vladimir Jakovlevi¢ Propp (1895 — 1970), rusky literarni védec strukturalistické orientace,
ve své studii Morfologie pohadky (1928) zkouma a Klasifikuje ,.funkce* (¢innosti, akce)
jednajicich postav z hlediska jejich vyznamu pro rozvijeni déje. Téchto funkci Propp
identifikoval celkem 31, ptficemz nékteré z nich se tykaji pfemist'ovani postav v prostoru: ¢len
rodiny odchazi pry¢, hrdina je vyslan / zavolan na pomoc, hrdina odchazi z domova, pfesouva
se nebo je veden k tomu, za ¢im se vydal, vraci se domd.

e V. J. PROPP, Morfologie pohadky a jiné studie. JinoCany: H & H, 1999.

Vztahem mezi postavami, prostorem a syzetem literarniho dila se v ramci své teorie
sémantickych poli nasledné zabyval také estonsky sémiotik a literarni teoretik Jurij
Michajlovi¢ Lotman (1922 — 1993), zakladatel tartusko-moskevské sémiotické skoly, ktery u
V. Proppa po urcity ¢as studoval. Syzet je podle ngj tvoten ,,udalostmi‘ ¢i ,,epizodami®,
pfi¢emz udalost je chdpana jako pfemisténi postavy pies hranici sémantického pole. Takovym
sémantickym polem muze byt pravé prostor (prostiedi), ve kterém se postava vyskytuje.
Lotman rozliSuje dva typy postav: nepohyblivé, které hranice neptekracuji, a pohyblivé, které
je naopak piekracuji. Podminkou rozvoje syzetu je rozdilnost a vzajemna nezavislost mezi
postavou a sémantickym polem (prostiedim), které ji obklopuje; naopak tam, kde se postava
se svym prostiedim shoduje nebo nema schopnost se od n¢j odlisit, neni rozvoj syZetu mozny.

e J. M. Lotman, Struktura chudoZestvennogo teksta. Moskva: Iskusstvo, 1970.

4.4. Popis prostoru

Prostor a to, co je v ném, byva V literatufe, zejména v realistické proze, pfedmétem popisu.
Problematikou popisu a jeho tlohou ve vypravéni se zabyva napi. francouzsky literarni
teoretik Philippe Hamon, ktery své uvazovani na téma ,,Co je to popis?“ opira o ¢etné
ptiklady z d&l Emila Zoly, tradi¢né povazovaného za ,,dokonaly typ autora-popisného
realisty”. Hamon upozorfiuje na fakt, Ze prostor popisovany v ramci vypravéni mize byt
ztvarnén nejen jako objekt pfimého pozorovani, nybrz také jako misto, odkud vypravéc ¢i
postavy vnimaji své okoli: ,,Zde je u Zoly ptivod vSech otevienych oken, dvefti, hal, sklenik,
vitrin, zasklenych kabin atd.“ Pokud se autor rozhodne podat realisticky a barvity popis
prostiedi, ma zpravidla potiebu tento sviij zamér ,,ospravedlnit®, a to tim, Ze je popis podavan
skrze ,,pohled* postav. Postava ve chvili pozorovani mtize byt nehybné pfed panoramatem




nebo pfedmétem pohybujicim se nebo ménicim se, nebo naopak v pohybu (jako navstévnik,
cestovatel apod.), ktery si prohlizi nehybny, ale slozity vyjev (ulice, krajina, stavebni
pamatka, byt). Pozorovatelsky zajem postavy vyplyva z jejiho charakteru, z jeji zivotni
situace, z jejiho zptisobu prozivani pozorovaného. Pro popis je samoziejmé potieba vytvorit
V rdmci vypravéni vhodnou situaci — kdo, za jakych okolnosti a pro¢ néco pozoruje.

e P.Hamon: Co je to popis?, in: KYLOUSEK, Petr. Znak, struktura, vypravéni: vybor z pract
francouzského strukturalismu. Brno: Host, 2002.

4.5. Poetika prostoru

Nad tim, jak prostor ovlivituje basnickou obraznost a jak potom literarni obrazy prostoru a
mist vnima a proziva Ctenaf, se ve své knize La poétique de [’espace z roku 1957 zamysli
Gaston Bachelard (1884 — 1962). Hlavni oblasti zajmu tohoto francouzského filozofa byla
epistemologie (teorie védeckého poznani), ale zabyval se také fenomenologii obraznosti a
snéni, které povazoval za ,,prvotfadou silu lidské piirozenosti®; viz napf. také jeho eseje La
Psychanalyse du feu (1938) — Psychonalyza ohné; L’ Eau et les Réves (1942) — Voda a sny; La
Poétique de la réverie (1960) — Poetika snéni aj. Jeho Poetika prostoru je studie na pomezi
filozofie (fenomenologie), hlubinné neboli archetypalni psychologie (C. G. Jung) a literarni
védy. Lokalizaci pfedstav a vzpominek, to znamena jejich spojovani s konkrétnimi prostory a
misty, Bachelard povazuje za jeden z dilezitych nastroji psychologické analyzy (pouziva

Vv této souvislosti termin ,,topoanalyza“). V celkem deseti kapitolach knihy autor cituje a
komentuje rozmanité pasaze z basni i prozaickych dél (E. A. Poe, Ch. Baudelaire, P. Claudel,
J. A. Rimbaud, R. A. Rilke, H. Bosco, H. Bergson aj.), v nichz se vyskytuji motivy domu a
jeho vnéjsich i vnitinich soucasti (sklep, puda, stfecha, véz, okno, kouty, zasuvky, truhly,
skiin€ aj.): ,,dam je jednou z nejvétsich sil, které integruji lidské myslenky, vzpominky a
sny“, je to ,,analogie struktury lidské duse®. Bachelard jednotlivé basnické obrazy spojené

s misty interpretuje s ohledem na jejich tradici a snazi se poukazat na jejich archetypalni
slozku. Zprvu se sice soustfedi pfedevsim na vnitini ¢asti domu a rizné ,,skryse* jakozto
mista intimity a bezpeci, pozdé&ji tuto ohrani¢enou dimenzi piekracuje a ukazuje dum také
jako misto, ze kterého lze vyhliZet ven, kde lze snit 0 neomezenych prostorech, 0 nekone¢nu —
viz kap. ¢. VIII ,,Intimni nezmérnost™ a kap. ¢. IX ,,Dialektika vn&jsku a vnitiku®.

e G. Bachelard: Poetika prostoru, Praha: Malvern, 2009.

4.6. Topika, topologie

Véda, kterd zkouma vyznam ,.mist* v literatufe a soucasn¢ slouzi jako obecnd norma
vytvafeni a interpretace literarnich dél, se nazyva topika (nékdy také topologie). Recké slovo
topos (pl. topoi) znamena ,,misto*“. Z hlediska rétoriky jsou topoi ustalend ,,mista“ v textu —
fraze, fecnické obraty, klisé apod. Z hlediska poetiky jsou topoi obecné srozumitelné, tradici
provéiené a v riznych historickych obdobich opakované pouzivané literarni motivy, které
vétSinou maji metaforicky, alegoricky nebo symbolicky vyznam. Mohou to byt bud’ skute¢né
motivy mist (napf. pfiroda, les, kouzelna studanka, zahrada, locus amoenus — ,,misto
libezné*, locus horridus — ,,misto désivé®, raj, peklo, vesnice, mésto, svét naruby, labyrint,
mote apod.), nebo, v obecnéjsim smyslu, i jiné motivy nalezejici k literarni tradici (napf.
historicka topika).




Za stézejni dilo v této oblasti 1ze povazovat predevsim studii némeckého literarniho historika
Ernsta Roberta Curtia (1886 — 1956) s nazvem Evropska literatura a latinsky stiedovék
z roku 1948.

o E.R.CURTIUS, Evropska literatura a latinsky stiedovek. Praha: Triada, 1998.

Topika (topologie) je soucasti tematologie, coz je disciplina, ktera se zabyva zkoumanim
literarnich témat a motivii a jejich vyznamt z diachronniho (historického) a
komparatistické¢ho (srovnavaciho) hlediska.

K tomuto metodologickému sméru lze pfifadit jak jiz zminéné prace G. Bachelarda nebo E.
R. Curtia, jejichz uvahy maji spoleény zdroj v Jungové teorii archetypti vzniklych ve starych
mytologickych, nabozenskych a kulturnich systémech, tak naptiklad také studie Ceské
literarni teoreticky Daniely Hodrové.

e D.HODROVA, Mista s tajemstvim: (Kapitoly z literdrni topologie). Praha: KLP, 1994,
e D.HODROVA, Poetika mist: kapitoly z literdrni tematologie. Jino¢any: H & H, 1997.
e D.HODROVA, Citlivé mésto: (eseje z mytopoetiky). Praha: Akropolis, 2006.

5. Tri priklady z italské literatury
5.1. Italo Calvino: Baron na stromé (1957)

Roman; pfibéh s pohadkovymi rysy, odehrava se ve fiktivnim feudalnim panstvi v italské
Ligurii v obdobi 1767 — 1832. Mlady $lechtic Cosimo ve véku 12 let po konfliktu s pfisnym
otcem odchazi z rodného paléce, vyleze na strom a cely sviij Zivot proZiva v korundch strom,
aniz by ztratil kontakt s lidmi a udalostmi dole na zemi (vzdélava se, v dospélosti spravuje
zdédeéné panstvi, prozije lasku, pomaha lidem ve svém okoli, konfrontuje se s dobovym
myslenim, zaujimé postoj k historickym udalostem, uchovava si zdravy nadhled a ironicky
odstup). Prostor hraje v tomto romanu (podobné jako i v jinych Calvinovych dilech)
mimotadné dtilezitou roli. Prostor dole je uzavieny, znamena bezpeci, ale také nesvobodu.
Prostor nahote v korunéch stromt je otevieny, znamena svobodu, ale zaroven je plny néstrah
a nebezpeci. Cosimo az do konce svého Zivota pobyva v korunach stromt, zatimco jiné
postavy se pohybuji mezi obéma zminénymi prostory, prekracuji jejich hranice, ¢imz
ovliviiuji prubéh déje. Pozoruhodné jsou také detailni a velmi poetické popisy prirodniho
prostiedi (autor mél kromé bohaté fantazie také vybornou znalost botaniky).

Cosimo byl na drnaku. Vétve se klenuly do Sife — mosty vysoko nad zemi. Lehky vitr povival; bylo tam
slunce. Prozatovalo mezi listy, a abychom Cosima vidéli, musili jsme si rukou zastiniti o¢i — Cosimo

ze stromu na svét hledé€l: vSecko bylo shora jinaéi a jiz tohle bylo zabavné. Stromotadi vyhlizelo docela
jinak, stejné jako zadhony, hortensie, kamélie, stolek zelezny, na kterém kava v zahradé podavana byla. Dale
vrcholky stromi splyvaly a zahrada zelinna svazovala se k malym stuptiovitym poli¢kiim, kamennymi zdmi
podpiranym; vyvysenina Cernala se olivovymi haji a za nimi ¢nély vybledlé cihlové a bridlicové stiechy
osady Temnosy a nad nimi vyplouvala rahna lodi, tam dole, kde bylo pfistavis§té. Vzadu v dali Siroko daleko
mofte se prostiralo, plachetnice pomalu po ném plula. [...] Cosimo vidél to i ono.

e Italo CALVINO, Baron na stromé. Praha: SNKLU, 1962. Pielozil Vladimir Mikes.



5.2. Alessandro Manzoni: Snoubenci (1827, 1840)

Historicky roman z obdobi romantismu, odehrava se v Lombardii v obdobi $panélské
nadvlady, v letech 1628 — 1630, kdy Lombardii ohrozovaly valecné udalosti, socialni
nepokoje a nakonec i morova epidemie. Hlavnimi postavami jsou Renzo a Lucie, mladi
snoubenci z vesnice v oblasti Como, jejichz snatku brani zhyraly a kruty don Rodrigo,
kterému se Lucie zalibila a chce ji unést. Snoubenci tedy do¢asné opoustéji sviij rodny kraj a
jejich cesty se docasné rozd¢€li. Znama a Casto citovana je pasaz, kde se Lucie louc¢i s rodnymi
horami. Je to typicky piiklad lyrického popisu prostiedi; vSevédouci vypravéé Krajinu
popisuje tak, jak se domniva, Ze ji vidi a proziva hlavni zenska postava.

Sbohem, hory, jez se zvedate z vod a ¢nite vysoko k nebesiim! Sbohem, rozmanité vrcholky, tak znamé
¢loveéku, ktery mezi vami vyrostl, do jehoZ mysli jste se vryly jako tvafe drahych osob; sbohem, potacky,
jejichz Ssuméni zni jako Sevel znamych hlast; sbohem bilé domky rozptylené po svahu jako stado
pasoucich se ovecek! Jak smutny je krok cloveka, ktery vyrostl mezi vami a musi vas opustit! I v
piedstavé toho, kdo od vas odchazi dobrovolng, zvaben nadéji, Ze se jinde obohati, ztraceji v té chvili sny
o bohatstvi barvu a lesk. Divi se, jak se mohl odhodlat k takovému kroku, a jisté by se v tu chvili vratil,
kdyby si nemyslil, Ze se jednoho dne vrati jako boha¢. Cim vice sestupuje do rovin, tim vice se odvraci
jeho znudény a unaveny zrak od $iré jednotvarnosti: vzduch mu ptipada t€Zky a mrtvy; vstupuje smuten a
bez zajmu do hluénych mést; jeden diim ptilepeny k druhému a ulice astici do ulic jako by ho zbavovaly
dechu: a pfed stavbami, jimZ se obdivuje cizinec, mysli s neklidnou touhou na kousek policka v rodném
kraji, na domek, na ktery se uz davno se zalibenim diva a ktery si koupi, aZ se bohaty vrati do rodnych
hor. [...] Sbohem rodna stfecho, pod kterou jsem sedavala zabrana do myslenek, které nikdo neznal [...]
Sbohem, kostelicku, kde jsem tolikrat poznala Gtéchu, velebic Hospodina, kde se mél vykonat obiad
zaslibeni, kde mélo byt slavnostné pozehnano tajné touze srdce a kde laska méla byt prohlasena za
svatou povinnost: sbohem! Ale vSude je ten, ktery nas obklopil takovou krasou. Ten, ktery kali radost
svych déti jenom proto, aby jim pfipravil radost vetsi a jistéjsi.

Takového druhu, kdyz ne praveé takové, byly mysSlenky Lucie a podobné byly myslenky druhych dvou
uprchlikd, zatimco se lod’ka blizila k pravému biechu Addy.

e Alessandro MANZONI, Snoubenci. Praha: Odeon, 1985. Pielozil Vaclav Cep.

5.3. Dante Alighieri: Bozska komedie

Na zacatku své imaginarni pouti do pekla, ocistce a raje se Dante ztrati v temném lese. Motiv
neboli topos lesa ¢i haje se v literatuie vyskytuje odpradavna, setkavame se s nim jak

v antické mytologii (bozstva piebyvajici v lese méla nadptirozené schopnosti, haje byly
povazovany za posvatné), tak ve sttedoveké literatuie, kde les ¢asto symbolizoval temnotu a
zmatek.

Peklo. Zpév prvni. Ve véku pétatiiceti let, v noci, Dante zabloudi v temném lese. Za usvitu se pokousi z ného
vyjit, zamiti k vrchu ozafenému sluncem, ale tfi Slemy (pardal — smyslnost, lev — pycha a vi¢ice — lakota) mu
brani v cesté. Malem se zfitil do propasti, jak pied nimi ustupoval. A tu se mu zjevi Vergilitiv stin a nabizi
mu jako jediné vychodisko sestup do pekel a cestu oCistcem az k raji. Peklem a o¢istcem povede jej
Vergilius, na prahu raje bude na n€ho ¢ekat Beatrice.

V case, kdy zivot je vpolou své pouti,
jsem zabloudil, kolem byl husty les,
ja z pravé cesty zabiedl jsem v houst’ prouti.

Ach, téZko se to fika dnes,
neschtidny, husty hvozd divoce tr¢i,
jen vzpomenu a obchazi mé dés!



Trpko je v ném, ze smrt jen uZ je trpéi.
Ale i1 za dobro vdé¢im tém tmam,
A o tom psat chci, ostatni at’ ml¢i.

Jak octl jsem se v lese, nevim sam,

Sel jsem jak v snach, jen nejasn& jsem tusil,
Ze mimo pravou cestu klopytam.

[..]

Dante ALIGHIERI, Dante. Bozska komedie. Praha: Academia, 2009. Ptelozil Vladimir Mikes.

Texty v sekci ,,Primarni literatura“:

Italo Calvino: Nesnadné idyly (Zatarovana zahrada, Posledni ptiléta krkavec, Mésic a Gnac)
Dino Buzzati: Tizivé noci (Hradby Anagooru), Sedm pater (Sedm posli)

Piectéte si tyto povidky a zamyslete se nad tim, v jakém prostoru se odehrava jejich dgj,

jakym zpusobem je zde prostor zobrazen, jakou plni funkci ve vztahu k syZetu a piipadné zda
ma néjaky obrazny (symbolicky) vyznam.



