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Vyznamny vliv Calvisiova systematického pojednani o pravidlech utvareni
melodie se projevil u Johanna Keplera, ktery ve téeti knize Harmonice mundi
(Harmonie svéta), 15. kapitole” hled4 spojitost mezi afekty a ¢dstmi melodie,
kterymi jsou melodické figury, které uvadi v potadi agoge, tone, petteia, ploke.
Kazd4 figura podle Keplera jiz naznacuje urcity afekt, ktery popisuje metafo-
ricky: agoge vyjadtuje prostotu a jednoduchost, ploke sytost (prvni pfirovnava
k télu a druhou k barve), fone svym trvanim napind pozornost, petteia vede
k obveseleni a k povzbuzeni. Tyto melodické figury jsou obecné z hlediska pfi-
tazeni k afektiim a zejména se tedy podle Keplera neméni se zménou modu.
Odkazuje na rozdéleni figury agoge na dva druhy u Vincenza Galilea®: prvni
sméfuje vzhiiru, druhy kles dold. Prvni tak poskytuje vyraz radosti, Stésti,
druhy naopak smutku a litosti. Protoze Kepler deklaruje, Ze mu v této kapi-
tole pijde o zjisténi pficiny véci, vysvétluje tyto odlisné afekty jako ptirozené,
protoze jsou vyvoldny odlisnym pohybem. V nizké poloze se tén vytvarti po-
malym pohybem, ve vysoké naopak rychlym. S klesanim t6nu se pohyb pfi-
blizuje klidu a naopak stoupanim ténu pohyb nartsta. To je pfi¢inou toho, ze
duch je pfi smutku apaticky a pohyblivym se stéva pfi veselosti. Mimofadny
afekt Kepler pfipisuje melodickému skoku, tedy figute petteia. Zejména pfi
skoku nad kvintu spojuje vyraz odvahy, energie, smélosti s muznym afektem,
jehoz pti¢ina spociva v trojim fezu celého kruhu v rimci Keplerova hledani
pavodu afektli v geometrickém zékladu univerza. Ovsem naproti tomu vze-
stupny skok mollové sexty, ktery dale pokracuje stoupajici agoge, vyjadfuje
velkou bolest, protoze existuje zvukové podobnost mezi timto melodickym
postupem a vyrazem narku. Jestlize Kepler jako ptiklad hudby, ktera takovy
natek vyjadiuje, uvadi moteto In me transierunt Orlanda di Lassa, pak to
svédéi o jeho obeznimenosti s némeckymi teoriiemi hudebni kompozice
v rAmci musica poetica, v nichz je toto Lassovo moteto uvddéno jako vzor pro
hudebni tvorbu. O afektu v souvislosti s vyskytem hudebnich rétorickych
figur v Lassové moteté se viak Kepler nezmiruje. O tom, zda je v koncepci
musica poetica hudebn{ rétoricka figura chipana jako vyraz afektu, pojedndme
podrobnéji v nasledujicich odstavcich.

2. BURMEISTEROVA NAUKA O HUDEBNI KOMPOZICI

Prvni systematické pienesenti rétorickych figur do hudby nalezneme az u Joa-
chima Burmeistera (1564-1629), pro néhoz byl zejména Orlando di Lasso
ztélesnénim skladatele, jehoz kompozice jsou modelem praktického vyskytu
rétorickych prostfedkl v hudbé. Burmeisterovy spisy o hudebni poetice
vznikaly jako ugebnice hudebni kompozice pro studenty, které vyucoval na

7 |ohannes Kepler: Harmonice mundi libri V (In: Joannis Kepleri, astronomi Opera omnia, vol. II., Erlan-
gae 1859).

8 Kepler znal GalileGv spis Dialogo della musica antica, et della moderna a v Harmonice mundi se na
ného odvolava pravé v 15. kapitole treti knihy.
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méstské skole v Rostocku.” Na rozdil od italskych uéebnic, které pattily do
kategorie musica practica a rozvijely predeviim nauku o kontrapunktu, Bur-
meister utvari systém, ktery demonstruje, jak vytvofit duchovni vokalni kom-
pozici s fe¢nickymi Gcinky na posluchade. Zalozena na vyznamu feckého
slova poiesis (tvofeni, konénf) se tak jiz od svého pocatku némecka mzusica po-
etica vzdalovala od tradi¢ni kontrapunktické nauky, protoze se predeviim
snazila uréit postupy pro vytvoteni dila jako celku, jenz ma soudrznou kon-
strukci a jednotu, které jsou v prvnim planu vyjadfeny uréenim tif hlavnich
¢asti celku — zacatku, stfedu a konce.

Dosavadni pohled na problematiku hudebnich rétorickych figur je po-
znamendn v ramci ¢eské muzikologické produkce predevsim tim, ze postu-
puje pozpatku, od pojeti rétorickych figur v hudbé v priibéhu 17. a 18. sto-
leti, kde se jim snazi pfisoudit hlavni funkci v rdmci tzv. barokni afektové
teorie. Hlavni autoritou v tomto obridceném pohledu je zejména Johannes
Mattheson (tedy autor prvni poloviny 18. stoleti), ktery oviem na hudebni
kompozici uplatnil véechny tradiéni rétorické discipliny: inventio, dispositio,
elocutio, memoria, pronuntiatio. Prvotni idea ,hudebni poetiky“ ovsem nevy-
chizela z rétoriky jako celku, ale pfedeviim rozvijela disciplinu elocutio, ktera
zahrnuje ozdoby a figury.

Burmeisterova nauka o hudebni kompozici se postupné vyvijela ve tfech
spisech, v nichz béhem sedmi let postupné dochézelo k obohacovani a dopl-
novani materidlu a vykladu. Prvnim pojednanim je Hypomnematun:' musicae
poeticae', které bylo vydano v Rostocku roku 1599. Rozsitenéjii verze vysla
také v Rostocku roku 1601 pod nédzvem Musica ovtooyedioctixn (Musica
autoschediastike)". Prestoze tecky vyraz autoschediastike odkazuje k vyznamu né-

9 Ve funkci praeceptor classicus pasobil Burmeister v méstské dkole v Rostocku est let.

10 Jeden z vyznam vyrazu hypomnematum (,vedouci k zapamatovani”) v nazvu spisu odkazuie k hlav-
nimu zéméru, se kterym Burmeister psal $kolni hudebni u¢ebnice - latka musf byt vysvétlena tak, aby si ji stu-
dent dokazal zapamatovat. Tento (kol majf ve viech Burmeisterovych spisech phnit oddily, které pravé pod
oznacenim hypomnemata uzaviraji jednotlivé kapitoly. Jsou jednak komentafem k probrané latce v kapitole
(podile vzoru feckych komentarii k Aristotelovi, které byly oznacovany hypomnemata), jednak svym vykla-
dem maji dale vysvétlit predchazejici definice a latku tak pevné ,usadit” do paméti.

11 Cely nazev spisu zni: Hypomnematum musicae poeticae a Magistro Joachimo Burmeistero, ex Isagoge
cuius et idem ipse auctor est, ad chorum gubernandum, cantumque componendum conscripta, synopsis (Ko-
mentdr k hudebni poetice magistra Joachima Burmeistera, od tivodniho autorova pojedndni az k tém, kterd
byla napsdna pro rizeni sboru a komponovdni hudebni vokdini skladby), Rostock, Stephan Myliander, 1599.

12 Cely nazev spisu zni: Musica ccvtooyedtaotikn quae per aliquot accesiones in gratiam philo-
musorum quorundam ad tractatum de hypomnematibus musicae poeticae ejusdem auctoris cmopoadnv
quondam exaratas, unum corpusculum concrevit, in qua redditur ratio I. Formandi et componendi harmo-
nias Il. Administrandi et regendi chorum Ill. Canendi melodias modo hactenus non usitato (Musica auto-
schediastike, kterd prostrednictvim nékolika namatkou formulovanych dopliikd k autorovu pojedndni Hy-
pomnematum musicae poeticae dospéla k malému svazku k uZitku milovnikd hudby; poskytuje metodu pro
(1) utvdreni a komponovdni harmonickych ¢dsti, (2) pro vedeni a rizeni sboru, (3) pro zpivéni melodii v do-
sud nepouZivaném zplsobu), Rostock, Christoph Reusner, 1601.

Vyraz autoschediastike je ziejmé odvozen od feckého slova autoschediastikos ve vyznamu ,nepfipra-
veny”, ,improvizovany”.
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¢eho nihodného, Burmeisterdv spis nepojednava o hudebni improvizaci, ale
spiSe svym ndzvem odkazuje k nesystematickému dopliiovini poznimek
k predchézejicimu pojednani. Posledni a také kone&nou verzi Burmeisterovy
ucebnice hudebni kompozice je Musica poetica'®, vydana v Rostocku v roce
1606. Pfestoze se Burmeister ve vech tfech spisech odvolavé na fadu antic-
kych i dobovych autord, nebo je cituje, nevyskytuje se v tomto seznamu
jméno Lucas Lossius, ktery je autorem pojednanti o rétorice Erotemata Dialec-
ticae et Rhetoricae Philippi Melanchthonis, které vyslo étyfikrat v rozmezilet 1552
az 1588." Philipp Melanchthon, na néhoz se nézev Lossiova spisu odvolava,
byl autorem diilezitych rétorickych pojednani, kterd vyznamné zaptsobila na
rozvoj humanismu v okruhu némeckého protestantismu.'” Samotny Lossius
byl Burmeisterovym ucitelem gramatiky a rétoriky béhem jeho studii v Liine-
burgu. Oba autory lze poklédat za hlavni zdroje Burmeisterovy rétorické zku-
Senosti a samotného ucebnicového typu textu. Musica poetica je predevsim
pfenesenim rétorické teorie na metodu analyzovani hudebnich dél, z niz m4
¢tendf nabyt zkusenosti se zdsadami tvorby vokalniho hudebniho dila. Proto
jsou jednotlivé kapitoly pouckami o notaci, pouzivani kli¢d, typech kontra-
punktu, systému posuvek (akcidentild), kadencich, hudebnich modech.
Nejrozséhlejsi ¢ast je oviem vénovéana hudebnim ozdobam a figurdm (orna-
mentum sive figura musica), které jsou rozdéleny podle vyskytu na harmonické,
melodické a spoleéné v harmonii i melodii."®

13 Cely nazev spisu zni: Musica poetica: definitionibus et divisionibus breviter delineata, quibus in sin-
gulis capitibus sunt hypomnemata praeceptionum instar cvvorTLkwe addita edita studio & opera M. Joa-
chimi Burmeisteri, Lunaeburg, Scholae Rostoch. Collegae Classici. Rostock, Stephan Myliander, 1606.

14 Seznam viech citovanych autor( uvadi Benito V. Rivera v Gvodu k anglickému prekladu Burmeisterovy
,Hudebni poetiky” (Joachim Burmeister: Musical Poetics. Ed. Claude V. Palisca, Yale University Press, New
Haven 1993, prel. Benito V. Rivera), Introduction, xvi.

1> Philipp Melanchthon: Elementorum rhetorices libri duo. Wittenberg 1 542.

16 Musica poetica je roz¢lenéna do 15 kapitol, pricemz nékteré kapitoly zabiraji pouze nékolik Fadek
(napf. kap. 10, 11,13).

1. de characterismo (notace)

2. de vocibus (vokalni hlasy)

3. de doctrina sonorum (systém ténovych vysek)

4. de consonantiarum syntaxi (spojovani konsonancf)

5. de clausulis (kadence)

6. de modis (mody)

7. de transpositione (transpozice)

8. de ratione inchoandi modulamina (metoda zahajeni hudebniho tseku)
9. de fine melodiarum et harmoniarum (zakonéeni melodif a harmonif)
10. de applicatione textus (sefazeni textu)

1. de orthographia (pravopis)

12. de figuris seu ornamentis (figury a ozdoby)

13. de generibus carminum et antiphonorum (rod vokalnich skladeb a typy polyfonie)
14. de analysi (analyza)

15. de imitatione (imitace)
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Burmeister v zapisovani notovych piikladt kombinuje dva typy notace.
Prvni je bild menzurilni notace (Burmeister ji oznacuje jako notarum — cha-
rakterizuje ji jako notaci, kterd pouiva notovou osnovu a ténové vysky jsou
vyjadteny symboly hudebnich t6n, které jsou od sebe oddéleny prostied-
nictvim stejné vzdalenych linek); druhi je typem tzv. némecké varhanni ta-
bulatury (Burmeister ji oznacuje jako literarum, tedy ,pismennou® - ténové
vysky jsou vyjidieny pismeny). ,Pismennou® notaci povazuje Burmeister za
kompaktnéjsi a Iépe slouzici k pochopeni nauky ve spise, ktery je ptedev§im
zaméfen pedagogicky. O tom nakonec svédéf i podrobny popis zisad pouzi-
vani ,pismenné” notace v 1. kapitole. Na stejném piikladu'’ (strany 13-14)
demonstruje rozdil mezi obéma typy notaci a dle ve spise pouziva pfedeviim
»pismennou® notaci (Pt. &. 42).

Dilezitou funkei v utvafeni modt Burmeister pfipisuje ténu, ktery nazyva
emmeles." Modus totiz podle ného konstituujf pouze nékteré ténové vysky,
které oznacuje jako ,hlavni“ (principi), ,stredni (emmesepistrophus) a ,dvo-
jité hlavni® (principii duplus). Takto oznadené ténové vysky v podstaté tvoii
hlavn{ kostru kazdého modu (v rémci tradice Burmeister také rozdéluje
mody na plagilni a autentické). Symetrické télo modu je vytvofeno délenim
oktdvy na dvé ¢&asti, a poté rozdélenim kvinty (diapente) opét na dvé &sti.
Pravé tento délici tén kvinty Burmeister oznacuje jako enzmeles. Jako ptiklad
uvidi melodii Wol dem der in Gottes Furchten stebet (PY. &. 43), jejiz vyskové kva-
lity jsou vymezeny tény ¢" a ¢”” jako hranicemi oktavy (diapason). K témto t6-
nim je pfiddno ¢, které je stejné jako e (emmreles) ,strednim hlavnim® ténem
mezi ,sttednimi® tény melodie.
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17 Burmeister: Op. cit, 5. 46-47.
18 Jeden ze ctyr typt modulaci (metabolé), které Kleonidés popisuije, se nazyva kata tonon a tyka se pro-

mén struktury modu, které byly vysledkem pouzivani tzv. »podobnych ténd" oznacovanych jako emmeles.
Tyto emmeles mély pfi provedeni modulace predevim zajistit libozvucnost.
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V poznimce o pouzivini modi se Burmeister vénuje tradi¢nimu tématu
vhodnosti & priméfenosti modi k uréitym obsahiim. Nejprve oviem zdiraz-
fuje, ze v zésadé by melodie nemély pfekrocit hranice vymezené oktavou
modu. Pokud se tyto hranice maji uvolnit, nesmi se tak nikdy stat na Gkor zi-
sahu do charakteristiky modu. Takovou vyjimku pfirovnava k feckému pfi-
slovi ,jedna vlastovka jaro nedéld” (uior xeAdwv eop ov moter [mzia chelidon
ear ou poiei]).”* Burmeister si v tomto odkazu ziejmé pohrava s aluzi, kdyz voli
piislovi, v némz se objevuje slovo poiei, které je soucasné zakladem slova poe-
tika, kterou koncipuje jako nvod k tvorbé hudebniho dila. Odvolava se na
Aristotela, Aristoxena, Plutarcha a jako mnozi pfed nim upozormiuje, Ze truchli-
vé, bolestné a lamentové projevy by vitbec nemély byt pouziviny do radost-
nych nimétd a obricené. Zvaznym ndmétdm jsou spiSe pfiméfené takové
mody, jejichZ tén emmeles uzavira palton (quorum sonus emmeles semitonium
claudens).”® Takovymi mody jsou dérsky a hypodérsky, protoze enzmeles (ton F)
je v tomto ptipadé vy$sim ténem pulténu (E-F), a proto uzavird vzestupny
pulténovy postup. Burmeister pouziva vyraz ,uzavirat” pravé v tomto smyslu
jako oznaéeni druhého ténu vzestupného melodického intervalu. Pokud
oviem emmeles za¢ina ptlténem (tedy je prvnim ténem vzestupného melo-
dického intervalu) a v melodii se vyskytuje ¢astéji, pak jsou tyto mody pfi-
méfené pro vyjidieni veselych a vzrusenych ndmétd (mixolydicky a hypo-
mixolydicky modus). Pokud ovSem principium a principium duplum
»uzaviraji“ ptltén, pak jsou takové mody vhodné pro vyjadieni tragickych a
bouilivych namét (lydicky a hypolydicky modus). A naopak pokud prin-
cipium a principium duplum za&inaji pilténem, jsou mody pfiméfené k vyji-
dieni lamentovych a bolestnych nimétd (frygicky a hypofrygicky modus).
Jénsky a hypojonsky modus kombinuje ,za¢inani“ a ,uzavirani“ pilténu na
opérnych bodech modu, a proto se podle Burmeistera hodi k vyjadieni umir-
nénych nimétd. Burmeister tedy pravé v rozmisténi palténd u jednotlivych
mod spattuje hlavni charakteristicky moment odli$ného ethosu moda.

3. AFEKT A HUDEBN{i PERIODA

Burmeister uvadi spis Musica poetica odkazem na Euklida, ktery mél hudebni
poetiku nazyvat melopoiia a definovat ji jako pouzivani ,témat” v harmonické
,véte" za Glelem vypracovéani ¢asti, protoze jsou to pravé jednotlivé Casti
hudby, které nés nauéi, jak hudebni dilo sestavit do kombinaci melodickych
linif a harmonii, které jsou ozdobeny rtiznymi afekty period za Gcelem na-
chyleni lidskych mysli a srdci k riznym emocim.”

19 Burmeister: Op. cit, 5. 132.

20 Tamtéz.

21 Musica poetica, quam Euclides melopoiian nominat, definitque esse usum harmonicae tractationi
subiectorum, ad decorum propositi argumenti, est illa musicae pars, quae carmen musicum docet conscri-
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Zikladem pro rozvijeni nového teoretického pojeti hudebni kompozice
byla analyza fady dobovych motet, v nichz ptevlddaji dila Orlanda di Lassa,
kterého Burmeister pokladal za nejvétitho hudebniho skladatele véech dob.
Zimérem bylo podnitit studenty ke studiu technik a vyrazovych prostredki,
které pouzivali nejvétsi skladatelé.” Hudebni kompozice byla rozélenéna do
malych textovych usekd, ke kterym mél skladatel hledat podle znimych
vzort adekvatni hudebni prostiedky. Tyto kratké useky byly dulezité z hle-
diska hudebnibo afektu (affectio musica), ktery Burmeister jiz v prvnim spise de-
finoval jako melodickou nebo harmonickou periodu, kter4 je ohrani¢ena ka-
denci a kterd pohne a zapusobi na lidské duse a srdce.” Je to tedy metoda
kompozice, kterd vychézi z rozélenén{ textu na jeho nejmensi mozné vyzna-
mové nebo strukturni frize, k nimz skladatel hled4 pfiméfené vyrazové pro-
sttedky hudby, pfi¢emz zdkladni podminkou je uréit4 vnitfni uzavienost dil-
¢itho hudebniho dseku oznadovaného obecné bud jako ,perioda“ nebo
»hudebni afekt“. Kompozice se tak stava smési velmi riiznorodych zptisobi
a technik, které se mohou stfidat na pomérné malych plochach. Vétsina nové
zavadénych termind pro oznaéeni nékterych charakteristickych tsekd téchto
hudebné uzavienych diléich oddilt vychézi z feckych a latinskych ndzvi ré-
torickych figur a ozdob, ¢4steéné je vytvarena samotnym Burmeisterem. Nej-
Castéji pouzivané vyrazové prosttedky v hudbé, kterou Burmeister analyzuje,
je dlouhé trvni prataht a prichodd, krajni hranice rozsahu hlas, paralelni
postupy (tercii a sext), melodické sekvence, riizné typy sborové sazby, kon-
trast imita¢ni a homofonni faktury, ur¢ité druhy melodického a harmonic-
kého opakovini, deklamaéni styl, rozdilné typy fugy atd. Kombinace téchto
vyrazovych prostfedkd vytvari charakter dil¢tho hudebniho tseku, ,perio-
dy®. Podle dominujicitho vyrazového prostredku pak diléf ¢asti nebo, jak to
vyjadfuje sim Burmeister, harmonické a melodické tvary hudebni kompozice
dostavaji oznadeni, kterd jsou vétSinou pfevzata z ndzvi rétorickych ozdob
nebo figur.

bere, coniungendo sonos melodiarum in harmoniam, variis periodorum affectionibus exornatam, ad ani-
mos hominum cordaque in varios motus flectenda.” (Burmeister: Op. cit, s. 16)
Benito V. Rivera tuto citovanou latinskou definici nael ve vydani jednoho Euklidova pojednani (Euclid: Rudi-
menta musices... loanne Penna... interprete. Paris, Andreas Wechel, 1557, fol. 1r.). Nicméné se zfejmé jednd
o Casto zameérovany fecky spis, ktery je prisuzovan jak Euklidovi, tak Kleonidovi.

22 Které skladatele povaZoval Burmeister za nejvéts, se da snadno zjistit z prikladd konkrétnich dél mo-
tetové hudebni literatury, které uvadi k jednotlivym figuram a ozdobam. Viibec nejcastéji je davén za piiklad
Orlando di Lasso, nékolika priklady jsou pak zastoupeni Clemens non Papa, Euricius Dedekind, Jacob Mei-
land, André Pevernage, Christoph Praetorius, Francesco de Rivulo, lvo de Vento, Giaches de Wert, Knéfel, Ja-
cob Handl, Jacob Regnart. Uvedeni poslednich tfi skladatelli zfejmé svédci o Burmeisterové ¢astecné znalosti
kompozic v Praze plsobicich hudebnikd. Jako priklad pouZiti figury pleonasmus uvadi Knofelovo pétinlasé
moteto Laetifica nos Deus (moteto pochazi ze sbirky Novae melodiae, octo, septem, sex, et quinque har-
monicis vocum... auctore Joanne Knefelio. Prag, Georg Nigrinus, 1592).

23 Presnou citaci uvadi Palisca ve studii Towards a Musical Definition of Mannerism (In: Studies in the
History of Italian Music and Music Theory. Clarendon Press, Oxford 1994, s. 332 -, Affectio musica est in Me-
lodia vel in Harmonia periodus clausula terminata, quae animos et corda hominum movet et afficit."
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z

Nauku o figurach (12. kapitola, De ornamentis sive de figuris musicis) za&ina
Burmeister definici:

»Ornamentum sive figura musica est tractus musicus, tam in harmo-
nia, quam in melodia, certa periodo, quae a clausula initinm sumit et
in clausulam desinit, circumscriptus, qui a simplici compositionis ratio-
ne discedit, et cum virtute ornatiorem habitum assumit et induit.“

,»Ozdoba nebo hudebni figura je budebni tvar **, harmonicky a melo-
dicky, ktery se vyskytuje v ramci urcité periody [ textem vymezeného
hudebntho tseku], kterd gacing kadenci a kadenct také koncs; odli-
Suje se od_jednoduchébo prisobu kompogice a pomoct uslechtilé vlast-
nosti > si osvojuje a iskdvd dobnéisi vybled.

Joachim Burmeister: Musica poetica, s. 154

Quintilianus podal definici rétorické figury, kterd je humanistickymi rétory
neustédle opakovéna: , Figura, jak je jasné us e jména, je jisté jagykové uspordddnt,
vgdalujict se od bégného piisobu, jens se nabizi nejdiive.“ ** Dilezité je také stano-

24 Tractus musicus sice budeme prekladat jako ,hudebni tvar”, nicméné Burmeisterovi slo zfejmé vice
o vystizeni ,hudebniho pohybu" v harmonii a melodii, ktery ma soucasné urcity celkovy tvar.

25 Virtus pekladame jako ,uslechtila viastnost”, protoZe v rétorice je virtus ekvivalentem feckého vyrazu
opetn, arete, tedy ,ctnost”. Zakladnim vyznamovym protikladem k virtus je vitium (chyba, nedostatek).
Quintilianus tvrdi, Ze ,jazykovy projev md tri ctnosti [virtutes): sprdvnost, jasnost a zdobnost... a stejny po-
Cet nedostatkd [vitia]" (Marcus Fabius Quintilianus: Zdklady rétoriky. Odeon, Praha 198s, prel. Véaclav Bah-
nik, I. 5.1, s. 44 - v tomto Ceském prekladu je na tomto misté vyraz ,virtutes” preveden jako ,prednosti”, , ja-
zykovy projev md tri prednosti”).

Quintilianus o chybach v rémci rétorickych figur pise: ,Figury vyrazové (recky lexeds) jsou dvojiho
druhu, jeden obnovuje zpdsob vyjadrovani, druhy se hleddvd predevsim v umisténi slov. TrebaZe oba druhy
patrik reci, prece jen prvni by mohly byt oznacovdny jako gramatické, druhé spisjako rétorické. Prvniz téchto
druhti vychdzi ze stejnych pramend jako jazykové chyby, nebot kaZdd figura tohoto druhu by byla chybou
(vitium), kdyby nebyla vysledkem hleddni, nybrz ndhody. Obvykle vsak je obhajovdna autoritou tviirce, std-
rim, zvykem, Casto také néjakym zvidstnim divodem. Proto ac se odchyluje od prostého a spravného zpu-
sobu mluveni, je ozdobou, md-li za cil néco, s ¢im Ize souhlasit. V jednom je vSak nejuZitecnéfsi: odstrariuje
nudu kaZdodenni a jednotvdrné mluvy a chrani nds pred vsednim vyjadrovénim. Proto budou-Ii tyto pro-
stredky uzivdny stridmé a jen tehdy, kdyZ to véc bude vyZadovat, zvétsi se prijemnost reci, jako by byla posy-
pdna néjakym korenim, kdo je vSak bude vyhleddvat prehnané, prijde tim prdve o onen pivab, ktery vyplyvd
Zpestrosti. [sou ovsem néktereé figury uZ tak vZité, Ze uz takrka ztratily jméno figur; takové figury urazi navyk-
drdZdi sluch, avsak mnoZstvim presyti a prozradi, Ze se nenabidly recnikovi samy, ale Ze je pracné shdnél, vy-
tahoval ze vsech moznych skrysi a nakupil jednu pres druhou.”

(Quintilianus: Op. cit., IX. 3. 2-5, 5. 418)

Poprvé Quintilianovy rétorické ,chyby"” (vitium) v preneseni do hudby pojednaval Jean Taisnier ve svém
spise Astrologiae iudiciariae ysagogica (Cologne, 1559). V jeho charakteristice hudebnich vyrazovych pro-
stfedkd je patrna inspirace Quintilianovou myslenkou, Ze to, co bylo plivodné povaZovano za ,chyby”, méize
byt dlimysIné a chytre vyuzivano v hudebni vokalni kompozici. Taisnier sice jesté nepouziva vyraz figura, ale
jeho vybér ,chybnych” postupt se vétsinou shoduje s tim, co pozdéji nejenom Burmeister zafazuje mezi hu-
debni rétorické figury.

26 Quintilianus: Op. cit., 1X.1. 4, 5. 394.
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veni rozdilu mezi figurou a tropem, ktery Quintilianus definuje jako vyraz
preneseny z ptirozeného a zékladniho vyznamu na jiny, a proto se pfi tropech
kladou jedna slova misto jinych, nap#iklad pti metafore, metonymeii, antonomi-
%9, metalépii, synekdose, katachrézi atd. Nic z toho se nevyskytuje u figur, pro-
toze figura mize byt vytvorena ze slov v jejich vlastnim vyznamu a umisté-
nych podle pfirozeného porféddku. Dalsi odlisnosti mezi figurami a tropy
hled4 Quintilianus v Gvodu IX. knihy. Upozornuje na zajimavou skuteénost,
Ze spousta autord pfed nim nerozlisovala figury a tropy, protoze maji mnoho
spole¢ného. Neboli ono spoleéné jim zatemiiovalo rozdily. Ur¢ité mezi spo-
le¢né charakteristiky pati{ metoda jejich oznacovani, kterd vychézi jednak ze
zpusobu zformovan, jednak z vlivu na zménu v feéi. Této sile ménit feé se ¥-
kalo mzotus (pohyb mysli, hnutt) - jsou to slovni obraty, které jako tropy nebo
figury dodavaji vécem Gcinnost a poskytujf jim pivab. Uvod devité knihy
mohl byt pro Burmeistera hlavni inspiraci, aby v hudebnim moteté hledal a na-
chézel motus v hudebnich tvarech (pro né pouziva v textu latinsky vyraz trac-
tus), které formuji vokalni kompozici podle zptisobu formovén fe¢i a stejné
jako rétorické figury a ozdoby dodévaji kompozici t¢innost a pivab v pro-
zitku posluchace.

Termin figura byl v okruhu latinsky pisicich autort pouzivan ve vyznamu
»plastického tvaru®. Stejného pivodu je také sloveso fingere, tvarovat. Do gra-
matiky termin pfenesl Marcus Terentius Varro,”’ ktery ho predevsim pouzival
k oznadent slovnich tvarti. Figura také zacala nahrazovat pavodni fecky ter-
min schema, ktery ve vyznamu gramatickém, rétorickém, logickém, matema-
tickém a astronomickém popisoval »VnEjsi tvar®, ale Edsteéné nahrazoval také
novoplaténsky termin idolum, ktery naopak souvisi s fantazif a imaginaci jako
orgény duse, které pfijimaji vnéjii obrazy, tvary a predavaji je k posouzeni do
rozumové Casti duse. U Lucretia figura rozsitila své pojmové pole o imago, ob-
raznou pfedstavu, obraz v feéi, podobenstvi, a tim byl uskuteenén dalezity
ptechod od tvaru k jeho napodobeni (4mitatio). Teprve u Cicerona se  fignra ob-
jevuje jako rétoricky terminus technicus ve smyslu oznaéeni pro schemata nebo
stylové druhy feéi. Cicero oviem timto terminem jest€ neoznacuje zdobici
zplsoby fedi - ty popisuje jako Jormae et lumina orationis. Teprve Marcus Fa-
bius Quintilianus v 1. stoleti n. 1. vytvoril z figur systematickou nauku v rimci
rétoriky, kterou ve spise Institutionis oratoriae libri XII (Ziklady rétoriky) véle-
nil zejména do IX. knihy.

Burmeisterova definice hudebni figury dokazuje tésnou spojitost s Quin-
tilianovym vymezenim. V obou pi{padech je figura chdpéna jako tvar (mé&jme
viak stile na paméti, Ze Burmeister v definici pouzitim vyrazu tractus nazna-
Cuje $irsi hudebn{ vyznam »pohybujiciho se tvaru® nebo ,tvaru v pohybu®,
tedy vétsi zdtiraznéni ¢asovosti v jeho ontickém statusu), kterym se uskuteé-
fiuje odliseni od jednoduchého a bézného. Figury maji v jazykové i hudebni
komporzici stejnou funkei: jsou ozdobami (ornamenta), volnostmi (licentiae)

27 Marcus Terentius Varro (116-37 pf. n. 1.), autor deviti knih védnich oborti Disciplinae, které mély byt
soucasti vzdélani kazdého svobodného ¢loveka.
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proti pravidlim a dodévaji kompozici rozmanitost (varictas). Hans Heinrich
Eggebrecht v knize Heinrich Schiity — Musicus poeticus pise, ze u hudebni figury
je tteba zdGraznit jak slovo ,hudebni®, tak také slovo ,tvar®, protoze viechny
figurae musicae maji hudebni smysl a v hudebnich traktatech jsou vzdy de-
finoviny hudebné a z hlediska kompozié¢ni techniky, pfi¢emz tvar je v tomto
ptipadé to, co mize byt vymezeno na zdkladé vlastnich hudebnich znakd, to
znamend, co se dé vyclenit, vymezit, definovat a pojmenovat z celku mozné
a skuteéné kompozice.” K dulezitému funkénimu vztahu mezi tvarem a ob-
razem Eggebrecht poznamenéva: ,Figura neznamend pouze ,tvar', ale také
,obraz’. Oviem to, co figuru pojmenovavi, neni pouze obraz (na rozdil od
,symbolu®), ale sou¢asné jako by dochézelo k jejimu ,samouznéni‘. Abychom
figuru pojmenovali, staéi ndim pouze tvar, nikoli obraz. A obrazem se stivé
vzdy az na zakladé toho, éim je pro sebe jako tvar. Musicus poeticus pouzivi a
vyhledavé figury ptedeviim proto, aby ,vylozil obsah textu (significationen
texctus dewmbrare); presto je mize uplatnit také bez vztahu k textu. (Musica po-
etica asto k popisu figur pfipojuje, ze maji byt pouziviny zejména tehdy,
,kdy?z si to text vyzaduje’.) Kazd4 figura tak md — nezévisle na svém obrazném
vztahu - ¢isté hudebni vyznam na zdkladé svého znaku, povahy, sily (vis). Pi
vyzkumu toto vzdy plati jako prvni, protoze tento vyznam je zdkladem pro
obrazny vyznam figury. I kdyz pfi poslouchani hudby nepozname figuru jako
obraz, miizeme povazovat kompozici za ,krisnou’ a ,pasobivou’, nebot sly-
$§ime figury v jejich hudebnim vyznamu. A nad timto vyznamem také ,nevé-
domé&‘ porozumime jejich smysluplnému vztahu k textu, ponévadz tento
vztah nenf libovolny nebo smluveny, ale byl skladatelem objeven, odhalen:
byl uskuteénén tim, ze povaha jeho kompozice je v mensi nebo vétsi shodé
s povahou obsahu textu.“%

Burmeister rozdéluje ozdoby (figury) na dva druhy: harmonické a melo-
dické. V harmonické ozdobé¢ se pak podle ného harmonické perioda sklada
z nékolika hlast, které dostavaji novy vnéjsi vzhled, ktery se neshoduje s jed-
noduchou fakturou, jez se sklada pouze z konsonanci. Vyjmenovava celkem
16 druht harmonickych ozdob:

1. fuga realis 9. symblema

2. metalepsis 10. syncopa nebo syneresis
3. hypallage 11. pleonasnzus

4. apocope 12. auxesis

5. noéma 13. pathopocia

6. analepsis 14. hypotyposis

7. mimésis 15. aposiopesis

8. anadiplosis 16. anaploke

28 Hans Heinrich Eggebrecht: Heinrich Schiitz - Musicus poeticus. Heinrichshofen's Verlag, Wilhelms-
haven 19842 s. 84-8s.
2 Eggebrecht: Op. cit., s. 88-89.
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Melodickd ozdoba se tyka pouze jednoho hlasu. Burmeister vyjmenovéava
celkem 6 melodickych ozdob:

1. parembole 4. parrbesia
2. palillogia 5. byperbole
3. dimax 6. hypobole

Ctyii figury vznikajf jako kombinace obou ptedchazejicich typi:

1. congeries 3. anaphora
2. homostichaonta — 4. fuga imaginaria
— homoiokineomena

4. HUDEBNIi RETORICKE OZDOBY A FIGURY

Prenaseni figur z rétoriky do hudby je ¢asto chipino jako obecné snaha o dobo-
vé nalezeni riznych hudebnich vyjadfovacich prosttedka, které maji zobra-
zovat odlisné afekty a soucasné je také u posluchacii vyvolévat. Burmeister
viak hudebni figuru chipe pfedevsiim jako ozdobu harmonie nebo melodie,
ktera se vyskytuje uvnitf hudebnich period, které jsou zdkladem struktury hu-
debni kompozice. Figura tak tvofi uréity dispoziéni material, kterym se od
sebe jednotlivé periody lisi. V Burmeisterovych definicich hudebnich figur
vétdinou nenajdeme odkazy na afekt, ktery mé vyjadfovat nebo vyvolavat.
Ptitazeni afektd k figurdm (a soucasné i jejich rozsiten{) je po Burmeisterovi
nejsystematictéjsi az v dile Athanasia Kirchera Musurgia universalis z roku
1650.

V nasledujicim popisu Burmeisterovych figur a ozdob bude jejich hudeb-
ni definice konfrontovéna s jejich pavodnim vyznamem v klasické rétorice.

HARMONICKE 0ZDOBY A FIGURY:

1. Fuga realis / fuge ousiodes (ve vyznamu ,volna nebo skute¢na fuga®) je ta-
kova podoba harmonie, v niz viechny hlasy imituji urcity afekt (téma) stej-
nymi nebo podobnymi intervaly. Takova voln4 imitaéni (memimemenon)
kombinace se predvadi v tvodni &isti kompozice nebo v jeji sttedn{ &asti.

Vypracovani ,redlné fugy® vychazi z klasifikace fugovych hlast ve ¢tyrhlasé
sazbé: vedouci hlas se nazyva propheneousa, dalsi hysterophonos. Jako prvni ve fu-
ze nastupuje hlas prophencousa, ktery uvadi afekt (téma). Pocet nésledujicich hla-
st vyplyva z celkového poctu fugovych hlast. Hysteraphonos je imitaéni hlas.*

Fuga bylo jiz od 15. stoleti oznaéeni pro kinon. Burmeister ji zafazuje do
rétorickych figur, protoze se vyznacuje mnohonasobnym opakovanim té-
matu, ¢imz vytvafi vyrazny protiklad proti jinym vyrazovym prosttedkiim.

30 Athanasius Kircher: Fuga ma vyjadrovat naslednost d&jti (Musurgia universalis Il, VIII, 8, s. 145).
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Pk. &. 44 - BURMEISTEROV PRIKLAD FUGY REALIS; Musica POETICA, s. 58 (CD - €. 19)

2. Metalepsis®' je takova podoba fugy, v niz dva nebo vice hlast nastupuji
souéasné nebo v uréitém odstupu a uvadéji rizné melodie. Je to vlastné typ
tzv. dvojité fugy.

Quintilianus fadi metalepsis mezi tropy: ,Z prostiedkii ognacujicich néco jinynm
gprisobem Fhyvd jesté metalépse (sdmeéna), latinsky transsumptio, kterd jako by na-
bizela cestu k prechodu od jednobo tropu ke drubémn. Je to prostiedek velmi vdcny a
velmi Spatny, prece jen castéjsi u Rekit (_..). Takovd je totig povaba metalépse, Ze je ja-
kyjmasi stiednim stupném megi tim, co se mént, a tinz, v co se mént, sam nic nexnamend,
ale slousi jako prechod. O tento tropus spise usilujeme, aby se zddlo, Se bo mdme, nez Ze
bychom ho nékde potiehovali. Vidyt nejbéinéisim prikladem na néj je toto: cano (xpi-
vdm) je toté§ co canto, canto je totég co dico (Fikdm), tudi cano je totés co dico.
Strednim stupném je ono canto. “ >
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31 Metalepsis podobné jako dalsi fugova figura hypallage se vyskytuje pouze u Burmeistera. V pozdéj-
§im vyvoji hudebnich figur byly pokladany za riizné poddruhy fugy.

32 Quintilianus: Zdklady rétoriky. [Institutionis oratoriae XII.] Odeon. Praha 1985, VII1 6. 37-38, 5. 387-388,
prel. Vaclav Bahnik.
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PR. &. 45 - BURMEISTEROV PRIKLAD FIGURY METALEPSIS (CD - &. 20)

3. Hypallage (proména) je fuga s inverzné uspotddanymi intervaly tvod-

niho tématu.

Quintilianus umistuje hypallage mezi tropy jako ptipad metonymie: ,,Od to-
hoto drubu (synekdocha) nent prilis vyddlend metonymie, cof je usiti jednobo sub-
stantiva misto jincho, aviak rétori, jak uvddi Cicero, tonu ikaji hypallagé (74-
ména). Metonymie jmenuje vyndlegce misto vyndlegu.“ >

33 Quintilianus: Op. cit., VIII,6.23, . 385.
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PR. ¢. 46 - OrLANDO DI LASSO: LEGEM PONE MIHI, FIGURA HYPALLAGE (CD - €. 21)

7

cma

$ech hlasech. Tt

éenavev

idokon

anen

7

0)je fuga, kter
reruseno.

7
¥

rezan

kterém hlase p
Burmeister takovou fugu ve spise Hypommematum pokladi za nedokona-
lou (non integra).

v

4. Apocope (od
jevné

(o)

Do

hi,

ne

gem  po-

Le-

mi

ne

po-

gem

Le-

mi-

ne

po-

gem

Le-




4. HUuDEBNi RETORICKE OZDOBY A FIGURY 235

- oo f 14 e tor f -
»— T—F = i T & T T
. % I G T T ==
D] I
ne, le- gem po- ne mi- hi
N .
£ I == —F ==
H>—p—o 2 Lo % 5 o d ta P
D) [ | I
hi, Do- mi-  ne, le- gem  po- ne mi-  hi
)] - | |
YT o I 1717] 0y T =
(7] (7] 7 T 3 I T I I
LA T I 1 T I I A I I T
} } ‘\ T T 1 J‘ I I L
hi, Do- mi- ne le- gem po- ne mi-  hi, Do
)] o
— FP~——++—o ] f z 1P o
B I i) © P = T ! . W i
— I I = P L I T s T 3 ¢ Il
I [ ‘ ! I ‘ 1
Le gem po ne mi- hi, Do - mi
Py o2 7]
o) Ol IS ) 1 T [71 il T
7T L. o T 70 T T | 5 ¢ T
b 1 o4 T O T T I
L4 I I T
Le- gem po- ne mi- hi, Do - - mi-

PR. ¢. 47 - ORLANDO DI LASSO: LEGEM PONE MIHI, FIGURA APocoPE (CD - €. 22)

5. Noéma (vnimani, myslenka) je harmonicky afekt (téma) nebo perioda,
ktery se sklada z hlast spojenych stejnymi rytmickymi hodnotami. Pokud je
tato figura uvedena v pravou chvili, pak ptisobi na ucho sladce a zizraéné
zklidnujicim dojmem. Tato ozdoba se neprojevuje v izolovanych &astech, ale
vyplyva az z kontextu celého vokalniho dila. Proto musi byt zkouman cely kon-
text dila, protoZe teprve po pfezpivani viemi hlasy se ozdoba sama vynoti.

Tato figura oznacuje vlozené homofonni &isti do polyfonni kompozice.
Homofonni véta neobsahuje zidné synkopy, ani disonance, ale sklada se pou-
ze z Cistych konsonanci. Vétsinou se shoduje s textovym vrcholem myslenky.

Quintilianus noému ptifazuje k sentencim: ,,Je tu také to, censn modernt vec-
nici ¥ikaji noéma; toto slovo miige ynamenat vsechno mogné, avsak oni tim slovem
oznacili to, co vyslovné nefikaji, ale co chtéji, aby bylo chdpano. Tak bylo napriklad ve-
ceno o komsi, kdo Zaloval sestru, kterd ho vicekrdt vykoupila, aby nemusil byt gladid-
torem, a $ddal odplatu, protoge mu ve spankn urizla palec: ,Zaslouzil by sis moit ruku
celou; “v tom Ize toti slyset: ,Abys skoncil sviij Fivot jako gladidtor. >

34 Quintilianus: Op. cit., VIII, 5.12, 5. 379.
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PR. & 48 - ORLANDO DI LASSO: /N PRINCIPIO ERAT VERBUM, FIGURA NOEMA (CD-¢.23)

6. Analepsis” (vzit zpét) je souvislé opakovan{ harmonického tvaru (po-
hybu), ktery se skldd4 pouze z &istych konsonanci nékterych hlast. Z tohoto
diivodu je opakovénim a zdvojenim noénzy a je ozdobou, ktera je s noénzon pii-
buznj.

Burmeister v Hyponmematum zdtrazije, e tato hudebni figura zptso-
buje sladky afekt. Analepsis znamend ,vzit zpét“ a v rétorice se pouzivala ve vy-
znamu opakovani slova, které bylo umisténo na za¢itku nebo na konci verse.
Do rétorickych figur zahrnul analepsis Tiberius, rétor a gramatik 4. stol. n. 1.,
ktery ji ¢éstecné pfirovnavé k figute palillogia.

35 Burmeister tuto figuru ve spise Musica poetica zahrnuje pod figuru noéma, stejné jako dalf figuru mi-
mésis.
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PR. ¢. 49 - ORLANDO DI LASso: Domine DOMINUS NOSTER, FIGURA ANALEPSIS (CD-¢. 29
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Quintilianus zminuje nzimésis v myslenkovych figurach: ,, Napodobeni cigich
guykil, jenuz se 7ikd éthopoia (mravapis) nebo podle jimjch mimésis (napodobeni),
naie se uz pocitat mezi mirnéjsi prostiedky na probugent citit. Spocivd vice méné v po-
sméchu, avsak jejim predmeétem jsou jak ciny, tak viroky. Kdys se zabyvd diny, je
blizkd figure zvané hypotypésis. *
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3 Quintilianus: Op. cit, IX, 2. 58, s. 410.
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PR. €. 50 - ORLANDO DI LAsso: OMNIA QUAE FECISTI, FIGURA mimesis (CD - €. 25)

8. Anadiplosis (opakované zdvojenf) je ozdoba harmonie, ktera spoéiva ve
zdvojeni nzimésis, a je to tedy ozdoba, kterd se tyka mimeésis. Opakuje totiz to,
co jiz bylo uvedeno prostiednictvim nzinzésis.

V rétorice je anadiplosis zdvojeni slova na konci pfedchazejictho verse a na za-
¢atku nasledujiciho: ,,sequitur pulcherrinus Astur,/ Astur equo fidens. “ (Vergilius,
Aeneady, 10,180-181). Burmeister nedodrzuje presné tuto rétorickou definici
a vychazi spiSe z doslovného vyznamu nézvu figury, tedy ,opakované zdvo-
jeni®, které se nevztahuje pouze na konec periody, ale opakuje celou nzimésis.



VIIl. NEMECKE HUDEBN{ POETIKY

= S=S=——c——=—r—- -
3 I ' e
Sur- re-  xit Si- cut di-

Au T Ll ) Crmmesmn T 12 I P —o —
N I = } 1 J ' 5 | —t
-ras? Sur-  re- it si- cut di-

e e === % |
L& [7] ‘r’i (7] F'l (7] {

| v 5 5 ¢ = ”
-ras? Sur- re-  xit si- cut di- Xit, sur- re-  xit si- cut di-
Aﬂrl T = f » T 14 = T T T T
i T 1
% -ras? Sur- re Xit si cut di xit, sur- re-  xit si- cut  di-
LA

o
j&

& ]
& NI
7]

2 1
g

-

3

T

e
2,

a

=

28,

G
[/

Sur-  re-  xit si- cut di- xit

e Tl f — I £ = = = - —
s f S e
Xit, sur- re-  xit si-  cut di- -
&L O - } |“ 77 z I © T =
i i EEESE— o —
Xit, sur- re-  xit si-  cut  di- Xit
:LlA T t I e —— t == t T t T =
— &7 | S [7] I (7]
3] g O
Xit, sur- re- xit si- cut  di- Xit, sur- re-  xit si-  cut  di- xit:
e et = .‘
= ’ : ; ; B f ‘{ & = a 4'**’——1"“&—9—
i
Xit, sur- re- xit si- cut  di Xit, sur- re-  xit si-  cut di- xit:
A I 171 el & - j— "ﬂi | ! T T } T
I T I 1 ; 1 O
sur- re-  xit si- cut di Xit, sur- re-  xit si-  cut  di- Xit:
= f = f f =
o ———t— e e R—— = i :#F
. <8 T I l‘ T T T J I
sur- re- xit si- cut  di- xit, sur- re- Xit si-  cut di- Xit:

PR. €. 51 - OrLANDO DI LAsso: CONGRATULAMINI, FIGURA ANADIPLOSIS (CD-¢. 26)

9. Symblema (lat. ckvivalent comrmissura; mixtura, smichdni) je spojeni kon-
sonanci a disonanci, které se uskutenuje nasledujicim zptsobem: na zacatku
nebo v prvni poloviné taktti se ve viech hlasech harmonie chovaji konsonance
jako absolutni (¢isté) konsonance. Ale na konci nebo ve druhé poloviné takta
se pouze nékteré hlasy ve svém spojeni chovaji jako absolutni (¢isté) konso-
nance, zatimco dalsi vytvifeji mnoho jinych zvuka. Hlasy, které vzijemné
konsonuji, se pohybuji paralelné nebo jsou zadrzeny béhem celého taktu.
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Tento zpilsob spojeni konsonanci a disonanci se nazyva majus synblema
(velka mixtura). Minus symblema (mald mixtura) je takové smichani, které se
uskuteétiuje uvnitt taktu.
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PR. ¢. 52 - BURMEISTERUV PRIKLAD PRO FIGURU MINUS SYMBLEMA;
Musica poETica, s. 60 (CD - &. 27)

Burmeister ovSem mzinus symblema nepoéiti mezi figury, protoze kvili své
kratkosti nema ucinek na posluchaée. Pravé tento piiklad ukazuje, ze Burmei-
ster spojoval definovani hudebnich figur nebo 0zdob s podminkou jejich vni-
matelnosti posluchac¢em. Termin symzblena se nevyskytuje v rétorickych pojedna-
nich. Zejmé v tomto pfipadé nema smysl spojovat vyraz symblenza s pfibuznym
vyrazem gymbole, ktery naptiklad u Dionysia z Halikarnasu oznacuje drsny
stfet zvukd, ktery drésa ucho.
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PR. €. 53 - ORLANDO DI LAsso: QuAam BENIGNUS, FIGURA MiNUS symBLEMA (CD - €. 28)
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10. Syncopa (vytiznuti, ale také stloukdni) nebo syneresis (spojen) je proti-
klad k figute symblema. Syncopa utvai disonanci na zacétku taktu. Tato diso-
nance je ovSem relativni disonanci, protoze je &sti posledntho ténu pred-
chézejictho taktu a prosttednictvim synkopy je pfipojena k ¢isté konsonanci.

Burmeister zejména vychazi z toho, Ze tén je nejprve prosttednictvim syn-
kopy rozdélen na dvé ¢asti a pak opét slozen do celku.
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PR. €. 54 - ORLANDO DI LASSO: QUAM BENIGNUS, FIGURA SYNKOPA NEBO SYNERESIS (CD-¢.29)

11. Pleonasnus (nadbytek) je bohatd harmonie v utvafeni kadence, kter4
se nejcastéji vyskytuje v jeji sttedni asti. Spocivé ve spojenti figur symblema a
syncope uvnitt dvou, ti a vice takta.

Vrétorice patii mezi takzvand vitia (chyby). Quintilianus se v I. knize v paté
kapitole ,Pfednosti fe¢i“ zabyva chybami, kterym fika soloikoismos. Zde uvédi,
ze néktet{ chybé vzniklé pridanim fikajf pleonasmus. Nicméné o néco dile po-
znamendvd, ze ,nékteré vyrazy sice na proni pohled vypadaji jako solokoismy, pres-
to vsak nemobou byt ognaceny jako chybné. (...) Takovym vécem se bude rikat figury,
které jsou sice astéjsi u bdsnikii, aviak jsou dovoleny i u vecniki. (-..) Avsak i figura se
miige stat solokoismen, jestlize ji usije nékdo, kdo se v tonz dobre nevyznd.“ ¥ V VIII. kni-
ze ve tieti kapitole ,Re¢nické ozdoby“ zpfestiuje podstatu chyby pleonasmu:
»Chybou je také pleonasmus (nadbytecné kupent vyjrazs), kdyz je re¢ zatéfovina
Lhytecnymi slovy: Videl jsem to na vlastni o;* staci prece 7ici ,Videl jsem to. Tito
chybu opravil také vtipné Cicero u Hirtia: kdyz Hirtius predndsel pred Asiniens a vekl:
»Matka nosila syna deset mésicii ve svém limé,* Cicero s eptal: ,Jiné matky snad nosi
dité v mosnicce?” Nékdy viak se tento drub pleonasnm, na ktery jsem dal pred chvili
priklad, ugivd kvili dirazu: Hlas jsem témahle ugima slysel. Pleonasnzus vsak

37 Quintilianus: Op. cit, 1, 5.40, 52, 5. 49, 51.
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bude chybou pokazdé, kdys bude nengitecny a ghytecny, ne tenkrit, kdys bude néco
priddno k posileni pravdy. “*V 1X. knize v kapitole tfeti vénované figurim upo-
zornuje na podobnost pleonasmu se synonynzii.”

Burmeister v preneseni figury do hudby méni jeji ptivodni rétorické zata-
zeni k chybdm do pfednosti, protoze nékolikanisobné st¥idini disonanci a
konsonanci zvy$uje napéti uvnitt hudebni periody.
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PR. €. 55 - OrLANDO DI LASSO: HEU QUANTUS DOLOR, FIGURA PLEONASMUS (CD - &. 30)

12. Auxesis (narlsténi, rozmnozovan{) vznikd, pokud harmonie pfi jed-
nom, dvojim, trojim a vicendsobném opakovani textu stoupa pouze spoje-
nymi konsonancemi.

Burmeister byl pfi charakteristice této hudebni figury zfejmé nejvice ovliv-
nén Quintilianovou formulaci, kterd vyslovné neodkazuje na rétorické figu-
ry*: , Myslenky neuseji nabyvat na sile (augeri) a gvedat se (insurgere), jak to vy-
borné vyjadril Cicero: Ty s tou svou byci sijt, s témi svymai boky, s tou svou gladidtorskou
tubosti celého téla.* Kagdy dalsi clen je totis vétsi. Kdyby ovsem gacal od celého téla, se-
stup k bokiim a k $iji by nebyl dobry.“ *!

V rétorice i hudbé auxesis vyjadfuje narlstini stejné véci. Piesto je rozdil
mezi climaxen (gradatio) a anxesis, protoze u druhé figury je opakovan stejny
text, pficemz dojem ,,narGstini” je vytvifen pomoci ,stoupajictho” charak-
teru stejného hudebniho tvaru s jinou harmonii.

38 Quintilianus: Op. cit, VIIl, 3. 53-55, 5. 377.

39 Quintilianus: Op. cit,, IX, 3. 45-46, s. 425.

40'Na tuto moznou inspiraci u Quintiliana upozorfiuje Benito V. Rivera (Joachim Burmeister: Musical Po-
etics, s. 173, pozn. 32).

41 Quintilianus: Op. cit., IX, 4. 23, 5. 438.
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PR. ¢. 56 - OrRLANDO DI Lasso: HIERUSALEM, FIGURA AUXESIS (CD-¢.31)

13. Pathopoeia (vyvolani afektu) je vhodn4 figura pro vyvolini afektd tim,
ze se do vokélni kompozice vioz{ pulton, ktery nepatii ani k modu, ani k rodu
komporzice, ale pasobi v dile jako cizi prvek. Figura vznik4 také tim, Ze pal-
ton, ktery patif k modu, je pouzit neobvyklym zpisobem.

Burmeister neuvadi, jaky okruh afektt m4 pouziti této figury vyvoldvat.



4. HUuDEBNIi RETORICKE OZDOBY A FIGURY 245

I T T T =
» Ol } - T - t — e 1
1 I T I } T 5 r
-na, cru-  de lem
e o s E . = -
> == ————===. = 1
" ¥ I T L E |
na, cru de lem  mor- tem pa- - ti-  ens
g I e 1 T B — T
% b—F—$F t I t 2=t 1 t
T { 1 I T ? @ T
na, cru-  de- lem
A B T T T I Jﬁo T >
% = % = ; = = | =
T I T T T
-na cru-  de- lem
Ty |
o) H ——l T I g " = I
y | - I8/ o T | = = == =5 &
il — T [$ ] | — 1 ¥ g™ (7] T » i
. T i, 7] T i — i 1 T
cru- de- lem mor-  tem  pa- - - - ti- ens
o) O IS ) I T O T T
J 1 T L (8] 8 g™ ;- S .S 1 o
Z 5 1 . T 1T | S oS ¢ T |
¥ 1 1T = | 1T ;W A = ié T T
T H = T
cru- de- lem mor- tem pa - - - fi-  ens,

PR. €. 57 - ORLANDO DI LASSO: /ESU NOSTRA REDEMPTIO, FIGURA PATHOPOEIA (CD - &. 32)

14. Hypotyposis (zobrazeni) je takové ozdoba, pomoci niz je vyznam textu
natolik zobrazen, Ze se zd4, jako by neZivé slova textu najednou ozivala. Ta-
kovi ozdoba je velmi ¢asto pouzivina skute¢nymi umélci. Kéz by byla se stej-
nou dovednosti pouzivina viemi skladateli.

Quintilianus ji charakterizuje jako figuru, ,,které Cicero ##kd postaveni pied
oCi a kterd se ugivd tenkrdt, kdys se neognamuje, se se néco stalo, ale kdy3 se predvadi,
Jak se to stalo, a ne v celku, ale po cdstech. V predchazejici knige jsens to privadil k evi-
denci. Toto jméno dal oné figure Celsus. Jini ji nagjvaji hypotyp6sis, to jest takové
slovni vyjadreni véci, se se lovéku spise 3dd, Se je vidi, nes $e 0 nich slysz: ,Plana glo-
Cinnosti a vitekem prisel pak na ndmésti; oci se mu blyskaly, v celé jebo tvdri byla pa-
trnd krutost.” “ *?

Dietrich Bartel poklada tuto figuru za ztélesnéni zaméru, ktery se musica
poetica predevsim snazila naplnit — nejenom hudebni zobrazeni textu, ale také
jeho afektivni vyjidfeni. V tomto smyslu jsou Eetné figury zvlastnimi formami
hypotyposis — naptiklad anabasis, antithesis, assimilatio, catabasis, circulatio, excla-
matio, interrogatio, noéma, pathopoeia.”

42 Quintilianus: Op. cit., IX, 2. 40, s. 407.
3 Bartel, Dietrich: Handbuch der musikalischen Figurenlehre. Laaber-Verlag, Freiburg 1987%, 5. 184-185.
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PR. €. 58 - OrLANDO DI LAsso: Deus qui SEDES, FIGURA HypoTyposis (CD - €. 33)

15. Aposiopesis (zaml&et) je figura, kters specifickymi znaky zptisobi Giplné
umléeni viech hlasa.

Quintilianus ji fadi mezi emfatické (oziejmujici) figury druhého typu,
které naznacuji i to, co nefikajf: »Druby typ emfiize spocivd v viplném vynechini
slova nebo v jeho useknuti. Slovo napriklad vynechal Cicero v veci a Ligaria: WVZdyt
kdyby 5 tak vyznanmym postavenim, jako Je tvé, nebyla spojena tak velkd dobrota
srdce, jakou mds ty svou viastni gislubou — vim, co Fkdm.* Zamizel totiz; to, co se my

Dbresto domyilime, e totis nechybeéjs lidé, kters ho podnécuji ke krutosti. Useknuti se
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déje takgvanou aposiopési (odmicenim); o ni budu jednat na prislusnénm misté, pro-
toge to je figura.“

Na jiném misté oviem nabada, aby kazdé zimérné vynechini nebylo za
tuto figuru povazovano: ,Existuji figury, v nich$ jsou ze slusnosti vynechdna né-
kterd slova s obleden na stud: ,Kdo ¢, to vim i jd — i kogli se divali stranon, v které
svatyrice té5, viak Nymafy se prejicné smdly. Neékteri to povaguji 34 aposiépézi — ne-
pravem. Co aposidpége zamliuje, to je totig nejisté nebo to aspor musi byt vyklddano
delsi vect, kdegto zde chybi jediné slovo, a je jasné, které to je. Jestlise to je aposidpéze,
pak dostane totés jméno viechno, kde néco chybi. Ja neiikdm pokagdé aposidpéze ani
tomzu, v Cem se ponechdvd posluchaci nebo ctendri na vitli, aby si donzyslil cokoli, jako
cini napriklad Cicero v jednom dopise: ,Psdno o luperkaliich, tobo dne, kdy Antonins
Caesarovi.” On se tam totis nezamlcel, ale zagertoval si, protose tam si nebylo mogné
domzyslit nic jinébo neg ,vklddal na blavu krdlovskou korunu".“*

Burmeister v pfipadé této figury viibec necharakterizuje vyrazové pro-
sttedky, jimiz se figura kromé pomlky v jednotlivych hlasech ma provadét.
Odkazem na jeji vyskyt pouze u velkych skladateld naznacuje, e jeji realizace
je velmi individuédlni. Podobné pozdéjii figura abruptio (preruienti) se reali-
zuje nahlym pferuSenim hudebni véty. Naproti tomu apoesiopesis je ,zmlknuti“
po hudebni vété. Casto se pouzivala pii zhudebnéni textu, ktery obsahoval
slova smrt nebo véénost.
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PR. €. 59 - ORLANDO DI LASSO: ANGELUS AD PASTORES, FIGURA APOsIoPEsis (CD - &. 34)
16. Anaploke (zaplétani) se vyskytuje zejména v harmoniich pro osm hlast

nebo pro dva sbory, kdy se opakuje harmonie jednoho sboru ve druhém bud

4 Quintilianus: Op. cit., VIII, 3. 85, 5. 371-372.
4> Quintilianus: Op. cit., 1X, 3. 59-61, 5. 427-428.
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uvnitt kadence nebo v blizkosti kadence a uskuteéfiuje se v dvojnisobném
nebo trojndsobném st¥idani sbort.

Quintilianus: , Castéjs7 opakovini nagjvaji Rekové ploké (pletenec); sklidi se
ge smési figur (....) jak je tomu v Ciceronové dopise Brutovi: JKayg jsem se smivil s Ap-
piem Claudien a kdyg jsem se s nim smiril prostiednictvim Gnaea Pompeia, kritka
kdyz jsem se s nim smivil. <
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PR. €. 60 - Jacos HanbL GaLLus: Quam DiLECTA TABERNACULA, FIGURA ANAPLOKE (CD - €. 35)

MELODICKE 0zDOBY A FIGURY:

1. Parembole (vlozit, vsunout mezi) vznika, kdyz se na zagitku véty ke
dvéma nebo vice fugovym hlastim pripoji doplaujici hlas, ktery sice postupu-
je spole¢né s ostatnimi hlasy, ale presto nepatti k fugové podstaté. Pouze dopl-
fuje potfebné tony do konsonanci, které vznikaji mezi imitujicimi hlasy fugy.

Quintilianus rozebir4 vsuvku pod latinskym oznacenim snterjectio v kapi-
tole probirajici jasnost fei: ,, Takévsuvka, Eteron éasto ugtvaji vecnici i bistorikové,
aby doprostied projevu vsunuli néjakou mySlenku, prekdsivi pochopent, nejde-li
0 vsuvkn kritkou. Tak Vergilius tam, kde Dbopisuje biibé, vekne: ,nemd strach g pla-
ného bluku,  pak viogi vétsi pocet jinjch myslenck teprve v pdtém versi se vraci a vikd:
Skdyz néjaké shrané se ogvaly 3 ddli, nemiise na misté stit.* “

%6 Quintilianus: Op. cit., 1X, 3. 41, 5. 424.
#7 Quintilianus: Op. cit., VIll, 2. 15, 5. 357.
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Burmeister chape figuru parensbole piedeviim jako harmonické doplnéni fu-
gového tématu nezavislym hlasem.
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PR. €. 61 - ORLANDO DI LASSO: SURREXIT PASTOR BONUS, FIGURA PAREMBOLE (CD - &. 36)

2. Palillogia (znovu feéeno) je opakovéni stejné melodické fraze (afektu)
nebo melodického tvaru (pohybu) na stejnych ténovych vyskach. Nekdy
opakoviani zahrnuje vSechny ténové vysky frize, ale nékdy pouze tvodni
tony a mize nebo nemusi byt oddéleno pomlkami. Opakovini se odehrava
pouze v jednom hlase.

Pfestoze Quintilianus vyslovné oznaceni této figury neuvadyi, jeji popis se
bliz{ k figute anadiplosis, kterou Burmeister fadi mezi harmonické figury (viz
figuru €. 8). Benito V. Rivera cituje Gsek z Melanchthonova spisu Institutiones
rhetoricae, kde autor spojené opakovant stejné véci v rimci jednoho ,dechu®
oznacuje tfemi vyrazy: palillogia, anadiplosis, epizeuscis.*®
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PR. & 62 - BURMEISTEROV PRIKLAD FIGURY PALILLOGIA; MUSICA POETICA, 5. 63 (CD - &. 37)

3. Climax (2ebtik, schody) je opakovani podobnych intervald (t6novych
tvarl) na jinych ténovych stupnich.

“8 Joachim Burmeister: Musical Poetics, s. 179, pozn. 40.
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PR. €. 63 -~ BURMEISTEROV PRIKLAD FIGURY CLIMAX; MUSICA POETICA, 5. 64 (CD - ¢&. 38)

Quintilianus pteklida do latiny fecky vyraz klimax jako gradatio: ,,Gra-
dace, gvand recky klimax (3ebiik), ddvd své uméni najevo oteviencji a vic se vnu-
cuje, proto must byt vydcndjsi. Je to také figura zalogend na priddvini, nebot opakuje,
co uz bylo veceno, a drive nes postoupi k dalsimn, 3drs se u predchogibo. Uvedme si
v prekladu velmi ndnzy Fecky priklad: ,Nejense jsem to nevekl, ale jd jsens to ani ne-
napsal, a nejense jsem to nenapsal, ale ani jsem negastdval funkci vyslance, a nejense
Jsen nebyl vyslancem, ale ani jsem nepremluvil Thébany.* ¥

Na rozdil od Quintilianovy definice klimaxu (gradace) jako stupnovitého
stoupani a gradovani fe¢i Burmeister nespojuje tuto figuru vyhradné se stou-
panim, ale s jakymkoli smérem stupiovitého rozvijeni & opakovani, protoze
ptvodnivyznam latinského vyrazu gradatio je odvozen od vyznamu slova gra-
dus (stupen, krok). Ve vyznamu stoupéni chape a demonstruje tuto figuru
teprve Athanasius Kircher ve spise Musurgia universalis(Roma 1650, 11, VIIL, 8,
s. 145) a soucasné ji fadf mezi figury, které jsou vhodné pro vyjadfeni kon-

7 NIV

krétniho afektu, v tomto pfipadé bozské lasky a touhy po nebeské #si.
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49 Quintilianus: Op. cit., IX, 3. 54-55, 5. 427.
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R. €. 64 - CLEMENS NON PAPA: MARIA MAGDALENA, FIGURA cLiMAX (CD - &. 39)

4. Parrhesia (volnost v feéi) je primichani jedné disonance do konsonuji-
cich hlast. Nastupuje uprostfed taktu, aby dalif hlasy na disonanci mohly od-
povédét na tézké dobé (rozvést ji).

Quintilianus pfeklada tuto figuru do latiny jako licentia: ,.Jsou-li vyrazy prav-
divé, nejsou to figury v toms smryshu, v jakém je chapeme gde, avsak jsou-li predstivané
a umeéle vytvorené, nepochybné museji byt povagovdny 3a fignry. Y?Jtez plati o svobodé
slova, které Cornificius #kd licentia, Rekové parrhésia. VZdyt co je méné umeéle utvd-
veno neg 0pmvdom svoboda? Aviak casto se pod touto tvdri skryvd pochlebovini. Kdys
#ikd Cicero v 7eci za Ligaria: ,Kdy$ byla zacata vilka, Caesare, kdys us g ni velkd cdst
ubéhla, nedonucen $ddnym ndsilim, 3e své viile a ge svébo roghodnuti jsem se pridal
k oném shranim, které byly pogvednuty proti tobé”, neni v toms jen obled na Ligerisiv pro-
spéch, ale i tak velkd chvdla vitézovy shovivavosti, $e si nelze vétsi ani predstavit. ™

Pozdéji je touto figurou predeviim oznacovana harmonicka chromatick
»pri¢nost® hlast (zpisobend ténem, ktery nepatfi do modu a je v pilténo-
vém napéti k ,modalnimu® ténu v jiném hlase - ¢ili tato figura se presune do
typu harmonickych figur), tedy to, co Burmeister fadi pod figuru pathopoeia.
Zejména Bernhard bude ,licenci® chipat jako hlavni hudebnérétorickou
figuru, kterd ospravedlfiuje pouziti disonance v kompozici jako zimér zapt-

v v/

sobit né¢im neocekdvanym, tim, co se vymyka pravidléim.

50 Quintilianus: Op. cit., IX, 2. 27-28, 5. 404-405.



252 VIIl. NEMECKE HUDEBNI POETIKY

i
8] 77 Py [e]
T 12 Lo
o T T ©
eg Holt T 1
o)
) - - [e)
7 [s X3 P
(o] (o] O T Lo}

S — I

PR. €. 65 - ORLANDO DI LASSO: /N ME TRANSIERUNT, FIGURA PARRHESIA (CD - ¢. 40)
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PR. €. 66 - JoHANNES KNOFEL: CONVERTERE NOS DEUS, FIGURA PARRHESIA (CD - &. 41)

5. Hyperbole (ptehanéni, prekroeni hranice nad, za) je piekroéeni melo-
die pres nejvyssi hranici (modu).

Quintilianus: ,, Hyperbola je trochu odvasny okrasny prostiedek. Je to nevtiravé
prebmani pravdy a miige steiné tak vétiovat jako gmensovat. Vinikd vice gprisoby.
Bud totig tikdme vice, neg se stalo, napriklad: ,Pogvracel kusy snédeného jidla svty Sat
i celyj tribundl’ a hrozivé strmi do nebe dvojitd skdla’, nebo gvétiujene véci podobmosts:
Vil bys, motem Ze pluji ode dna vyrvané Kyklady ', nebo prirovndnim: ,Rychlejs nes
Jsou peruté blesku', nebo jistymi snamentmi: ,Po sampyjch vrcholcich stébel by létala, ne-
Skodic setbé, krebké klasy svym by nepoldmala’. “ '

Jestlize rétoricka hyperbola je ptekroéenim hranic pravdy, pak hudebni
hyperbola je prekro&eni rozsahu jednotlivého hlasu v raimci modu. V Lassové
motet¢ Fremuit spiritus je ptekrocenim rozsahu modu v basu na slové ,,clama-
bat“ (vykficel) vyjadiena Gpénliva prosba k Bohu.

6. Hypobole je ptekroceni melodie pod spodni hranici rozsahu (modu).

Tato figura je opakem hyperboly. Srovnej pouziti figury hypobole v Lassové
moteté In me transierunt (Pt. ¢. 72).

51 Quintilianus: Op. cit., VIII, 6. 67-69, . 392.
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PR. ¢. 67 - ORLANDO DI LASs0O: FREMUIT SPIRITUS, FIGURA HYPERBOLE (CD - €. 42)

FiGURY sPOLEENE PRO HARMONII A MELODII:

1. Congeries/synathroismos (hromada) je spole¢né nahromadéni dokona-
lych a nedokonalych konsonanci, kterym je povoleno postupovat v podob-
ném (paralelnim) pohybu.

Quintilianus: , K amsplifikaci Ize pocitat také nabromadéni slov a nyyslenck (con-
geries) gnamenajicich totéy. Nebot'i kdys nestoupaji po stupnich, prece jsou nadlehco-
vdny jakoby jakousi bromadou: ,Co délal, Tuberone, ten tviij mec taseny v bitvé u Far-
salu? Ci bok hledal jeho hrot? Na co nryslily tvé ghrané? Kam byla samérena tvd mysl,
twé odi, ruce, gdpal tvého ducha? Po éem jsi tougil? Co sis prdl?’ Je to podobné figure
quané synathroismos (sebrdni), ale tam jde o nakupent vice véct, de o gndsobent
Jjedné. Tato figura obvykle roste slovy vystupujicimi stale vyse a vyse: ,Objevil se $aldr-
nik, praetoriiv kat, smrt a hriga spojencii i #imskych obéanii, liktor Sexctius‘.“?

Pro Burmeistera figuru hudebné vyjaduje stiidavé ,nahromadéni“ vzestup-
nych i sestupnych terc-kvintovych a terc-sextovych souzvuka, tedy raznych
souzvuki dokonalych a nedokonalych konsonanci.

52 Quintilianus: Op. cit., VIII, 4. 26-27, s. 376.
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PR. €. 68 - ORLANDO DI LASSO: TEMPUS EST, FIGURA CONGERIES (CD-¢.43)

2. Paralelni postup neboli Fauxbourdon. Je to paralelni postup nebo pohyb
(homostichaonta, homoiokineomena), ktery je ve Francii nazyvan fauxbourdon.
Spocivav paralelnim vedeni hlasd stejnych rytmickych hodnot, které jsou slo-
zené z velkych nebo malych tercii a kvart.

»Chybnost® paralelniho kvartového postupu hlasa je vyjadfena oznace-
nim ,faux”, i kdyz v Burmeisterové popisu je vice zd{iraznéna charakteristika
spole¢ného postupu hlasd, ktera se projevuje v celkovém kontextu kompo-
zice. V nauce o hudebnich figurich je tato ,,odchylka“ od spravného utvifeni
kompozice oznacovéna jako ,zneuziti“, které v klasické rétorice zastupuje
pojem katachrésis.

Quintilianus: ,, Katachrésis (xneuziti), latinsky spravné nazjvand abusio (usi-
ti slova v nepravém vyznanim), tém vécem, které nemagi své jmeéno, propijcuje jméno
vygnamen jim nejblis, napriklad ,koné si Fhuduji bogskym umenim Palladinym’, a
v tragédii Aigialeovi chystd ted otec synovskou slughu".“>*

wil

33 Homostichaonta znamena ,chodit spolecné”. Kinema znamené Lpohyb”.
># Quintilianus: Op. cit., VIII, 6. 34, 5. 387.
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PR. ¢. 69 - ORLANDO DI LAsso: OMNIA QUAE FECISTI, FIGURA FAUXBOURDON (CD - €. 44)

3. Anaphora (opakovani) je ozdoba, kterd opakuje podobné ténové ttvary
pouze v nékterych, ale ne ve viech hlasech harmonie.” M4 sice charakter,
ktery je podobny fuze, ackoli to ve skuteénosti fuga neni. Aby se harmonie
mohla oznadit jako fuga, musi se opakovéni uskuteériovat ve viech hlasech.
Burmeister anaphoru popisuje predevsim z hlediska jejtho hudebniho vy-
znamu jako opakovani tématu bud' v basovém hlase, v jednom hlase nebo ve
vice hlasech, nikoli viak ve viech hlasech kompozice.”®

4. Fuga imaginaria (fuge phantastike) je melodie, ktera se sklidéd z jednoho
hlasu a kterd pokracuje v jiném hlase nebo nékolika hlasech na stejném nebo
jiném ténu (stupni). Toto se uskuteéiiuje v kratkych melodickych usecich,
spise pro hru nez pro skuteéné pouziti. Hlasy jsou vyjadreny tak, aby mohly
byt podle pfini znovu nékolikrit opakovany.

Fuga imaginaria mé dva druhy: prvni je unisona (homophonos), druhy (na ji-
ném ténovém stupni) je multisona (pamphonos).” Fuga imaginaria jako bomop-
honos spociva ve stejné melodii pro viechny hlasy, to znamena, ze hlasy (ozna-
Eované jako hysterophonot) imituji melodii ve stejnych intervalech a na stejném
ténovém stupni.

55 Burmeister pfi prvnim definovani anaphory ve spise Hypomnematum opakovéni ténového ttvaru
u této ozdoby umistuje do basového hlasu, pricemz upozormiuje na podobnost s figurou palillogia, v jejimz
ramci se opakovani odehrava ve vice hlasech.

56 Athanasius Kircher: Anaphora se pouziva pro vyjadreni prudkych vasni duse jako divokost nebo opo-
vrhovani (Musurgia universalis 11, VI, 8., s. 144).

57 Homophonos znamena ,na stejném tonu"; pamphonos znamena ,na véech ténech”.
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PR. €. 70 - ORLANDO DI LASSO: SURREXIT PASTOR BONUS, FIGURA ANAPHORA (CD -¢. 45)
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Tento zplsob se uskute¢niuje v kompletni harmonii, kter4 je nazyvana mo-

teto nebo md jind oznaéeni.
Fuga imaginaria jako pamphonos je melodie, kterou nasledujici hlasy (hyste-

rophonoi) neimituji ve stejnych intervalech, ale podobnych.
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PR&. & 71 - BURMEISTEROV PRIKLAD FUGY VE VRCHN{ KVARTE PO ,DLOUHE",
TZN. PO CTYRECH DOBACH; MUSICA POETICA, s. 66 (CD - €. 46)

Burmeister v typu ,fugy imaginaria“ vlastné popisuje kinon, protoze kom-
pozice v podstaté spociva na jediném tématu a vechny hlasy jsou tak stejné.
Jiz v prabéhu 16. stoleti byla fuga charakterizovina jako ozdoba ve smyslu
»nepravidelnosti“ v rimci bézné kompoziéni techniky, coz zfejmé Burmeis-
tera vedlo k jejimu zafazeni mezi hudebni figury.
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