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5. BURMEISTEROVA ANALYZA LASSOVA MOTETA
IN ME TRANSIERUNT

Jiz ve druhém spise Musica auntoschediastike Burmeister na konkrétni analyze
ukazuje, jak hudebni tviirce mize vytvofit vokalni hudebni kompozici s fe¢-
nickymi a&inky. V roziifenéj$i podobé tuto analyzu zaradil také do tfetiho
spisu Musica poetica. Analyzovanym dilem bylo v obou pfipadech moteto Or-
landa di Lassa In me transierunt, které bylo poprvé vydano v roce 1562 v No-
rimberku ve sbirce 25 Lassovych motet Sacrae cantiones quingue vocum.”® Bur-
meisterovi §lo pfedev$im o praktické analytické prokdzini, Ze moteta jsou
jakoby ,sesita” z riznych hudebnérétorickych prostfedki. V samotném mo-
teté ze svého systému 26 ozdob a rétorickych figur identifikoval deset.

Pfi analyze Burmeister vérné sleduje zdsady, které stanovil jako zakladni
metodicky postup.

wAnalysis cantilenae est cantilenae ad certum modum, certumque an-
tiphonorum genus pertinentis, et in suas affectiones sive periodos, resol-
vendae, examen quo artificium, quo unaquaeque periodus scatet, con-
siderari et ad imitandum assumi potest. Partes analyseos constituuntur
quinque: (1) modi inquisitio, (2) generis modulaminum, et (3) anti-
phonorum indagatio, (4) qualitatis consideratio, (5) resolutio carminis
n aﬂéctz'one;, sive pem’ados. “

wAnalyza vokdlni kompozgice je jeji prigkum podle urcitého gprisobu a
urcitého typu polyfonie, k némus ndlegs, a je rogclenéna do afektii nebo
period, takse ditmysinost kagdé takové periody mise byt studovina a
pozdéji imitovina. Analyza md pét dsti: (1) vypditrani modu; (2) ob-
jeveni melodického rodu; (3) rogpogndni typu polyfonie; (4) pochopeni
kvality; (5) rogclenéni vokdini konzpogice do afektii nebo period.
Burmeister, Musica poetica, kap. 15, s. 71-72

Burmeister v analyze Lassovy kompozice postupuje podle jednotlivych boda
(srovnej text a preklad této analyzy na konci kapitoly). V rdmci realizace p4-

%8 Je to Lassova prvni motetova kniha po jeho néstupu do Mnichova. JiZ za pét mésicti od prvniho vydani
v Norimberku byla vydana také v Benatkéach. Prévé z této motetové knihy Burmeister prebira vétsinu prikladd.
V nésledujicim seznamu jsou zvyraznéna moteta, na ktera je ve spise Musica poetica odkazovano: 1. Confi-
temini Domino, 2. Omnia quae fecisti nobis, 3. Jerusalem, plantabis vineam, 4. Videntes stellam Magi, 5. Deus,
qui sedes super thronum, 6. Heu quantus dolor, 7. Veni in hortum meum, 8. Angelus ad pastores ait,
9. Exaudi, Domine, vocem meam, 10. Taedet animam meam, 11. O Domine salvum me fac, 12. Adversum me
loquebantur, 13. Quam benignus es, 14. In me transierunt irae tuae, 15. Nisi Dominus aedificaverit domum,
16. Non vos me elegistis, 17. Legem pone mihi, Domine, 18. lllustra faciem tuam, 19. Surrexit pastor bonus,
20. Surgens Jesus, 21. Confundantur superbi, 22. Clare sanctorum senatus, 23. Sicut mater consolatur filios,
24. Benedicam Dominum in omni tempore, 25. Caligaverunt oculi mei.
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tého bodu (rozclenéni vokdini konpogice do afektsi nebo period) rozdéluje moteto
do tff hlavnich skupin:

1) exordium (avod);

2) corpus carminis (télo vokalni kompozice);

3) finis (zavér).

Cely text” pak rozdéluje do deviti period (u kazdé periody uvadime odkaz
na takty):

Exorbium 1. In me transierunt irae tuae, (takty 1-20)
(2. et terrores tui, (takty 20-26)
3. conturbaverunt me, (takty 26-32)
4. cor meum conturbatum est. (takty 32-41)
Corpus cARMINIS < 5. Dereliquit me virtus mea. (takty 41-46)
6. Dolor meus in conspectu meo semper.  (takty 46-67)
7. Ne derelinquas me (takty 67-73)
8. Domine Deus meus; (takty 73-77)
Finis 9. ne discesseris a me. (takty 78-87)

Burmeister timto rozélenénim textu sou¢asné poukazuje na dtlezitou inovaci
v zachazeni s ver§em. Tfi a ptl Zalmového verie je ¢lenéno podle obsahu,
¢imz se opousti dlouhd tradice dodrzovani formalniho poloversového éle-
néni. Priorita textového obsahu se tak promitla do snahy po odliseni téchto
dil¢ich useka i v rimci hudebnich vyrazovych prostredk.

59 Text je sloZen z riznych asti zalmdi 88 a 38:

In me transierunt irae tuae, et terrores tui conturbaverunt me. (Zalm 88.17)
(Hnév tvdj prisny na mne se oboril)

Cor meum conturbatum est, dereliquit me virtus mea, (Zalm 38.11)
(Srdce mé zmita se, opustila mne sila ma)

dolor meus in conspectu meo semper. (Zalm 38.18)
(Bolest mé vzdycky jest prede mnou)

Ne derelinquas me, Domine Deus meus, ne discesseris a me. (2a|m 38.22)

Mo X'y

(Neopoustéjz mne, Hospodine Boze mdj, nevzdalujz se ode mne).
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Exemplum analyseos cantilenae /n me transierunt
Orlandi quinque vocum®

Haec harmonia I me transierunt Orlandi Di Lassi elegans et aurea, determi-
natur modo authenta Phrygio. Ambitus namquae integri omnium vocum sy-
stematis est 4B et .. Singularum vero vocum ambitus sic se habent, quod vi-
delicet discantus inter e et ., tenor uterque inter E et ¢; Bassus inter ,B et ,b,
altus inter 4 et 4, terminetur. Basis etiam temperamenti est orthia sive au-
thentica. Intervallum enim diapente ab E ad , vel ,6 manifeste datur. Deinde
clausula affinalis eo loci, ubi haec diapente in duas partes aequales diffinditur,
plena, ut eEopwvog clausula formari solet formatione introducitur. Vocum
alti et bassi plagalis est ambitus. Mediatur enim ambitus earum eo loci, ubi in-
feriori parti diatessaron, superiori diapente attribuitur, clausulae iis etiam in
locis, quae in hoc modo ad plenam, praesertim tp1pwv®V formationem sunt
iam longo usu inventa et recepta, formatae ostenduntur. Semitonia etiam
comparent utraque in suis quaeque locis. Inferioris enim semitonii locus est
ab imo ambitus authentici primum intervallum. Superioris est plane idem
cum inferioris loco etc. Finem harmonia obtingit in E authenticum et princi-
palem, qui est, et esse solet tenoris ambitus infimus sonus. Secundo pertinet
ad genus modulationum diatonicum, quia eius intervalla ut plurimum for-
mantur per tonum, tonum, et semitonium. Tertio pertinet ad genus antipho-
norum fractum. Sunt enim soni alteri cum alteris in non aequali valore con-
nexi. Quarto est qualitatis diezeugmenorum. Nam ina et per totum cantum
fit tetrachordorum disiunctio.

Porro haec harmonia in novem periodos commodissime distribui potest,
quarum prima continet exordium, quod est exornatum duplici ornamento,
altero fuga reali, altero hypallage. Septem intermediae sunt ipsum harmoniae
corpus, velut (si ita cum altera aliqua cognata arte compare liceat) confirma-
tio in oratione. Ex quibus prima hypotyposi, climace, et anadiplosi est exor-
nata; secunda similiter, cui superaddi potest anaphora; tertia hypotyposi et
mimesi; quarta modo pari, et insuper pathopoeia; quinta fuga reali; sexta ana-
diplosi et noémate; septima noémate et mimesi; ultima, scilicet nona perio-
dus, est velut epilogus in oratione. Finem haec harmonia principalem exhi-
bet, ductum per illa concentuum loca, in quibus modi, ad quem harmonia
refertur, natura consistit, et quae tota harmonia solet saepius reliquis sonorum
locis attingere, alias vocatum finalis clausulae supplementum, quod usitatis-
sime ornamenti auxeseos cultum secum ferre solet.
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Priklad analyzy pétihlasé Orlandovy vokalni kompozice
In me transierunt '

Inme transierunt, toto elegantni a nidherné harmonické dilo Orlanda di Lassa,
je vymezeno autentickym frygickym modem®. Rozsah celého systému viech
hlasti pokryva stupné od H do ¢”.%* Rozsah jednotlivych hlast je nisledujici:
discantus od ¢ do ¢”; tenor od e do ¢’ bassus H do b; altus od b do b".%* Z4-
kladni temperament® je orthian neboli autenticky, protoze se zde jasné pro-
jevuje interval kvinty od E do b. Kromé toho ,afindlni" kadence, které je utvé-
fena Uplnym ,hexafonilnim® zavérem [sexta do oktdvy], je umisténa tam,
kde je kvinta rozdélena do dvou timérnych (stejnych) éasti. Rozsahy altového
a basového hlasu jsou plagalni, protoze maji stfed na misté, ktery umistuje
kvartu do nizsf &asti a kvintu do vyssi. Kadence téchto hlasd sméfuji k upl-
nému zavéru, zejména ,trifonickd“ kadence [tercie do oktévy], protoze jsou
utvafeny zpisobem, ktery je din dlouhou tradici pouzivani tohoto modu.
Paltény se vyskytuji na obou spravnych mistech. Umisténi niz$iho palténu je
na prvnim spodnim intervalu autentického rozsahu. Vyssi ptltén je analo-
gicky umistén stejné jako spodni atd. Kompozice (harmonie) mé své auten-
tické a hlavni zakoné&enf na e, které je obvyklym nejniz$im ténem rozsahu te-
noru. Za druhé je souéssti diatonického rodu melodie, jelikoz jeji intervaly
jsou predevsim utvafeny celym ténem, celym ténem a palténem. Za treti je
soucasti lomeného stylu rodu polyfonie (antiphony),* protoze tony jsou vza-
jemné spojovéany v nestejnych rytmickych hodnotich. Za &tvrté patii ke kva-
lit¢ diezeugmenon.®” V celé vokalni kompozici se rozpojent tetrachordi vy-
skytuje mezi tény « a b.

Kromé toho muize byt harmonie (kompozice) rozdélena do deviti period.
Prvni obsahuje exordium, které je vyzdobeno dvéma ozdobami: prvni z nich
je fuga realis, druh4 hypallage. Sedm vnitfnich period je télem harmonie
(kompozice) a je podobné confirmatiu v fe¢i (pokud se mohou srovnavat
dvé ptibuzni uméni). Z téchto sedmi period je prvni vyzdobena figurami
hypotyposis, climax a anadiplosis; druhd perioda je vyzdobena podobné a
k témto figurdm jedté mtize byt pfictena anaphora; tfeti je vyzdobena figurami
hypotyposis a mimésis; &étvrtd podobnym zptsobem a navic jesté figurou pa-
thopoeia; pata je fuga realis; Sestd anadiplosis a noéma; sedma noéma a mi-
mésis. Posledni devata perioda je podobné epilogu v fe¢i. V zavéru harmonie
(kompozice) je predveden hlavni zévér, jinak také oznacovany jako supple-
mentum z4véreéné kadence, ktery asto obsahuje figuru auxesis — hlavni z4-
vér je protazen prostiednictvim fady harmonii (souzvuki), které jsou vysta-
vény na ténech, které ustanovuji povahu modu a ke kterym se harmonie
(kompozice) jako celek vraci &astéji nez k jinym té6nim.*
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60 Burmeister, Joachim: Musica poetica. Yale University Press, New Haven 1993, S. 204-206.

61 Pozndmky k prekladu, které budou zacinat Musica autoschediastike, odkazuijf na jinou variantu Bur-
meisterova textu v tomto spisu z roku 1601.

82 Musica autoschediastike: .. je v diatonickém rodu, ponévadz poufité intervaly postupuji celymi tény
a pliltony. Vymezuje to autenticky frygicky modus.”

83 Konvencni systém mé rozsah od A do e’

54 Musica autoschediastike: ,Bassus od A do @; altus od a do @’ Umisténi stredu v discantu a tenoru je
autentické.” - Burmeister ve spise Musica poetica uvadi konvenéni rozsah mod(i a nikoli skute¢ny rozsah jed-
notlivych hlast v tomto moteté! Rozsah jednotlivych hlasi v moteté je nésledujict: cantus od e’do e” altus od
gdoa;tenor1odddo e’ tenor2od cdo e’ bassus od £ do ¢’ Pro vyznam formulace ,umisténi stiedu” srov.
s nasleduijici poznamkou.

V zépise moteta Lasso pouziva standardni kombinaci tzv. hlubokych klicti (chiavi natural). Péty hlas qu-
intus Burmeister ve své analyze neuvadi, protoze podle tradice pouze doplfiuje vokalni kvarteto uvnitt jeho
konvencniho ambitu, ¢imz vznika zahusténgjsi faktura, a nikoli rozsi¥eni nad vrchni nebo spodni hranici roz-
sahu. Lasso takto hlasem quintus jakoby ,zdvojuje” rozsah tenoru. Jak jsme jiz uvedl; promichani ,hlubokych”
(chiavi naturali) a ,vysokych” (chiavette) klicti se zacalo pouzivat pfi zhudebriovant dialogti jako symbolicka
reprezentace novoplatonské koncepce motivaéni sily univerzaini harmonie, které je fizena Cisly a proporcemi,
Jejichz vyrazem je i pozemské znéjici a slysitelna hudba, pokud v konstrukci intervald, rytmd a rozsahu hlasd
vyjadfovala ,hudbu sfér”. V Burmeisterovych pojednanich se odkazy na novoplatonskou teorii zngjici repre-
zentace univerza objevujf v dedikacnich predmluvach ke viem trem uvefejnéngm spistim.

6 Burmeister v 6. kapitole vysvétluje, ze ,temperament” se vztahuje k rozdélenf oktévy na kvintu a kvartu;
pokud je basis temperamenti kvinta, pak je temperament orthian neboli autenticky; pokud je to kvarta, pak
je plagia, plagaini.

Ve vyznamu ,extrémné vysoké” pro lidsky hlas je vyraz orthioi pouzivan v fecting (pseudo-)aristotelov-
skych Problémd. Napiiklad v Problému XIX, 37 (srov. fecky textin: Aristote: Problémes. Les Belles Lettres, Pa-
ris 1993, Tome Il, sections XI-XXVII, s. 109) se uvadi, e némoi orthioi mohou zpivat pouze néktefi lidé, pro-
toZe mnohym je zapovézeno pouzivat hlas pii zpévu vysokych tnd.

86 Burmeister pouZiva termin antjphon pro kontrapunkt; termin vznika stazenim Feckého phonos anti
phonon, tedy podobné jako contrapunctus je stazeni punctus contra punctum - v tomto pfipadé se jedna
o typ diminuovaného nebo také , kvétnatého” (zdobeného) kontrapunktu.

67 Tato , kvalita” vzniké rozpojenim prostiednictvim ténu A.

88 Dnesni terminologif bychom tuto zavéreénou kadenci popsali funkénimi znackami:
D-T-D-T-D--T (neboli akordickym sledem A - E - A - E-A--E).
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