Figurae musicae [FIGURY v HUDBE] pfedstavuji totéZ co tropy a riizn€ rozmanité dru-
hy projevu v rétorice. Hudebni figury jsou pak jakési useky™*' skladby vyjadfujici
urity afekt duse, jako afekt ldsky, radosti, zufivosti, dto¢nosti, vaznosti, skromnosti,
uméfenosti, zboZnosti, soucitu atd. Tyto figury jsou dvoji, totiz hlavni {principales}
a vedlejsi {minus principales}. Hlavni jsou tii: commissura, syncopatio a fuga. Ve-
dlejsich je asi dvandct, totiz: pausa, anaphora, climax, semplica, antitheton, anabasis,
catabasis, circulatio, fuga, ale chdpdna v jiném vyznamu nez vySe mezi figurami hlav-
nimi, jak se brzy uvidi, a téZ assimilatio a abruptio.™*

do notovych piikladd. Ty se tak s textem dostdvaji do rozporu. Janovka sice pozaduje opravit
odstup basové flétny od stfedni na duodecimu (ptivodni text znél: decima quinta), oviem zdroven
také odstup stiedni od diskantové na kvintu (péivodné hypodiatesseron, quarta minor). Ladéni
diskantové flétny do f' podporuje Janovkiv tdaj o intervalu dvou oktdv mezi diskantovou a baso-
vou flétnou i vyse uvedené ladéni kvart flétny. Stejné tak ale interval duodecimy mezi basovou
flétnou a flétnou zvanou media podporuje ladéni této flétny do ¢'. Pokud nedoslo ke konfusi dvou
Janovkou uvedenych ladéni, je moZné, Ze jde o zménu &i chybu, kterou autor stacil odstranit jiZ jen
v Erratech, a nikoli ve vysdzeném textu s notovym piikladem. Pfi konstituci textu byla ddna pfed-
nost Janovkové opravé, nebot jde pfi vii problemati¢nosti o jasné vyjadfenou autorovu vili. Timto
vybérem se fidi i preklad. Cenné je srovnéni s typy a ladénim fléten tak, jak je uvadi Janovkav
soucasnik a &tendf J. G. Walther (cf. pozn. 106 k lat. textu). Cf. téZ NGrove, 15, s. 648b sqq.

*I181 at. substantivum periodus je z hlediska sou¢asné Ceské terminologie obtizné vystihnout,
protoze figury jsou ttvary, které maji ¢isté vyrazovy, nikoli formotvorny vyznam. J anovka je vSak
ziejmé chdpal formotvorné, nebot mezi figury zafadil i fugu (nikoli oviem v modernim smyslu).

*182V Janovkoveé vyétu se vyskytuje dvakrét assimilatio. V eském piekladu vzhledem k pofadi
dalsiho vykladu bylo uvedeno pouze jednou. Soucet vedlejsich figur je pak pouze jedendct, nicmé-
né vyklad obsahuje figuru similiter desinens, jez ve vy¢tu chybi a kterou by bylo mozno do ného
doplnit misto vypusténé figury assimilatio. Cf. pozn. A kritického apardtu k lat. textu.
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Nisleduje nejprve vyklad hlavnich figur.
Commissura neboli rychlost je harmonicky usek, kdy noty,”®* i kdyz disonantni,

Py

prece diky rychlosti obratné vstupuji do harmonie, aniZ to urdzi sluch.”'#*

V commissufe se pak ptipoustéji v§echny noty mensi ¢asové hodnoty, jako Cerné
{nigrae},”"® jednou, dvakrat, ttikrdt nebo &tyfikrat zahnuté {semel-, bis-, ter-, quater-
aduncae},”"™ i kdyz nékdy byvd i v bilych {albae}"'*" a ndhodné i v kulatych {rotun-
dae},”"® ale v rychlej$im taktu.

Syncopatio neboli syncopsis, slovo pienesené do latiny od feckého slovesa ‘synco-
po’, coZ latinsky znamend ‘ferio’"'® nebo ‘verbero’,"'®* nazvand tak, protoZe noty takto
proti taktu vyjddiené a zazpivané jakoby tloukly ¢i bi¢ovaly takt toho, kdo jej udéava.
Takt se totiz méf{ rovnomérné, ale synkopované noty nerovnomérné a jako by se lama-
ly proti nému. Proto se definuje jako nepravidelné uZiti noty v taktu kvili mensi noté

18 Lat. deminutivum notulae by bylo mozné také pfelozit jako “noticky” ve smyslu “noty
mensi hodnoty, krdtké noty”.

18 Cf. RyBa, Zdkladové, s. 78: “Commissura, lat. sl., priichodici nota (durchgehende Note),
tak slovou v muzice tonové, ktefi k accordu nepatii, viak bez urazky ucha v harmonyi prochdzi.”
Dnesni terminologif tzv. prichodné tény.

185 = Etvrtové.

“1% = osminové, Sestndctinové, dvaatficetinové, étyfiaSedesatinové.

87 = pllovych.

*188 = celyich.

18 = tluéu, vlastné cVVKOTTO.

19 = biji, bicuji.



Figurae musicae 107

predchozi. Déje se dvojim zpisobem: za prvé bez disonanci, ta se vSak nazyva synco-
patio nesprdvné, za druhé s uzitim disonanci.

Fuga se v hudbé nazyva takovy zpév ¢i uméni hry, kdy dva nebo vice hlast zpivaji
¢i hrajf totéz téma po sobé a vzdy jeden sleduje druhy, jako by za nim utikal."*! Obec-
né feceno je dvoji: uplnd {rotalis} a Castecnd {partialis}.

Fuga dplnd nebo piisnd {ligata}, obecné zvana ‘reditta’, je, kdyz dva nebo vice hla-
st pokracuji od zac¢dtku az do konce harmonie,'*? postupujice v témze tématu podle
pfedpisu néjakého daného kdnonu neboli pravidla (takovd je napt. fuga v unisonu
atd.).”"* Ta je opét dvoji: bud je postavena na témZe ténu, ' nebo na ténech riznych
(stejné je tfeba chdpat i hlasy a kldvesy oznacujici klice™®). Je-1i postavena na témze,
pak se nazyvd fuga v unisonu. Zde si je tfeba mimochodem povs§imnout, Ze fugou
v unisonu se nerozumi subjekt, nybrz predchézejici a nédsledujici hlas fugy; nebot ten
postupuje v unisonu neboli na témze ténu ¢i kli¢i, zatimco subjekt se pohybuje jinak;
a kdyby se vypustily pomlky, v§echny hlasy by znély stejn€, v§echny by totiz byly
v unisonu; nebo kdyby snad mél napf. tenor s diskantem totéz téma (totéZ si pfedstav

"1 Cf. RYBA, Zdkladové, s. 85: “Fuga, lat. sl., uték (Flucht), viibec fliga, tak slove mistrny kus,
kdezto jeden hlas druhého hont, a tak se zdd, jakoby hlas pfed hlasem utikal, a odtud pochdzi na-
zvani fuga; neb fugere aneb fugare ¢esky znamend utikati, honiti.”

192 Ppjem “harmonie” zde Janovka (ve shodé s Kircherem, od néhoz je definice pievzata) chape
jako uzavieny, vicehlasy celek, skladbu.

198 Cf. RYBA, Zdkladové, s. 85: “[...] totalis, celd (vollkommen), a to slove, kdyzZ jest thema
ndlezité skrze vSecky hlasy provedeno.” Dnes nazyvana “kdnon”.

“19 Pro pieklad lat. (fec.) substantiva chorda je uzito ekvivalentu “t6n, nota”, dosvédéeného
ostatné& uz v klasické feéting (cf. napt. CErnY, Hudba antickych kultur, s. 51, pozn. 11, &i LIDDELL —
ScotTT — JONES, s. V. 7| x0opdn).

19 = t6ny.
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o altu s basem), pak by vSechny byly v oktdvdch, pokud bys je nechtél nazvat slozeny-
mi unisony {unisonus compositus}, jak bylo fe¢eno o konsonancich. Takové unisono
se nazyva obvians.” Podivej se, co se pravi v hesle Unisonus. Je-li viak postavena na
riznych ténech ¢i hlasech, pak se tato fuga pojmenovava podle harmonického interva-
lu neboli vzddlenosti ¢i odstupu, o ktery je ndsledujici hlas vzdélen od kli¢e™*” prvni-
ho hlasu: napi. kdyby zac¢inal druhy hlas o kvartu nad phonagogem ¢ili prvnim hla-
sem, jenZ za¢ind néjaké téma, pak se fuga bude nazyvat v hyperdiatesseron neboli
v horni kvarté, jestliZe o kvartu niZe, pak v hypodiatesseron neboli fuga ve spodni kvar-
t¢. Pokud by ale phonagogus zacal byt sledovédn druhym hlasem o kvintu vys nebo niz,
pak se prvni fuze bude fikat v hyperdiapente neboli v horni kvint¢, druhé v hypodia-
pente neboli ve spodni kvinté. Totéz je tieba fici o fuze v hyper- nebo v hypodiapason
neboli v horni nebo spodni oktdve.

Témto a podobnym fugdm se vétsinou fikd kdnony podle pravidelného vedeni, jimz
se hlasy navzdjem sleduji. Otec Athanasius Kircher je nazyvé dokola obihajici {peri-
dromae} neboli symfonie periodické {symphoniae periodicae}, protoze probihaji
v kruhu.%® Tolik o fuze tplné ¢ili piisné.

Fuga Cdstecnd {partialis} neboli volnd {libera} a uvolnénd {soluta} je ta, jejiz
ndsledujici hlas nebo tén vyjadiuje tytéz noty hlasu pfedchdzejiciho, ne viak od pocit-
ku az do konce, ale pouze do né&jakého mista. Opét je nékolikerd: jedna je jednoduchd
{simplex}, jind duplex.”'® Jednoduchou se nazyvd ta, jez se opakuje pouze jednou;
duplex ta, kterd casto.

Dalsi se nazyvd pravidelna {regularis}, jind nepravidelnd {irregularis}. Pravidel-
nd je, kdyZ je postavena na témze ténu nebo hlasu ¢i v oktdvé, ovSem v postupném
poiadi, pficemz dalsi hlas predchdzi urcitd pauza. Nepravidelnd, kdyZ je postavena na
riznych ténech nebo hlasech.

*19 Termin unisonus obvians je ponechédn bez ptekladu. Lat. sloveso obviare znamena “jit
vstfic, jednat proti nékomu”. Od ného odvozené adjektivum obvius znamend “vstiicny, jdouct
vstiic, stojici v cesté”.

=17 = t6n;

‘1% Cf. pozn. 119 k lat. textu.

19 Lat. adjektivum duplex znamend “dvojity”. Terminem “dvojitd” se vSak oznacuje fuga
o dvou do sebe vklinénych tématech, kterd postupuji souc¢asné. Zd4 se, Zze Janovka md na my-
sli spise opakovani, tedy “opakujici se” (dvakrat?). Cf. téz doklad z WALTHEROVA Musicalisches
Lexicon v pozn. 120 k lat. textu.
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Jind je imitujici {imitans} neboli volnd {libera}, jind imitovand {imitata}. Prvni se
tak jmenuje, kdyZ se odpovidd na riznych mistech; druhd, kdyZ probihd nad notami
a harmonickym postupem néjakého cantu firmu neboli chordlu a ten postup se potom
opakuje. Toho druhu jsou knihy antifon, introitd, hymnd, sloZené rtiznymi skladateli,
jako napt. kdyby nékdo chtél slozit fugu na Salve Regina.

Jind fuga se nazyvé v protipohybu {inversa} neboli contraria,”® totiz kdyZ jeden
hlas klesd v tychz intervalech, ve kterych jiny stoupd, neboli kdyZ postupuje protipo-
hybem.

Dalsi je fuga nekone¢nd {perpetua} neboli dlouhd {longa}, kterd nemd urceny
konec, ale znaménko repetice, takze se miZe nekone¢né opakovat."!

Jind je recipro¢ni {reciproca}, jez postupuje od zacdtku do konce a pak jde znovu
opacné od konce k zacatku.

Jind se nazyva raci™” {cancrizans}, v niZ se nékteré hlasy mohou zpivat od zac4t-
ku do konce a jiné naopak od konce k zacdtku.

20 Pravdépodobné “jdouci proti sob&”.

01 = tzv. “nekoneény kénon”.

202 Lat. cancer = “rak’’; cf. RYBa, Zdkladové, s. 75: “[...] kanon raci, v kterém jeden hlas po-
¢ind od zacdtku, druhy pak od konce nazpét modulovati.”
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A jind je opét fuga diatonickd {diatona}, kdyz subjekt, nad nimz nebo pod nimz je
fuga postavena, postupuje po tonech. Rekl jsem: nad nebo pod. Proto fuga tohoto dru-
hu mize byt chdpdna dvojim zplisobem, totiZ podle zptisobu postupu subjektu, jenZ se
déje diatonicky bud vzestupné, nebo sestupné. Postupuje-li prvnim zpiisobem, nazyva
se anophatum, ?* postupuje-li druhym, catophatum.™* Vimni si viak, Ze se zde nechd-
pe slovo diatonicky tim zptisobem, Ze by se postupovalo pouze po bilych kldvesach, jak
se obecné na klaviatufe nazyvaji, neboli po onéch sedmi diatonickych a, §, ¢, d, e, f, g,
ale Ze se jde od ténu k ténu nebo ptlténu (nebot v jakémkoliv sledu az do kvarty musi
piijit palton),™* ¢ili nikoli skokem, ale bezprostfednim vzestupem nebo sestupem, to
jest spojité po stupnich, napt. z linky na nejbliz§i mezeru v hudebni osnové.

Jind se nazyva synkopovand {syncopata}, kdyz hlas phonagogus postupuje v se-
kundg, kvarté nebo kvinté v neustdlych synkopacich, zatimco subjekt stoupa bud’ po
stupnich a ve spojenych intervalech, nebo skoky. Jsou Ctyfi: bud totiz subjekt postu-
puje po stupnich, nebo po terciich, nebo po kvartdch, ¢i po kvintdch.

Nasleduje vyklad vedlejsich figur.

Pauza je totéz co klid a uziva se ji ndlezit¢ tehdy, kdyz md mluvit nikoli mnoho
osob, ale jedna. Je vhodna tehdy, kdyZ se nékdo bud ptd, nebo odpovidd na dotazy, jak
se to déje v harmonickych dialozich.”% Téz jestlize se vyjadiuje afekt natikajic{

203 Rec. dvo = “nahore”.

204 Rec. k6to = “dole”.

205 Cf. pozn. 127 k lat. textu.

*206 Lat. adjektivum harmonicus by také bylo mozno pielozit jako “vicehlasy”.
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a vzdychajici duse pauzami semiminima, fusa atd., jeZ se proto také nazyvaji vzdechy
{suspiria}.

Jinak byla také pomlka nutné vynalezena k zotaveni hlasu a dechu a ke zpfijemnéni
hudby; nejvice se vyskytuje ve fugach a ve vzdjemném ndsledovani dokonalych kon-
sonanci {species perfectae}. Rovnéz, aby se predeslo zakdzanym intervalim a konku-
renci dokonalych konsonanci.””” Pomlka se definuje jako jakysi tah vedeny pfes linky
nebo mezery osnovy, jenz vyznacuje ml&eni. Nebo Ze to je znacka ¢i znaménko ukazu-
jici umélou prestdvku ve zp&vu nebo ve hie, kterd hudebnikiim ukazuje, Ze je tieba se
na néjakou dobu podle jeji hodnoty odmlicet. Pomlk je pak vétsi pocet druhl neZ zpi-
vanych not, protoze odeddvna ziistdvaji az dosud ty, jeZ prestaly mit sobé odpovidajici
noty, ackoli jejich jména by jesté dnes mohla pfispét k rychlejsimu vyjadfeni néjaké
véci. Nebot jisté se mize zdat nesmyslné, zvlasté u ucitelii hudebnich cviCeni, Ze ne-
uméji pojmenovat n&jakou véc patfici k tomuto uméni jejim vlastnim a mezi ostatnimi
jiz dlouho piijimanym jménem, nybrz ji vtloukaji dlouhymi opisy nebo nové a nékdy
nevhodné vymyslenymi jmény do svych zdkd, berouce jim pfili§ dlouhy ¢as nikoli bez
rozmrzelosti jednéch i druhych. Pro jejich pozndni je nutné piipojit piiklady.

Nisleduji tedy znaky a jména pomlk i not, od nichZ dostdvaji jméno:

*207 Janovka uziva terminu species perfectae v tomto kontextu v souladu s jinymi teoretiky ve
vyznamu “dokonalé konsonance”. Pozoruhodny srovndvaci materidl pfindSi napt. komentaf
M. Horyny k edici Philomathovych Musicorum libri quattuor, pozn. 146 na s. 92.
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Maxima, 2% jez méla hodnotu osmi takti a jiZ se ptestala uZi-
vat (jak se lépe pochopi v hesle Notae musicae, kam t€z odkazuji
pilného &tendre). Této noté jesté dnes odpovidd pauza sloZenad ze
dvou dlouhych {longa} zabirajicich dvé mezery a jednu linku.
A to je diivod, pro¢, chtél-li by nékdo jesté pfipojit dlouhou pau-
zu {longa}, nemd ji pfipojovat k této maximé, ale poloZit ji vyse,
nebo nize. Napf.

Spatné: Dobre: Nebo takto:

e ——

@
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Longa,® kterd méla hodnotu Ctyf taktd a rovnéz se prestala
uZivat; v ¢ase ji odpovidd pauza nazyvand téz longa, totiz v hod-
noté Ctyf taktu.

Brevis,2!” dnes nazyvand podle tvaru ¢étythranu hranatd {qua-
drata}; dnes se ji uziv, i kdyz je vidét fid¢eji, a md v béZné men-
sufe™!! {ordinaria mensura} hodnotu dvou takti. Odpovida ji
pauza nazvand také brevis, protoZe md také platnost dvou taktu.

Semibrevis, 22 dnes nazyvand kulatd {rotunda} podle kulaté-
ho tvaru nebo celd {integra}, protoze vypliiuje cely takt (mluvi-li
se 0 bézném {tactus ordinarius}). Odpovida ji pauza nazyvand
také semibrevis, kterd md v bézném taktu tutéz hodnotu. Jeji zna-
ménko je jakysi zoubek spustény z nékteré linky dolti az do polo-
viny mezery.

Minima,?® dnes nazyvand pllovd {media}, protoze vypliuje
polovinu bézného taktu; nazyva se i bild {alba} pro rozliSeni od
Cerné {nigra}.” Pokud jde o po¢itdni Casu, je s ni shodnd pauza
rovnéZ nazyvand minima, mifici od linky vzhitiru az do poloviny
mezery.

¥

“208 = nejvétsi. Cf. BLAHOSLAV, Musica, s. 15: “nejvetsi.
20 = dlouhd. Cf. BLAHOSLAV, Musica, s. 15: “dlouhd”.
210 = kritkd. Cf. BLaHOSLAV, Musica, s. 15: “kratkd”.
211 Termin ordinaria mensura se vztahuje na tzv. tactus ordinarius, ktery znamena sudy Ctyi-
doby, tedy cely takt. Pfeklddat tento termin je mozno riiznym zpiisobem, pokud by mél preklad

odrazet Janovkiv slovnik, pak: “béZny, obvykly”, hovorove t€z

X e

ordindrni takt”.

212 Cf, BLAHOSLAV, Musica, s. 15: “kratsi”.
“213 = pejmensi. Cf. BLaHOSLAV, Musica, s. 15: “nejmensi neb nejkratsi”.
*214 = Etvrtova.
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Semiminima™'% neboli étvrtinova™'® {quadrans}, protoZze ma
hodnotu &tvrtiny béZného taktu, jinak fe¢end Cernd {nigra}. Je ji
podobnad nésledujici pauza, zobrazend skoro takovym znaménkem,
jakym se pise &islo 5, nazyvand jinak téZ velky vzdech {suspirium
magnum}.

Fusa™!” neboli dnes jednou zahnutd {semel adunca}, kterd ma
hodnotu osminy béZného taktu. Ji se rovnd pauza zvand maly vzdech
{suspirium parvum}, jeji znaménko se pise skoro jako ¢islo 7.

Semifusa,”'® dnes dvakrat zahnutd {bis adunca}, kterd ma hod-
notu $estndctiny béZzného taktu. S ni se v ¢ase shoduje ndsledujici
pauza, jejim# znaménkem je linka vedend osnovou dolii se dvéma
&arkami, obecné nazyvand mensi vzdech {suspirium minus}.

Tiikrat zahnutd {ter adunca}, starym nezndmd, jeZ se dnes ve
vokélni hudbé kviili piilisné rychlosti najde zfidka. Odpovida ji
pauza zvand nejmensi vzdech {suspirium minimum}™'" a ob& maji
hodnotu dvaatiicetiny taktu. Jejim znaménkem je tiikrdt zahnutd
linka vedend osnovou nahoru.

V instrumentdlni hudbé se najde i nota &tyfikrét zahnutd {qua-
ter aduncal; ji odpovidajici také Ctyfikrat zahnutou pauzu by si
mohl &tendi-hudebnik podle piedeslého snadno predstavit, kdyby
ji nékdy bylo tfeba.

Anaphora, jinak repetitio, kdyZ se pro dirazné vyjadfeni jeden usek nebo vyraz
vyjadii Gast&ji; pouzivd se Casto pii velmi silnych pohnutich duse, jako je zufivost, po-
hrddni, jako kdyby byl text:® Ad arma, ad arma etc.”!

Climax neboli gradatio je po stupnich stoupajici harmonicky usek a byvd uZivin
pi afektech ldsky k Bohu a touhy po nebeské vlasti, jako by bylo v textu: Quem-
admodum desiderat cervus ad fontes aquarum, ita etc.”” K nému se mize vztahovat
stenasmus, 22 to jest vzdychdni, jeZ vyjadiuje riznymi vzdechy pomoci pomlk pfiro-
zené afekty {affectus} vzdychajici dusSe.

o i

el W] e

"
ANN |

*215 Cf, BLAHOSLAV, Musica, s. 15: “Gernd anebo b&éznd miZe slouti, a¢ u latiniki pdl nejmensi
slove.”

216 = ¢tyrfova. Pieklad respektuje etymologii lat. terminu.

217 Cf, BLAHOSLAV, Musica, s. 15: “b&zné&ji”. Lat. participium fusus = “rozlozeny”.

*218 Cf, BLAHOSLAV, Musica, s. 15: “nejbézZnéjsi”.

*219 Pfelozeno podle emendovaného lat. textu.

220 Janovkou vybrané piiklady podlozeného textu jsou ponechdny v pivodni latinské podobg,
tak, jak jich bylo uzivéno. Cesky preklad, ktery se (zejména u textl pievzatych z Vulgdty) snaZi
presné drzet latinského znéni (proto se v detailech miiZe liit od oficidlnich pfekladi), je umistén
do poznamkového apardtu.

21 = do zbrané, do zbrané atd. Ad arma (a [’armi) bylo v hudbé 17. stoleti velmi oblibeno,
zv14sté v opeie. O oblibé svéd&i i Kircherova formulace illa cantilena nota, uvedend v pozn. 134
k lat. textu.

*222 “Tak jako touZi jelen po prameni vody, tak atd.” Cf. Ps 42,2.

223 7 fec. o1evalw = “vzdychdm, truchlim”.
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Complexus se nazyva harmonicky usek, v némz jako by se v8echny hlasy sjedno-
tily v jedno, a uzivd se u afektt spiklenectvi, jako kdyby text byl tento: Astiterunt re-
ges terrae adversus Dominum et adversus Christum ejus.”***

Figura similiter desinens™* je harmonicky usek, ktery ma podobny, ¢astéji se opa-
kujici konec, a uzivd se pii zdvazném potvrzovani, popirani nebo vytykdni néjaké véci,
napf. u textu: Non dimittam te, donec benedixeris mihi."*

Antitheton neboli contra positum™?’ je harmonicky usek, jimz vyjadifujeme city
protikladné anafore, jak by se mohlo stit u tohoto textu: Ego dormio et cor meum vi-
gilat.™®

Anabasis neboli ascensio™ je harmonicky usek, jimz vyjadiujeme povyseni, vze-
stup nebo véci vysoké a vynikajici, jak by se mohlo stédt u tohoto textu: Ascendens
Christus in altum.”**

Katabasis neboli descensus®! je harmonickd perioda, jiz vyjevujeme afekty proti-

svv s

autem humiliatus sum nimis,”? nebo: Descenderunt in infernum viventes.”*

24 “povstali krdlové zemé proti Hospodinu a proti jeho Pomazanému.” Cf. Ps 2,2.
"2 = podobné konéici.

%22, 2% 9

¢ “Nepustim té, dokud mi nepozehnas.” Cf. Gen 32,26.
227 = protiklad.

228 “J4 spim a mé srdce bdi.” Cf. Cant 5,2.

22 = yzestup.

“230 “Kristus stoupaje vzhiru.”

31 = gestup.

232 “J4 v8ak jsem pfili§ ponizen.” Cf. Ps 115,10.

233 «Zivi sestoupili do pekel.” Cf. Ps 54,16; Num 16,30.



Figurae musicae — Fuga 123

Circulatio™* je harmonicky usek, pfi némz hlasy jako by byly hndny do kruhu,
a slouzi slovesiim vyjadfujicim jedndn{ déjici se v kruhu, jako v tomto textu: Surgam
et circuibo civitatem.

Fuga (ale v jiném vyznamu, neZ je uvedena vyse mezi hlavnimi figurami) je harmo-
nicky usek piithodny pro slovesa oznacujici Witék, jako je toto: Fuge, dilecte mi."*

Assimilatio™’ je harmonicky usek, jimZ se vyjadfuji ¢innosti nebo slovesa zpii-
sobem vlastnim jejich vyznamu, jako kdyZ dseky jednotlivych hlast odrdzeji riizné véci,
jako v tomto textu: Tympanizant, cytharizant, fulgent stolis coram summa Trinitate.”**
A bas by v této pisni vyjadfoval hluboky tympdn a ostatni hlasy ndstroje v§eho druhu.

Abruptio™ je harmonicky usek, jimz vyjadfujeme rychlé vykondni véci. Nejvice
byvd na konci, jako napi. v onom Desiderium peccatorum peribit."**°

Potud o figurdch v hudbé.
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