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1. Uvod

Tato seminarni prace ma byt pokusem o rozbor recitativu Er hat uns allen wohlgetan —
Prokadzal nam dobrodini a néasledné arie Aus Liebe will mein Heiland sterben — Miij Spasitel
chce zemrit z lasky, které pochéazeji z mistrovského dila Johanna Sebastiana Bacha (1685-
1750) Matousovy pasije. Soucasti této analyzy bude uvedeni origindlniho textu, jeho ¢eského
ptekladu 1 notovych ukazek, na nichz budou jednotlivé hudebné-rétorické jevy
demonstrovany. V prvni kapitole bude v kratkosti definovan pojem hudebné rétoricka figura a
zminén zajimavy nazor na nazvoslovi figur. Ve druhé kapitole bude prace vénovana
okolnostem vzniku Matousovych pasiji, jejich struktufe, kompozi¢nimu stylu, symbolice dila,
jazykovym a hudebnim prostfedktim, které zde byly pouzity.

Jadrem prace bude vSak rozbor vySe uvedeného recitativu a arie z hlediska jejich formy,
harmonie, tonin, melodiky, rytmizace, instrumentace, deklamacnich pravidel ¢i rétorickych

figur.

2. Hudebné rétorické figury

Ptesto, Ze cilem této prace neni vyzkum a popis problematiky rétorickych figur, bude
zajimavé uvést na tomto misté definici, kterou ve své studii Verkiindigung des christlichen
Glaubens durch geistliche Musik z roku 2004 uvadi Dieter Hofmann a ktera velmi dobte
vystihuje podstatu celé problematiky. Hofmann uvéadi, Ze hudebné-rétorickd figura
pfedpokladd propojeni kazdodenni feci s pravidly utvéafeni kontrapunktické melodie a
harmonie. Od b&zné teci ,,Kunst des reinen Satzes* se vSak umélecky (hudebni) text odliSuje
ur¢itymi odchylkami, které umoziuji zesileni jeho sdéleni a v konecném disledku tedy jeho
siln&jsi plisobeni na posluchace.!

O problematice hudebnich figur v souvislosti s jejich ndzvoslovim a tedy s kategorizaci a
jednoznacnosti pojmového aparatu se ve své studii zminuje napt. Janina Klassen, kterd jiz
v titulu svého clanku hovofi o nedorozuméni, které rétorické figury v hudbé mohou
zpusobovat. Ve studii Musica poetica und musikalische Figurenlehre - ein produktives
Missverstindnis zroku 2001 zmifluje afektovou teorii némeckého muzikologa Arnolda
2

Scheringa (1877-1941), ktera vznikla v navaznosti na myslenky Harmanna Kretschmara.

Janina Klassen piSe: ,,Hudebne-rétorické figury byly (1908) pouzity jako kli¢ k dekodovani

' HOFMANN, Dieter: Verkiindigung des christlichen Glaubens durch geistliche Musik : dargestellt an der
Totenliturgie. Miinster, 2004, s. 57.

2 SCHERING, Arnold: Die Lehre von den musikalischen Figuren. In: Kirchenmusikalisches Jahrbuch, 1908, s.
106-144.



staré hudby a umoznily jazykove a pojmové uchopit hudbu, ktera se do té doby zddla byt
vzdalend podrobné analyze. Tyto figury poskytly zdanlive jisty terén ktomu, aby se je
podarilo jasné a srozumitelnée vylozit. Soucasné poslouzily ovsem také k tomu, aby byl pristup
k hudbé 16. az 18. stoleti opét dalsim zpiisobem zakodovan, nyni totiz nutnosti nového

osvojovani fFecko-latinsko-italské terminologie hudebné-rétorickych figur.*

Pfes jistou
pojmovou naro¢nost znacného poctu figur, které napt. ve své dizertacni praci Afektova teorie
a hudebne rétorické figury z roku 2006 klasifikuje a definuje Silvie Schiillerova, je tfeba
priznat, Ze shoda badatel na pojmove univerzalni terminologii popisujici jednotlivé hudebné-

rétorické jevy, je nezbytnym piedpokladem pro jakykoliv dalsi vyzkum v této oblasti.

3. Vznik a struktura MatouSovych pasiji

Velkolepa skladba Johanna Sebastiana Bacha Matousovy pasije je autorovou nejdelsi
vokalni skladbou. Co do rozsahu ji lze ptitadit ke Msi h moll a samoziejmé také k Janovym
pasijim ¢i k Velikonocnimu a Vanocnimu oratoriu. VSechna tato dila jsou bezesporu vyrazem
Bachovy hluboké viry v Boha. Monumentalni Matousovy pasije, které jsou rozdéleny do dvou
casti, komponoval Bach ziejm& v Sestém roce svého ptlisobeni v Lipsku (1728) pro dva
smiSené sbory, solisty, orchestr a varhany. Timto dilem ,,[...] navdzal Bach na tradici
némecké protestantské (schiitzovské) vicesborovosti 17. stoleti [...].* Dilo bylo
pravdépodobné provedeno poprvé 17. 4. roku 1729 v kostele sv. Tomase.® J. S. Bach vénoval
zapisu MatouSovych pasiji velkou péci, text evangelia psal cervenym inkoustem, ostatni text
inkoustem hnédocernym. Bach sam povazoval toto dilo za stézejni. Z toho diivodu vénoval
jeho komponovéani mnoho usili a odekaval také, Ze bude mit zna¢ny ohlas.® Biblicky text dila
byl Cerpan z novozakonniho Evangelia podle MatouSe v piekladu Martina Luthera, z kapitol
26 a 27, tedy ze zavérecné Casti, kdy je Jezi§ vydan davem k ukfizovani. Celé dilo je ¢lenéno

do 24 scén, znichz 12 vrcholi chordly a 12 éariemi. Text Evangelia je zde prezentovan

3 Die musikalisch-rhetorischen Figuren wurden als Schliissel zur Dekodierung alter Musik benutzt und
ermaoglichten es, eine Musik, die sich bis dahin weitgehend der Analyse entzog, sprachlich, begrifflich zu fassen.
Die Figuren boten ein scheinbar sicheres Terrain, um zu Klarheit und Gewissheit der Auslegung zu gelangen.
Gleichzeitig dienten sie allerdings auch dazu, den Zugang zur Musik des 16. bis 18. Jahrhunderts auf andere
Weise wieder zu verschliisseln, nun ndmlich durch die spezifische, neu zu lernende griechisch-lateinisch-
italienische Terminologie der rhetorisch-musikalischen Figuren.” KLASSEN, Janina: Musica poetica und
musikalische Figurenlehre - ein produktives Missverstindnis, Jahrbuch des Staatlichen Instituts fiir
Musikforschung Preussischer Kulturbesitz, 2001.

4 KACIC, Ladislav: Déjiny hudbylll. Baroko. Praha: Euromedia Group, 2009, s. 282.

> Tamtéz, s. 349.

¢ MALKOVA, Eva: Zboznost Johanna Sebastana Bacha. Bakaldiskd diplomovd prdce. Praha: Karlova
univerzita, Husitska teologicka fakulta, 2009. Vedouci diplomové prace ThDr. Petr Tvrdek, Th.D., s. 32.



piedevsim pomoci recitativli doprovazenych continuovymi nastroji - recitativo semplice, ale 1
prostfednictvim davovych sborovych vystupti. Takovym vystupem je napt. turba Lass ihn
kreuzigen. Zatimco Coro I je pfedevsim sborem Evangelisty a JeziSe, Coro II reprezentuje
shromazdéni véticich (izraelsky lid, vykiiky véficich apod.). V téchto davovych scénéch se
s bohat§im doprovodem jsou zhudebnénim predevsim textdi basnika a libretisty Picandera,’
ale 1 Johanna Heermanna (1585-1647). Autory textli, které Bach vyuzil pfi psani sborovych
choralt, byli Paul Gerhardt (1607-1676), Albrecht von Preu3en (1490-1568), Sebald Heyden
(1499-1561) a Johann Rist (1607-1667) a také jiz zminény Picander, ktery je rovnéz autorem
veskerych textl arii. V celém dile se kromé jiz zminénych vzruSenych sborovych turb
uplatiiuje i volny sbor, ktery J. S. Bach vyuzil pfedev§im na zacatku a na konci obou ¢asti.
Zavérecny sbor Wir setzen uns mit Trdnnen nieder je zkomponovan v toniné ¢ moll, pro
kterou pfinasi Christian Schubart (1739-1791) ve svém dile Ideen zu einer Asthetik der
Tonkunst charakteristiku: Projev lasky a soucasné narku nad nestastnou laskou.

Struktura Matousovych pasiji méla jist¢ raciondlni zaklad, jakysi jasny plan, ktery
Bachovi umoznoval pfedem naplanovat ucinek celého dila. Tato raciondlni struktura dila je
dokonce mnoha némeckymi teoretiky (Lippius, Herbst, Kircher, Werckmeister, Buttstedt)

chdpana jako alegorie boZi univerzalni harmonie.®

4. Symbolika dila

Bach ¢ini v Matousovych pasijich, jako v ur¢itém dramatickém celku, stfet dvou hudebné-
rétorickych koncepci, které maji zpodobnovat stfet nasilnych udalosti, souvisejicich
s dramatem uktizovani JeziSe Krista, s kiestanskou meditaci a touhou po odpusténi a spaseni.
Tento konflikt dvou zakladnich protichidnych afektl je klicem k piisobivému dramatickému
vyznéni celého dila. K zesileni kontrastu obou zminénych rovin ptispiva také volba pecliveé
naplanovanych a vhodné¢ umisténych harmonickych prostiedkli, vcéetné volby ténin
jednotlivych ¢asti, které jsou spolu s volbou rytmickych, tempovych ¢i intonacnich prostredkil
pouzity pro vyjadieni specifického charakteru sd€leni obsazeného v textu.

Eric Chafe uvadi ve své studii J. S. Bach's "St. Matthew Passion": Aspects of Planning,

Structure, and Chronology velmi zajimavé piiklady symboliky. Chafe povazuje za

7 Christian Friedrich Henrici (1700-1764) — némecky basnik a libretista, ktery ptsobil v Lipsku pod umé&leckym
jménem Picander, autor mnoha libret kantat J.S. Bacha.

8 CHAFE, Eric. J. S. Bach's "St. Matthew Passion": Aspects of Planning, Structure, and Chronology. Journal of
the American Musicological Society, 1982, vol. 35, s. 58.
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vizualni zpodobniovani kiize pomoci tvaru pismena X jako zkratky slova kiiz, v dalsi roviné
je kiiz symbolizovan velice ¢asto v notovém zéapisu pomoci posuvky # vzdy, kdyz se v textu
objevuje slovo Kreuz.’

Pro demonstraci tohoto faktu 1ze uvést piiklad dvojsborové kompozice Lass ihn Kreuzigen
(BWV 54), vniz J. S. Bach obvykle pouziva # vzdy na prvni slabiku slova kreuzigen. Tento

symbol se postupné objevuje ve vSech hlasech.
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5. Analyza recitativu Er hat uns allen wohlgetan (BWYV 57) a arie Aus Liebe will
mein Heiland sterben (BWYV 58)

Zminény apel sboru Lass ihn kreuzigen je vlastn€ uvedenim do té ¢asti d€je Matousovych
pasiji, ve které se jedna o vydani JeziSe Krista k ukfiZzovani. Pilat se pta davu Was hat er denn
Ubels getan? - Ceho se viastné dopustil? (Mt. 27, 23a), zde podle Evangelia zazni: Sie
schrieen aber noch mehr und sprachen: , Lass ihn kreuzigen“! - Ale oni jesté vice kriceli:
,, Ukrizovat!“ Mezi tuto Pilatovu otdzku a odpovéd’ davu vlozil Johann Sebastian Bach
recitativ Er hat uns allen wohlgetan nasledovany arii Aus Liebe will mein Heiland sterben.

Autorem obou textl je libretista Picander.

9 CHAFE, Eric. J. S. Bach's "St. Matthew Passion": Aspects of Planning, Structure, and Chronology. Journal of
the American Musicological Society, 1982, vol. 35, s. 63.



Rezitativ, Sopran: Recitativ, sopran:

Er hat uns allen wohlgetan, Prokazal nam dobrodini,

den Blinden gab er das Gesicht, slepym dal on tvaf,

die Lahmen macht' er gehend, chromi znovu chodi,

er sagt' uns seines Vaters Wort, fekl nam slovo svého Otce,
er tricb die Teufel fort, odehnal d’abla,

Betriibte hat er aufgericht', zarmoucené povzbudil,

er nahm die Siinder auf und an, piijal hiiSniky a odpustil jim,
sonst hat mein Jesus nichts getan. nic jiného muj Jezis§ neudé¢lal.

v

Recitativ je vlastné rekapitulaci JeziSovych ¢int, jeho skutkti, kterymi obdafil svét. A
nejen to, je zde zminén JeziShv piinos, ktery spociva v tom, ze dal svému lidu ndvod, jak zit
»er sagt' uns seines Vaters Wort* a zaroven svymi Ciny zamezil d’dblu, aby ovladnul tento
svét. Toto sd€leni vypovidajici o pozitivnim charakteru JeziSovych skutkl spolu s odpusténim
hiisniktim, kterym dava Jezi§ novou Sanci, pusobi v souvislosti s pfedchazejicimi udalostmi,
kdy chce dav nechat JeziSe za kazdou cenu ukftizovat, jako moralni apel na svédomi vSech
téch, ktefi si preji JeziSovu smrt. Je zde zdliraznéno, Ze Jezi§ neudélal nic, pro¢ by mél byt
uktizovan ,,sonst hat mein Jesus nichts getan.*

Recitativ je zkomponovan v toniné e-moll, které Johann Mattheson (1681- 1764) ve svém
dile Das Neu-erdffute Orchestre (1713) piisuzuje afekt hlubokého zamysleni. Melodie
napsana pro sopranovy hlas je ovSem vétSinou vedena ve stfedni poloze. K nejvyssim toniim
stoupa na slovo aufgerichtet — povzbudil (¢i naptimil, vztycil).
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hat er auf - gericht't

Solovy hlas, ktery je doprovazen continuem a dvéma hoboji, je veden pievazné
v osminovych notach. Doprovodné ndastroje jsou ve vzdjemném rytmickém kontrastu.
Zatimco hoboje jsou pro cely recitativ psany v rychlejSich hodnotéach (v pfevazné vétsSing€ noty
Sestnactinové vedené v terciich) a mohly by byt podobenstvim pro vyraz intenzivniho
pfemysleni, basova linka continua je kombinaci dlouhych hodnot not se staccatovanymi
vzestupnymi ¢i klesajicimi kroky v osminidch. Zminéné prodlevy v basu by mohly
symbolizovat klid hlubokého rozjimani. Rytmicky se v sazbé vSechny hlasy vzdjemné

doplnuji. Tempo recitativu je mirné, odpovidajici afektu hlubokého rozjimani.
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Pokud bychom v recitativu hledali kli¢ova slova, kterd J. S. Bach pouzil pro zobrazeni
urcitych rétorickych figur a kterd by mohla byt zédkladem jejich identifikace, jednalo by se

ziejmé o nasledujici useky textu:

1. den Blinden gab er das Gesicht

ha.
g ]
|
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Den Blin - den

Septimovy skok znacici naléhavost a tedy zesileni slova Blinden by bylo mozno oznacit
jako pasus duriusculus. K zesileni této naléhavosti byl v harmonické rovin€ pouzit zmenSeny
akord (d-gis1-h1) na slabiku Blin-, ktery je ve zpévnim partu doplnén tonem f2. Divodem pro
vybér tohoto slova mize byt vySe uvedeny d&jovy kontext, ve kterém se recitativ objevuje a
slovo slepci miize symbolizovat rozliceny dav, ktery nevidi a ani nechce vidét JeZiSovu

pravou podstatu o niz se v recitaivu hovofi.

2. er trieb die Teufel fort
Zde se objevuje v souvislosti s tématem d’dbla disonantni intervalovy skok v rozpéti
zvetSené kvarty (gl-dis2). Jak je vSeobecné znamo, byl tento interval jiz od stiedovéku
oznacovan jako diabolus in musica — dabel v hudbe. J. S. Bach zde tedy propojuje tento

vyznam s vyznamem Vv textu.

Wort, er trieb die Teu-fel fort,



3. er nahm die Siinder auf und an
Dalsim kli¢ovym slovem jsou hfisnici. Jejich piijeti Kristem souvisi s odpusténim hiicht.
Jezi§ tedy snima z hiiSnika jejich viny. Naléhavost tohoto ¢inu je demonstrovana pomoci
oktavového skoku v uvodu fraze (gl-g2), ktery by bylo mozno opét oznacit jako saltus
duriusculus. Slovo hiisnik je pak zdiraznéno tonem cis2, v zavéru fraze je mozno zaznamenat

sextovy skok smérem doll na ptedponu an, coz ziejmé symbolizuje snimani hiichi.
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4. sonst hat mein Jesus nichts getan
Zavér celého recitativu vede do toniny C dur, o které prohlaSuje jiz zminény Christian
Schubart, ze jde o toninu, kterd ma afekt: ,,Dokonale cisty. Jeji charakter je nevinnost [...].*
Slovo nichts je zde zvyraznéno septimovym skokem (gl-f2). Toto zvolani — exlamatio ma

v zavéru recitativu nepochybné zdiraznit JeziSovu Cistotu.
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sonst hat mein Je-sus nichts ge-tan.
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V souvislosti s deklamaci zhudebnéného textu, by bylo mozno uvést mnoho ptikladi,
kdy vedeni melodie a frazovani citlivé koresponduje s textem. J. S. Bach v celém
recitativu vzdy respektuje ptizvuky slov. Jeden ptiklad za vSechny: V uvodni frazi je ve
slové allen prvni slabika na vys$S§im tonu (akcent), nez druhd, ve slové wohlgetan
podporuje ptizvuk na ptedponé wohl- teckovana nota fisl, dalsi pfizvucna slabika —tan je

umisténa na prvni dobu nésledujiciho taktu.

Soprano |He—C— ; — - ; ; .
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Po recitativu nasleduje arie Aus Liebe will mein Heiland sterben.



Arie, Sopran: Arie, sopran:

Aus Liebe will mein Heiland sterben, Z lasky chce mij Spasitel zemifit,
von einer Siinde weil} er nichts. o hfichu nevi nic.

Dal} das ewige Verderben Aby vé¢na zahuba

und die Strafe des Gerichts a tresty soudu

nicht auf meiner Seele bliebe. neulpély na mé dusi.

Zatimco piedchdzejici recitativ je popisem JeziSovych skutkti, vrcholi v uvedené arii tato
scéna sdélenim, ze Jezi§ jde dobrovolné na smrt, ze chce zemfit, ze tedy obétuje svij zivot
z lasky ke svym bliznim, aby je spasil. Emocionaln¢ vypjata arie je jednim z nejsilnéjsich
okamziki, které se v Matousovych pasijich nachazeji. Ptichazi bezprostfedné pied tim, nez je
Pilatem propustén Baraba$ a Jezi§ vydan k ukfiZzovani. Jde vlastné o vyjadieni obrovského
smutku véficiho, ktery si ve svych mysSlenkach uvédomuje neodvratnost nasledujicich
udalosti.

Arie je zkomponovana v téniné a-moll. V souvislosti s ni uvadi Marc-Antonie Charpentier
(asi 1643-1704) ve svém dile Régles de Composition (1690), ze zosobtwuje ,,mirny a narikavy*
afekt. VySe zminény Johann Mattheson tuto téninu charakterizuje takto: ,,Styl okdzaly a
vazny, ale také vede k lichoceni. Od prirody velmi mirnd tonina, trochu plactiva, uctyhodna,
ticha [...].* Tyto charakteristiky naprosto odpovidaji afektu, ktery je vyjadien v textu arie.

Struktura této da capo arie je: R1-Z1-R2-Z2-R3(1), pfi¢emZ zavér obou zpévnich ¢asti (Z1
takt 21-28 a Z2 takt 54-61) je rytmicky téméf totozny, melodicky podobny, podlozeny
stejnym textem.

Podobné jako v recitativu 1 zde J. S. Bach pouziva dva hoboje, tentokrate vSak v roli
reprezentujici continuo, v jednoduché rytmické sazbé, kterd mé ve ¢tvrtovych hodnotach not,
pfipadné v teCkovanych osminach, udrzovat pulsovani 3/4 taktu. V kontrastu k jednoduchosti
continua byl zkomponovan koloraturni obligatni part flauta traversa, ktery je vyuZzivan po
celou dobu trvani arie (s vyjimkou taktd 25-26 a 59-60) jak v instrumentalnich tak ve
vokalnich pasazich. Flétnové béhy dokresluji melodii zpivanou soélovym hlasem. Ta je
vedena Casto v osminach. Stejné¢ jako v pfedchozim recitativu se instrumenty spolu se zpévem
vhodné rytmicky dopliuji. Celd skladba vyzniva velice jemné, vSechny nastroje i zpev se

pohybuji ve vysoké poloze, coz podtrhuje velmi odusevnély charakter arie. '

10§ obdivem se o Bachové ,mimorddném smyslu pro zvukovou barvu“ zmitje i Ladislav Kacic, ktery piSe:
Wolové obligatni nastroje (ale i doprovodné) voli Bach v dokonalém souladu s textem a afektem té dané arie ¢i

10



Tempo arie j velmi mirné, odpovidajici zminénému afektu, Casto jsou pro oddéleni frazi
pouzivany fermaty. 3/4 takt, v némz je arie zapsana, by mohl odkazovat na trojjedinost Boha,
tedy na udalost, ktera bude nésledovat po avizované JeziSoveé smrti, kdy se spoji s Otcem a
Duchem svatym do jednoty tii osob.

Urcité useky textu je vhodné opét podrobit analyze:

1. Aus Liebe will mein Heiland sterben

Na zminénou symboliku trojjediného Boha by mohlo odkazovat i troji opakovani spojeni
aus Liebe vuvodu arie. V kazdém ztéchto opakovani je stejny text vyjadfen jinou
melodickou i rytmickou strukturou, nejsilngji je toto slovo zdiiraznéno hned na zacatku arie,
kde Bach se slovem Liebe melodicky pracuje ve tiech taktech. Slovo sterben je umocnéno
zvySenym tonem dis1. Pouzivani zvySenych not na slovo sterben je charakteristické pro celou

arii, # zde op¢t zfejmée symbolizuje ukiizovani JeziSe Krista.
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2. von einer Siinde weif} er nichts

V této frazi je mozné si povSimnout sextového skoku, ktery vynasi slovo Siinde na
tony fis2 a g2, tedy do vyssi polohy, tento skok opét ziejmé znaci naléhavost, v nasledném
opakovani tohoto spojeni je slovo Siinde opét zvyraznéno, tentokrat posuvkou b, ktera by
mohla naznacovat, Ze hiichy stahuji htiSniky do pekla. Zapor nichts, ktery poukazuje na
to, Ze Jezi§ o htichu nevi nic, je zvyraznén pomlkami a jeho dvojim opakovanim v taktu

25 anésledné v taktu 59, kde J. S. Bach umocnuje toto zvolani septimovym skokem.

ariosa tak, aby co moznd nejvice posilil jejich ucinek. KACIC, Ladislav: Déjiny hudbylll. Baroko. Praha:
Euromedia Group, 2009, s. 283.
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3. Dalsimi klicovymi slovy, které J. S. Bach zvyraziluje melodicky, jsou, kromé jiz

zminéného aus Liebe, slova: sterben, das ewige Verderben, die Strafe.

1 —_
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—

dali das 2 . - - - - wi-ge Ver.
+ =g ] |
f f m——— '
die Stra - - - - fo de s Go-richts

S ohledem na deklamaci je arie, podobné jako piedchozi recitativ, zkomponovana velmi
Cisté. Jak vyplyva z vySe uvedenych uryvki, respektuje J. S. Bach ptizvuky, pfizvucné
slabiky jsou v drtivé vétsin€ piipadti na prvni dobé v taktu, byvaji zvyrazilovany vySSimi
tony, ptipadné jsou reprezentovany vice tony ¢i dlouhymi hodnotami not. Ani J. S. Bach se
vSak pfi vedeni melodie nemohl vyhnout tomu, Ze jsou nepfizvu¢né slabiky v notaci
intona¢né vyse nez prizvucné. Kupiikladu ve vySe uvedeném taktu 27 ve slové Siinde. Je vSak

veéci interpreta, aby si technicky s takovymi misty poradil a zazpival je spravné.

6. Zavér

V ptedlozené seminarni praci se podafilo rozebrat vybrané Useky z Bachovych
Matousovych pasiji. Prace je zamétfena prakticky, teoretické informace zde  byly
prezentovany pouze v nutném mirte, tedy tak, aby pfispély k lepsi demonstraci popisované
problematiky. Prace je propeduetckym materidlem, necini si naroky na komplexni uchopeni

problematiky, vychézi pfedevSim z informaci a zkuSenosti ziskanych béhem analyzy
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Janovych pasiji J. S. Bacha a aryvkl z dila FrantiSka Antonina Mi¢i béhem piednasek.
Odborny pojmovy aparat tykajici se hudebné rétorickych figur byl pouzit pouze tam, kde bylo
jeho vyuziti nejméné sporné, v ostatnich ptipadech byla problematika pouze slovné

okomentovana.
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