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Studijni material k tématu

Peter Weibel: teleologie medii

Zdroj: https://www.digitalartarchive.at/database/artists/general/artist/weibel.html

Peter Weibel je rakousky umélec, teoretik, kurator, pedagog.

Cast 90. let ved! festival Ars Electronica v Linci. Dnes pusobi jako vykonny feditel ZKM -
Center for Art and Media Karlsruhe (https://zkm.de/en).

Jako umeélec se vénoval Cinnostem souvisejicim s experimentalni literaturou, zabyval se
také performancemi spojenymi s filmem, videem a interaktivnimi environmenty.

Stal se mimo jiné soucasti zanru “expanded cinema” (https:/monoskop.org/Expanded_cinema,
https://www.youtube.com/watch?v=IDJgA6jOXYw), ktery usiloval (mimo jiné) o dekonstrukci
ideologického a technického stavu kinematografické reprezentace. Pro déjiny uméni se stal
dulezitym také pro svoje teleakce (napf. prfenasel video skrze televizi pomoci rakouské
televize ORF v roce 1972).

Jako teoretik a kurator se zajima o dé&jiny uméni (mj. také déjiny technologie a védy) a piSe
o klasické malbé a sochafstvi stejné jako o novych médiich (uvidime dale pfi praci s textem
Synthetic Times).


https://www.digitalartarchive.at/database/artists/general/artist/weibel.html
https://zkm.de/en
https://monoskop.org/Expanded_cinema
https://www.youtube.com/watch?v=lDJqA6jOXYw

Synthetic Times - zakladni rovina pojednani

Text mimo jiné mapuje

e historii uméni a historii reflexe uméni

e rlzné kategorizace, které se v pribéhu déjin vzily pro rizné umélecké zanry

e vybrané umélecké tvary pro ukazky vztahu mezi jednotlivymi fazemi uméni a
proteZzovanymi médii v konkrétnich dobach
postaveni urcitych uméleckych zanru v historii a dnes
dasledky technologie (novych médii) pro uméleckou tvorbu
Lstara”/tradiéni a ,nova” umélecka média ve vztahu k respektu, ktery jim byl
pfiznavan/upiran na zakladé historické periody €i socialni stratifikace (socialniho
statusu umélecké obce pfislusného média)

Synthetic Times - kontext

Text nam zajimavym zpUsobem ukazuje, jak Ize pfistupovat k historii uméni/uméleckych
forem/Cehokoli. Peter Weibel v ném hleda spoijitosti mezi jednotlivymi obdobimi déjin, déjin
umeéni, déjin médii. Pfistup Petera Weibela muzeme oznadit jako teleologicky.

Jak pise Jana Horakova: ,Peter Weibel je pfesvédcen, Ze mezi vyvojem medialniho uméni a
vyvojem uméni dvacatého stoleti obecné neni vztah pouhé analogie, paralely Ci
simultannosti, ale Ze zkuSenost s médii a informacnimi technologiemi je pfi¢inou zmén, ke
kterym ve dvacatém stoleti v uméni doslo:

sK]Jrize reprezentace, zruSeni tradi¢niho pojeti uméleckého dila a zmizeni autora —vdechny
tyto faktory jsou zpusobeny nastupem novych médii. Radikalni obrat ke kulture recepce,
ktery se objevil ve 20. stoleti, exploze vizuélniho v uméni a védé, obrat k obrazu (pictorial
turn) a performativni obrat (performative turn), to vse jsou dusledky novych médii.””
(Horakova 2011: 160-161, Horakova 2011: 161 dle Weibel 2008: 112-142)



Weibel se v ramci strukturovani text dotyka minulého a sou¢asného medialniho uméni (A.
Past and Present Media Art), sou¢asného a budouciho medialniho uméni (B. Present and
Future Media Art) a C. User Art (uméni konzumenta/uzivatele).

Synthetic Times - co v textu sledujeme

Tento text nas zajima v zakladnich dvou rovinach: 1. po obsahové strance, ktera je velmi
inspirativnim pfispévkem k dé&jinam (novo)medialniho uméni a 2. po formalni
/metodologické/ strance, ve které budeme sledovat, jak samotny pfistup teoretika
spoluutvafi to, o &em pise, a tim tedy i spoluutvafi kontext/diskurs/paradigma/svét, v naSem
pfipadé spoluutvari teorii (miZzeme napsat zeSiroka s trochou nadsazky i svét), ktery pak
vnimame. Ve 2. roviné si budeme vSimat pfedevsim jeho teleologického pfistupu k realité.

Z hlediska autorského pfistupu jesté jednou opaukuju tedy Peter Weibel pfistupuje k
problematice jako teleolog.

J[tleleology explains the past and the present in terms of the future” (Meta-Encyclopedia of
Philosophy, dostupné z: http://www.ditext.com/encyc/frame.html, je tfeba kliknout na
pismeno “T” a najit heslo ,teleology”).

Z pohledu metafyziky ve stejném filozofickém slovniku: ,, The doctrine that reality is ordered
by goals, ends, purposes, values, formal or final causes (q.v.).”

Etymologicky - ,,from the Greek word ‘telos’ meaning end or purpose” (Internet Encyclopedia
of Philosophy, dostupné z: https://www.iep.utm.edu/kantaest/), z moznych pfekladu bych
upfednostnil cil, zamér, smysl, umysI.

Synthetic Times - hledisko teorie uméni

Zde nacrtnuti obsahu pro pfedporozuméni, zkracene, zestruénéné shrnuti/reinterpretace.

A. Past and Present Media Art

1. Anti-lllusion: Media Art in the 1960s and 1970

Umélkyné a umélci se v Sedesatych letech zabyvali antiiluzivni tvorbou (nechtéli zobrazovat
néco konkrétniho [tvofit iluzivni dila] nebo vychazet z né€eho konkrétniho, ale pracovat napf.
s materialem, procesem atd.). Weibel piSe doslova o zméné paradigmatu. V 70. letech podle
n& uméni anti-iluze skoncCilo, aby se v 80. letech vratilo iluzivni uméni. Avsak, tehdejsi
avantgarda velela vice a vice destruovat, dekonstruovat a tvofit anti-iluzivné, az uplné
odesla z obrazu. To dle Weibela proto, Zze se uméni ocitlo pod tlakem masmédii, ktera se
stala centrem generaci iluze.


http://www.ditext.com/encyc/frame.html
https://www.iep.utm.edu/kantaest/

2. Allusion: Media Art in the 1990s

Umélkyné a umélci zacali tvofit pomoci aluze (narazky na jiné dilo), protoZze se v
devadesatych letech uz pfedpokladalo, ze kazdy zna vSe - ze publikum zna filmy, obrazy,
hudbu atd., a tim padem umélkynim a umélcum stacil nékdy jen naznak, aby informace
presla z dila na publikum. Weibel uvadi jako pfiklad Tarantinviv snimek Pulp Fiction (1994).
V postmodernim svété se zkratka predpoklada, ze jakékoli publikum zna vSechny obrazy,
déje, pfipady atd.

3. Scripted Method: Contemporary Media Art

Jana Horakova se pfimo i nepfimo dotyka Weibelovo pojeti jeho terminu ,scripted method” a
kontextu kolem ného: ,Otevienost digitalnich medialnich objektu interakci, rekonfiguraci,
pfepisovani, premisténi, reinterpretaci, tedy jejich rdznym, ¢asto nepredvidanym zptsobim
uziti (jejich preprogramovani), poukazuje k darazu, ktery byl pfenesen z kontemplace
uméleckého dila na inscenovani vztaht mezi obrazy, zvuky nebo texty. Pravé vztahy mezi
Jednotlivymi prvky a kontext, ke kterému medialni dilo odkazuje, na sebe strhavaji stale vétsi
pozornost. Weibel v této souvislosti pise o ,skriptovanych médiich® (scripted media). Script,
scenar, pritom chape pfedevsim jako pravidla nebo kody, nikoli jako pfibéh. Poukazuje tak k
zakladnimu zpdsobu organizace softwarového dila, ktery se Sifi napri¢ kulturni produkci
pocitacového véku a v procesu transkédovani ji promériuje.” (Horakova 2014: 55)

Soucasné medialni uméni je ,scripted” (skriptovano). Medialni uméni maze skrze svuj skript
ukazovat, jaky je okolni svét, ,allusive eye” by mélo umoznit skript svéta viditelnym.

4. Re-enactment and Reference instead of Representation in actual Media Art

SoucCasné uméni je charakterizovano tim, Ze po abstrakci, ktera opomijela referenci ke
sveétum objektd, neustavilo novou konkrétnost, ale misto toho nové reference na esteticke,
védecké, ekonomické a politické systémy. Pouzivanim téchto systému jako referenci se
staly referencnimi systémy. A referen¢ni systémy tak vystfidaly realitu. Uméni se vztahuje v
posledni dobé k referenénim systémuam, a tak se stava samo referenénim systémem.
Technické médium je zdrojem reference. Uméni poklada vSechno dal3i uméni za referenéni
systémy. Proto se vSechno uméni stava médiem. Weibel tvrdi, Zze to je velky uspéch
medialniho uméni. Realita je vnimana jako zrcadlo referenénich systému, masovych médii a
umeni.

B. Present and Future Media Art

1. Techné - Epistemé

Aristoteles (mimo jiné vyznamny teleolog) rozdélil €¢innosti na techné (praktické dovednosti,
femeslo a uméni) a epistemé (poznani, védomost).

Védomost v rlznych formach (epistemé) obsahovala rétoriku, aritmetiku, geometrii,
astronomii, dialektiku, gramatiku a hudebni teorii. Tyto discipliny byly rezervovany pro
spole¢nost svobodnych ob&anu.

Technicka znalost (techné) byla véci neosvobozenych, déinikl a femeslniku.



Aristoteles dle Weibela pracoval s idealni vizi spole€nosti, ktera byla dle néj tfidni (obaval se
tyranie, ktera by nahradila monarchii, oligarchie, ktera by nahradila aristokracii a
demorkacie, ktera by nahradila tehdejSi obansky fad.

Hierarchie tfidni spoleCnosti mu slouZzila jako zaklad pro hierarchii uméni a véd. Védy
(epistémé) sahajici od aritmetiky po rétoriku byly pro svobodné obc¢any. Uméni (techné)
sahajici od architektury pfes zemédélstvi a malifstvi k sochafstvi, byly pro nesvobodné.

2. Artes liberales - Artes mechanicae

Rimané prevzali Aristotelovo déleni, ponékud jej ale predélali. Nové se epistemé a techné
stalo artes. RozliSeni mezi epistemé a techné bylo nahrazeno rozliSenim mezi artes liberales
a artes mechanicae. Formy védéni od aritmetiky po rétoriku se staly artes liberales. Formy
Femeslnictvi od architektury po zemédé&lstvi se staly artes mechanicae. Umérnost
estetického a socialniho fadu pokraCovala od zakladl hierarchie uméni a uméleckych
schopnosti. To, co zname dnes jako védu, pfedstavovaly artes liberales minulosti.

3. The Contest between the Arts

Po vzniku stfedni tfidy byly architektura, malifstvi a sochafstvi finalné povySené do sféry
svobodnych uméni (artes liberales).

Kolem roku 1500 méla architektura, sochafstvi a malifstvi stejné postaveni pfi emancipaci
vytvarnych uméni (tehdy znamych jako artes mechanicae). V moderni dobé zacala diskuse
o nadfazenosti jednotlivych uméleckych odvétvi - nejprve soupefeni malifstvi a sochafrstvi,
ve kterém Leonardo da Vinci upfednostfioval malifstvi.

Staré artes liberales, kdysi védy, se dnes staly malifstvim, sochafstvim a architekturou. Na
misté tehdejSich artes mechanicae mame dnes uZzité uméni a medialni uméni. Teorie a véda
byvala navazana na uméni svobodnych ob&anl. Mechanicka uméni femeslinikd spadala pod
uméni nesvobodnych, namezdnich déinikG a otrokl. Toto estetické déleni vychazejici z
fecké segregace tfid, bylo pfeneseno do hodnotovych soudd, které dnes vynasime o uméni
a medialnim umeéni. Weibel tvrdi, ze devalvujeme medialni umélkyné a umélce tim, ze je
pokladame jako pouhé mocnitele (v originale ,exponent”) technické reprodukovatelnosti
limitované moznostem stroje.

Rozdil mezi artes liberales a artes mechanicae dle Weibela vyustil z pfedpokladu, Ze jedno
bylo brano jako aktivita mysli a druhé jako aktivita téla.

4. The Doctrine of the Encyclopédie

Skupina francouzskych védcl a filozofli pod vedenim Denis Diderota a Jeane le Rond
d'Alemberta v letech 1751-1780 vytvofila 35 svazkl Encyklopedie (Encyklopedie aneb
Racionalni slovnik véd, uméni a femesel). Dnes ji povazujeme za vrchol osvicensky snah a
demokratické revoluce. Weibel pfi ohledavani kontextu vzniku Encyklopedie tvrdi, ze Diderot
se snazil pomoci rovné distribuce védéni obsazené v encyklopedii zrovnopravnit pfistup k
nému a lidi mezi sebou.

Diderot se zaméfil na arts mécaniciens (femesla) a na technologii jako na langue des arts.
Nejvice se zabyval pravé mechanickym uménim. Chtél odstranit rozdil mezi artes liberales a
artes mechanicae - o tomto rozdilu si myslel, Zze je nastrojem, ktery udrzuje tfidni spole€nost.
Snazil se zménit spoleCnost emancipovanim mechanickych uméni. Tvrdil, ze déleni mezi
volnymi a mechanickymi uménimi degradovalo lidstvo. Doufal ve zménu a zlepSeni



spole¢nosti  prostfednictvim rozSifeni znalosti o mechanickych umeénich. Vé&fil, Ze
technologie umozni restrukturalizovat spole€¢nost. Weibel tvrdi, Ze znalost mechanickych
uméni by tehdy vedla k racionalni a spravedlivé spole€nosti, stejné tak, jako dnes doufame,
ze by stejny typ spole€nosti mohl existovat diky modernim medialnim uménim a
technologiim jako napf. Internet.

5. The Equality of Materials and Media

Weibel popisuje vyrovnani médii a zanru, které dle n&j zacal Vladimir Tatlin pouzitim dfeva a
papiru. Tatlin spoijil tuto aplikaci dfeva a papiru u kubistickych obraz(l Braqua a Picassa s
tradicnimi materialy pouzivanymi v ruskych ikonach. Kurt Schwitters a hnuti Bauhaus pfidalo
abstrakci jako jazyk formy a novych materiall k malifstvi. VétSina umélkyn a umélcl
avantgardy 20. let 20. stoleti pracovala s vice materidly, napf. se zabyvali malifstvim,
socharstvim, fotografii, flmem ¢&i designem a vyvinuli tak specificky vizualni jazyk. Tak
polozili zaklady pro ukon&eni soupefeni mezi umeéleckymi odvétvimi a pro zacatek
rovnopravnosti mezi vSemi uméleckymi zanry. Prvni faze medialniho uméni se proto
soustfedila na dosazeni stejného uméleckého uznani pro média fotografie a filmu, jaké se
tésily tradi¢ni média malby a sochafrstvi. Napf. u fotografie trvalo 150 let od jejiho vzniku jeji
uznani jako umeéleckého média.

Dle Weibela mUzeme hovofit pfedbézné o rovnopravnosti vSech médii a zanr(: dila
medialniho umeéni lakaji vic nez kdykoli pfedtim (zde se hodi pfipomenout, ze text je z roku
2008).

6. The Post-Media Condition: The Script of Media

V useku o softwarovych studiich ¢asto citovana Jana Horakova, ktera vychazi ve své studii
mimo jinych také z nami sledovaného textu Petera Weibela, k tématu pise:

Po konci déjin medialniho uméni pfichazi postmedialni doba. Oznaceni postmedialni doba
zahrnuje nékolik komplementarnich jevud, kterymi jsou: konvergence a hybridizace médii;
zrovnopravnéni vSech uméleckych médii (tradi¢nich i novych) a volny pohyb umélct napfi¢
nimi; oslabeni durazu na vztah médium/obsah ve prospéch koédu, skriptu, scénafe Ci
algoritmu umélecké tvorby.

Peter Weibel je presvédCen, Ze pocitaé je nejen symptomem postmedialniho véku, ale
hlavnim motorem zmén, ke kterym toto oznaceni poukazuje. Tvrdi, Ze vzajemna prostupnost
vyrazovych prostfedk(i umélecké tvorby je dusledkem nasi zkuSenosti s pocitacem, prfesnéji,
s ,binarnim kédem pocitaCe a estetikou spocivajici v algoritmickych pravidlech a
programech.” V této souvislosti [...] pfebira pojem Alana Turinga ,univerzalni stroj*, aby
popsal digitalni média jako hlavni agens zmény, ktera se v prabéhu druhé poloviny
dvacéatého stoleti odehrala v oblasti umélecké tvorby:

,V8echny umélecké discipliny proSly transformaci [novymi] médii. Vliv téchto meédii je
univerzalni. [...] PoZadavek, aby se pocitac stal univerzalnim strojem, jak nazval svij model
pocitace Alan Turing ve studii ,On Computer Numbers’ v roce 1937, byl [novymi] médii
naplnén.”

Vzorem médii v postmedialni dobé se stalo pocitacové metamédium. Digitalni technologie je
totiz chamele6bnem schopnym simulovat jakékoli jiné médium a soucCasné hybridem
stvofenym remediaci jazyk( rtiznych, dfive oddélenych médii. Zakladni viastnosti digitalniho
metamédia je jeho medialni nespecificnost, neboli schopnost pfevodem na binarni kéd
simulovat jakékoli jiné médium. To z néj ¢ini univerzalni stroj, ke kterému poukazuje veSkera



umélecka produkce postmedialni doby: nejen obrazy, texty a zvuky, ale i ,jazyky“ médii,
Jejich organizacni strategie, nyni volné pluji nasi kulturou a mohou byt vyuZzivany v novych
kontextech.

Prfichod postmedialni doby popsal Weibel jako proces zahrnujici dvé faze: v prvni fazi slo o
zrovnopravnéni novych meédii (fotografie, film, video, digitéalni uméni) s tradi¢nimi médii
umélecké produkce jako je malba nebo skulptura. Umélci se v tomto stadiu soustfedili na
hledéani specifického jazyka tradi¢nich i novych uméleckych médii, napfiklad na vzajemné
vymezeni fotografie vuci malbé (a naopak), videa vici filmu ¢i televizi, nebo kladli duraz na
specifickou schopnost digitalnich médii simulovat &i vizualizovat imaginarni svéty. Pro
druhou fazi vyvoje uméni novych médii je naopak priznacné miSeni riznych médii nebo
vzajemné poukazovani. Weibel tento posun popsal jako sméfovani od antiiluzivni tvorby k
aluzivni tvorbé. Mohli bychom vSak také hovofit o nahrazeni modernisického pojeti média
pojetim postmodernim.

Postmedialni situace se projevuje nejen v podobé uvédomeéni si a tematizovani reciprocnich
vztaht mezi médii, ale i tim, Ze dochazi ke zrovnopravnéni médii umélecké produkce.
Umélci maji k dispozici nikoli jednotlivda média, ale spiSe jakési neohranicené,
nehierarchizované prostfedi/pole tvorby. Neni potom ddlezita volba média, ale spiSe taktiky,
které uzivame pfi pohybu timto prostredim, at uz v roli umeélce nebo recipienta. V
postmedialni dobé proto vychazi volba médii umélecké produkce spise z konceptu Ci
tématu, nez z fascinace médiem jako takovym, coZ se tyka i medialniho uméni.” Peter
Weibel je presvédcen, Ze mezi vyvojem medialniho uméni a vyvojem uméni dvacatého
stoleti obecné neni vztah pouhé analogie, paralely ¢i simultannosti, ale Ze zkusenost s médii
a informacnimi technologiemi je pfi¢inou zmén, ke kterym ve dvacatém stoleti v uméni
doslo:

JIK]rize reprezentace, zruSeni tradi¢niho pojeti uméleckého dila a zmizeni autora — vSechny
tyto faktory jsou zpusobeny nastupem novych médii. Radikalni obrat ke kultufe recepce,
ktery se objevil ve 20. stoleti, exploze vizuélniho v uméni a védeé, obrat k obrazu (pictorial
turn) a performativni obrat (performative turn), to v8e jsou dusledky novych médii.“
(Horakova 2011: 157-161 a Horakova 2011: 157-161 dle Peter Weibel 2008)

Dnes se veskera umélecka praxe drzi skriptu média a pravidel média (timto médiem se
mysli stara i nova média). Toto tvrzeni se vztahuje na média, ktera se skladaji nejen ze
starych a novych technickych médii, od fotky po PC, ale také na stara analogova média jako
napf. malba a socha, ktera byla transformovana a ovlivnhéna technickymi médii. Proto
mulzeme fict, Zze se veSkera umélecka produkce drzi skriptu média.

C. User Art

1. Object, Use, Instructions for Use

Na zacCatku 20. stoleti moderni uméni redefinovalo reference k realité, i spide, k
reprezentaci reality. Malba zpfetrhala vazby k realitt na svét objektd, stala se
nereprezentativni, abstraktni (Kasimir Malevich). Na druhé strané, objekt vykazany z obrazu
znovu vstoupil do uméni jako realny objekt (Marcel Duchamp). Dale Weibel uvadi Ze do
socharstvi vstupuji objekty jako sochy. Napfiklad pravé Duchamp ale nechtél, aby byly jeho
objekty (ready-mades) dale pouzivany, to samé surrealiste.



Naopak Brancusi Ci produktivisté (napf. Alexander Rodtschenko) rozsifili koncept soch a
mimo jejich funkce vytvarnych objektl jim davali také potencial pro dalSi vyuziti /pro
pfedstavu napf. objekt Zidle k sezeni/. Mimo mozZnosti pouzivat umélecké objekty tu byly
také dalSi dulezité tendence: davat instrukce pozorovatelim uméleckych dél, které z nich
délali aktéry (soucasti uméleckych dél). Napf. Duchamp poskytoval pfesné instrukce, jak se
divat na sva dila.

S dalsi vyuzitelnosti estetickych objektl (napf. vySe zminény Rodtschenko ¢i Brancusi) tak
také uzivatel vstoupil do obrazu.

Pozdéji byl pouzivany objekt dokonce vyménén za instrukce k pouziti’k jednani, které vzdy
implicitné doprovazely kazdé umélecké dilo: napf. Erwin Wurm pfi své tvorbé potfeboval a
vyuzival divaky jako aktéry, jako soucasti uméleckého dila.

Creative Act a otazka dotvareni uméleckého dila publikem (nejprve instrukce, poté se primo
pocita s pozadim publika: Kreativni akt [Duchamp, 1957]) tak byl provadén nejen umélkyni Ci
umeélcem, ale také publikem, které se stalo skrze interpretaci a své vlastni reference k
vnéjSimu svétu prispévkem k samotnému kreativnimu aktu. Dle Weibela (dle Duchampa) je
pfijemce uméleckého dila integralni soucasti kreativniho aktu
(https://www.brainpickings.org/2012/08/23/the-creative-act-marcel-duchamp-1957/). Role
divéka se pfiblizuje k umélcovi, konzument se stava producentem/vyrobcem.

2. New Music: Score and Performance

Weibel zde pojednava o Nové hudbé 50. a 60. let (Cage, Boulez), aleatorice a o tom, ze z
hudby si vzali néktefi umélci a umélkyné inspiraci pro neurcitost a vtazeni publika/participaci
do uméleckého dila.

Weibel cituje Duchampa, ktery tvrdi, Zze kreativni akt (stejné jako u nehudebniho uméleckého
dila, viz vySe) neni provedeny samotnym skadatelem/kou, ale nedilnou soucasti je take
interpret/ka. Néktefi skladatelé, napf. John Cage a Pierre Boulez, davali v nékterych svych
kompozicich velkou svobodu interpretim/kam. Dle Weibela to byly dulezité zdroje pro ,user
art” (viz nize). Nam June Paik transformoval volnost v interpretaci v hudbé do sféry obraza.
V Participation TV (1963) nechal samotné publikum ménit obrazy pomoci mikrofonu a
signalového zesilovace. Dle Weibela se jednalo o kliCové dilo interaktivniho medialniho
uméni pro dalsi dekady. Weibel shrnuje, Ze zrod medialniho uméni a jeho participativnich
trendl bylo vysledkem ducha hudebni kultury kolem roku 1960 pfedstavované mj. Johnem
Cagem.

3. Action and Audience Participation

Snaha o participaci publika byla dle Weibela patrna napf. u umélcd a umélkyn Fluxu
(George Brecht, Allan Kaprow, Yoko Ono &i Wolf Vostell). Participujici publikum pfi tvorbé
umeéleckého dila mélo dulezitou roli také u Nového realismu (napf. Jean Tinguely, Niki de
Saint Phalle) &i u kinetického uméni a op artu. Pravé kinetismus a op art umozrovaly rané
formy interaktivity.

Weibel tvrdi, ze vystava Arte Programmata (1962) /kinetismus a op art/ zdUrazfiovala roli
pravdépodobnosti v pfedem uréeném programu. Tak se objevily programované sochy Ci
obrazy. Ackoli tyto programy nebyly vykonavany pocitaci - byly to konceptualni programy
manualné a mechanicky realizované - mohou byt oznaeny za predchidce computer artu
(pocitaCového uméni).



Weibel uziva termin ,algoritmus” a tvrdi, ,Ze zahrnuje instrukce a pokyny v kontextu riznych
zanru hudby a uméni: algoritmus je pfesné definovany postup, pokyny k tomu, jak jednat, s
kone¢nymi prvky a uréenou posloupnosti, ktera fika stroji nebo osobé, co ma délat.”

Stroj tedy sleduje posloupnost &islic a provadi program. Clovék pak nasleduje pismena a
symboly, at’ uz jde o kucharsky recept, hudebni partituru ¢i pravidla hry. Intuitivni algoritmy
ve formé navodl k pouziti a zpUsobu jednani se v uméni pfijimaly soub&zné s vyvojem
pocitacl a strojového jazyka a jejich algoritmickych postupu.

4. Media Art and Audience Emancipation

Dle Weibela se skrze praktiky medialniho uméni lidé puvodné od publika pfes participanty
stali nékdy az skoro tvlrci. Skrze praktiky participace rizna hnuti transformovala publikum v
uzivatele aktivné zahrnutého do konstrukce uméleckého dila, jeho designu, obsahu a
chovani. To jesté vice umocnila vysilaci média (foto, TV, video, PC a Internet).

Weibel uvadi napf. Braca Dimitrijevice (1971->), ktery délal hvézdy z oby&ejnych
kolemjdoucich tim, ze je vyfotil a umistoval je napf. na bannery. Jochen Gerz udélal
podobné véci, jako protipdl vici celebritam a jejich kultim. Umistil plakaty se jmény lidi do
jejich vlastni ulice. Publikum participovalo pfi produkci dila a také bylo uvedeno jako
samotné umeéleckeé dilo, jako hvézda. Publikum se stalo obsahem. Umélecka skupina Die
Gruppe telewissen zase napf. umoznila béZnym lidem vidét se poprvé v Zivoté na videu na
instalaci s uzavienym obvodem. Video a PC technologie povySila moznosti participace k
interaktivité v 80. a 90. letech.

5. The Emancipated Consumer as Artist : The Visitor as User

Jak se z publika stal uzivatel, umélec, kurator, producer, emancipated consumer (Weibel
uvadi, Ze users are ,prosumers” (pro/ducers and con/sumers):

Weibel piSe, Ze od roku 1960 umélecky svét pfedvidal a pfipravoval se na zménu v chovani
spotiebitele/ky (publika). Umeélkyné a umélci predali svoji kreativitu divactvu. Interaktivni dila
uz neexistuji sama, pouze skrze jejich uZiti pfijimatelem, uzivatelem. Umélec se z hrdiny
zménil na servisniho pracovnika. Navstévnik/ce galerie pak z pasivniho konzumenta/ky na
hvézdu. Jiz v roce 1970 fekl Joseph Beuys znamou vétu ,Everyone is an artist”.

Weibel tvrdi (opét se slusi na tomto misté pfipomenout, Ze v roce 2008), ze na Internetu se
vytvofila nova, emancipovana generace producentli-konzumentt. Jedna se o uzivatele/ky,
ktefi vytvari vlastni obsah a programy, vyménuji je navzajem mezi sebou a distribuuji je
online.

Uméni uzivatele/uzivatelské uméni (user art) pfejima tyto strategie pro umélecky systém.
Navstévnici jako uzivatelé vytvareji obsah a programy v muzeu; vyménuji si je mezi sebou a
distribuuji je volné online a v muzeu. Muzeum a klasicky umélec je spiSe poskytovatelem:
zpristupnuje infrastrukturu. Uzivatel, emancipovany spotfebitel, doruCuje obsah nebo je
obsahem. Uzivatelé jsou ,prosumers® (pro/ducenti a kon/zumenti) [pro/ducers and
con/sumers]. 20. stoleti bylo definované meédiem fotografie. Ve svété elektroniky a
elektronickych meédii to bude uméni 21. stoleti, které bude definovano paradigmatem
uzivatele. Jsme svédky existence nové kultury pfijemce a konzumenta, ktera byla
ohlasovana jiz ve 20. stoleti. Informacni a komunika¢ni technologie oteviraji dvefe pro stoleti
osvobozenych spotfebitelt, ktefi budou také ovladat umélecky svét. Umélci jiz nemaiji
monopol na tvofivost. S pomoci Internetu se muzeum muze vyvinout na komunikacni
platformu tvofivosti pro vSechny, nezavislé na prostoru a Case.



Weibel tvrdi, ze navstévnici vystavy mohou pusobit jako umélci, kuratofi a producenti.
Navstévnik je v centru vystavy jako uzivatel, jako emancipovany spotfebitel. Z konzumentud
se stavaji producenti a designéfi programu, ktefi mohou nyni vytvafet nebo kompilovat
obsah v muzeu, tedy se z nich stdaa konkurence pro historické medialni monopoly: TV,
rozhlas a noviny. Navstévnici vystav mohou jednat jako umélci, kuratofi €i producenti.
Navstévnik je ve stfedu vystavy jako uzivatel, jako emancipovany uzivatel/lkonzument.

Weibelova interpretace historie (digitalniho) uméni: Synthetic
Times jako ukazka teleologického pfistupu a teleologie obecné
a ve vztahu k ,novym” médiim

Prace Synthetic Times je pro nas, mimo shrnuti historie vztahu ,nemedialniho” a medialniho
umeéni, zajimava také jako pfiklad teleologického pfistupu k latce.

Petra Skfivackova v textu Variantologie: polyhistoricky pfistup k myS$leni o uméni novych
médii (SkfivaCkova 2014: 24, 25) uvadi stru¢nou definici teleologického pfistupu: ,[...] jeho
zamérem je postihnout pri¢iny a jejich dasledky, které tvofi linearni déjinny vyvoj s jasné
uréenym zacatkem a koncem (ve smyslu dovrSeni jedné historické etapy a nastupu nove).”

Dewdeny a Ride (2013: 297-298) reflektuji mimo jiné zplsob stavéni (nejen medialni)
historie u Weibela ve své publikaci Digital Media Handbook v ¢asti Logika (technologického)
vyvoje. Nize pfeklad a parafraze, (odkaz pak v seznamu literatury).

Linearni historie digitalnich médii, jako napf. piSe Rheingold a Weibel, Siroce spada do
kategorie historickych vyctl, které vytvareji narativ (vypravéni) [technologického] vyvoje. V
téchto historiich (déjinach), je vyvoj veden bud néjakym velkym planem déjin samotnych,
nebo podmnozinou stejného zplsobu argumentace - lidskou genialitou a invenci.

Takovyto pfistup by pak tvrdil, Ze nase souCasné medialni technologie a praktiky jsou
kulminaci historického vyvoje, nékdy zahrnujiciho Spatné zaCatky a slepé uliCky vSech
predeslych médii, ktery obsahuje jejich ,seminka”, ¢i jinym slovy pfedznamenal soucasnost.

V tomto vnimani historie je minulost pfipravou na soucasnost a implicitné (tj. samozfejmé,
automaticky se predpoklada) stejné tak dalSi vyvijejici se udalosti jsou pfipravou do
budoucnosti smérem k néjakému finalnimu cili. Takovéto historické konstrukce jsou Listerem
pojmenované jako teleologické. Teleologie je termin ve filosofii, ktery se snazi vysvétlit
sérii udalosti v terminech zavéru (koncu), cill a ucelld (Umysli, zaméru). Aristoteles tvrdil, ze
vS§echna pfiroda reflektuje zamér vlastniho finalniho cile (pfi¢iny/dtvodu).

Priklad teleologického pojeti historie by napf. byl, kdyby kazdé historicky vyvijejici se
médium, napf. televize pfichazejici po rozhlasu, se objevilo umysiné a nevyhnutelné a v
procesu kontinualniho objevovani a vyvoje.



Sirsi verze stejné argumentace by pak mohla byt napfiklad takové, ve které je historie
vysoce komprimovana, aby ukazovala, Ze vyvoj nastroju pro loveni a obdélavani pudy
obsahoval hnaci silu pro cestovani do vesmiru, protoZe nastroje, at' uz sekyra €i raketa, jsou
extenzemi lidského téla v ¢ase a prostoru. Pak to vypada tak, Zze vSechny nase vynalezy
sméfovaly k tomu, abychom jednoho dne cestovali ve vesmiru.

Podobny pfiklad: 35 000 let staré malby na jeskynnich vnimané tak, Ze byly vytvofené jako
imersivni a virtudlni environmenty (prostfedi). V takovém pfipadé lze pak fici, ze
pfedpokladame, Ze pomalované jeskyné a monitor PC reflektujeme jako motivace lidstva k
rozSifovani reality.

Takovato historicka vypravéni jsou, jak Lister fika, tvrzeni (dohady) spiSe nez nevyhnutelné
nebo absolutni déjiny. Tedy teleologicky zplUsob vypravéni vynechava nékteré véci a
zaroven nékteré jiné ve vyvoji upfednostiuje. V pfipadé digitalni technologie je to tedy vétsi
diraz na konvergenci, miniaturizaci a automatizaci informaci, na které upozornily linearni
progresivni historie.

k novym médiim se seznamime s Useky textu z diplomky Sylvy Hinkove:

»1eleologicky pristup k psani historie ma dlouhou tradici. Jak vysvétluje Metodologie védy v
heslech (Hindls; 2003), jeho pojeti formuloval jiz Aristotelés, kdyz vysvétloval principy déni v
pfirodé jako navzajem podminéné. Pristupoval k tvaru jako k vysledku procesu, jehoZz cilem
byl pravé onen tvar.” (Hinkova 2011: 5)

»AZ |. Kant pojal T. [ teleologii | nikoliv jako princip obsazZeny v realité, ale jako jeden ze
zpusobU vysvétlovani, jimiz disponuje lidska usuzovaci schopnost, a to ten, ktery

jediné je s to objasnit vztah ¢asti a celku u Zivych bytosti a uméleckych dél.” Toto vysvétleni
jevl je determinovano jejich ucelem a dovadi védce k potrebé vysvétlovat danou
problematiku postupné, tak, jak se dany ucel naplrioval.” (Hinkova 2011: 5-6)

,Historie pojimané z hlediska teleologie jsou psany s cilem postihnout pri¢inu pokroku aZ do
naprostého naplnéni — az k bodu vyvrcholeni —, kdy pravdépodobné nastoupi zcela odlisha
etapa historie. V pfipadé novych médii je tento proces vysvétlovan s ddrazem na
technologie a jejich rozvoj. Dany jev je popisovan v ¢asové posloupnosti od jeho pocatki
pfes vyvoj aZ k jeho zdarnému naplnéni. Z tohoto hlediska jsou tedy nova média vyusténim
¢i naplnénim dlouhodobych historickych procest, do nichZz je vzdy téma technologie
v€lenéno jako urcujici.” (Hinkova 2011: 6)

Hinkova ukazuje dalSi pfiklad teleologického uvazovani souvisejicim pfimo s jednim z
pionyr( teorie elektronické kultury: , Takto k historii pristupoval napfiklad i Marshal McLuhan
(McLuhan; 2000), kdyz koncipoval v 60. letech 20. stoleti svij technodeterministicky postoj k
déjinnému vyvoji, v némz popisoval tehdejsi média jako vrcholici proces elektrifikace. [...]
Sleduje spole¢enskou a kulturni proménu, ktera ma byt naplnéna prostrednictvim
hmatatelného, exakitné definovatelného a ¢lovékem k tomu ucelu vytvoreného nastroje - v
naSem pfipadé technologie.” (Hinkova 2011: 7)



»,Nova média jsou z dne$niho hlediska brana — v odvolavani se mimo jiné i na McLuhana —
jako zavrSeni jedné etapy déjin. Té, ktera pocina elektrifikaci a proménou linearniho védéni
(knihtisk) smérem k nelineéarni formé, jejimz vrcholem se stava digitalizace, umoZzriujici
kazdému uzivateli aktivhé se podilet na procesu tvorby a nelinearné prochazet medialné
zprostiedkovanymi odkazy.” (Hinkova 2011: 7)

Hinkova shrnuje teleologii a jeji vztah k ,novym” médiim:

LPrincip fazeni déjinnych udalosti do souvislosti skrze jejich ucel je znamy jiz od dob
Aristotela, ale od jeho pojeti seminka jako priciny a stromu jako jeho nasledku i ucelu se
dnesni technologiemi prodchnuty pfistup pfece jenom ponékud lisi - svym odklonem od
pfirody smérem k binarnimu kodu, jehoZ stopovanim teleologicka historie rekonstruuje lidské
¢iny.” (Hinkova 2011: 8).
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