Johann Georg Sulzer: Allgemeine Theorie der Schénen Kiinste

,Sind dem Tonsetzer die Worte vorgeschrieben, auf welche er den Gesang einrichten soll, so erforsche
er zuerst den wahren Geist und Charakter derselben; die eigentliche Gemiithsfassung, in welcher sich
eine solche Rede duflert. Er iiberlege genau die Umstiinde des Redenden und seine Absicht; dadurch
setze er den allgemeinen Charakter des Gesanges fest. Er wdhle die tiichtigste Tonart, die
angemessene Bewegung, den Rythmus, den die Empfindung wiirklich hat; die Intervalle, wie sie der
anwachsenden oder sinkenden Leidenschaft am natiirlichsten sind. Dieses Charakteristische muf
durch das ganze Stiik herrschen; aber vorziiglich an Stellen, wo ein besonderer Nachdruk in den
Worten liegt.”

Co je nutno v analyze zohlednovat:

misto vzniku / premiéry

zanr / kompozic¢ni druh, Gcel skladby (nutna kontextualizace)

forma

okolnosti, v jakych jednajici postava zpiva — text

duch, charakter, nalada kusu — zakladni afekt (arie)

volba téniny ve vztahu k charakteru kusu (symbolika ténin)

volba taktu

melodicky duktus a jeho ¢lenéni; velké x malé intervaly; diatonika, chromatika; stavba témat,
jejich periodicita

rytmicka slozka, ktera se vyraznym zplsobem podili na utvareni frazi

harmonicka sazba; kontrapunkt x homofonie; kadence; vztah jednotlivych hlasd, zejména
polaritnich (tj. melodie a basu)

orchestralni sazba (= dvou- az ¢tyrhlasa, nejcastéji pak tfihlasa; jaké hlasy hraji pfipadné

s kterymi colla parte). Operni orchestr v 18. stoleti v Italii zpravidla tvofi dvoje housle, viola a
bas, realizovany continuovymi nastroji (fagot, violoncello, violone). Smycce pfitom podle
dobové praxe byly pfi provedeni s nejvétsi pravdépodobnosti zdvojovany dievénymi
dechovymi nastroji (hoboje). V souladu s prevladajicim zpisobem kompoziéni prace
podporuji svrchni orchestralni hlasy vladnouci melodii zpévniho hlasu, nebo jsou pfimo
vedeny se zpévem (colla parte). Vynika tedy polarita mezi svrchnimi hlasy a basem, jenz je
vétSinou pomérné staticky. Vivaldi ad. — asto unisono.

instrumentace

problematika deklamace zhudebrovaného textu

vztah hudby a slova; s tim Uzce souvisi aplikace afektové teorie a hudebni symboliky v SirSim
slova smyslu (véetné hudebné rétorickych figur, instrumentacni symboliky apod.);
zhudebnéni jednotlivych dllezitych slov (nejprve nutno najit tzv. klicova slova, ktera skladatel
zvolil); je tedy nutno znat dobfre text (preklad do cestiny je dobré vytvofrit nikoliv basnicky, ale
doslovny, aby bylo moZno préci skladatele s textem dobre sledovat

Hlavni rysy italské opery seria v 18. stoleti:

e vyrazny odklon od kontrapunktu

zjednodusena faktura
sklon k pravidelnému a symetrickému utvareni hudebnich frazi



e dlraz na kantabilitu melodie, kterd byla volnéjsi a v jistém smyslu bohatsi (véetné nového pojeti
melodickych ozdob)

e zpomaleni a zjednoduseni harmonického priabéhu, kdy bas - ¢asto pulsujici v osminach - opousti
kracivy pohyb ve prospéch jisté stati¢nosti

= galantni styl

Tvrzeni, ze se v téchto ariich dramaticky prvek zcela vytracel, ptsobi dnes spiSe jako klisé, nebot
vztah hudby a slova je i v téchto virtudznich ariich respektovan a vyjadien adekvatnimi hudebnimi
prostiedky, pfedevsim z oblasti hudebni symboliky.

Afekty se stdvaly znacné typizovanymi; napfiklad arie s afektem vzteku byla ¢asto velmi hybn3,
zkomponovana v mollové téniné, obsahovala cetné béhy, arpeggia, rozsahlé koloratury ve vokalnim
partu. Existovalo ale vice moznosti, jak totoZny text zhudebnit. Stejna arie mohla také naopak mit
vyrazné deklamacni charakter, pregnantni rytmus ad.

Sociologicky zajimavym fenoménem byly tzv. ,drie di baule” (arie ze zavazadla). Nesouvisely s
afektem, ale s dispozicemi urcitého pévce, ktery si natolik oblibil urcitou arii, Ze ji chtél zpivat v kazdé
noveé nastudované opere. Nékdy byla prebirdna i s textem, nékdy byla pretextovana.

Pévci - dominantni postaveni v opernim svété. Skladatel i kapelnik stali v operni hierarchii
spolecensky nize.
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Rodolfo Celletti: Storia del belcanto. Firenze 1996.

Pier Jacopo Martello: Della tragedia antica e moderna, Roma 1714.
Benedetto Marcello: Teatro alla Moda, Venezia 1720.

Pier Francesco Tosi: Opinioni de’ cantori antichi e moderni, o sieno Osservazioni sopra il canto
figurato, Bologna 1723.

Giuseppe Riva: Avviso ai compositori ed ai cantanti, London 1727 (in: Analecta musicologica 4 (1967).
Carlo Goldoni: Mémoires, Paris 1761 (vztahuje se k 30. letim 18. stoleti).

Francesco Algarotti: Saggio sopra I'opera in musica, Venezia 1754.

Johann Adam Hiller: Anweisung zum musikalisch-richtigen Gesange, Leipzig 1774.

Charles Burney: A General History of Music from the Earliest Ages to the Present Period, London
1789.

John Brown: Letters upon the poetry and music of the Italian Opera, cca 1760, vydano Edinbourgh
1789.



