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PREDMLUVA

Je tomu jiz fada let, co jsem tato pravidla sepsal pro ty, kdo se umé
udili hte na housle. Casto jsem se velmi podivoval, ze k vyuce tak
obycejného a ve véts§iné hudby témér nepostradatelného nastroje,
jakym jsou housle, nevySel Zadny navod, ackoliv s ohledem
na pocateéni zaklady a zeyména kvili nékterym pravidlim
tykajicim se zvlastniho zplsobu vedeni smyku, byl jiz davno
potiebny. Casto mé velmi bolelo, kdy? jsem se setkal s tak Spatnym
vedenim zakd, Ze se muselo nejen dohanét vsechno od prvnich
zacatkd, ale stdlo mnoho namahy zbavit je vStipenych anebo
alespoti promijenych chyb. Citil jsem velky soucit, kdyZ jsem
slychal jiz dospélé houslisty, ktefi si na svém uméni ¢asto nemalo
zakladali, pfednaset proti vili skladatele zcela snadné pasize,
odlisujici se od obvyklého zpisobu hry tfeba jen smykem. Ba Zasl
Jsem, kdyz jsem dokonce vidél, ze tito lidé nebyli schopni
dosdhnout spravné a Cisté hry ani pfi ustnim vysvétleni jiz
naznaceného prednesu a po Zivém prehrani.

Napadlo mi proto dit tuto houslovou Skolu vytisknout.
Domlouval jsem se také jiz skute¢né s knihtiskarem. Nicméné,
jakkoli velké bylo moje nadseni poslouzit podle svych sil
hudebnimu svétu, otalel jsem presto déle nez rok. Byl jsem totizZ
prilis nesmély, abych vystoupil v tak osvicené dobé se svou
nepatrnou troSkou na denni svétlo.

Konecné jsem ndhodou dostal do ruky spis pana Marpurga
Historische-kritische Beytriage zur Aufnahme der Musik.
Pfecetl jsem jeho predmluvu. Hned na zadatku tam fika, Ze si
nemuZeme stéZovat na nedostatek hudebnich spisd. Dokazuje to
a mimo jiné lituje, Ze dosud schazi ndvod ke hre na housle. To tedy
ozivilo muj jiz drive pojaty imysl a stalo se nejsilnéj$im podnétem,
abych tyto listy poslal okamzité do svého rodisté ke knihtiskafi.

Zda jsou tyto stranky ovSem sepsany tak, jak si to preje pan
Marpurg a ostatni uceni hudebni mudrci, je otdzka, kterou
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Predmluva

nemohu zodpovédét j4, ale doba. A co bych asi k tomu mohl fict,
aniz bych se hanél nebo chvalil? Prvni nechci, nebot se to prici
sebelasce; kdo by mi totiZ viibec uvéfil, Ze to snad minim vazné?
To druhé se nesrovnavé se slusnosti, ba pFi¢i se to rozumu a je to
velmi smé&§né. Kazdy prece vi, jak odporny zapach po sobé
zanechava samochvala. Pokud se tyka vydani této knihy, nebudu
se ovéem muset omlouvat, protoze pokud vim, je to prvni nivod
ke he na housle, ktery vychazi vefejné. M&Hi bych se pfed uCenym
svétem omlouvat, muselo by to byt pouze kviili zpdsobu zpracovéni
a podanf latky.

Bude t¥eba probrat jesté mnoho véci. Ty budou patrné
pFiinou vytky, které se mi asi dostane. Nicméné, co je to za véci?
Ty, které slouZ{ jen k tomu, aby rozzehly pokaZenou soudnost
mnohého koncertisty a pomoci pravidel dobrého vkusu vychovaly

'rozumného sélistu. Vieobecny zdklad k dobrému zptsobu hry jsem
zde podal, to mi nikdo neupfe. To bylo také mym hlavnim Gmys-
lem. Kdybych byl chtél probrat jesté viechno ostatni, byla by kniha
vzrostla dvojnasobné, a pfedeviim tomu jsem chtél zabranit.
S knihou, kter4 pfijde kupujicimu trochu dréZe, se poslouZi jen
mélo lidem. A kdo si potfebuje takovy ndvod opatfit spiSe neZ Ziz-
nivy, ktery neni schopen vydrzovat si uitele delSi dobu? Nejsou
snad asto nejlepsi a neschopnéji ti nejnuznéjsi, keeti kdyby meéli
vhodnou u&ebnici, mohli by to dotdhnout v docela kratké dobé
velmi daleko?

Latku této knihy bych byl mohl samoziejmé probrat mnohem
$iteji a podle vzoru nékterych spisovatell piidat tu a tam z jinych
nauk véechno, co se k tomu vztahuje, zejména bych byl mohl fici
mnohem vice o intervalech. Protoze jsou to ale vétsinou véci, které
patif jednak k uméni kompoziénimu, jednak slouZi spiSe k tomu,
aby se prokazala spisovatelova ucenost, nez aby prospély zakovi,
vynechal jsem vée, co by mohlo knihu zvétsit. A pravé kvali této
stru¢nosti nemaji pokragovani ptiklady pro dvoje housle
zapodaté ve &tvrté kapitole a také viechny daldi piiklady jsou
ponékud kratsi.
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Ptedmluva

Konecné musim bez obalu pfiznat, Ze jsem tuto houslovou
skolu nepsal jen k prospéchu zaka a pottebé uéiteld, ale i protoze
si velmi preji napravit vSechny ty, kdo zpisobuji §patnou vyukou
neStésti Zakd, nebot se sami dopoustéji chyb, které by velmi brzo
rozeznali, pokud by se odhodlali vzdit se jen na kratky Cas své
sebelasky.

Decipit. Exemplar Vitiis imitabile:
Homt. Lib. I. Epift. XIX. !

Takové lidi v této knize patrné najdete zcela Zivé vypodobnéné,
a1 kdyz si to hned nepfiznaji, prinuti hlodajici svédomi{ mnohého
z nich mozna k ndpravé. Pouze chci prohlasit vefejné, aby se nikdo
nedomnival, Ze snad tou nebo onou chybou, kterou v této knize
pohrdavé predstavuji, mifim na urcité osoby. Pouziji zde slov, jimiZ
se pan Rabener na konci dvodu svych satirickych spisti pred
takovou pomluvou ohrazuje, a prohlasuji, Ze nemam na mysli
nikoho, vyjma téch, ktef{ védi, koho jsem mél na mysli.

Omni Mufarum licuit Cultoribus &vo
Parcere Perfonis, dicere de Vitiis,
Que fi irafcere aguite videntur.

Son.*

Salcburk, psano 26. Cervence

1756
Mozart
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Uvod do houslové
Skoly

Uvodn oddil proni

O smy¢covych nastrojich, zejména o houslich

§1

Vyraz smy&cové! znamena néstroje rizného druhu a velikosti, potazené
stfevovymi strunami, z nichz kazdy musi byt podle spravného poméru vétsi
neZ jiny a na néz se hraje smy&cem vyrobenym ze dfeva a potazenym kofiskymi
zinémi. Z toho vyplyvé, Ze oznaceni smyccovy je vieobecnym vyrazem
zahrnujicim vSechny druhy t&chto ndstrojd, a je tedy pouze nepofadkem,
nazve-li se violino jednodude housle. Popisi obvyklé odridy.

§ 2.

TéméF zastaralym druhem jsou malé kapesni houslicky,? keeré maji
Styfti, ale také jen tfi struny. ProtoZe se daly pohodIné zastreit do kapsy,
pouzivali je pani tane&ni mistfi pfi vyuce svych ucednikd.
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2 Uvod, oddil prvni

Druhym druhem, rovnéz méné obvyklym, jsou jednoduché posetky
nazyvané Brettgeige, protoZe &tyfi na nich napjaté struny jsou natazeny pouze
nad vyklenutym prkénkem, které vlastné odpovidd viku obyCejnych nebo
diskantovych housli.

Tretim druhem jsou kvartové nebo poloviéni houslicky.3 Jsou mensi
nez obycejné housle a pouZivaji se pro zcela malé chlapce. Pokud to ruka chlapce
dovoli, je ovSem lepsi pfivykat ho skuteénym houslim, jimiz prsty ziskaji
ustalené rozpéti, upevni se a naucf se spravné vysunout. Pfed nékolika lety
se dokonce jesté psaly pro tyto malé housle, Italy nazyvané violino piccolo,
koncerty, a protoze nastroj se da naladit mnohem vyse nez jiné housle, zazniva
Castéji zejména pfi hudebnich nokturnech spolu s trpasliéi loutnou, harfou
nebo jinymi podobnymi nastroji. Dnes se violino piccolo jiz nikde nepoZaduje.
Vsechno se hraje na obycejnych houslich v poloze.4

Ctvrtym druhem je oby&ejné violino nebo diskantové housle. Tém je
vlastné tato kniha vénovana.

Patym druhem jsou altové housle,S které se podle italského oznadeni
viola di braccio nazyvaji také viola, nejobvykleji ale (z braccio) bral. Hraje
se na né jak alt, tak tenor, k vysokému hlasu z nouze i bas [a], pro n&jZ se jinak
pouziva

§esta odrida, totiz fagotové housle,® lidici se od violy velikosti
a ostrunénim. N&ktefi tomuto néstroji fikaji Handbafdel, ten ale byva vétsi.
Jak jsme jiz fekli, hrava se na tomto ndstroji bas, ovSem pouze k houslim,
malym flétndm a dal$im vysokym vrchnim hlasim. Jinak by se zdkladni hlas
dostal nad hlas vrchni, a tim by se porusila pravidly stanovend rozvedeni, ba
Casto by vznikla nespravnd harmonie. Toto kfiZen{ vrchniho hlasu s basem je
zcela béZnou chybou ve skladbach nedouk.

Sedmy druh se jmenuje Basset nebo Bassetl a nazyvi se italsky
violoncello. Nastroj mival dfive pét strun, dnes se na n&j hraje jen se étyfmi
strunami. Je to nejobvyklej$i néastroj ke hfe basu, a ackoliv jsou néktera
violoncella trochu vétsi, jind trochu mensi, li$i se vzdjemné jen tloustkou
ostrunéni, a tedy pouze silou zvuku.”

Osmou odridou této nastrojové skupiny je velky bas (4 contra Basso),
nazyvany nékdy také violon, ktery se stavi rovnéz rizné veliky, md ale vzdy

[a] Casto jsem mél pfileZitost vysmdt se violoncellistim, ke si nechali hrét bas
ke svému sélu dokonce houslemi, ackoliv violoncello bylo pravé po ruce.
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Uvod, oddil prvni 3

stejné ladéni. Pfi ostrunéni se dbd pouze na nutny pomér. ProtoZe je violon
mnohem vét$i neZ violoncello, je také jeho ladéni o celou oktavu hlubsi. PotaZen
je nejéastéji étyfmi strunami, nékdy ale jen tfemi, vétsi ndstroje jich mivaji
pét. Pétistrunny violon mé na krku pfipevnény pro vSechny intervaly prazce
ze siln&jich strun, které zabrafujf uklouznuti struny na hmatniku a zlepSuji
tedy zvuk. Na takovém nistroji se také snize zahrajf tézké pasze. VSiml jsem
si ale, Ze hraje-li se doprovod silng, je vZdy slySet soucasné dvé struny, nebot
jsou znatelné tenéf a bliZe u sebe nez u basu, ktery ma tfi nebo jen Ctyfi struny.

Devatym druhem je gamba. Drzi se mezi nohama a podle toho se také
jmenuje. Ttalové ji totiZ nazyvaji viola di gamba, némecky Beingeige. Dnes
se dava mezi nohy i violoncello, takZe ho miZeme plnym priavem rovnéz
nazyvat Beingeige. Viola di gamba se od violoncella oviem li$f fadou véci.
Ma Sest aZ sedm strun, zatimco violoncello mé pouze Ctyfi. M4 také zcela
odlidné ladéni, libezn&j$i zvuk a slouZi vétsinou jako vrchni hlas.

Desaty druh se jmenuje bordon, lidové nazyvany barydon, zitalského
viola di bordone [b]. Nastroj ma podobné jako gamba Sest aZ sedm strun. Krk
je velmi $iroky, jeho dutou a otevienou zadni ¢dsti prochdzi devét az deset
mosaznych nebo ocelovych strun, na néz se trsa palcem. Hraje-li se na hornich
stfevovych strunach hlavni hlas smyccem, déld k tomu palec uhozem do strun
taZenych pod krkem soudasné bas. A to je pravé divod, pro¢ museji byt skladby
pro tento nastroj zvla$t komponovany. Je to ostatné jeden z nejpivabnéjsich

nastrojQ.

Jedendctym druhem mize byt viola d’amor, podle italského vzola
d’amore, francouzsky viole d 'amonr. Je to zvlagtni druh smyccového nédstroje
zngjici zejména ve vedernim tichu skutedné mile. Nahofe je potaZen Sesti
stfevovymi strunami, z nichZ hlubsi jsou opfedené, a pod hmatnikem m4 Sest
ocelovych strun. Na ty se ani nehmaté, ani nehraje, jejich ikolem je zvuk
vrchnich strun zesilovat a obohacovat. Nistroj se velmi rozladuje.

Dvanéctou odriidou je anglicky violet,? lisici se od violy d’amour
zejména tim, ze mé nahote sedm a dole &trndct strun, ma tedy také jiné ladéni
a vlivem mnozstvi spodnich souznéjicich strun vydava silnéjsi zvuk.

[b] Nekeeti tikaji a pi§i viola di bardone. Bardone oviem neni, pokud vim, italské
slovo. Spi§ bordone, nebot to znamend tenorovy hlas, ale také tlustou strunu,
Emeldka a tiché véeli bzugeni. Kdo tento nastroj poznal, uzn4, ze slovem bordone
se jeho ton skute&né velmi dobfe vysvétli.
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4 Uvod, oddil prvni

Starym druhem smyccového néstroje je tromba marina, ktera vznikla
z trumSajtu. M4 jen jednu tlustou stfevovou strunu, trojhranné télo, dlouhy
krk atd. Struna leZi na kobylce, kterd se na jedné stran€ témé¥ nedotyk4 ozvucny,
a to zplisobuje, Ze nastroj vydava pfi hrani chfestivy tén podobny trompeté.

To jsou tedy viechny mné znamé a vétSinou je§té bézné druhy smycco-
vych ndstroji. Ctvrey z nich, housle,’® bude pfedmétem pokusu o tuto
ucebnici.

§3

Housle jsou nastroj zhotoveny ze dreva a skladajici se z téchto &dsti:
vrchni €ast tvofi klenuté viko, spodni ¢ast stejné dno. Bodni stény, spojujici
viko a dno, nazyvaji houslafi luby [c]. Celek se v§ak podle nich jmenuje korpus
nebo télo. Na tomto téle, korpusu nebo trupu, je krk a na ném hmatnik, ktery
se tak jmenuje, protoZe se tam hmatd na struny napjaté nad nim. Dole je
pfipevnéno prkénko, na némz jsou pfivazdny struny spocivajici na dievéné
kobylce a nad krkem zasunuté do koli¢kd, jimiz se housle ladi. Aby se viko
tlakem strun napjatych pres kobylku nepromacklo a housle nedoznaly ujmy
na zvuku, je do jejich téla vsunut pod kobylkou maly $paligek, nazyvany duse.

Na nejzazsim konci se houslafi snaZi pfipevnit bud ozdobnou spiralovitou
volutu nebo uméle zpracovanou Ivi hlavu. Ba vénuji se takovym vyzdobim
Casto daleko vice nez hlavnimu dilu. Z toho plyne (kdo by si to pomyslil),
Ze vSeobecnému klamu vnéj$iho vzhledu jsou vystaveny i housle. Kdo ceni
ptdka podle pefi a koné podle pokryvky, ten bude nepochybné posuzovat housle
podle lesku a barvy laku, aniz dikladné prozkoumé poméry hlavnich &4sti.
Tak si poc¢inaji v§ichni ti, kdo posuzuji o€ima, a ne rozumem. Pékné zkaderen4
Ivi hlava zvuk housli nezlepsi, stejné jako nenapravi rozum jejiho zivého nositele
vztyCend malicherna paruka. A pfesto se mnohé housle ceni pouze kvili
dobrému vzhledu, stejné jako jsou &asto oblek, penize, stav, zejména ale stuzkou
svazana paruka onou zisluhou, kterd z mnohého &inf ucence, radu, doktora.
Ale kam jsem se to dostal? Rozhorlent proti tak obvyklému tdsudku tykajicimu
se vnéjSiho vzhledu mé malem vyvedlo z rovnovéhy.

§ 4.
Housle maji Ctyfi struny, z nichZ kazd4a musi byt podle spravného poméru
siln¢jsi nez druha. Rikdm podle spréavného poméru: je-li totiZ jedna struna
vici druhé ponékud slabsi nebo silngjsi, nedd se z nich vyloudit stejny a dobry

[c] Der Zarne nebo die Zarge, nikoli Sarge, protoze to je odvozeno od slova oapt , capxds
a znamena uloZeni mrevého téla.
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Uvod, oddil prvni 5

ton. Jak pani houslisté, tak také houslafi uréuji tento pomér od oka a nelze
zaml&et, 7e to velmi ¢asto dopada $patné. Chceme-li potdhnout housle, jak to
ma byt, musi se ve skutecnosti k véci pfistupovat velmi svédomité, a to tak,
#e struny maji podle skute&né povahy intervalli, uréujicich jejich vzéjemnou
vzdélenost, spravny pomér, a v dlisledku toho vydavaji spravné tony. Kdo si
chce dat préci, mize udélat zkousku podle matematické nauky a vyhledat dvé
dobte vytazené stfevové struny, napf. AaE,DaAneboDaG,z nich? kazda
je ovéem pokud mozno dobfe vyrovnana. To znamend, ze diametr nebo priifez
struny musi byt stejné veliky. Na kaZdou z obou strun se zavési stejné tézka
zévaz{. Jsou-li obé struny zvoleny spravné, museji, kdyZ se na né uhodi, vydavat
interval kvinty. Zni-li jedna struna viii druhé pfili§ vysoko a ptekracuje kvintu,
znamend to, e je prili§ tenka; pouZije se tedy siln&jsi nebo se vymeéni hlubsi
struna, protoze byla piili§ tlust4, a vezme se misto ni tenci. Tak se postupuye,
a7 se dosdhne intervalu &isté kvinty. Tehdy maji struny spravny pomér a jsou
vyhledany dobte. Jak t&7ké je oviem takové stejné tlusté struny najit? Nejsou
snad vétinou na jednom konci tlust$i nez na druhém? Jak provést s nestejné
silnymi strunami bezpeénou zkousku? Chci proto pfipomenout, Ze se musi
pfi vybéru strun vynaloZit nejvy$si mozn4 pile a nedélat vSechno jen tak
nazdatbih.

§s

Nejsmutnéji je, Ze nasi soucasni nastrojari vénuji provedeni prace tak
malo péce. [d] Ba co vic. Ze kazdy pracuje po svém a libovolné, aniZ by k tomu
nebo onomu mél néjaky divod. Houslaf si napf- stanovi na zdkladé zkusenosti
pravidlo, e viko musi byt pfi nizkych lubech vyklenuté vyse, a naopak, kdyz
jsou luby vysoké, maze byt vyklenuto a zvyseno trochu méné, a to kvili Sifeni
zvuku, aby ho pfili§ nepotlalovaly nizké luby nebo viko. Déle vi, Ze dfevo dna
musi byt siln&j§i nez devo vika a Ze ob¢ desky maji mit uprostied vice dfeva
nez po stranach. Koneéné vi, Ze musi dbat na uritou pravidelnost ubyvani{
a postupného néristu tloustky dfeva, a umi tyto véci hmatadlem prozkoumat
atd. Co je tedy pti¢inou takové rozdilnosti housli? Co zpisobuyje, Ze jedny zni
silné, druhé slab&? Pro& mayjf tyto housle takfikaje $picaty, ony zcela dfevény,
tyhle drsny, kfiklavy, tamty smutny a tupy tén? Mnoho se fici ned4. VSechno
spoéiva v rozdilnosti prace. Kazdy uréuje vysku, tloustku atd. podle oka, aniz
by se umél opfit o dostatujici zéklad, takZe se jednomu dafi dobfe, jinému
$patné. To je zlo, které ubird hudbé skute¢né mnoho jeji krasy.

[d] Nastrojati pracuji dnes ovsem vétsinou jen kvili vydélku. Z jedné strany jim to také
nelze mit za zIé: 74dd se dobra prace a chce se za to mélo platit.
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6 Uvod, oddil prvni
§ 6.

V tomto ohledu by se mohli navéky proslavit pani matematici. Uéeny
pan M. Lorenz Mizler"™ podal pted nékolika lety ndvrh, ktery nebude nikdy
dost docenén. Zadal totiZ, aby se v Némecku zalozila Spole¢nost hudebnich
véd. Vznikla skute¢né jiz roku 1738. Musime pouze litovat, Ze takova uslechtila
snaha o poctivou ndpravu hudebniho uméni nema vzdy dostate¢nou podporu.
Cely hudebni svét by nemohl byt takové ucené spole¢nosti nikdy dost vdéény,
pokud by dala nastrojafim tak uZiteéné svétlo, jimZ by hudba mohla ziskat
nesmirnou okrasu. Nebude se mi patrné zazlivat, feknu-li nyni zcela upfimné,
Ze na pfesném prozkoumdni nastroja zaleZi vice, nez kdyby se dsilim éetnych
ucencti kone¢né dikladné vysvétlilo, pro¢ dvé po sobé bezprostiedné nasledujici
oktavy nebo kvinty nejsou sluchu pf{jemné. Mezi skutednymi skladateli jsou
Jiz tak jako tak dévno vykdzany ze zemé a stadi, Ze jsou pro pfili§ dokonaly
pomér pozornému stuchu obtizné, nebot pravem ocekava zménu. Neméla by
se dale zamérit pozornost k tomu, Ze viddme tak mélo dobrych néstrojt, jsou
zpracovany tak rozdiln€ a maji tak odliSny zvukovy charakeer, jako kdybychom
odmeéfili a zapsali celé fady neZivych intervald, z nichz mnohé jsou obvykle
v praxi k malému nebo Zadnému uzZitku? Tito uéenci by tedy mohli napt.
stanovit, jaké drevo je pro smyccovy ndstroj nejvhodn&jsi; jak ho nejlépe vysu-
Sit [e]; zda by neméla mit vrchni a spodni deska shodna 1éta [f]; jak nejlépe
uzavfit potnice dfeva; zda se nema4 je§té zcela jemné pretfit lakem vnitiek
a jaky lak by byl nejvhodnéjsi, hlavné ale jak vysoké a jak tlust atd. m4 byt
vrchni a spodni deska a luby? Jednim slovem, stanovenim spravného systému,
jaky ma byt vzdjemny vztah &asti housli, by mohli tito uéeni panové pomoci
matematiky a ve spolupréci s dobrym houslafem hudbu neobycejné vylepsit.

§7.

Pilny houslista zatim hledi zlepsit podle moZnosti sviij nistroj vyménou
strun, kobylky a duSe. Maji-li housle vétsi télo, budou nepochybné pisobit

~ dobre silnéj3i struny, je-li télo naopak malé, vyzaduji slabsi ostrunéni.[g] Duse
nesmi byt pfili§ vysoka, ale ani pfili$ nizk4, a vlastné€ musi stat trochu za nohou
kobylky. Spravné postavit dusi neni snadné. Musi se posouvat velmi trpélivé
dopfedu a dozadu a zvuk housli pokazdé prehranim riznych t6nt na kazdé

struné dobfe prozkoumat a pokracovat v tom tak dlouho, aZ se docili dobrého

[e] Sam jsem mélv rukich housle, jejichz jednotlivé dily byly pfed sestavenim vysuseny
s dobrym vysledkem v kominé.

[f] Léty nazyvdme rGzné kruhy, které jsou ve dievé.

(8] Totéz pozorujeme piivysokém a hlubokém ladéni. Tlusté struny se zcela ptirozeng
hodi pro hlubsi ladéni, stejné jako tenké plisobi lépe pfi vysokém ladéni.
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ténu. Mnoho muze prispét i kobylka. Je-li t6n pfili§ kiiklavy a pronikavy, Ci
piimo pichlavy, tedy nepfijemny, ztlumi se nizsi, $irsi, trochu tlustsi
a predeviim dole mdlo vyfezanou kobylkou. Je-li ton sam o sobé slaby, tichy
a stisnény, musi se mu pomoci tenkou, nepfilis $irokou, a pokud to jde, vysokou
a dole a uprostied velmi vyfezanou kobylkou. Musi se ale zhotovit vyhradné
ze skuteéné jemného, dobte sjednoceného a vysuSeného dieva. Kobylka mé
kone&né stat na viku uprostied obou vyfezd, umisténych po obou stranich

latinského pismene s Aby se zvuk nikde nepotlacoval, musi byt prkénko,

obecné nazyvané strunik, na némz jsou struny pfipevnény, zavéSeno na dole
k tomu tiéelu vsazeny Zalud tak, Ze jeho spodni a tizky konec neni krats{ neZ viko
a ani ho nepresahuje, ale kondi s nim. Nastroj je tfeba kone¢né udrzZovat stale
v &istoté a zejména struny a viko pfed zapodetim hry vidy ocistit od prachu
a kalafuny. [h]

Toto malo miZe zvidavému postadit, pokud se pfece nenaskytne nékdo,
kdo tento mtj maly pokus rozsifi a vSemu d4 fadn4 pravidia.’*

[h] Kalafuna se vyrdbi z &isté pryskyFice a potiraji se s ni kofiské Ziné natazené
na houslovém smyéci, aby se dotykal strun tésnéji. Smycec se ale nesm{ mazat
ptilis, nebot tim se ton stava drsny a temny.
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Uvodu oddil druby

O ptvodu hudby a hudebnich néstroju

§1.

KdyZ jsem tedy vysvétlil podstatu housli, mélo by se uvést i néco o jejich
vzniku, aby se zaCateénik trochu sezndmil s ptivodem svého nastroje. Cim
hloubéji se ovSem divime do minulosti, tim vice ztricime Jistoty a ocitdme
se na pochybné pidé. Téméf viechno spolivé na nejistych zikladech
a ve skutecnosti shledavame vice vymysleného nez skuteéného.

§ 2.

O mnoho Iépe se ovSem nevede ani hudbé. Dodnes neméame tiplné déjiny
hudby. Kolik lidf se jen dohaduje o nidzvu muzika? Jedni jsou presvédéeni,
Ze slovo pochazi od Mz, které byly uctivany jako bohyné zpévu. Jini je odvozuji
od feckého pddar, které znamen4 pilné po nécem patrat a zkoumat. Mnozi
majf za to, Ze muzika pochazi od slova 70ys [a], coz znamend v egyptitiné
vodu, a od jcos znamenajici védu [b], Ze to tedy ukazuje na uméni vynalezené
u vody, a to proto, Ze jedni chtéji naznacit, Ze popudem k vynalezeni hudby
byl Sumot nilského toku, jim ale odporuji jini, kteff to pripisuji Selesténi
a piskdni vétru nebo zpévu ptdki. Koneéné se to odvozuje také plnym pravem
od feckého slova Maoa, jez pochazi vlastné z hebrejitiny. Znamen4 to tedy
tolik jako hebrejské M¥2E. (maasé), totiz: znamenité a dokonalé dilo,
vymyslené a vynalezené k pocté boha [c]. Ctenét necht si zvoli, co se mu libi.
Ja nechci nic rozhodovat.

[a] Margarita Philofophica, Lib. 5, Muficz fpeculativee, Tract. 1. Cap. 3., Imprefs. Bafilez
1508.

[b] Zacharias Tevo nel fuo Mufico Teltore, P. 2., C. 7., pag. 10., Stamp. in Venetia 1706.

[c] Mich. Pretor., Syntagma Muf. T. 1., p. 38.
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§3

Co muzeme tedy fici jistého o vynalezu a vyndlezcich uméni toni? Iv tom
jsme tak nejednotni, Ze to vétSinou zabiha do dohadil. Pismo svaté svédCi
proJubala. Je tam nazyvan otcem téch, kdo hrali na citharu a varhany [d].
A néktefi se domnivaji, Ze rozdilnost tond neobjevil Pythagoras, coz se oviem
jinak uvadi jako jisté [e], ale sém Jubal prostfednictvim uder kladiva svého
bratra Tubala, ktery mél byt kovafem [f]. Pfed potopou svéta Pismo svaté
kromé Jubala zddného hudebniho znalce nepfipomina. Nemame zadnou
zpravu, zda snad hudba s v§eobecnym potrestanim svéta zanikla, €1 ji s sebou
vzal do archy Noe [g] nebo néktery z jeho synd. Vime pouze, Ze hudbu prvni
zase povznesli Egyptané, od nichZ piesla na Reky a od téch na Latiny.

§4

Chceme porovnat staré a nova nastroje? Dostaneme se v tom na samou
nejistou piidu a budeme se stale pohybovat v temnotéach. Kdo nas tedy pouci,
jaké to byly vlastné nastroje, nékdejsi harfy, cithery, varhany, lyry, pistaly a po-
dobné&? Poslechneme si, co ndm podrobné vypravi zcela nova a vzacna kniha
[h] o néstroji, jeho vynalezcem m4 byt Jubal: Ndstroj cinira pouzivaji také
Fénicané a Syfané. Hebrejci ho nazyvaji kinnor, Chaldejci kinnora
a Arabové kinnara. Tento nastroj ma byt vynalezem Jubalovym, a byl
tedy znam uz dlouho pred potopou [i]. Ma to byt ndstroj, na némz
hraval David pfed kralem Saulem [k] a ktery se vSeobecné poklada
za harfu. Byl vyroben ze dfeva [I] a potaZen deseti strunami: na jedné
strané se do ného tepalo plektrem, na druhé strané se hmatalo prsty
atd. [m] S kterym z naich dne$nich ndstroji bychom asi mohli tento kinnor
srovnat? Vsechny se od ného prece tak odliSuji! Zprdva sama se opira
o domnénku a hudebni slovniky jsou ¢dste¢né jiného nazoru. Ucen{ pani autofi
tohoto vynikajiciho dila si dali pfi svych zpravach velmi zaleZet, aby, pokud
bylo mozno, dohlédli az k po¢atkim. Pokud se ale tyka hudebnich néstrojg,
priznavaji nejistotu nasledujicimi slovy [n]: Pf1 uctivani obrazu vztyceného

[d] Genefis, IV, 21.

le] Franchini Gafuri, Theorica Musice, Lib. 1. Cap. 8., imprefs. Mediolani 1492.

[f] (Petrus Commeftor in Hiltoria Scholaltica.), Marg. Phil., L. T, Tract. L, C. 4.,
Tevo, P. I, C. 11.

[g] Rikd se také Npab.

[h] Neue Sammlung der merkwiirdigsten Reisegeschichten, 2. Buch, 6o. Blatt, § zo.

(i] 1.Mos., 4,21

[k] 1. Sam.16,16.25.

[[] 1. Kral 10, 12.2, Letop. 9, 11.

[m] Jofeph. Antig. Lib. 7., Cap. 10.

[n] V prvni knize, list 68, § 67.
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Nabukadnézarem pfipomind prorok Daniel pozouny, trompety,
harfy, psalteria, loutny a nejrozmanitéj§i strunné nastroje atd. [o]
Nechceme ale ¢tendfi namlouvat, Zze zminéné nastroje vyhlizely stejné
jako nastroje, jimz tak fikdme dnes [p]. O skute¢né vlastnosti starych
nastroji mame tedy jen malou nebo viibec Zddnou jistou zprivu.

§s-

Vice podrobnosti nenajdeme, ani poohliZime-li se po vynalezcich
hudebnich ndstroji: U asto vzpominané lyry starych je dodnes sporné, kdo je
jejim otcem. Diodoros fik4, ze po potopé svéta vymyslel béh hvézd, harmonii
zpévu a poméry Cisel Merkur. Ten ma byt také vynélezcem lyry se tfemi nebo
¢tyfmi strunami. S tim souhlasi Homér a Lukianos. Lactantius ale pfipisuje
vyndlez lyry Apollonovi. Plinius chce naopak oznadit za ptivodce hudby
Amphiona [q]. A akoliv Merkurovi pfiznav4 pravo na jeho lyru vétsi pocet
hlast [r], dostavé se teprve po ném do rukou Apollona a Orfea [s]. Jak ji
ale srovnat s nasimi dne$nimi nastroji? Vime vibec, jak skutedn& vypadala?
A muiZeme snad Merkura oznacit jako ptivodce strunnych nastroj(i? Nez v tom
budu pokracovat, odvazim se malého pokusu a zadateénikiim pro potéSeni
nacrtnu strucné a zcela kratké déjiny hudby.

Pokus
o kratké déjiny hudby

Bih dal prvnimu ¢lovéku hned po stvofeni do ruky veskerou pfileZitost,
aby objevil znamenité hudebni uméni. Adam si mohl pov§imnout rozdilnosti
tont na lidském hlase; slySel zpév rozmanitych ptédkd; vnimal stfidajici se vysku
a hloubku zvukd podle piskani vzduchu pronikajiciho mezi stromy. Nastroj
ke zpévu do ného oviem vlozil dobrotivy Tvirce jiz pfedem. Co ndm tedy
brani uvéfit, Ze Adam pohnut voldnim pfirody se napt. pokusil napodobit tak
ptivabny ptaci zpév atd. a objevil jistou rozdilnost ténd. Jubalovi se nedaji jeho
zasluhy upfit; titulem otce hudby ho totiZ poctivd samo Pismo svaté. Dile je
pravdépodobné, Ze hudbu vzal do archy bud sim Noe, nebo néktery z jeho
synu a Ze po potopé svéta se dostala prostfednictvim pouéeni k Egyptanim,
od nichz se ji déle nauéili Rekové, ktefi vénovali jejimu zlepSeni mnoho tsili,

[o] Caps,s.

[p] Ctéme, co poznamenal o hudbé starych ve svém Commentaire fur les Pleaumes
Calmer.

[q] Giufeppe Zarlino, Inftit., & Dimoft. di Mufica, P. L., C. L

[r] Tevo,P.I.,C. 12, pag. 11. (Roberti Stephani Tefaurus Lingue Lat. fub Voce Chelys)

[s] Dittionario univerf. di Efraimo Chambers fub Voce Lyra. Dile Polidorus Vergilius
de rerum Invent. pag. 51. & 52.
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a od nich koneéné presla na Latince a ostatni narody. Zda to ale byl pravé
Cham a jeho syn Mefraim, Pismo svaté nikterak nenaznaduje [t]. Je zcela
jisté, Ze za dob Labanovych a Jakobovych se hudba uz zase péstovala, ba
pouzivala se dokonce k doprovodu odjizdéjiciho jako pocty. Laban totiz fikd
Jakobovi: Pro¢ jsi chtél prchnout bez mého védomi a nic jsi mi
nenaznacil, byl bych té doprovodil s radosti, zpévem, bubinkem
a citarou [u].5 Znédma je Mirjamina pisefi [x] a jak hrala s jinymi Zenami
pfi prichodu Rudym motem na bubinek [y]. Podobné se z Pisma vi, Ze MojZi§
rozkazal podle urditych pravidel hrat na dva pozouny [z]. Vime o troubeni
Levitd, jimz se zfitily zdi mésta Jericha [aa]. Vime o hudebnich pfipravich,
které délaval David [bb], a Ze za ného byly jiZ Eetné néstroje, Cteme v zapisech
jeho zalmi. Davidovym kapelnikem byl Assaph, syn Barachiase, a pfeddkem
nad nastroji byl Jehiel, mohli bychom ho tedy nazvat koncertnim mistrem
[cc]. Hodlali-li proroci v&stit, uchylili se k hudbé: svédkem nim mizZe byt
Saul [dd]. A v Pismu svatém &teme o détech Assaphovych Hemanovi
a Jedutovi [ee]. Ned4 se pochybovat, Ze bezprostfedné po Hebrejcich byli
nejstar$imi hudebnimi znalci Rekové. Zndme Merkura, Apollona, Orfea,
Amphiona a mnohé daldi. I kdyZ jsou také lidé, ktef{ chtéji napf. tvrdit,
%e na svété nikdy nebyl muz, ktery by se jmenoval Orfeus, ba Ze slovo Orfeus
znamen4 ve fénictiné tolik jako moudry a uéeny muz, sméfuje prevazna vétsina
svédectvi starych k tomu, Ze tento Orfeus Zil [ff]. TkdyZ je zcela jisté, Ze pfi tom
probéhne mnoho vymyslenosti, skryva se pod témito povéstmi také kus
pravdy [gg]. Az do doby Pythagorovy nedoslo v hudbé k zadné zméné¢, on
ale byl prvni, kdo zkoumal poméry tond méfidlem. Pfivedla ho k tomu nadhodn4
pfihoda. Kdyz totiz kdysi slysSel v jedné kovarné tlouci riizné velikymi kladivy
na kovadlinu, povsiml si rozdilnosti zvuk dané odliSnosti hmoty kladiv.

[t] Tohoto nazoru byl Kirchner a Tevo o tom piSe v Mufico Teftore, Cap. 12., pag. 11.

[u] Genefis 5, 27.

[x] Maria, které jini fikaji Mirjam, byla MojZiSova a Aaronova sestra,

ly] Exod. 15, z0. & 21.

[z] Num.1o,2.

[aa] Jofue 6, 4. & feq.

[bb] L. Paralip. 15, 16 & feq., rovnéz Cap. 23, §.30.

[cc] L. Paralip. 16, 5.

[dd] 1. Krél. 10.5 & 10.

[ee] L Paralip. 25.1, 2, 3, 4, 5, 6. Jin{ Fikaji také Jeditim.

[ff] Jeho spisy maji byt Argonautica, Hymni a Preecepta de Lapidibus. Ne;novqsx vydani
pofidil a uéenymi poznamkami Andr. Christ. Aschenbach 1689 v Utrechtu.

{88] V dobéch, kdy tito uéeni muzi Zili, byli uéenci zbozfovani. A pravé to je pficinou,
e viechno vyhliZi tak pohadkové. Kdo vi? Snad budou mit basnici budoucich
staleti dost ldtky, aby op&vovali naSe dnesni virtuosy jako bohy? Vypada to totiz,
jako by se zase chtély vrdtit staré Casy. Ji tehdy bylo totiZ na mnoha mistech
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Zkousel to se dvéma stejnymt strunami, na jednu z nich zavésil Sestilibrové
zavazi, na druhou dvandctilibrové, a pfi uderu na obé struny shledal, Ze se ma
druha struna k prvni jako 2:1, nebot to byla vrchni oktdva. A tak nasel také
kvartu a kvintu, nikoli viak tercii, jak se mnozi domnivaji. To tedy stadilo,
aby hudba dostala jinou podobu a podafilo se vynajit nastroj s vice strunami
nebo ho je$t€ o jednu strunu zvétsit. Brzo ale také doslo k hudebni valce:
po Pythagorovi totiz ptiSel Aristoxenes z Tarentu, zdk Aristoteldv.
A zatimco prvni zkoumal vechno podle rozumu a proporci, tento délal
vSechno podle sluchu. Tak vznikl vlekly spor, ktery byl koneéné urovnan
navrhem, Ze rozum a sluch maji rozhodovat spole¢né. Cest tohoto
zprostiedkovéni pfiznavaji jedni Ptolemaiovi, druzi Didymovi, agkoliv jsou
1 takovi, ktefi poklddaji Didyma dokonce za Aristoxenovce. Mezitim
se pythagorejskd nauka udrzela v Recku pét az Sest set let. Ti, kdo zastavali
minéni Pythagorovo, byli nazyvani canonici, Aristoxenovci naopak
harmonici [hh]. Od té doby az po milostiplné narozeni nageho Vykupitele
a pak dale asi do roku 500, ba dokonce az do Kristova roku 1000, byla sice
snaha v hudbé néco zlepsit, pfidaly se dalsi tony jako Ptolemaios velkou
tercii a jisty Olympus nékteré mezitony [ii], v zdsadé se ale nezménilo nic.
Kolem Iéta Pdné 502 nebo 515 prenesl sice vzneSeny Riman Boethius, pokud
byl schopen, feckou hudbu k Latinctim, prelozil éetné fecké spisy do latiny
a (jak mnozi v&f{) zacal zpivat misto podle feckych podle latinskych
pismennych znacek. Neméné namahy vénoval pfiblizné léta Pané 594 opravé
hudby svaty papez Rehot Veliky. Aby zavedl do hudby lepsi ¥ad, odstranil
zbyteéné pismenné znacky, a tim ji znaéné zjednodusil. Jemu vdé&ime
za gregoriansky cirkevni zpév atd. Pfesto ale setrvéavali tito hudebnici v podstaté
u fecké hudby. Az konecné vytvofil takzvanou novou hudbu léta Pané 1024
nebo podle jiného minéni mozn4 1224 Guido z Arezza.4 Tato hudba se dile
jesté obnovila a ozivila objevem jistého uéeného Francouze Jeana de Murs
nebo Johanna von der Mauer,’s ktery ji postavil do zcela jiného svétla [kk].
K této viditelné zméné mélo dojit podle jednéch kolem roku 1220 nebo, jak si
pfeji jini, 1330 ¢i dokonce 1353. Vychazejice z praxe odvazovali se hudebnici

zvykem ucence a umeélce téméf zboZstit hlasitym bravo, aniz byli pocténi jinou
odpovidajici a diiraznou odménou. Takové hubené pochvaly by oviem mély vlit
pdnGm virtuostim také boZskou povahu a jejich téla proménit, aby mohli Zit
z nebeskych predstav a nepotfebovali nikdy pozemskych potfeb.

[hh] Pythagoras Zil asi kolem roku 3230, Aristoxenes 3620.

(if) Prolemaios sice objevil spravny pomér velké tercie, byla ale pouZitelna jen
v harmonickém rodu. Teprve Ital Giuseppe Zarlino nadel spravny pomér velké
a malé tercie.

[kk] Guido byl benediktyn v klditefe Pomposa na ferrarském tzemi. Byl nazyvén
Arretinus, protoze se narodil v Arezzu v Itdlii. O tom, co vlastné udélal on
a Johann von der Mauer v hudbé, bude podrobnéji v prvni kapitole.
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pfipojovat stile néco nového, az hudba koneéné dospéla postupné k tak krasné
podobé, v niz ji obdlvujeme dnes. Nejstarsi spisovatelé jsou ti, které kdysi prelo-
zil Boethius, novéjsi pak ti, které prelozil z feétiny do latiny Meibom [1]..e
Po ném nasledoval Wallis,” ktery vydal 1699 v Anglii v Oxfordu dalg{ fecké
spisovatele jak fecky, tak latinsky. Glareanus, Zarlino, Bontempi, Zacconi,

Galilei, Gaffurius, Berardi, Doni, Bonnet, Tevo, Kircher, Froschius,

Artusi, Kepler, Vogt, Niedhard, Euler, Werkmeister, Prinz, Fux,
Mattheson, Mizler, Spies, Marpurg, Quantz, Riepel a mnozi dalgi, které
bud zndm, ¢i neznam nebo mi pravé ted nenapadaji, jsou vesmés muZi, ktefi
si svymi spisy o hudbé u uceného svéta vyslouZili nesmirné zasluhy. Jsou to
ale vsechno teoretické spisy. Kdo hledd praktické spisovatele, mize jich najit
stovky, jen kdyZ se poohlédne v Brossardové a Waltherové slovniku. Prv-
ni napsal svou knihu francouzsky, druhy némecky, a oba si tim ziskali &est.

§ 6.

Dokud k tomu neprokaze vétsi opravnéni nékdo jiny, budu pokradovat
ve svém zkoumdni a oznalim zatim jako vynalezce strunnych néstroji
Merkura. Staré a nové spisy se zcela shoduji v tom, Ze kdyz kdysi nilsky tok
zcela vystoupil ze svych breht a Gplné zaplavil Egypt, nasel Merkur mezi
utopenymi a na lukdch a polich lezicimi zvifaty Zelvu, v jejimZ krunyfi nezbylo
nic vice nez vysudené nervy a §lachy. ProtoZe tyto $lachy vydavaly podle délky
a tloustky pfi dotyku riizné tény, mély pfivést Merkura [nn] k vynélezu
néstroje [00], z néhoz jednoduge zvétSenim poctu strun, jez mél pivodné t¥i
az Ctyf1, a zménou tvaru vznikly Cetné dal3i nastroje. Dikazem je slovo chelys,
oznacujici latinsky housle a slovo chelysza houslistu. Protoze yikvc je
ale v zdsadé tecké slovo a znamend Zelvu [pp], pouzivd se tim spise
pro Merkurovu lyru [qq]. Co ndm dovoluje pochybovat, Ze nase dne$ni
smyccové nastroje pochdzeji od Merkurem nalezené Zelvy, a tim i tak ¢asto
uvadéné lyry?

[l Marcus Meibomius vydal 1652 v Amsterodamu v kvartu fecky a latinsky Ariftoxena,
Euclida, Nicomacha, Alypiuma, Gaudentia, Bachia, Ariftida Quintiliana a novou
knihu Martiani Capelle.

[mm] Kdo se chee blize sezndmit s d&jinami a pouckami staré a nové hudby, necht si
precte Marpurglv spis Einleitung in die Geschichte und Lehrsitze der alten und
neuen Musik.”® Mnohé najde také v Mizlerové Hudebni bibliothece.

[nn]Polidorus Vergilius p. 51., Roberti Stephani Thef. Ling. Lat. fub Voce Chelys.

[oo] Dizionario univerf. di Efraimo, Chambers fub Voce Lyra, p. 187. & 188.

[pp]Joannis Scapule Lexicon Greco-Latinum.

[qq] Rob. Steph. Thef. Ling. Lat. loco jam cit.
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14 Uvod, oddil druhy
§7.

Méme spolehlivé zpravy, Ze se nistroje, stejné jako dnes, potahovaly
stfevovymi strunami [rr]. Latinské slovo chorda, italské corda a francouzské
la chorde pochézeji vesmés z feckého yopdn a to je viastné slovo, JimZ oznaduji
medici vnitfnosti nebo stfeva [ss], ackoliv v kazdé pravé uvedené fedi to znamena
strunu, nebot struny se zpravidla vyribé&ji ze zvitecich stfev.

§8.

Zbyva jedté prozkoumat, zda se na antické nastroje také hralo smyccem.
Véfime-li Glareanovi, hrdlo se smyécem dokonce na oblibenou lyru. Kdyz
mluvi o nastroji zvaném zimpani schizan, tika totiz: ...arcn, quo Lyra Chordas
hodie equinis [zetis, pice ilitss, mdunt verins quam verberant, pulfatur ant
verritur potins [tt].* Co je to jiného ne kotiskymi Zinémi potazeny a smilou
potfeny smycec? A mé nim to snad Fici néco jiného, neZ e se na lyru hrilo
nebo spiSe urcitym zpisobem krabalo smy&cem? Existuji nov&ji spisy, které
jsou stejného minéni [uu], a pfidrzime-li se Teva, nebudeme mit 74dné pochyb-
nosti. Ano, pozndme dokonce vynélezce housli a houslového smy&ce, nebot
fikd: ,Housle vynasel Apolloniv syn Orfeus a smy&ec potazeny
konskymi Zinémi vymyslela basnitka Sapfo a byla prvni, ktera hréla
dneSnim zpiisobem.“ [xx] Podle tohoto vyroku méme tedy co dékovat
za skuteCny vynalez housli Apollonovi, za to, jak na né hrat smyc¢cem, basnice
Sapfo a z celého zndmého pritbéhu véci za vznik viech smyccovych nastroji
Merkurovi.

[rr] Homér v chvalozpévu na Merkura: ..'Enté 8¢ cuppdvoug dimv éTavicsoto
X0pdg™? o sedmi ve spravnych pomérech shodnych strunéch, které jsou vyrobe-
ny z vytaZenych ov€ich strun. O Merkurovi mluvi také Horatius: Tigue teftudo
refonare feptem callida Nervis. >

[ss] Dizion. Univerf. di Efr., Chambers fub Voce Corde, p. 212.

[tt] Glareanusv Dodecachordi Libro L, C. 17, pag. 49., AQAEKAKOPAOH napsal 1547.

[uu] Dizion. Univerf. di Efr., Chambers, pag. 188.

[xx] Tevo, P. 1, C. 12., p. 11.
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Kapitola prvni

Kapitoly proni oddi] proni

O starych a novych pismennych znackach a notich,

jakoz i o dnes obvyklych linkich
a hudebnich kli¢ich

§1

Dfive, nez mu uditel d4 do rukou housle, je nutné, aby si zacitednik
dokonale vstipil do paméti nejen tuto, ale i obé nésledujici kapitoly. V opaéném
pripadé, vztahne-li uceni chtivy Zak ruce po houslich hned, nauéi se tu nebo
onu skladbu rychle odehréat podle sluchu, na zdklady se podiva jen
mimochodem, prvni pravidla ukvapené pfehlédne, urdité uz nikdy nedohon{
zanedbané, a stoji si tim tedy sdm v cesté k dosaZeni dokonalého stupné
hudebniho uméni.

§ 2.

Viechno nase poznani vznikd pouzivanim vnéjsich smyslad. Existuj
tedy nutné urcité znacky, které prostfednictvim pohledu na né pobadaji
okamzité nasi viili vyluzovat podle jejich rozdilnosti také rizné tény bud
pfirozenym lidskym hlasem, nebo na riznych néstrojich.

§3

Rekové zpivali podle pismennych znak, které psali hned lezaté, hned
stojaté, hned na stranu a také obracené. Méli jich kolem 48 a nepouzivali linky,
ale kazdému druhu zpévu slouzily zvlaseni pismenné znalky, vedle nichZ psali
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16 Kapitola prvni, oddil prvni

teCky, aby tim naznadili ¢asomiru [a]. Tyto tecky daly starym mnoho price
a mély v zésadg tfi az &tyfi vyznamy, totiz: punifum perfectionis, divifionis,
incrementi &) alterationis [b).

§ 4

Svaty papeZ Rehof pismenné znacky omezil. Zvolil nasledujicich sedm:
A, B, C,D,E,F, G a uril pro né sedm linek. Jejich poloha naznacovala rozdilnou
vysku a hloubku ténd. Kazda linka se tedy jmenovala podle jedné z pismennych
znadek a podle téchto znacek se také zpivalo.

§s.

Asi o pét set let pozdéji ptisel Guido a provedl podstatnou zménu.
Posttehl, ze je velmi nesnadné pismenné znacky vyslovit. Zménil je tedy v Sest
slabik, které pievzal z prvni strofy chvalozpévu na svatek svatého Jana Kititele,
totiz: ut, re, mi, fa, sol, la:

Ut queant Laxis, resonare fibris

mira gestorum, Jamuli tuorum
solve polluti, labii reatum
Sancte Joannes! [c]
§6.

Pfi tom nezistalo. Tyto slabiky zménil Guido ve velké tecky, ty psal
na linky a pod nimi zapisoval slabiky a slova. Ba Sel jesté ddle. Napadlo ho psat
velké teky i do mezer [d]. Tim usetfil dvé linky. PGvodnich sedm linek omezil
tedy na pét. To byl sice velky ¢in, hudba ale zistala nasledkem stejnych tecek
jesté pomala a ospala.

§7.

Tuto nesndz prekonal Johann von der Mauer [e]. Te¢ky zménil v noty,
a tim vzniklo koneéné lepsi rozdéleni a éasomira, jaka dfive nebyla. Nejprve
vymyslel nasleduyjicich pét figur:

S o s

HKaxima, Longa, ‘Brevis, Scmibrevis, HGnima |[f]

{a] Gaffurius, Practica mufice, Lib. 2., C. 2. Ctéme také Marca Meiboma.

[b] Zarlino, P. 5., C. 70; Glarean L. 3., C. 4., Artufi 'Arte del Contrapunto, s. 71.

[c] Angelo Berardi to shrnul do jedné véty: uz relevet miferum fatum folitosque
labores.!

[d] Od téchto tedek je odvozeno slovo kontrapunkt a tomuto zplisobu kompozice
musf rozumét kazdy, kdo chce byt nazyvan fadnym skladatelem.

[e] Kdo to byli Guido a Johann von der Mauer, jsme fekli v ivodu.

[f] Glareanus, L.z, C. 1.
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Techto pét figur se odhodlali rozmnozit o dvé dalsi, totiz 0 semiminimu
a fuzu. Z minimy se udélala semiminima napf. tak, Ze se zacernila 4, nebo
se nechala bila, dostala ale maly hacek J . Stejné se zndzornila fuza.
Hackem se od semiminimy odliSovala 1 fuza r , nebo zlstala rovnéz bil4,
dostala pak ale hacky dva &'. Instrumentalisté si dovolili dokonce rozdélit
fuzu avytvofili semifuzu. Stalo se to samoziejmé brzo. Cernd nota se Skrtla
dvakrat 5 nebo, pokud zistala bild, dokonce tfikrat 5 [g]- S pribyvajicimi
lety se rozvijela 1 hudba a pomalymi kroky stoupala za velkého usili k dnesnimu
stupni dokonalosti [h].

§8.
Dnes piSeme noty na pét linek a ty nam jako schodisté ukazuji stoupani
a klesan{ tond. Vyzaduje-li to vysoka nebo hluboka poloha nastroje nebo
melodie, pisi se jak pod témito péti linkami, tak nad nimi jesté dalsi linky.
§9
Kazdy nastroj charakterizuje znacka nazyvana kli¢ [1]. Tento KIi¢ je vidy
najedné z linek. Ma tvar nékteré pismenné znacky a urcuje zpév a sled hudebni
stupnice. Na prislusném misté to uvidime jasnéji.

Zde jsou klice.

diskantovy altovy tenorovy basovy houslovy

e s | o | s £t Dl =]

—HZ—w— = ' ] s
C C C F G

)

Diskant, alt a tenor maji kli¢ uréujici ¢, takze co je vyse, se jmenuje 4’¢’
atd. Bas ma kli¢ na lince f; a niZ3i tény se tedy jmenuyji ¢, 4 atd. Jak sezndme
pfi vykladu ndzvii tén, je houslovy KIi¢ na lince ¢

§ 10.

Timto kli¢em se nevyznacuji pouze housle, ale pouzivaji ho také rizné
dalsi nastroje jako napf. trompeta, lovecky roh, mald flétna a vSechny podobné
dechové nastroje. A ackoliv se housle od nich odli$uji z&asti vyskou a hloubkou,

[g] Glareanus tamtéz.

[h] Nepozastavujme se nad slovem dokonalost. Podivdme-li se na to pfesné a ostfe,
Jjsou pfed ndmi je§té dalsi stupné. Domnivam se ale, ze kdyby byla pravda, Ze feckd
hudba 1é¢ila nemoci, musela by nase dnesni hudba nepochybné dokonce vyvolavat
mrtvé z rakvi.

[ 1] Slovo kli¢ se zde chdpe metaforicky. Nebot jako ze Zeleza zhotoveny kli€ otevira
zamek, k némuz je zhotoven, stejné ndm otevird hudebnikli¢ cestu ke zpévu, jemuz
Je uréen.
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18 Kapitola prvni, oddil prvni

z&asti také pasaZemi, které jsou typické pouze pro housle [k], bylo by prece
velmi dobré, kdyby se alespoii u trompety a loveckého rohu poloha klice ménila.
Tato zména by okamzité ukazala, zda je zapotfebi ¢ nebo 4 trompeta nebo roh
¢, d, f; g nebo 4. Mohlo by se to tedy psét nisledovné:

Corno C D __IE_ _F_ nebo g
g — i - w1 w o " _&..c F
W (= . ) hav's sjamrs L
g ¢ g d ge ST Ff I¥a
G B
é_ﬂ’: é_“c_ﬂ'.__ _._J%_ﬂ,__rf

g b
Tento kllc urcuje vzdy tén g a pocita-li se vzhiru k mezefe, kde je na houslich
tén ¢, zjisti se okamité, Jaky roh kli¢ naznaduje. Takto se psdval dfive &asto
houslovy kli€ o tfi tony nize, aby se zvlat vysoko napsané skladby na papir
zapsaly pifhodnéji. Rikalo se mu pak francouzsky kli¢: napt.

£ 4 b ¢ £ 2 b ¢
= ==
Jranconzsky
§1.

Noty jsou hudebni znacky naznadujici svou polohou V)’réku a hloubku,
tvarem naopak délku ¢i kratkost, tedy trvani tond, které se snazime vyloudit
lidskym hlasem nebo k tomu zhotovenymi néstroji. Zde jsou dne$n{ noty,
véetné pojmenovani.

dlouha kratka cela pulova Ctvrtova
longa breve semibreve minima semiminima
- 1
Jjednoducha fuza dvojita trojnasobna
croma semicroma biscroma
: 3
; - 7

[k] To je dilezity aspekt. Okamzité je vidét, zda skladatel povaze ndstroje rozumi.
A kdo by se nesmil, kdyZ se napf. maji zahrét na houslich pasaze, skoky a zdvojent,
k nimz by bylo zapotfebf dalsich &ty prstti?
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§12.

V hudbé se dodnes udrzelo sedm gregorianskych nazva tént, pomoct
nichz se noty rozliduji podle jejich polohy a pojmenovani. Jsou to 2, b, ¢, 4, ¢,
S 4, a aty se stale opakujf.

§13.
Housle mayji ¢tyfi struny, z nichz kazd4 se nazyva podle jednoho z téchto
pisemnych znaku.

G D A E
=

—

=3

Nejslabsi a nejjemnéj§i struna se jmenuje E; ta trochu silnéjsi vedle ni A;
nasledujici D a nejsilnéjsi se jmenuje G.

§ 14
Aby se vyloudilo vice tond, je tfeba klast na struny prsty. Déla se to
v nasledyjicim poradi:

Nejspodnéjsi a nejhlubsi struna Druha struna
G a bn ¢ D ¢ ya g
Ei P [ ) —d
—_— - '=' —e c
2 -=- o 1. 2. 3.
o 1. prst 2. 3.
Tteti struna Ctvrtd a nejvyssi struna 5
A b ¢ 4 E f g 2 2
= S
S — T—— HE
= = —
TS — S
o 1. 2. 3. o 1. 2. 3 4

Vidime zde zcela jasné velkymi pismeny oznacené Ctyfi prazdné struny?
aza nimi dal3{ tony, které se na nich daji vytvofit pomoci prstd. Zak si je musi
dobte zapamatovat, aby bez velkého pfemysleni a aniz by se na nazvy t6n di-
val, okamzité védél, jak se kazda nota ymenuje, necht je napsana kdekoli. Zde
je rovnéz dobré upozornit, %e jeden ze sedmi ténd, &, naznadené dosud znackou
(1) nebo (bh), se vétsinou nazyvé h. Divod si predteme na prislusném misté.

Skenovano pro studijni ucely



“W W

Kapitoly prvni
oddil druhy

O taktu nebo hudebni ¢asomire

§1

Takt vytviii melodii, je tedy dusf hudby. Nejen Ze ji ozivuje, ale udrzuje
ve vSech €astech fad. Takt ur€uje dobu, za jakou je tfeba odehrit riizné noty,
a Je tim, Ceho se mnohému, kdo se v hudbé jinak dostal ji¥ dost daleko, na rozdil
od dobrého minéni, které sim o sobé chov4, vétsinou jesté nedostava. Tento
nedostatek ma pivod v po&itednim zanedbavani taktu. Viechno tedy zavisi
na hudebni €asomife a uditel musi zaméfit veskeré svoje usili s trpélivosti
k tomu, aby se ji Zak pilné a poctivé chopil.

§z.

Takt se naznacuje zdvizenim a spusténim ruky. Timto pohybem se musi{
fidit vichni, kdo spole¢né zpivajf a hraji. A podobné jako oznacuji Iékafi pohyb
tepny vyrazy systolicky a diastolicky [a], nazjva se v hudb& spusténi ruky
thesis a zvednuti arsis [b].

§3

Ve staré hudbé nebyla jednotna teorie a viechno bylo velmi zmatené. Takt
se naznaCoval celymi kolecky a plkolecky, kterd byla dilem pfeskrtnuta, dilem
obricend, a navic se ligila hned teckou uvnitf, hned zven&i. Protoe rozmazavat
zde takovy plesnivy krdm neni ale uZ k nidemu, odkazujeme pfimo na staré

spisy. [c]

fa] Swrtoh. Awrstory.

[b] ©eoig, Apois. Giufeppe Zarlino, Cap. 49. Pochdzi to Jisté z tibnu - pono
a aipo - tollo.

[c] Takové rozpravy najdeme mimo jiné u Glareana, L. 5., C.5, 6 & 7. Ctéme také
Artusiho, str. 59, 67 & seq., a Fraschia, C. 16.
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§4

Dnes se takt déli na sudy a lichy a na zacatku kazdé skladby se to naznacuje.
Sudy takt mé dva dily [d], lichy naproti tomu tfi dily. Aby byla zdkovi
pravidelnost pochopitelnéjsi, déli se sudy nebo také cely takt na Ctyfi dily,
a nazyva se proto také Ctyrétvreni take. Jeho znackou je latinské pismeno C.
Zde jsou viechny dnes obvyklé druhy taked.

— .
Sudy takt o
y C
@ 2 nebo =22 : &5 -
Cely nebo ctyrétvreni take Dvoudoby takt Alla breve
— . > ———
Lichy takt
L) (o] A _6
[ 2 . [P 2= & ] = —
e e RS
Celé  Poloviéni Trigtvrtni Triosmi-  Sesti-  Sesti-  Dvandcti-
triplum  triplum takt novy ctvrtni OSMINOVY  0SMINOVY

Tyto druhy taktd jsou jiz do urcité miry schopny naznadit pfirozeny rozdil
pomalé a rychlé melodie a tomu, kdo udéva takt, pfinést usnadnéni [e].
Ve dvanactiosminovém taktu se totiz psavé rychlej$i melodie nez v tfi-
osminovém taktu, ktery se v nejrychlejSim tempu neda naznacovat, aniz by
se divaci rozesmali, zejména kdybychom chtéli odlisit prvni dvé doby mocnym
pozdvizenim ruky.

§s.

Mezi témito takey je hlavni cely takt, k némuz se vechny ostatni vztahuyji:
vrchni &islo je totiz Citatel, spodni jmenovatel. Rik4 se tedy: Z not, jichZ
Jsou v celém taktu Ctyfi, pfipadaji na dvoudtvreni takt dvé. Z toho je
vidét, Ze X takt md pouze dvé doby, totiz smyk nahoru a doli.3 A protoze

[d] Kazdy skladatel musi dokonale védét, Ze sudy takt je pfedeviim dvoudilny.
Jak $patné chvili dilo mistra, kdyZ n€kdo kongi své kadence na druhé nebo &tvrté
dobé. Omlouva se to jen v nékterych skladbach, a zejména v selskych tancich nebo
Jjinych vystfednich melodiich.

[e] Péni kritici se nepohorsi, vynechdm-li takey 4, 2, 2, 2, £ 2 V mych ogich jsou
pouze neuziteénou vetest. V novéjsich kusech je nachdzime zfidka nebo viibec ne
a k vyjadfeni vSeho mame k dispozici opravdu dostatek druh take(, takze zminéné
takty jiz nejsou nutné. Kdo si v nich libuje, at si je pouZivd. Ba pfidal bych k nim
velkomysiné i tficelkovy takt, pokud by na mé jesté uminéné nekoukal z nékterych
starych kostelnich kusu.
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na cely take pfipadaji ¢tyfi Cerné nebo &tvrtové noty, musi tedy obsahovat
§ takt tyto noty dvé. Tak se zkoumaji vechny druhy takt(. Stejné vidime
ve velkém triplu, Ze noty, z nichZ jedna vyplni cely takt, museji byt v  taktu
tf1, coZ pozndme jasngji v dalsim oddilu.

§ 6.

Alla breve je zkracenim sudého taktu. M4 jen dva dily a neni ni¢im jinym
nez rozplilenym Ctyfétvrenim taktem, takZe na jednu dobu pfipadnou dvé
Ctvrtky. Znackou alla breve je Skrtnuté pismeno C, tedy (i V tomto taktu
se pouzivd mélo ozdob. [f]

§7.

To je ale pouze obycejné matematické délent takeu, jemuz vlastné ¥ikdme
casomira a taktova doba [g]. Nyni zale{ jeté na jedné véci, totiZ na druhu
pohybu. Takt je nutno umét nejen spravné a stejng dodrzovat, ale musime byt
schopni uhodnout ze skladby samé, zda vyZzaduje pomaly nebo trochu rychlejsi
pohyb. Pfed kazdou skladbu se sice pisi zv1a3t k tomu uréend slova jako allegro
(vesele), adagio (pomalu) atd. Oviem jak pomalost, tak rychlost a veseli
maji své stupné. A i kdyz se skladatel snaZi objasnit pohyb jesté blize ptipojenim
dalsich pfidavnych jmen a pfislovci, neni mozné, aby uréil co nejptesnéji kazdy
druh pohybu, ktery se mé pfi pfednesu kusu projevit. Musi se to tedy vyvodit
pfimo z kusu a v tom pozndme neomylné skutenou moudrost hudebniho
znalce. Kazdy melodicky kus m4 alespoii jednu myslenku umoziiujici rozeznat
zcela bezpecné druh pohybu, ktery skladba vyZaduje. Ba prihlizi-li se s jinak
nélezitou obezfetnosti k pfirozenému pohybu, nabad4 k tomu &asto silné
skladba sama. Pamatujme na to, ale budme si také védomi, ¥e k takovému
pozndni je zapotfebi dlouha zkuSenost a dobra schopnost posouzeni. Kdo by
mi tedy protifeéil, zahrnuji-li to mezi zakladn{ dokonalosti hudebniho uméni?

§ 8.

Aby se mu takt skutecné srozumitelné vysvétlil, nesmi se tedy pfi vyuce
zaCateCnika Setfit namahou. Velmi poslouzi, povede-li ucitel Zakovi ob&as ruku
v taktu a potom mu prehraje jeden nebo vice kust s rznymi druhy taked
a stifdajicim se pohybem a nechd k tomu uéné zcela samostatné taktovat,
aby se zjistilo, zda rozumi rozdéleni, pravidelnosti a kone&né také zméné
pohybu.4 Neni-li tomu tak, zahraje zaldte¢nik mnohy kus obratné podle
sluchu, aniz by umél spravné udavat takt. A komu by nepfipadalo smé&sné,

(f] Italové nazyvaji sudy takt zemspo minore, allabreve naopak temspo maggiore.
[g] Tempus, menfura, taétus, lat.; battuta, it.; la menfure, franc.
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kdybych mu fekl, Ze jsem sam vidél jednoho, ktery, ackoli hral na housle jiz
pomérné dobfe, nebyl schopen udat takt, zvlasté k pomalym melodiim? Ba,
%e navic, misto aby spravné naznaCoval rukou étvrtky, napodoboval stejnym
pohybem viechny noty, které se mu piehravaly, vydrzované noty vydrzovane,
pfi béZicich jako by utikal s sebou, jednim slovem veskery pohyb not vyjadioval
stejnym pohybem ruky podle sluchu? Z &eho to viechno pochdzi nez z toho,
Ze se zakovi vlozi do ruky housle, je$té neZ je dostatetné poucen?S Nauéme ho
tedy nejprve kazdou taktovou dobu spravné ukazat, vyjadfit a rozliSit s viZnosti,
stejnosti, uvédoménim a zanicenim: pak vezme housle do ruky s prospéchem.

§o

Za&atednici se také nemalo pokazi, navykaji-li si neustdle odpocCitdvat
osminové noty. Jak je moZné, Ze zk, jemuZ mistr nahdni strach takovymi
bludy, uspé&je v jen trochu rychlej$im tempu, odpoéitavé-li kazdou osminu?
A co je jestd horsi, kdyZ v tichosti rozdéli vSechny tvrtové a dokonce piilove
noty na osminy, odlii je znatelnym dirazem smy&ce a (jak jsem to sam sly3el)
hlasit& je odpoéitavd, nebo dokonce tolikrat udefi nohou? Snazime se sice
ospravedlnit, Ze takovd vyuka se pouZivé jen z nouze, aby se zacatecnik privedl
k pravidelnému déleni taktu rychleji. Takové navyky ale zistanou, Zak se na né
spoléhd a dospéje kone¢né tam, Ze nemuze bez tohoto odpocitdvani spravné
zahrat Zadny takt.[h] Musime ho tedy naucit nejprve hrat spravné Cevrtky
a potom zaméfit vyuku tak, aby umél rozdélit kazdou presné stejné v osminy,
osminy v $estndctiny atd. V nésledujici kapitole to priklady ukazi jasnéji.

§ 10.

Mnohdy zak rozdéleni sice rozumi, s pravidelnosti taktu to ale neni
v pofadku. PfihliZejme pfitom k Zdkovu temperamentu, jinak zdstane
dozivotné pokazen. Radostny, vesely a prudky ¢lovék bude vzdy spiSe spéchat;
smutny a chladny se bude naopak vzdy loudat. Dame-li Clovéku s velkym ohném
a duchem hrat rychlé kusy dfive, neZ dokaze pfednést presné v taktu ty pomalé,
bude na ném spéch Ipét doZivotné. Piedklddame-li naopak chladnému
a tézkomyslnému melancholikovi jen pomalé kusy, ziistane navzdy bezduchym,
ospalym a zasmusilym hré¢em. Takovym chybdm, pramenicim z tempera-
mentu, Ize &elit rozumnou vyukou. Ohnivého lovéka Ize zadrzet pomalymi

[h] Chceme-li naugit négemu lidi, ktefi nemaji Zddnou pfirozenou schopnost, musime
samoziejmé ob¢as pomyslet na zvldstni prostfedky. Tak jsem musel kdysi vymyslet
zcela zvladeni vysvétleni not. Celé noty jsem pfedstavil jako tak zvané Etyrdky nebo
&tyfi krejcary, plové noty jako dvoukrejcary, Etvrtové jako krejcary, obycejné
osminy jako poloviny krejcarii nebo dvoufeniky, Sestnictky jako feniky a konecné
dvaatficetiny jako haléfe. Neni to k smichu? A jak smésné a naivné to snad zni,
piece to pomohio. Seménko naslo tu nejspravnéj$i pidu, do niZ bylo zasazeno.
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kusy a jeho duch se tim da postupné mirnit: naopak pomalého a ospalého
hrace je mozno povzbudit radostnymi kusy a éasem udélat z polomrtvého
clovéka zivého.

§ 1.

Zacate¢nikovi se nesmi dat zasadné nic t&Zkého, dokud neumi zahrat isté
to snadné. Dile se mu nemajf predkladat zadné menuety nebo jiné melodické
kusy, které si snadno zapamatuje, ale nejprve necht se pusti do stfednich hlast
koncertt, v nichz jsou pomlky, pfipadné necht vezme fugované a jednim slovem
takové kusy, které musi prehrat a realizovat s pfesnym dodrzenim vseho toho,
co musi nezbytné védét, at pravidla, kterd mu byla pfednesena, chape ¢i nikoliv.
Jinak si navykne odehravat véechno podle sluchu a jen pfibliZné.

§ 12.

74k musi predevsim usilovat, aby vsSechno, co hraje, skoncil v tempu,
v némz zacal. Vyhne se tim oné obecné chybé, kterou pozorujeme u mnoha
hudebnik{ koncicich mnohem rychleji, nez zacali. Hra¢ se tedy musi uvést
hned na zacatku do uréitého rozumného klidu a zejména sihne-li
po nesnadnych kusech, nesmi je zalit rychleji, nez si davéfuje, Ze spravné
zahraje t€Zké pasaze, které jsou v nich obsaZeny. Obtizné pasize musi cvidit
Casto a zvlast, az kone¢né dosdhne zrucnost realizovat ve spravném a stejném
tempu cely kus.®
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oddil treti

O délce nebo trvani not, o pomlkach a teckach,
s vysvétlenim vSech hudebnich znacek
a sloviéek

§1

Tvar dnes obvyklych not jsme si ukdzali jiz v pfedchdzejicim oddilu. Nynf
zbyva je3té objasnit trvani a platnost not, jejich rozdilnost, tvar pomlk atd.
Nejprve promluvim o pomlce, potom spojim oboji, noty a pomlky,
a pod kazdou notu napisi pomlku, keera ji odpovida.

§z2.

Pomlka je znackou miéeni. Davody, pro¢ byly pomlky jako nutnost
v hudbé zavedeny, jsou tfi. Je to za prvé pro pohodh’ zpévakd a hracd
dechovych nastrojli, aby se jim poskytl ¢as trochu si odpocinout a nadechnout
se. Za druhé z nutnosti, protoZe slova vyZaduji ve vokalnich kusech oddéleni
av mnohé skladbé musi ten nebo onen hlas ¢asto zmlknout, nema-li se melodie
pokazit a stat se nesrozumitelnou. Za tfeti kvali pivabnosti, nebot jako
stala ¢innost viech hlasti nepfinese pévciim, hrd¢im a posluchaddm nic
neZ mrzutost, vzbuzuje ptivabné st¥iddni mnoha hlasu a jejich kone¢né spojeni
a shodnost mnoho pot&eni. [a]

§3.

Jednim druhem pomlk jsou sospiri” [b]. Nazyvdme je tak, protoze jsou
kratké. Zde uvddim kaZzdou pomlku pod notou, s niz se shoduje délkou
a platnosti.

{a] Velmi zdlezi na tom, umili skladatel uvést pomlku na spravném misté. Mnoho

mizZe prispét dokonce i v pravy ¢as pouZita kratkd pomlka.
[b] Z italského sospirare, vzdychat.
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Longa Breve Semibreve Minima
dlouhd nota kratkd nota celd nota pilova nota
Kazda plati z doby
0 H = :
=2
Plati 4 takey Plati 2 takty Plati 1 takt V celém taktu
nebo 4 doby jsou dvé

NB. V taktu § se tato nota
poklada za jednu dobu Pulovi pomika

=8
===

%g 3 X -

At o

Tato pomlka plati Pomlka platf Tato pomlka plati vzdy Jeden Plati pdl takeu

v sudém i lichém 2 takty take, at je to v sudém nebo
taktu 4 takty lichém taktu. V ¢ taktu
zastupuje tato pomlka jednu
dobu
Semiminima Croma
étvrtova nota Jjednoducha fuza nebo osminova nota
Kazda plati jednu dobu Jsou dvé na dobu
o AN
— S | nen NN
| e
O — 1 ==~ e
l/ ’ . v, we , — PR v L4
V sudém taktu jsou Ctyfi V sudém taktu je jich osm

Polovina étvriové nebo osminové pomlka

N

=

Plati tolik jako &tvrtova nota Plati jako osmina

Semicroma
Dvojita fuza nebo Sestnictinova nota. Na &tvrtovou notu pfijdou &tyfi

a : —N

e
'é:e—— - _F:FI-_._’—.:’ 9—e—e—8-

= ,—v ¥

° V celém taketu je jich sestnact
Dvojitd nebo Sestnictinova pomicka
R\
P—
> . i
l g ’
© Plati tolik jako $estnactinova nota
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Biscroma
Trojita fuza nebo dvaatficetinova nota. Na &vrtovou notu je jich osm

i = 2 B

_’_.’ ———ee PO} —
N
Do celého taktu jich pfijde 32

-
]
s

Jmy

T¥indsobnd nebo dvaatficetinova pomicka

Plati tolik jako dvaatficetina

[ET34

§ 4

Platnost not je zde zcela zfetelna. Vidime, Ze celd nota ma stejnou hodnotu
jako dvé pilové, &tyfi Eevrtové, osm jednoduchych fuz® nebo osminovych not,
16 dvojnasobnych a 32 trojndsobnych noticek a Ze jak celd nota, tak dvé ptilové
a Ctyfi Ctvrtové a osm osmin atd. tvofi pokazdé cely takt nebo Ctyfi doby.

§s.

Jelikoz se tedy tyto rtizné druhy not, pomlk a pomlcek v dne$ni hudbé
neustale vzajemné stfidaji, déla se kvili vétsi srozumitelnosti za kazdym taktem
Cara. Noty a pomlky mezi taktovymi ¢arami obnaseji dohromady vzdy tolik,
kolik vyZaduje na zacatku uvedené taktové oznadeni.

Napf.

«/\\

oLl

[j
\

——q——o—ﬂi[" ! &\
e

Nota ¢ je &tvrtova, je to tedy prvni doba; noty 4 a e ” jsou dvé noty s jednim
bfevnem, tedy osminy, a tvofi druhou dobu; Sestnactinova pomlka a nésledujl’ci
m notyf 7 davajldohromadyctyrl sestnactmy,atedy tfeti dobu; osmina
g "a dvé § sestnactmy e’d” tVOI‘l ctvrtou dobu Zde je ¢ara, nebot tu kondi prvni
takt. Ctyrl Sestnactiny ¢’ g ¢’ a opét g jsou prvni dobou druhého taktu;
&tvrtka ¢’ je druhou dobou a nésledujici pomlka, protoZe je pulova trva dvé
doby, a vyplnuje tedy treti a étvrtou dobu. Nato nasleduje opét ¢dra a tam
kondi druhy takt.
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§6.

Stejné je tomu v lichém taktu, napf.

-'-3——7:_%'5&;3 o ———

Prvni pomlcka trva osminu a tedy pul doby; vezme se k nf proto nasledujici
osmina ¢” a méme prvni dobu. Sesmactmova pomlcka a tfi Sestndctiny ¢ Te”
d” tvor{ druhou dobu. Osmina ¢ ”a dvé Sestnactiny 4 ”a e’ tvoii tieti a posledni
dobu tohoto prvniho taktu, oddéleného od dal$iho taktu &arou. Osmmy a’
g jsou prvni dobou, zatimco dvé &vreové pomlky jsou druhou a tfeti dobou
druhého taktu. A tak podobné i v dalSich taktech.

§7.

Noty jsou ¢asto zapsany i tak, Ze je nutno jednu nebo vice jich v duchu
rozdélit. Napf.

2 ——
_E__# —F:P

Osmina ¢’ zde predstavuje pouze polovmu doby. Nésledujici &tvrtova notac”
se tedy musi rozdeélit, nejprve v duchu a podle toho také smykem. Prvni polovma
se pr1poc1tava k prvni osminé ¢”, a naopak druhé polovma ke druhé osminové
noté e . Kdo to dost dobie nechape, necht si predstavi vySe uvedené noty takto

P2 gy ——
:bn::%_:q:';; o

a zahraje je tak, jak je zde vidi. Pak necht vezme druhé a tfeti ¢” se stejnou
pravidelnosti taktu jednim smykem, ov§em tak, aby bylo rozdéleni not
zddraznénim smycce na kazdé z not slySet. Napt.
N
e e
—\o—=& =

Lze to udélat, 1 kdyz za sebou nasleduje takovych not, které je tieba rozdélit,

vice. Napft.
9

B3 o1 —
o= ——t
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Protoze je tedy tieba kviili osvojeni si pfesné pravidelnosti tempa obé& noty 4 7
a ¢’ 'rozdélit, Ize je zpo&atku hrat bez okolkd takto:

\J >
L1
+~+
o
o
ot
=}
3
=
[¢]
N
&
=3
-
0
o
o
o
~
[ng
Q
11

Obé noty 4 ”’je tieba vzit smykem nahoru a naopak obé noty ¢’smykem dold
a zdGraznénim smycce se musi zcela pravidelné od sebe odlisit. [c] Zejména
musime dbét, aby druha ¢ast rozdélené noty nebyla pfilis kratka, ale stejna
jako &ast prvni. Tato nestejnost je pti rozdé€lent totiz vSeobecnou chybou, keera
tempo pohdni z jeho pravidelnosti k zrychlovani.

§ 8.
Te¢ka u noty prodluzuje notu, kterd ji predchézi, o polovinu hodnoty
a nota, za niz je teCka, se tedy musi vydrzet jesté o polovinu déle, nez obnasi
jeji ptirozena velikost. Napf. je-li te¢ka za celou notou, md hodnotu pilové noty.

N
R ‘
__E_-:___G% [ o] . Cod
" J— - —
To je totéz
Po pulové noté ma Po Ctvrtové noté md
tecka hodnotu ctvrtky hodnotu osminy
[ p— ——
%ﬁ:&p =+ BT
— t > L
o o v’
o NI B e e e
{ =) — - o —~
G e e 2 > et
. 1‘ T - - E \VI ;V {
b L

To je totéz To je totéz

Po osminové noté m4 tecka hodnotu Sestnéctiny atd. [d]

[c] Rozdéleni téchto not smykem je namisté jen zpocatku, nez zik pravidelnosti taktu
dokonale porozumi. Pozdé&ji nesmf byt oviem rozdéleni jiZ slySet. Pfectéme si
o tom také v § 18.

[d] Nemohu pochopit, jak odiivodni své poucky ti, kdo ugi, Ze tecka plati pravé tolik

jako nasledujici nota. Plati-li zde E te€ka podle takového pravidla
jednu $estnactinu a zde @ dokonce jednu dvaatficetinu, pak takovy

uditel se svymi poéty v taktu obstoji §patné.
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~ .
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§9-
Abychom zistali v pomalych kusech v taktu jist&jsi, naznadi se tecka
zpoCitku pfitlaenim smycce. Jakmile jsme vSak jiz v taktu pevni, pfipoji
se teCka k noté zeslabenim a nikdy se neodli$uje zdGraznénim, napf.

S
§ 10.

V rychlych kusech se smy&ec u kazdé te€ky nazvedne, kazd4 nota se tedy
od druhé oddéli a prednese se skikavé.™® Napf.

§ 11
V pomalych kusech nachazime urité pasaZe, v nich%, nema-li pfednes
vyjit pfili§ maldtng, je tieba tecku vydrzet pongkud déle, nez vyzaduje pravé
popsané pravidlo. Kdyby se zde napf. te¢ka

Adagio e

vydrZela v obvyklé délce, znélo by to najednou pfili§ lenivé a skuteéné mdle.
V takovych ptipadech se tedy musi te¢kované nota zahrét trochu déle; doba,
o niz se prodlouzi, se ale musi témét ukrast noté nasledujici za teckou.
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Vydrzme tedy podle toho v pravé uvedeném ptikladu notu ¢ "5 jeji teckou
déle a notu ' vezméme kratkym smykem tak pozdé, ze za ni bude
bezprostiedné nasledovat ve spravném tempu prvm ze ctyr not g > Tecka se m4
vieobecné vydrzet trochu déle vidy. Pfednes je tim totiZ nejen Zzivéjsi,
ale zabréni se souasné spéchu, oné téméf vieobecné chybg, zatimco jistym
nedodrzenim tedky se hudba zcela snadno zrychli. Bylo by velmi dobré, kdyby
se toto piedrzeni tecky skute¢né stanovilo a zavedlo. Ja sim jsem to udélal jiz
Zastéji a naznadil jsem svoji interpretadni pfedstavu dvéma teckami
pti soucasném zkraceni nasledujici noty.

- of
S B wk  S—

A

o5

—

Je pravda, Ze to zpo&itku vypadé nezvykle. Co na tom ale zaleZi? Takovy z4pis
ma svij diivod a podpofi se tim hudebni styl. Prohlédnéme si to rozepsané.
Nota ¢’ je osminova, prvni te€ka plati jeji polovinu, totiZ $estndctinu. Druhd
te¢ka plati polovinu prvni tecky, tedy jednu dvaatficetinu a posledni nota je
dvaatficetinova. Misto dvou teéek zde tedy vidime jednu osminu, jednu
$estnactinu a dvé dvaatficetiny, coz dohromady déla jednu Ctvrtku.

e a4
5 e
v nebo
§1z2.

Musi se &astéji vyzkouset, zda Zdk umi spravné rozdélit teCkami
a poml¢kami vzijemné promi$ené rozmanité noty a doby. Je tfeba mu
predkladat riizné druhy taktd a nepustit ho déle, dokud vSechno, co bylo pravé
probréano, dikladné nepochopi. Ugitel si pocind velmi rozumné, vypiSe-li
zaCateénikovi nejrozmanitéjéf kombinace not ve v§ech druzich taktd, a aby to
bylo pochopitelnéjsi, zaplse Jednothve noty pfesné pod sebe. Zde je vzor
v sudém taktu, ktery si mé 74k nyni pouze ditkladné prohlédnout a zahrat ho
teprve, az prostuduje kapitolu o smycich.

NB. Sem patfi vzadu pfiloZena tabulka.
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§ 13.

Nyni se dostdvame ke zbyvajicim hudebnim znackam. Jsou to k¥iZek (%),
b (b) a odrazka (),** kterou Italové nazyvaji B quadro nebo hranaté B. Prvni
znacka, totiz kifzek (), naznacuje, Ze nota, pted ni¥ je, se musi o pil ténu
zvysit. Prst se tedy posune o pul ténu vpred. [e] Napt.

[ J .
= :t:ix.'___' i | Noty zvysené kiizkem se jmenujf
e e — & ' :

- : 15, bis nebo bis, cis, dis, Jis a gis.
N S — -

Druha znacka, totiz (b), naznacuje sniZeni. Je-li b pfed notou 4, prst se stahne
zpét a nota se vezme o pul ténu nize. [f] Napt.

- —— R =] Noty asnizené pomoci b
- _.j:':‘. . b“*‘ilz& I o = se jmenuji 45, & nebo bes, ces,
—r— : des, es, fos a ges.

Treti znacka, odrazka (&), rusi jak kiiZek, tak b, a notu vraci jejimu
pivodnimu ténu. Odrazka se piSe totiz vzdy, byla-li kratce pfed tim u téze
noty jedna z obou predchozich znacek nebo kdyz je takova znacka pro tento
t6n predepsana za klicem. [g] Napf.

' FoS—— i : — 1 “_ 2 |A_. —
Ot fe WAl ss— Pl e —

£

e —— T e e e
o= ",

Prvni nota se zde vezme nize, protozZe je pfed ni napsano b. JelikoZ je ale druha
nota stejna a je pred ni f, prst se na ni posune vpred a nota se vezme v pfirozené
poloze. V druhém taktu téhoz prikladu je druha nota ¢, ktera byla
v predchdzejicim takeu zvySena kfizkem, pomoci odrazky opét snizena, atd.

§ 14.
Vyskytnou-li se pi1 hrani takové zvySené a sniZené tony, stava se, ze asto
pfipadnou na prazdné struny. V tom pfipadé je ovSem tfeba vzit noty, které by

[e] Pojmenovini pochdzi z feckého Ao (Diesis). Také signum intenfionis.

[f] Je to signum remiffionis.

[g] Signum reftitutionis. Ti, kdo nechtéjf znadku § ve svych skladbich pouzivat,
chybuyji. Nevéti-li, necht se mé na to otdzi.
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mély zaznit na prazdné struné, zejména je-li nota snizena, tvrtym prstem
na nejblizsi hlubsi struné. Napf.
i /-."_ \

]

. N * P
T R S e
—o—1wr—2 NN e beuoeie—

<
* Ctvrtym prstem * Ctvrtym prstem
na struné A na struné D

Je-li pfed notou kfizek, Ize ji sice zahrat na téZe struné prvnim
prstem, je vSak vzdy _—;‘#—Z—X-E lepsi ji vzit nataZzenym Ctvrtym prstem
naspodni hlubsi struné. ————

§ 15.

Musime se zde také zminit o tom, co jsme poznamenali v § 14. prvniho
oddilu této prvni kapitoly. Interval nebo vzdilenost mezi & (4i5) ¢ tvofi
prirozeny velky piltén hemitonium majus naturale. Bylo-li tedy pfedepséno
b, fikévalo se témto ténim vidy ——————= &, ¢. Naproti tomu pfirozené-
mu & se fikavalo b, ahc IF a bylo tomu tak proto, aby se
odlisilo 72 od fz:14 a byl-li pfipsan kfizek, nazyvaly
se noty v disledku ~ toho bhis, cis. ———=—— Nevidim oviem ddvod,
proé¢ by se ptirozené & nemohlo nazyvat —28FR— , cla prosté & a prod by
se téonu snizenému pomoci () nemohlo ™ fikat bes a naopak ténu
zvy$enému kiizkem 57535

§ 16.

Mezi hudebnimi znatkami mé nemaly vyznam artikulaéni obloucek,®
ackoliv ho mnozi ¢asto malo dbaji. M4 tvar obloucku zapsaného nad notami
nebo pod nimi. Viechny noty pod takovym oblouckem nebo nad nim,
at po sobé& nasledujf z, 3, 4 nebo i vice, se vezmou dohromady jednim smykem,
nikoli oddéleng, svazi se tedy jednim tahem smycce, aniz by se nazvedl nebo
pritlacil.

§17.

Pod oblouc¢kem, nebo je-li oblouéek pod notami, se pisi také casto pod noty

nebo nad né teCky. Naznaluje to, Ze noty pod oblouckem se musi prednést
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nejen jednim smykem, ale Ze se maji v pfednesu vzajemné odliSit malym
zddraznénim kazdé noty. Napfr.
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Jsou-li ale napsdny misto teCek malé Carky, pak se smycec u kazdé noty
nazvedne. V8echny noty pod oblouc¢kem je tedy sice nutno zahrit jednim
smykem, museji se vSak od sebe zcela oddélit. Napt.
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Prvni nota tohoto pfikladu je smykem dold; ostatni tfi se naopak zahraji nahoru
opakovanym zvednutim smyéce a vzéjemné se oddéli energickym odhozenim
atd. [h]7

§18.

Tento spojovaci obloucek [ligatura, pozn. ptekl.] se psava asto nad posledni
notou jednoho taktu a nad prvni notou dal$iho taktu. Nejsou-li obé tyto noty
stejné vysoké, svazi se podle pravidla uvedeného v § 16. Jsou-li naopak stejné
vysoké, spoji se dohromady, jako by to byla jedna nota. Napf.

&;_/4 -% -;< ;:&: Je to, jako kdyby se napsalo oL

S —— |

Prvni doba druhého taktu se nejprve sice ponékud odlisi od posledni noty
prvniho taktu pfitladenim smydéce, aniz by se snad nazvedl, ale udéla se to jen
proto, abychom se udrZeli pfesnéji v taktu. Jsme-li vSak jiZ v tempu jisti, nesm{
se druhd nota, pfivazana k prvni, nikdy odliSit zdGraznénim, ale musi se pouze
vydrZet stejné, jako se hravé pilova nota. [i] Necht se tedy hraje jednim nebo
druhym zplsobem, je nutno vzdy dbét, aby se druhd nota prfili§ nezkratila.
To je totiz obvykla chyba, kterou se naru$i pravidelnost tempa a dojde tim
k zrychleni.

[h] Nasleduje-li mnoho takovych stejnych not, piSe fada pani skladatelii tyto znacky
obvykle jen v prvnim taktu. Je v tom tedy tieba pokradovat tak dlouho, az je
naznadena néjaka zména.

[i] Je dost $patné, Ze jsou lidé, keefi si o svém umeéni velmi mysli, a pfece nedokdzi
zahrét Zédnou pllovou, ba &tvrtovou notu, aniZ ji rozdéli na dva dily. Kdybychom
tam chtéli mit dvé noty, nepochybné bychom je napsali. Takové noty je tfeba zacit
silné avydrzet je za stdlého zeslabovan{ bez ddrazu. Stejné jako se postupné vytraci
zvuk silné rozezvuceného zvonu.
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§19.

Je-li nad notou ptiloblougek s teckou, znamena to, Ze se nota ma vydrzet.
Napt.
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Takové vydrzent se sice dél4 podle libosti, nesmi byt ale ani pfili§ kratké, ani
ptili§ dlouhé, nybrz musi se udélat s dobrou rozvahou. Vichni spoluhraci
museji na sebe dévat pozor, aby vydrz nejen spolecné zakoncili, ale aby zase
také jednotné zaali. Pfitom je tfeba zvla$t poznamenat, Ze nez se zaCne hrit,
neché se zvuk nastroji skutedné vyznit a rozplynout a také se hled{ na to, zda
viechny hlasy nastupuji sou¢asné nebo jeden po druhém, coz se pozna podle
pomléek a z pohybi vedouciho, na néhoz je tieba se stdle divat. Je-li oviem
tato znacka (kterou Italové nazyvaji [z corona) napsana nad pomickou nebo
pomlkou ¢ pod nimi, mI&i se u poml&ky trochu vice, nez vyZaduje jeji hodnota
v taktu. Naproti tomu pomlka, nad niZ je tato znacka, se tak dlouho nevydrZ,
nybrz mnohdy se pfejde, jako by zde znacka vlastn€ nebyla. Napf.
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Tato pomlka se nedodrzi

Divejme se pozorné na kapelnika, ktery udava takt, nebo na vedouciho, nebot
takové véci zavisi na dobrém vkusu a schopnosti spravné se rozhodnout.
§ 2o0.

Mnohdy napiSe skladatel nékolik not, z nichz kazdou chce zfetelné
artikulovat'® samostamym smykem a pfednést jednu od druhé oddélené.
V takovém piipadé naznaéi svou piednesovou predstavu malymi ¢arkami
nad notami nebo pod nimi.

/ a
N\
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§ 21

V hudebnich skladbach viddme ¢asto nad tou nebo onou notou malé
znacky t nebo tr. Naznaduji trylek. Napf.

.
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Co Je to trylek, vysvétlim podrobné na pfislusném misté.!9

§ 22.

Aby se v kazdém taktu, stejné jako v hudebn{ skladbé&, zavedl f4d
a rozdélent, pouzivaji se rizné &ary. Kazdy takt oddéluje &ra, kter4, Jjak bylo
feceno Jiz v § 4., se jmenuje taktova Edra. Kusy samy se vét$inou skladaji ze dvou
dild a kde se déli, je naznadeno dvéma ¢arami, které maji po obou stranich
tecky nebo malé bo&ni irky. Napf. :] l: nebo ’I i§ Tim se naznaduje,

Ze se mé kazd4 ¢ast opakovat. Ma-li se ale opakovat pouze ten nebo onen takt,
znaci se to takto:

B s N

Noty uzaviené mezi takovymi Carami se jesté jednou opakuji.

§ 23
Malé noticky, jez viddme zejména v dne$ni hudbé vzdy pted normélnimi
notami, jsou takzvané prirazy?® (appogiatury), které se nezapo&itévaji
do taktu. Pouziji-Ii se na spravném mist&, jsou nepochybné jednou z hlavnich
hudebnich ozdob a nelze je tedy nikdy vynechat. Probereme je zvl4st. Vypadaji
takto:

Sk 2
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§ 24.

Pfedchédzejict pfiklad ma na zaCatku jen dvé Sestnictiny, tedy pouze
polovinu doby, a pfesto je za nimi taktové &ira. Rika se tomu predtakti®
a Je to vlastn€ vstup do nésledujici melodie. Tento zdvih ma &asto 3, 4 i vice
not. Napriklad
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§ 25.

Je-li hudba skuteéné chromaticka [k], dostavé Casto i nota zvySend jiz
v rAmci toniny kifzkem jesté jednu posuvku, kterd se zna¢i bud (%), nebo
také (X). Nota zvySen4 jiz pfedtim normdlnim kfizkem () se tedy musi

zvysit jesté jednou o pll ténu. Napt.
X A . £.
So—\———wqu——+
Dvojity kifzek (%) ufis je zde dnes, kdy byla odstranéna fada subsemitonil,
tedy Cetné lomené klévesnice, a pro pohodli cembalistd byla zavedena
temperatura, prostym ténem g. NepouZije se ale tfeti prst, nybrZ prosté
se posune vpied druhy [1]. Stejné je tomu pfi dvojitém snizeni noty, které
se nenaznaduje zvlastni znackou, ale pouze dvéma (bb) nebo velkym (b).
Nepouzivé se pfi ném tedy také zadny jiny prst nez ten, ktery by stejné na notu

pripadl

i.

§ 26.

Téméf na kazdém konci osnovy vidime znacku («w2), nazyvanou custos
musicus, ktera pouze naznaduje prvni notu ndsledujici osnovy a zejména
v rychlych kusech oku ponékud pomaha.

[k] Kdy? se odstranily riizné ténorody starych, zistaly jen dva druhy, totiZ pfirozeny
ténorod, genus diatonicum, ktery ve svém pribéhu nesnasi ani kfizky, anib, a ten
s posuvkami nebo genus chromaticum.

[I] Naladi-i se nyni, kdy jsou lomené oktdvy varhan zrudeny, viechny kvinty &isté,
vznikaji postupem do daldich ténin nesnesitelné disonance. Proto je tieba
temperovat, to jest jedné konsonanci se musi néco ubrat a jiné pfidat. Je tfeba je
rozdélit a tény vzajemné upravit tak, aby byly vechny pro sluch snesitelné. A tomu
se fikd temperatura. Uvadét zde viechny matematické snahy Cetnych u¢enych muzi
by bylo pfili§ rozvlacné. Ctéme Sauvera, Biimlera, Senflinga, Werkmeistera,
Neidtharda.
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§ 27.
Kromé uvedenych znacek existuje jeSté fada slovi¢ek nezbytnych

k prednesu kusu ve spravném tempu a k vyjadfeni vasni podle predstav
skladatele. Seradit bychom je mohli nasledovné.

Hudebni sloviCka m

Prestissimo naznaluje nejrychlej$i tempo a je téméf totéZ co Presto
assal. Toto velmi rychlé tempo vyzaduje lehky a trochu kratsi smyk.

Presto znamena rychle a Allegro assai se od ného li§{ nepatrné.

Molto allegro je néco méné nez Allegro assali, je viak rychlejs$i nez

Allegro, které naznaduje sice veselé, ne viak prili§ ukvapené tempo,
zejména je-li zmirnéno slivky jako:

Allegro ma non tanto nebo non troppo nebo moderato. Tyto vyrazy
se snazi fici, Ze se tempo nesmi prehnat. VyZaduje sice lehéi a Zivéjsi, aviak
spiSe vaznéjsi a nikdy tak kracky smyk jako v nejrychlej$im tempu.

Allegretto je o néco pomalejsi nez Allegro a mé v sobé zpravidla néco
prijemného, lichotného, Zertovného a mnoho spoleéného s Andante. Musi
se tedy pfednaset pivabné, laskovné a Zertovné a tato piivabnost a Zertovnost
se naznacuje srozumitelnéji pfi tomto i jiném tempu slovem gustoso.

Vivace znameni Z%ivé a spiritoso chce naznadit, Ze se ma hrat
s porozuménim a s duchem a témé¥ totéz je animoso. Viechny tfi vyrazy
jsou uprosted mezi rychlym a pomalym pohybem a to ndm musi hudebn{
kus naznaceny témito slovy vétSinou ukazat sam.

Moderato, mirné, skromné, ani ptili§ rychle, ani pfili§ pomalu. Pravé
to nas odkazuje pfimo ke skladbé, z jejihoz priibéhu musime onu umirnénost
poznat.

Tempo commodo a Tempo giusto nas vedou rovnéZ ptimo ke skladbé.
Rikaji ndm, Ze se nem4a hrat ani pfili§ rychle, ani p¥ili§ pomalu, nybrz
ve vlastnim, pfihodném a pfirozeném tempu. Skuteény pohyb takového kusu
musime hledat pfimo ve skladbé, jak to bylo fedeno jiz vySe v druhém oddilu
této kapitoly.

Sostenuto znamen4 vydrzované nebo spiSe zdrzenlivé a melodii
nezveliCovat. V tom pripadé tedy musime pouzit vazny, dlouhy a vytrvaly smyk
a melodii dobfe spojovat.

[m] Termini technici. Méli bychom oviem pouzivat svou matefStinu a hudebni skladbu
by bylo mozZno nadepsat stejné dobfe pomalu jako adagio. Mdm snad ale j byt
prvni?
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Maestoso, majestatné, rozvazné, neuspéchané.

Stoccato nebo staccato, odsazované, naznacuje, ze se noty maji
ptedndset od sebe oddélené a kratkym, ne vleklym smykem.

Andante, krokem. Toto slovo fiké jiz samo, Ze se kusu musi nechat
jeho pfirozeny chod, zejména je-li doplnéno slovy ma un poco allegretto.

Lento nebo lentamente, zcela klidné.

Adagio, pomalu.

Adagio pesante, zadumdivé adagio, se musi hrat ponékud pomaleji
a zdrzenlivéji.

Largo, jesté pomalej$i tempo, se hraje dlouhymi smyky a s velkym
klidem.

Grave, zadumdivé a vazné, tedy opravdu velmi pomalu. Charakter kusu
nadepsaného Grave se musi vyjadfit skute¢né dlouhym, ponékud tézkym
a vaznym smykem a stdlym dodrZovénim a vydrZovdnim vzdjemné
se stfidajicich tont.

Aby se skladatelova pfedstava odhalila je$té vice, pfipojuji se k pomalym
kus@m, kromé pravé objasnénych vyrazu, také dalsi slova jako:

Cantabile, zpévné. To znamena4, Ze se ma usilovat o zpévny prednes,
m4 se hrét pfirozené, ne pfili§ vyumélkované a tak, Ze se ndstrojem pokud
mozno napodobi uméni zpévu. A to je v hudbé to nejkrdsnéjsi [n].

Arioso, stejné jako 4rie. Chce se tim naznadit totéZ, co fika slovo cantabile.

Amabile, dolce, soave, viechny tfi vyrazy vyzaduji pfijemny, sladky,
puvabny a jemny piednes, kdy se hlas mirni a smyécem se netrh4, ale kusu

se musi dodat odpovidajici zdobnost jemnym stfiddnim silného a polosilného
hrani.

Mesto, truchlivé. Toto slovo ndm pfipomind, Ze se pfi pfednesu kusu
musime uvést do afektu truchlivosti, abychom u posluchacd vzbudili smutek,
ktery hledi autor skladbou vyjadrit.

Affettuoso, s afektem, vyzaduje najit ve skladbé obsaZeny afekt a zahrat
vSe pohnuté, naléhavé a dojemné.

Piano znamen4 tiSe a forte hlasité nebo silné.

Mezzo znamené polo a pouziva se ke zmirnéni forte a piana. Tedy
mezzo forte, polosilné nebo méné hlasité; mezzo piano méné slabé
nebo mén¢ tiSe.

[n] Mnozi se domnivaji, kdovi co krasného nevytvofili, kdyZ noty v Adagiu cantabile
notné nakadef a z jedné noty jich nad&laji tucty. Takovi hudebni barbafi tim odhali

svou nekriti¢nost a chvéji se, maji-li vydrZet dlouhou notu nebo zahrdt nékolik
not zp&vné, aniz by pouZili své obvyklé neobratné ozdoby.
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Piu je vice. Piui forte tedy naznacuje vétS{ silu; pit piano je slabéji.
Crescendo, narustajici, naznacuje, Ze sled ténfi, u néhoz je toto slovo
napsano, ma v sile narGstat.

Decrescendo naopak naznacuje, ze sily ténu postupné stile ubyva.

Je-li na zacdtku skladby nebo také u jednotlivych not slovo pizzicato,
hraje se celd skladba nebo ony noty bez pouziti smyéce. Struny se rozkmitaji
nebo jak nékeefi fikaji trsaji ukazovikem nebo také palcem pravé ruky.
P11 rozechvivan{ nesmime strunu uchopit nikdy zespodu, ale vzdy ze strany,
protoZe jinak udefi pfi odrazu do hmatniku a zachréi nebo okamzité zmlkne.
Palec se polozi proti kobylce na konec hmatniku a struny se rozechvivaji §pickou
ukazovdku. Je-li tfeba zahrit soucasné celé akordy, pouzivd se k tomu palec.
Mnozi trsaji palcem stale, ukazovak je k tomu vsak lepsi, protoZe palec svou
vét$t masitosti zvuk tlumi. Vyzkousejte si to sami.??

Col arco znamena smy¢cem. Je to upozornént, e se mé opét pouZit
smycec.

Da capo, od zacatku, fik4, Ze se kus m4d opakovat od zacatku. Je-li vak
u toho

Dal segno, to je od znamen{, najdeme také pfipsanou znacku, ktera
nds dovede na misto, odkud se mus{ opakovan{ zadit.

Dvé pismena V. S., vertatur subito nebo také slovo Volti, byvaji zpravidla
na konci strdnky a znamend to: Obrat rychle na dals$i stranku.

Con sordini, s dusitky. Jsou-li ve skladbé pfipsana tato slova, je téeba
nasunout na kobylku housli malé nastavce ze dieva, olova, plechu, oceli nebo
mosazi, aby se tak lépe vyjadfila tichost a smutek. Tyto nastavce tén dusi
a nazyvaji se proto dusitka, nejbéZnéji sordini z latinského surdus nebo
italského sordo, tlumeny. Udé&ldme dobre, vyhneme-li se zvIast pti pouziti
sordiny prézdnym strundm, protoZze ve srovnani se stisknutymi pfili§ k¥ici
a zpUsobuyf tak citelnou nejednotnost zvuku.

Z préavé probranych slovicek jasné vysvita, Ze vSechno usili je zaméfeno
k uvedeni hrage do afektu, ktery v kuse vladne, aby se tak proniklo do mysli
posluchaci a vzbudily se vasné. Nez tedy zaéneme hrat, je tieba se poohlédnout
pozorné po vdem, co je k rozumnému a spravnému piednesu dobfe napsané
hudebni skladby nutné.

(S8 o)
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Kapitola druha

Jak ma houslista drzet housle a vést smycec

§1.

Shleda-li mistr po diikladném rozhovoru, ze zak vSechno, co bylo dosud
probréano, dobfe pochopil a spravné si to zapamatoval, pak mu musi vlozit
do levé ruky housle (které by mély byt potazeny tlust§imi strunami). Zname
v podstaté dva zplsoby drZeni housli. ProtoZe je ale nelze dostate¢né objasnit
slovy, jsou zde pro lep$i pochopeni znizornény na vyobrazenich.

§z.

Prvni zplsob drZeni housli ptisobi pf{jemné a velmi klidné. Fig. L.
(Obrézek proti titulni strané.) Housle se pfitom drzi zcela nenucené na stranu
ve vy$i prsou, a to tak, Ze pohyby smycce sméruji spiSe nahoru nez do stran.
Tato poloha je v olich divakd nepochybné nenucend a pohledna. Pro hréce je
v§ak ponékud obtizna a nepfihodna. Housle totiz nemaji pfi rychlém pohybu
ruky nahoru fddnou oporu a neni-li dlouhym cvicenim vypéstovana schopnost
drZet je mezi palcem a ukazovikem, museji nutné nasledkem toho z ruky
vypadnout.

§3-
Druhy zpusob je pohodiny. Fig. II. Housle se prilozi ke krku tak, ze lezi

pfijde pod bradu. Tim zdstanou housle i pfi nejvétsim pohybu ruky nahoru
a dold nepohnuté na svém misté. Je pritom vsak stale tfeba sledovat zdkovu
pravou pazi, aby se loket pfi vedeni smykt nedostaval prilis vysoko, ale drzel
se stale ponékud bliZze, av§ak nenucené, u téla. Chybné drZeni ukazuje Fig. 1.
Lze mu predejit tim, Ze se ¢ast housli, kde je struna E, pfikloni trochu vice
k hrudi, ¢imz se zabrini, aby se prava paze, pokud ma hrat na struné G,
nemusela prili§ zvedat.!
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§ 4

Hmatnik nebo spise krk housli se nesmi vlozit do celé ruky jako kus dfeva,
nybrz vezme se mezi palec a ukazovak tak, Ze leZi na jedné strané na pol§tarku
pod ukazovakem, na druhé strané na horni ¢asti élanku palce. V Zadném pripadé
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| Chybné

se v8ak nedotyka pokozky spojujici ve vykrojeni ruky palec a ukazovak. Palec
nesmi prili§ vyénivat nad hmatnik, nebot by branil hie a struné G by ubiral
zvuk. Musi se drzet také spise vpred proti druhému a tfetimu prstu nez vzad
proti prvnimu, protoze tim ruka ziska vétsi volnost k roztazeni se. Zkusme

Skenovano pro studijni ucely



44 Kapitola druha

to a palec bude v§eobecné stat proti druhému prstu, kdyz ten hmata na struné
D t6n fnebo f7s. Dlaniové &ist ruky (smérem k pazi) musi zlistat volnd a housle
na ni nesméji lezet, protoZe by se tim nervy spojujici pazi a prsty vzajemné
priblizily, tedy uzavrely a branily by, aby se tfeti a ¢tvrty prst natahl. Priklady
takovych nemotornych hracd, u nichz je vSechno tézkopadné, vidime denné,
nebot se sami omezuji neobratnym drzenim housli a smycce. Abychom tedy
tomuto zlu predesli, posluzme si nasledujici radou. Prvni prst polozime
na ton f” struny E, druhy na tén ¢” struny A, tfeti na tén g’ struny
D, &tvrty prst, tedy malik, na ton 4’ struny G, ov§em tak, Ze se Zadny
nezvedne, pokud nelezi vSechny Ctyfi spravné a soucasné na jim
predepsaném misté. Potom je mozno zvednout a hned zase stisknout tu
prvni, tu tfeti, tu druhy, tu étvrty prst, aniz by ov§em zbyvajici tfi opustily své
misto. Prst zvedejme ale jen tolik, aby se nedotykal struny, a uvidime, Ze toto
cvicenf je nejkratsi cestou, jak se naucit spravnému postaveni ruky a Ze tim
dosahneme neobycejné obratnosti, abychom v budoucnu prednéseli dvojhmaty
cisté.

§s.

Smycec se uchopi do pravé ruky mezi palcem a ukazovdkem nebo trochu
za jeho stfednim ¢lankem, na nejspodnéjsi ¢asti, blizko dole umisténé zZabce,
ne viak kieCovité, ale lehce a nenucené. Prohlédnéme si to na vyobrazeni Fig. V.
A ackoliv ukazovak je pfi zesileni a zeslabeni tonu nejdilezitéj$i, ma na smycci
zustat leZet vzdy také malik, protozZe pfitlacenim a povolenim k ovladani smycce
velmi prispéje. Jak ti, kdo drzi smycec prvnim ¢lankem ukazovéku, tak ti, kdo
malik od smycce oddali, shledaji, Ze pfedepsany zpuisob je pro vyloudéni
fadného a muzného ténu z housli mnohem vhodnéjsi, pokud se ov§em pokusi
nebyt pfili§ uminéni. Prvni prst, totiZ ukazovak, se ale nesmi na smycci prili§
natadhnout a vzdalit od ostatnich prstd. At tedy smycec drzime prvnim nebo
druhym ¢lankem ukazovéku, je vidy jednou z hlavnich chyb, je-li natazen.
Ruka tim totiz ztuhne, nebot nervy jsou napjaty. Déla-li se smyk celou pazi,
stane se tézkopddnym, nemotornym, ba skutecné neobratnym. Tuto chybu
vidime na vyobrazen{ Fig. V.

§6.

Kdyz tedy zak spravné pochopil, co jsme pravé rekli, mize zacit prehrdvat
stupnici nebo hudebni abecedu z § 14. prvniho oddilu prvni kapitoly, pficemz
stale dba nasledujicich pravidel.

Za prvé se housle nesméji drzet ani pfilis vysoko, ani pfili§ nizko. Nejlepsi

je stfedni poloha. Drzme tedy zavit housli ve vysi ust nebo nejvysSe oci;
nenechme jej vSak klesnout nize nez k urovni hrudniku. Velmi k tomu pomuize,
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kdy? se noty, z nichz se mé hrét, nepolozi pfili§ nizko, ale daji se trochu vyse
pred obliéej, abychom se nemuseli ohybat, ale naopak byli nuceni drzet télo
vzpfimené.
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Za druhé pfilozme smycec na housle spiSe rovné nez ze strany, nebot
tak dosahneme vétsi silu a vyhneme se chybé téch, kdo poloZi smyéec na stranu
tolik, Ze kdyz trochu pfitladi, hraji spiSe dfevem nez zinémi.

Za tieti se smyk nesmi délat celou pazi. Ramenni ¢4sti pohybujme malo,
loktem vice, ale dlafiovym ¢lankem pfirozené a nenucené [a]. ZdGraziuji,
dlariovym clankem ruky je tfeba pohybovat pfirozené. Rozumim tim: aniz
bychom délali smé$né nepfirozené zkfiveniny; aniz bychom jej nahybali piilis
ven nebo drzeli dokonce kiecovité; nybrz tdhneme-li smy&cem dold, nechme
ruku klesnout. Pf1 smyku nahoru naopak ohnéme ruku ptirozené a nenucené
a také ani méné, ani vice, nez to pohyb smyé&ce vyzaduje. VSimnéme si ostatné,
Ze pfi zeslabovani ténu musi nejvétsi praci vykonat ruka, ba mnohem spise
ukazovik.

Za Ctvrté si musime navyknout hned zpo&itku na dlouhy, neodsazeny,
Jemny a plynuly smyk. Pfehravat se nesmi $pi¢kou smycce nebo urditymi
rychlymi smyky, které se struny sotva dotykaji, ale vzdy je tfeba hrat vaZné.

Za paté nesmi zak tahat smy&cem hned nahoru ke hmatniku a hned zase
dolt ke kobylce nebo dokonce napfi€ strun, ale vést ho stile stejné pravidelng
a nepfili$ daleko od kobylky a mirnym pfitladenim a povolenim se musi snazit
o dobry a ¢isty ton a hledét ho s trpélivosti dosihnout.

Za Sesté se prsty nesméji poklddat na strunéch podélné, ale jejich élanky
maji byt zvednuty, zatimco $picky prstd jsou silné stisknuty. Nejsou-li struny
dobfe stisknuty, znéji necisté. Pamatujme stéle na pomocny prostiedek
predepsany na konci § 4. Nebudme pfili§ zmé&k&ili a nenechme se odstrasit
zadnou precitlivélosti, kterou toto cvi€eni zpo¢atku napétim nervili zpisobuje.

Jako hlavni pravidlo si za sedmé zapamatujme, Ze prsty, které jiZ lez,
ziistanou leZet bez pohybu tak dlouho, dokud nejsme nuceni je nisledkem
stdlé zmény tond zvednout, pak se ale nechaji leZet na misté pravé pred tim
stisknutého ténu. Varujme se nechat tréet do vysky jeden nebo vice prstd nebo
pfi jejich zvednutf ruku smrstit a scréit malik nebo vice prstd pod krk housli.
SpiSe stdle zachovivejme stejny tvar ruky a kazdy prst nad svym ténem,
abychom tim dosahli jak jistoty hmat, tak istoty a rychlosti ve hfe.

Za osmé je housle tfeba drzet bez pohybd. Tim chci fici, Ze s nimi
nemame pfi kazdém smyku otalet stile sem a tam a u posluchadd se tim
zesmé$novat. Moudry uditel musi na podobné chyby dbét od zaddtku a cely
postoj zac4teCnika stdle sledovat, aby mu neprominul ani tu nejmensi chybu,

a] Nechce-li zik loket ohnout a hraje tedy tuhou pazi a silnym pohybem ramene,

. y . y y .

postavme ho pravou rukou blizko zdi. Az naraz{ pfi smyku dold loktem do zdi,
nauci se ho hned jisté ohybat.
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protoze postupné se z toho stava zelezny zvyk, ktery jiz nejde odstranit.
Takovych nezplisobti je cela Fada. Nejobvyklejsi mezi nimi jsou pohybovéani
houslemi; otdceni hlavy nebo téla sem a tam; kfiven{ Ust a kréeni nosu, zejména
maé-li se zahrat néco trochu tézsiho; Septani, piskani nebo dokonce slysitelné
funéni dechu z st, krku nebo nosu pfi hrani té nebo oné nesnadné noty;
nucené a nepfirozené pokfiveni pravé a levé ruky, zejména lokte, a kone¢né
nasilné pohyby celého téla, jimiz se Casto otfdsd kir nebo mistnost, v ni%
se hraje, a posluchaci jsou pfi pohledu na tak naméhaného dfevorubce pohnuti
bud k smichu, nebo k soucitu.

§7.

KdyZ tedy ucen zacal prehravat za stdlého zachovavani pravé uvedenych
pravidel hudebni $kdlu nebo takzvanou hudebni abecedu, musi v tom
pokracovat tak dlouho, az je schopen to zahrat Cisté a bez v§ech chyb. Zde tkvi
skutené nejvétsi chyba, které se dopoustéji jak mistii, tak Z4ci. Prvni nemaji
Casto trpélivost vyckat nebo se nechaji svést Zakem, ktery se domniva, Ze udélal
vdechno, jestlize snad umi zakrdtko zaskfipat nékolik menuett. Ba mnohdy si
pfeji rodice nebo jin{ pfedstaveni za4teEnika slySet co nejdfive zahrat takovy
nevCasny tanecek a pokladaji za zdzrak, jak dobfe byly vyuZity penize za uéent.
Jak se vSak klameme! Kdo se hned na zagitku fidné neseznami Eastym
prehravanim hudebni abecedy s polohou tént a kdo to nedotdhne pilnym
pfehrdvanim hudebni $kély tak, aby se mu roztazeni a stazen{ prstd, které
kazdy ton vyzZaduje, stalo samozfejmé, ten bude vidy v nebezpedi, Ze bude
hmatat falesné a nejisté.

§8.

Nechee-li se zaCatecnikovi hned dafit drzet housle volné a pfedepsanym
zpusobem, nebot vsichni nejsme stejné obratni, nechme ho opfit zavit housli
o sténu, zejména neudrZi-li je bez obavy, Ze mu vypadnou, jinak nez celou
rukou a stisknutymi prsty. Upravme mu ruku podle predpist v §§ 4. a 6.
a nechme ho v této poloze, pfi stdlém zachovavéni viech vySe uvedenych
pravidel, pfehrdvat hudebni $kdlu. Toto cviCeni opakujme hned bez opory,
hned u stény, pfipominajice mu Casto, aby si fadné uvédomil polohu ruky,
a pokracujme s tim tak dlouho, aZ je schopen to koneéné zahrat volné.

§ 9-

Jelikoz prvni prst sméfuje vidy dopiedu, chce zaditednik, jak uéi
zkugenost, hrét misto malé tercie nebo ptirozeného 7 prvnim prstem na struné
Evzdyfis” &ivelkou tercii.? NavykHi si 74k tedy hrat ptirozené fnastruné E
stazenym prvnim prstem, bude tak chtit hrt ze zvyku prvnim prstemitén b’ 3
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na struné A a ton ¢ na struné D, ackoliv oba tyto tény je jako pfirozené velké
plltény4 nutno hmatat vySe. Uéitel proto musi pii vyuce na takové véci zvlast
hledét. Bude dokonce nutné nechat hrit zdka v toniné C dur tak dlouho,
az se naudf hmatat v ni obsazené tony a pfirozené f &isté, jinak se jednou
zakofenény zvyk hmatat nejisté a faleSné odstrani tézce nebo se neodstrani
vibec.

§ 10.

Nemohu zde nechat bez pov$imnuti ani onen posetily zpiisob ucent, ktery
provadéji pfi instruovani zakl néktefi uéitelé, kdyz totiz nalepi na hmatnik
housli Zdkovi na malych ceduli¢kdch napsana pismena, nebo dokonce
po strandch hmatniku poznadi misto kazdého ténu silnym zifezem nebo
alespoft malym vrypem. M4-li Zék dobry hudebni sluch, nelze si takovymi
vystiednostmi pomahat. OvSem nemé-li ho, je k hudbé nezpuisobily a je lepsi
dat mu do ruky kus dfeva nez housle.

§1
Koneéné musim jesté pfipomenout, Ze zacateénik ma hrat vzdy vazné,
ze viech sil, silné a hlasité, nikdy slabé a tie, tim méné snad si pohrévat
s houslemi pod paZi. Je pravdou, ze drsnost silného a jesté nevyciSténého smyku
sluch zpo&atku nesmirné urdzi. Casem a trpélivosti vSak drsnost zmizi a éistota
tonu se zachova i pfi silné hre.

~
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Na co musi Zak dbat, nez zaéne hrat, jakoZ i o tom,
co je mu tfeba na zadatku k hrani predlozit

§1

Nez za¢neme hrat hudebni skladbu, je tieba se podivat na tfi véci: totiz
na téninu kusu, na takt a na druh pohybu, ktery kus vyzaduje, a tedy
na pfipojena slovigka. Co je to takt a jak lze ze slovicek, ktera jsou u skladby,
rozeznat druh pohybu, jsem fekl jiZ v kapitole prvni. Nyni musime promluvit
také o toning.

§z.

V dnesni hudbé pouzivame jen dvé toniny, mékkou a tvrdou. [a]
Pozname je podle tercie: ta je totiz tfetim ténem od zdkladniho ténu, v némz
se kus pohybuje nebo v némz je napsan. Toninu naznaci obvykle posledni ton
kusu. Na jeho za¢4tku piedepsané kifzky nebo b naznaduji naopak tercii téniny.
Je-li tercie velka, je tonina tvrda, je-li mal4, je mékka. Napf.

.

i ey

[a] Tato moje nauka o téninich bude houslistovi nepochybné prospéinéjsi,
nez kdybych néco vyklidal o dérskych, frygickych, lydickych, mixolydickych,
aiolskych a jénskych ténindch nasich pfedkd a pfiddnim slova hypo jesté o dalsich
Sesti ténindch. V kostele se pouzivajf dosud béZné, u dvora viak jiz nejsou trpény.
A ackoli se zd4, ze viechny dnesnf toniny jsou pouze transpozici stupnic C dur
a a moll, ba Ze vlastné vzniknou teprve pfidinim b a kfizkd, jak je tedy mozné,
e kus preneseny napt. z F dur do G dur neni nikdy tak pifjemny a v myslich
posluchagt plsobi zcela jinym dojmem? A neli§i-li se od sebe, jak to, Ze dobfe
$koleny hudebnik um{ uréit pfi poslechu hudby okamzité jeji toninu?
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Vidime zde, Ze pfiklad konéi ténem 4. Tietim ténem, tedy tercii, od d je f- Je
to ale prosté a prirozené f; nebot jak vidime, neni pfed nim 74dn4 posuvka.
Protoze tento pfiklad ma malou tercii, je tedy v mé&kké nebo mollové téniné.

Durova ténina nebo tvrdd melodie ma velkou tercii. Napf.

=N\ N\ Y

o » — % ;
Y e R e S
W—Z- + — = t

I tento ptiklad konéi tonem 4, pied taktovym oznadenim je viak predepsin
Jeden kifzek pro ton fa jeden pro tén ¢. Tento piiklad je tedy napsan v tvrdé
toniné, protoze fjako tercie od d je zvy$eno kifkem.

§3

Je ale tfeba védét, Ze kazdé z obou ténin je Sest druhd, lidicich se viak
pouze vySkou. Kazd4 tvrda tonina ma totiz, poditino od zékladniho tonu,
ve své stupnici ndsledujici intervaly: velkou sekundu, velkou tercii, &istou
kvartu, ¢istou kvintu a koneéné velkou sextu a septimu. Kazda mollovi
nebo mékka tonina m4 ve své stupnici velkou sekundu, malou tercii, &istou
kvartu a ¢istou kvintu, malou sextu a malou septimu, ackoliv je dnes
lepsi pouzivat vzestupné velkou sextu a velkou septimu a sestupné malou
sextu amalou septimu. Ba &asto vznikne daleko pifjemnéjsi harmonie, kdyz
je vzestupné pied velkou septimou také mald sexta. Napf.

R P
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Nezni to snad lépe nez nésledujici priklad? A nesméfuje predchazejici pfiklad
do mollové toniny spravnéji a pfirozengji nez tento?
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Zpévnimu hlasu takovy postup ovSem pripada nepfirozeny. V tom pripadé
se melodie upravi nasledovné. Napf.

I ’r _n 7* . T‘{ r -
§ 74—7 —2te |- i W
. = SE

i .
) - P N il j[ ] i
e —— A S — i:*‘"'s'%'—_mr“—
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§ 4

Vyse uvedené intervaly durové toniny jsou obsazeny ve stupnici C dur
jiZ pfirozené a sestupujici intervaly mékké toéniny najdeme v sestupujici
diatonické stupnici # moll. Dalsi durové a mollové toniny se ovéem museji
utvorit teprve pripojenim kfizka a b. Napt.

1 d 1 Jl .| $ ——
% = = =
Zde jsou intervaly durové toniny v diatonické stupnici.
3 H A e—— 5 :E:
ﬁ—-—o—- b —0—.—1—5-'-
Sﬂ-:j*:' k" —g—o— 8}

Zde je tvofi piedepsané kfizky (%) Zdeb (b)

il

Protoze z toho vyplyvd, Ze ténina kazdého kusu se musi kromé
zavérecného tonu urcit podle posuvek napsanych za klicem, uvedu zde pred-
znamenani{ viech durovych a mollovych ténin tak, Ze téniny se stejnym
predznamendnim jsou napsany pfimo pod sebou. Pochopime snadno, Ze napft.
kiizek zvySujici ¢ plati pro véechna ¢ vysoké, stfedni i hluboké polohy a b
napsan4 k ténu b pro viechna / vysoké, stfedni i hluboké polohy atd.

C dur G dur
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D dur A dur’
e e e e e
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Fis dur nebo enharmonicky GP nebo Ges dur
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F dur
gb_g_.,...a,—;:rf—
¥ dmoll ‘
e

Tonina lezici o tercii nize nez durova je tedy mollova a ob& majf stejné
predznamenani. Posledni téninou je zde F dur. O tercii nize je 4 moll a obé
maji jedno b pfedznamenané pfirozenému & nebo b, aby se tak vytvofily
potrebné intervaly a tedy tonina.

§s-

Mnozi si mysli, Ze houslista vi dost, jestliZze pozna velkou a malou tercii
avéeobecné kvartu, kvintu, sextu a septimu, aniz rozum{ rozdilnosti intervalg.
Jiz z predchézejiciho je vidét, Ze je mu to velmi uZite¢né. Dojde-li oviem
na pfirazy a jiné libovolné vyzdoby, ukdZe se také nezbytnost této znalosti.
Uvedu proto viechny jednoduché, velké a malé, konsonantni adisonantni
intervaly. Nota na spodnim fadku pfedstavuje zdkladni tén, od néhoz se pocita
k horni noté.

—_
Jednozvuk Sekunda >
Z4dn4 vzdalenost mald velka zvétiend

| K

i g o

) :

= o 1= )
Unifono: non est 2 minor 2 major 2 superaddita
intervallum

X
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Tercie Kvarta o
mald velka zmensena gistd zvétSena

x
% :
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3 minor 3 major 4 minuta 4vera 4 major vel tritonus

I ;
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ii sy
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— ) TN~ o
Kvinta Sexta
zmensena cistd zvétdena mala velka zvétena
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Tyto intervaly nazyvame jednoduché. Postupujeme-li stale vy3e, fikdme jim
intervaly sloZené. Napf. jednou sloZené intervaly atd.

, / T —— —"——. ‘\
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G
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'ﬁ
© =3 =) - - - <

Skenovano pro studijni ucely



Kapitola treti 55

I kdyz fekneme decima a undecima, zistava to pfece jen velkd a mald tercie,
Cistd, zmensen4 a zvétdena kvarta atd. Ba je-li zdkladni t6n hluboky, je mozno
nad nim vybudovat ve vrchnim hlase dvakrat, tfikrdt a Ctyfikrat sloZené
intervaly, které si ale vzdy podrzi pojmenovani jednoduchych intervald.

§ 6.
Aby se zal4tegnik se viemi intervaly skute¢né dobfe sezndmil a naucil
se je hrat &isté, pripojuji ke cvideni dvé stupnice, z nichZ jedna vyuzivéd sniZzené
(b) a druh4 zvySené (%) tony. [b]
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[b] Na Klaviru je g25 a a5, des a c1s, fi5 a ges, ard. jedno a totéz. Zpiisobuje to
temperatura. Podle spravnych pomért jsou ale vSechny tény sniZené posuvkou b
o koma vy3§i nez tony zvysené kfizkem. Napf. des je vy$si nez €15, as je vy$si

nez 15, g5 vys3i nez 75 atd. Zde musi byt soudcem dobry sluch a bylo by opravdu
vhodné zavést uéné k monochordu.
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Nad notami jsou poznaceny struny; ¢islice naznaduji prsty. Neoznadené noty
se hraji na prézdné strung, takze k vysvétleni nezbyvé nez fici, pro¢ se ma
v druhé stupnici vzit 425, 415 a ¢is &tvreym prstem. Je pravda, Ze néktetf berou
tyto tfi noty prvnim prstem a v pomalych kusech se to d4 docela dobre udélat.
Avsak v rychlych kusech, kdyz bezprostfedné nasleduji sousedni noty ¢, » nebo
Jto neni viibec proveditelné, protoze prvni prst v takovych pripadech nisleduje
pfili§ rychle po sobé. Zkusme to napt.
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Kdo by neposttehl, Ze je pfili§ obtizné pouzit zde prvni prst v rychlém tempu
tiikrat po sobé? Vezméme tedy dizs, 415 a ¢1s Eevrtym prstem na nejblizsf hlubsi
struné. ‘

Ctvrtym prstem Ctvrtym prstem Ctvrtym prstem
na struné G na struné¢ D na struné A
1.
) 4
% , , —
L3 ! Y ‘=
XV
§7.

Zachtecnik si pocind velmi rozumné, snazi-li se brat astéji na sousedni
hlubsi struné Ctvrtym prstem také prosté 4, 2 a ¢. Zvuk je tim jednotngji,
protoze prazdné struny znéji siln&ji nez hmatané. A pouziteln&jsi a obratnéjsi
bude malik, ktery se budeme snazit vycvicit vidy sprévné tak, aby byl stejné
silny jako ostatni prsty. Jako zkousku, zda to zni &ist§, mazeme k tomu
zpocatku pfibrat také prazdné struny.

§8.

JestliZe jsme spravné porozuméli viemu, co bylo fe€eno v této kapitole,
pak hrejme prvnich pét osnov tabulky z tfetiho oddilu prvn{ kapitoly, abychom
se procvicili ve skute¢né spravném tempu a v piesném rozdéleni ptilové noty
ve Ctvrtove, Etvrtové v osminové, osminové v Sestnactinové atd. Pak zopakujme
v témz tetim oddilu prvni kapitoly nauku o tedce a zkousejme zahrat nékolikrat
presné podle taktu osmy a devaty fadek tabulky. Déle se pustme do viech
stupnic uvedenych v § 4. této kapitoly a uéme se je zahrét Gist& a spravneé.
Aby to mélo t4d a snize se dosahlo cile, zaénéme se stupnicemi C dur a a moll
a pokraCujme téninami s nériistem posuvek az k Sesti kifzkiim; opaénd
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vezméme potom jako zaditek ténin s pfedznamendnim b rovnéz nejprve
posledni dvé stupnice F dur a & moll a hrejme pak opét se stale se zvySujicim
pfedznamendnim az k Sesti b.

§9
Na zivér této kapitoly pfipojuji je$té maly pfiklad, ktery bude velmi
uziteéné procvidit, protoze jsou v ném &etné noty, které je sice nutno hrat
hned po sobé stejnym prstem, nehmataji se vSak stejné vysoko nebo hluboko.
Tyto noty jsou oznadeny hvézdi¢kou a pfipomeiime si pfitom, co bylo feceno
v § 9. predchazejici kapitoly.
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Kapitola Ctvrta

O veden{ smyku nahoru a dolt

§1

ProtoZe melodie je neustdlym stfiddnim a misenim jak vysokych
a hlubokych, tak také dlouhych a kritkych ténd, vyjidfenych notami
a vymezenych uréitym metrem, musi nutn& existovat také pravidla poudujici
houslistu, jak a jakym zpisobem m4 f4dné vést smy&ec, aby byly krétké a dlouhé
noty pfedneseny pravidelnym smykem s lehkostf a fadem.

§ 2.

Maji-li se zahrat v sudém taktu, jako je &tyfétvreni a dvoudtvreni take,
stejné noty, neni to nic obtizného. Napf.
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Prvni nota se vezme smykem dold, druh4 naopak smykem nahoru? atak se stile
pokracuje. [a]

(2] Dirazné zéddm mit stile na paméti druhou kapitolu a hrat vie pomalu, stile
zastavovanym, dlouhym smykem. Nezapomefime také, co jsem tam pfipomenul
v § 6. Prsty nechdvejme po kazdé noté leZet tak dlouho, dokud je neni potfeba
pro jiny tén. Zde se napf. nechd leZet druhy prst na palové noté ¢, a7 se md vzit
prvni nota druhého takeu g Treti prst zGstane leZet na tieti dob& druhého taktu
na d, dokud nemusi vzit ve tfetim taktu druhou notu ¢ atd. Kdo toho nedb4,
nedosahne ve hfe ani &istoty, ani hbitosti.
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§ 3.

Prvni a hlavni pravidlo tedy zni: Nezadina-li prvni doba taktu
pomlkou, at v sudém nebo lichém taktu, hledme vzit prvni notu
kazdého taktu smykem dold, 1 kdyby mél smyk dold nasledovat
bezprostfedné dvakrat po sobé. Napt.
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Timto cviCenim se nauc¢ime rychle ménit smyk.

§ 4.

Vyjimku z tohoto prvniho pravidla zpisobuje pouze nejrychlejsi tempo.
Nasledujici pravidla ukazi, jak je tfeba smyk upravit, aby sméfoval na prvni
dobu kazdého taktu dold. Takové uspofadani smyku je tim nutnéjsi, protoZe,
jak jsme vidéli v prvnim prikladu, v sudém nebo Ctyrcevrenim taktu se musi
vzit smykem dolt vidy také treti doba. Zde je jesté jeden priklad.
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§s.

Po kazdé z ndsledujicich tff pomicek® (2) (P)(P), pokud jsou
na zacatku doby, se musi pouzit smyk nahoru. Napt.
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§é.
Plati-li osminovd pomlka (2) celou taktovou dobu, hraje

se smykem dolii nota nasledujici po ni. Tak je tomu v 4, § a 2 taktu.
Napft.
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§7.

V alla breve predstavuje ¢tvrtova pomlka pouze polovinu doby.
Je-li tedy na zacatku doby pomlka, musi se vzit po ni nisledujici
nota smykem nahoru. Napt.
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Stejné je tomu v 2 a 2 takeu. Napf.

§ 8.

Druha a ¢tvrtd doba se hraje vétsinou smykem nahoru, zejména
kdyzZ je na prvni a tfeti dobé ¢tvrtova pomlka. Napt.
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§o.

Kazda doba slozena ze dvou nebo &tyf stejnych not se zacina
smykem dold, at je to v sudém nebo lichém takeu.
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§ 10.

Prilezitost{ k vyjimce je zde opét rychlé tempo, nebot jeli v prvnim
ptikladu v § 9. tempo rychlé, je lep$i zahrat obé noty € jednim smykem tak,
7e se jedna od druhé zietelné odlisi nazvednutim smycce. Podobné je v druhém
a tfetim takeu lepdi svazat v nejrychlej$im tempu Ctyfi Sestndctiny smykem
nahoru. Napf.
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§ 1L

Dvé noty na druhou a ¢tvrtou dobu, z nichz jedna ma tecku,
se vezmou vzdy dohromady smykem nahoru, a je-li tecka u prvni
noty, smyéec se u ni nazvedne a prvni nota se od druhé znatelné
odlisi. Posledn{ nota se zahraje co nejpozdéji. Napt.
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§12.

Je-li naopak te¢ka u druhé noty a prvni je zkrdcend, svaz{ se obé
noty rychlym smykem nahoru. Napf.
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§ 13-

Sejdou-li se na dobu &tyfi noty, Ihostejno, zda je to prvni nebo
druha, tretf &i &tvrtd doba a je-li prvni a tfeti nota te¢kovand, pfednasi
se kazd4 nota samostatnym smykem, oddélené, a tak, Ze se
dvaatficetina zahraje co nejpozdéji a po ni nasledujici nota se zahraje
hned nato rychlou zménou smyku. Napf.
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§ 14

Ptipadne-li ale ndhodou na prvni z takovych Ctyf not smyk
nahoru, pak, aby se smyku zase vratil f4d, pfednesou se prvn{ dvé noty
jednim smykem, ale odd¢li se od sebe nazvednutim smycce.
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§1s.

Ptipadnou-li na jednu dobu &tyfi noty, z nichz druhd a Ctvrtd
jsou te¢kované, svazi se jednim smykem vzdy dvé a dvé noty. TeCkovand
nota se ale nesmi vyslovit ani prli§ rychle, ani se nesmi zdtraznit tecka, nybrz
musi se zcela jemné vydrzet. Pravé na to je tfeba zvlast dbit v § 12. Napf.
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§ 16.

Posledni nota kazdého taktu, ba kazdé doby, se obvykle hraje
smykem nahoru. Napf.
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Nahoru zaéind vzdy také pfedtakti.3 Napf.
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Co je to predtakti, vime z § 24. tfetiho oddilu prvni kapitoly.

§17.
Sejdou-li se na dobu tfi nestejné noty, z nichZ jedna je dlouha
a dvé jsou rychlejsi, svazi se obé rychlejsi noty dohromady jednim
smykem. Je-li ale jedna z obou rychlych not teckovan4, zahraji se sice
jednim smykem, avsak oddélené.# Zde jsou pfiklady.
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e
2N\ — Vean (!
- “~\ (] 9
Tb_;;h » .! S 2____ 1.—.{:‘-{ 11_ t——
e e e
= A r v

Jak uvidime v druhém oddilu sedmé kapitoly, pfednasejf se takové figury
kvili vyjadieni zvldstniho hudebniho stylu Easto také zcela jinak. Aby se smyku
zachoval fad, nebo spise, aby se opét uvedl do pofadku, existuji dokonce
piipady, které musime z nutnosti pfednést jinak.

§18.

Jsou-li ve figufe tii nestejnych not obé rychlejsi nebo kratsi
vpredu, zatimco za nasledujici del$i notou je tecka, musi se zahrat
kazd4 z obou rychlejsich not zvla§tnim smykem. Napt.
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§ 19.
Jako spravné pravidlo si tedy zapamatujme: vezme-li se ve figure

slozené z dlouhé a dvou kritkych not prvni z obou kratkych smykem
dold, hraje se kazda dal$i zvlaStnim smykem. Napf.
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Je-li viak prvni z obou rychlych not hrina smykem nahoru, zachova se pravidlo
z§ 175
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To je priklad obou pfipadd. Minim tim oviem vzdy figury, kdy je dlouha nota
pred dvéma kratkymi. Tak je tomu vétsinou v tfidobych taktech.

§ zo0.

Nota nasledujici v sudém taktu bezprostfedné po pilové noté
se hraje smykem dold. Napf.
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§ 21.

Maji-li se zahrat tfi noty, z nichZ prostfedni se musi rozdélit,
jak jsme o tom mluvili jiz v tfetim oddilu prvni kapitoly, je nutno zjistit,
zda po sobé nésleduje vice takovych figur. Je-li tomu tak, pohybuje
se smyCcem bez ohledu na dosud uvedena pravidla podle prede-
psanych not sem a tam.

Napr.
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Pfitom je ov§em nutno poznamenat, Ze prostfedni nota se rozdé€li sice vduchu,
nikoli v provedeni. To znamena, Ze je nutno zahrat prostfedni, tedy delsi notu
ponékud silnéj$im smykem, v Zadném pfipadé ji ale nelze zfetelné oddélit
dtrazem, ale podle poZadavku tempa se musi klidné vydrzet.

§ 22.

Néco jiného je, kdyz skladatel smyk vyslovné naznaci oblouckem.
Napt.
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Obloucek zde tedy vzajemné spojuje druhou a tfeti notu a ty se svazi dohromady
smykem nahoru. V takovych pfipadech nesmi byt slySet nejen rozdélenf stredni

noty zddraznénim obou &isti, ale aniZ se zvlast zdlrazni, je navic tfeba k ni
pripojit zcela jemné notu treti.
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§ 23

Tak se to hraje vZdy, objevi-li se i jen jedna figura tohoto druhu.
Podle hlavniho pravidla tak totiz pfijde smyk dold na zacatek a ve smycich

zachovdme poradek. Napf. 6
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Prostfedni notu nezapomeiime nasadit smykem nahoru ponékud silnéji a treti
notu k tomu jemné pfivazat pomoci vytracejictho se plana.

§ 24.
Nelze-li dosahnout druhou a tfeti notu na stejné struné, vezmou
se sice smykem nahoru, smycec se ale po druhé noté ponékud
nazvedne. Napf.”7
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Dél4v4 se to ale i na notéch, které jsou napsany na stejné lince nebo se opakuyji.
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§ zs.

Misto prvm noty byva Casto pomlka. V tom pfipadé je mozno
druhou a tfeti notu spojit nebo pfednést kazdou zvlast. Chceme-li je
spojit, pouzijeme smyk nahoru, aby vysel na prvni dobu nasledujiciho
taktu opét smyk doll. Napt.
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Chceme-li naopak noty oddélit a zahrat kazdou samostatnym smykem,

zaCneme smykem dold. Zde je priklad.
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§ 26.

Jsou-li pfed notou a za notou, ktera se musi rozdélit, dvé kratké
noty, svazi se dohromady jednim smykem bud prvni dvé, nebo
posledni dvé. Napft.
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§ 27.

Casto byvaji spojeny pomoci ligatur 3, 4, 5 ba celé fady not, které
by se mély podle metra rozdélit. VSechny takové noty se hraji
bez ohledu na predchazejici pravidla, jak jsou zapsany, smykem dold
a nahoru. Prohlédnéme si zde nékteré priklady.
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“) Je to jediny pfipad, kdy se snazime, aby bylo rozdéleni not slySitelné malym
dirazem: tedy ndsleduje-li po sobé v rychlém tempu vice not, keeré je tfeba rozdélit.
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§ 28.

S nejvétsimi potiZzemi se zacateCnik setkava v tfidobych taktech. Protoze
metrum je liché, je tim poruseno hlavni pravidlo z § 3. a je tfeba zvldstnich
pravidel, aby se smyk uvedl pomoci nich zase do pofadku. Nové pravidlo mize
znit: Vyskytnou-li se v lichém taktu pouze noty naznacené taktovym
pfedznamenanim, je nutno vzit ze tf{ not vidy dvé jednim smykem,
zejména kdyz jsou v nasledujicim taktu rychlejsi nebo jinak smisené
noty. Napft.
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§ 29-

Nyni je otazka, zda se maji dohromady svazat prvni dvé nebo posledn{
dvé noty? A jeSté jind otdzka je, zda a kdy se maji svazat nebo odsadit? Jestlize
to skladatel opomenul poznadit, nebo se v tom dokonce nevyznal, zalez{ oboji
na zpévnosti kusu a zavis{ to na dobrém vkusu a spravném usudku hrace. Jako
pravidlo zde muize do urcité miry poslouzit, ze blizko sebe lezici noty
se zpravidla vazi, zatimco ty vzdalenéjsi se vétSinou prednaseji oddéle-
nym smykem, a hlavné se musi dbat na pfijemnou rozmanitost. Napf.
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§ 30.

Stalo-li se ndhodou, Ze byla kaZzd4 ze tf{ dob odehrana zvlaStnim
smykem, pak se musi hned nato dbat, aby se smyk v dal$im taktu
uved! zase do pofadku. At je v nasledujicim taktu not, kolik chce, je
tieba svazat prvni dvé noty dohromady smykem nahoru a kazdou
dal$i zahrat samostatnym smykem. Napf.
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§ 31

Jsou-li po tfech dobach, z nichZ kazda se vezme samostatnym
smykem, na prvni dobé& nésledujiciho taktu dvé noty, zatimco
na dal$ich dvou dobéch jsou opét dvé noty v hodnoté doby, zahraji
se ony dvé noty na prvni dobu smykem nahoru. Napf.
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§ 32.

Je-li nékolik taktd po sobé na kazdou dobu Etvrtova nota, pouZiva
se stale smyk dold a nahoru. Napf.
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Prvni doba druhého taktu bude sice nahoru, ve tfetim taktu se ale smyk vrati
k svému poradku. Odliéujme prvni notu kazdé doby silnym diirazem smycce
av § taktu zddraznéme také Etvrtou dobu, v ¥ takeu prvni, &tvrtou, sedmou
a desatou dobu ne proto, Ze se takto majl hrat véechny podobné pasaze,
nybrz abychom se naudéili pouzit silu tam, kde je to nutné.
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§ 33

Jsou-liv §, § nebo ¥ taktu vyplneny dvé doby ¢tyfmi Sestnactina-
mi, za nimiz nasledUJe osminova nota, svazi se tyto dvé doby nebo
Ctyfi Sestnactiny dohromady smykem dold, predeviim v rychlém tempu.
Napf.
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§ 34

V nejrychlej$im tempu, zejména v ¥ taktu, lze zahrat takové
figury dokonce jednim smykem. Napf.
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§ 35.

Tato figura je Casto obracena tak, Ze osmina je pfed ¢tyfmi
Sestndctinami. V tom pfipadé se svazi dohromady prvni dvé
S$estnactiny smykem nahoru, a naopak, kazda z poslednich dvou not
se zahraje samostatnym smykem. Napt.
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§ 36.
Je-li viak tempo pfili§ rychlé, svdzi se ony Ctyfi Sestnactiny
dohromady jednim smykem. Napf.

Aby se zék upevnil v taktu, mize se nyni ucit hrat celou tabulku vioZenou
vtfetim oddilu prvni kapitoly.8 M4-li viak pfece jen o smyku pochybnost,
necht najde pouéeni v téchto pravidlech. Nemiize li pfesto pfi promiseni
rozmanitych not v taktu sprévné uspét, musi zpocatku spojit dvé rychlé noty
v jednu. Napf. kdyby se mély zahrat ve skladbé tfeba tyto noty,

'
—xp ket
=T

necht vezme v prvni a druhé dobé misto dvou Sestnactinovych not jen prvni
z nich, totiZ notu ¢ a v druhé dobg notu 4, ptedstavi si ji jako osminu a hraje
nasledovné:

Fl 74k si musi presné viimnout stejnosti a trvan{
EE%:F: ——2~]— a piivaze k tomu pfi opakovani druhou notu tak,
aby to nevyzadovalo vice asu, nez by bylo potieba
k odehrani osminové noty: Stejné musi udefi zachizet s prvni a tret{ dobou
jedenictého a s druhou a &tvrtou dobou dvanéctého fadku tabulky. Hodla-li
se zatateenik Fidit mou radou, nemél by hrat tabulku pouze fddek za fadkem,
nybrz necht zahraje také hned po sobé ve vSech fadcich prvni takt, potom
druhy, stejné tfeti atd., aby se stalou zménou v taktu upevnil.

§38.

Aby mél oviem zék ke cviCeni pfedepsanych pravidel smyku hned néco
po ruce, pfipojuji nékolik ptikladii v riznych taktech a zaéinim stejnymi
notami, probihajicimi nepfetrzité mnoha takty. Pravé tyto bézici noty jsou
onim kamenem trazu, o ktery klopytne mnohy, kdo oslepen samolibosti je
0 sobé zcela presvédgen, ze dokaze pokradovat spravné, stejné a jisté. Mnohy
houslista, ktery jinak nehraje zle, propadne pfi prehrdvani takovych
nepfetrzitych stejnych not tak velice spéchu, Ze trva-li to jen nékolik taktd,
dostane se nejméné o dobu napted. Takovému zlu musi proto predchazet
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a pfehravat tyto kusy zpocatku pomalu dlouhymi vydrzovanymi smyky, které
zUstavaji stale u struny, neuspéchané, ale zdrZenlivé, a zejména nemad zkracovat
posledni dvé ze Ctyf stejnych not. Jde-li to timto zptsobem dobfe, zkusme to
trochu rychleji. Noty pak zddraziiujme krat$imi smyky a cviéme se postupné
stile vice a vice v rychlé hte, ovSem tak, Ze skon&ime vzdy stejné, jak jsme
zacali. Zde je pfiklad.

TN " 7 N rees -
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§ 39-

Aby mohli uéitel a zdk tyto pfiklady stfidavé spolecné pfehravat, jsou
v tomto a ve viech dal$ich ptikladech pfipojeny jako spodni hlas druhé housle.
Kvili srozumitelnosti jsou pravidla smyku naznacena Cislicemi, jak jsme to
vidéli jiz v tabulce a také u spodniho hlasu predchézejiciho prikladu. Tyto
&islice odkazuji na paragraf, v némz lze pravidlo o druhu smyku vyhledat.
Pokud bylo ovSem pravidlo jiz jednou uvedeno, neni v témz pfikladu nové
pfipominano. Musim pouze je$té upozornit, Ze uditel by tyto pfedepsané
skladby nemél zakovi pfedehravat, nebot ten by se je tim naudil odehravat
podle sluchu a ne na zdklad€ pravidel. U¢itel necht necha Zaka spise kazdy takt
rozdélit na doby, podle toho ho vytukat a necht mu fekne, aby si soudasné
s vytukdvanim taktu na zdkladé pfesného prohlédnuti kusu v duchu predstavil
rozdéleni dob. Potom at 74k zalne hrat. Ucitel mu k tomu naznacuje takt
a hraje s nim jen tam, kde je to nutné. Spodni hlas se k tomu vSak m4 hrat,
teprve az zak jiz umi zahrat vrchni hlas dobre a Cisté.
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Zde jsou kusy ke cviéeni. Cim budou nepfijemnéjsi, tim vice mé to
bude tésit; tak jsem je totiz zamyslel udélat.
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Takty 4, 5 a 6 se mohou také hrét podle pravidla uvedeného v § 33.
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Aniz se pravidla o smyku pfili$ porusi, Ize hrat v§echny noty dlouhym smykem
nahoru a dolu.
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Jak je treba se snazit dosahnout obratnym ovladanim
smy¢ce na houslich dobrého toénu a spravné ho vyloudit

§1.

Nékomu se bude mozna zdat, zZe toto pojednani je zde na nespravném
misté¢ a mélo byt vlozeno spiSe hned na zacatku, aby se tak Zak vedl jiz
pf1 prvnim styku s houslemi k vyloudéni Cistého ténu. Uvazime-li vSak,
Ze aby zaCateCnik hral, musi nutné znat také zptsob vedeni smyku, a kdyz si
povSimneme, Ze m4 co délat, aby presné dbal v§ech predepsanych nutnych
pravidel a s velkou trpélivosti hled€l hned na smyk, hned na noty, tu na take
a na vSechny ostatni znacky, pak se mi nebude zazlivat, Ze jsem si toto pojednani
vySetril az sem.

§z.

Jiz v § 1. druhé kapitoly jsme fekli, Ze je tfeba housle potdhnout hned
zpocatku trochu tlust§imi strunami, a to proto, aby se silnym stiskem prsta
a energickym drzenim smydce jejich ¢lanky otuzily a dosahl se tim silny
a muzny smyk. Co muze byt totiz nechutnéj$iho, nez kdyz se neodvazime
housle skuteéné popadnout, ale smyccem (ktery je éasto drZen jen dvéma prsty)
se strun témér nedotykdme a provddime tak vyumélkované Seveleni
az u kobylky housli, Ze je slySet zasyéet notu jen tu a tam, takZe nevime, co
to ma znamenat, nebot véechno se toliko podobé snu. [a] Potdhnéme tedy
housle trochu tlust$imi strunami, snazme se hrat vzdy s vdZnosti a muzné
a koneéné hledme prednaset noty i pfi silné hre Cisté. Nesmirné k tomu pfispéje
rozdéleni smycce na silnou a slabou ¢ast.

§3-
Kazdy, 1 co nejsilngji zahrany, ton zaind kratkym, sotva postfehnutelnym
slabym zvukem, bez néhoz by to nebyl ton, ale pouze nepfijemny a nesro-
zumitelny zvuk. Stejné slaby zvuk je slySet na konci kazdého t6nu. Houslovy

[a] Takovi houslovi 3prymafi jsou tak sméli, ze nepokladaji za prohfeiek piehrivat

s

neni slyset. Podle nich to v$ak znamena hrat pfijemné. Za Stastné se pokladaji pfi
nejvédim tichu. Maji-li hrat hlasité a silng, je celé jejich uméni najednou pryc.

Skenovano pro studijni ucely



Kapitola pata 83

smydcec je tedy potieba rozdélit na silné a slabé ¢dsti a umét tony pfednaset
ptitla s¢enim a povolenim krasné a dojemné.

§ 4

Prvni rozdéleni mize byt toto: smyk dold nebo nahoru zacnéme
ptijemné slabé, ton nendpadnym a jemnym pritlaenim zesilujme, uprostied
smyéce vyviiime nejvétsi silu a zmirfiujme ji postupnym povolovinim,
az se u konce smy&ce ton také kone¢né vytrati.

Fig. I
slabé silné slabé
1 + ] 3 2 s ] s 3
- 3
3 s s s 2 s s P
slabé silné slabé

Abychom byli schopni vydrzet dlouhou notu v Adagiu k velkému potésent
posluchadd &isté a pvabné, je to tfeba cvicit tak pomalu a s takovou
zdrzenlivosti smydce, jak je to jen mozné. Stejné jako je neobycejn€ dojemné,
kdy? zpévak krasné vydrzi dlouhou notu bez nadechnuti stfidaje silné a slabé
tény.! Pfitom je tieba zvl4§t poznamenat, Ze prst levé ruky, jimzZ se na struné
hmata, pfi slabém ténu ponékud povoli a smycec se trochu oddali od kobylky,
zatimco pfi silném ténu se timto prstem stiskne struna silné a smycec se musi
posunout blize ke kobylce.

§s.

Zv14sté pii tomto prvnim rozdélent, stejné jako pfi nasledujicich, m4 délat
prst levé ruky maly a pomaly pohyb, ktery vSak nesmi smétovat do strany,
ale vpted a vzad. Prst se tedy musi pohybovat smérem ke kobylce a zase proti
zavitu housli, pfi slabém ténu zcela pomalu, pfi silném rychleji.?

§ 6.

Druhé rozdéleni smydéce Ize udélat takto: Smyk za¢néme silné, stale ho
nenapadné zmirfiujme a zakonceme ho nakonec zcela slabé.

Fig. II.
slabé stale slabéji silné
K ¢ s s 2 H z 1
L s ] : 2 : s 3
silné stale slabéji slabé
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Rozumim tim jak smyk nahoru, tak dold. Oboji je tfeba pilné cvidit.
Tento zplsob se pouzivd spiSe na kratkych prodlevich v rychlém tempu
nez v pomalych kusech.

§7.

Treti rozdélenti je nisledujici: Smyk zaénéme slabé, postupné ho mirné
zesilujeme a skon&ime silné.

Fig. III.
slabé stale silnéji silné
L : 4 s 2 s s s 3
< L
3 s s s 2 [ I
silné stale silngji slabé

I to je tfeba cvidit nahoru a doldi jako viechna rozdéleni. Pouze je tieba dbit,
aby smyk byl pfi slabém tonu skute¢n& pomaly, pfi narstajici sile ponékud
rychlej$i a konecné v sile zcela rychly.

§8.

Zkusme si Ctvrté rozdéleni s dvakrat uvedenym slabym a silnym zvukem
béhem jednoho smyku.

Fig. IV.

slabé silné slabé silné  slabé
1 s 2 s 1 s 2 1+ I

L S 7

Zkusme to rovnéz nahoru i dold. Cislice 1 nazna&uje slaby zvuk, &islice 2 silny.
Silny zvuk ma tedy pted sebou i po sobé vzdy mirné slaby zvuk. Tuto zde jen
dvakrat uplatnénou silu je mozno pfednést jednim smykem mezi vloZzenou
slabosti zfetelné Ceytikrat, pétkrat, Sestkrat, ba jesté vicekrat. Cvicenim tohoto
a pfedchozich rozdélenf se u¢ime zahrét siln€ a slab& viemi ¢4stmi smyéce a je
to tedy uzitecné.

§o.

MuZeme v3ak udélat jest€ jeden uzitedny pokus. Hledme vyloudit zcela
stejny ton jedingm pomalym smykem. Smyé&cem tahnéme od jednoho konce
ke druhému dokonale stejné silng. Setfeme viak pelivé smyccem, nebot ¢im
miiZe byt smyk del3f a stejnomérnéjsi, tim vice jsme jeho pany a to je
k rozumnému pfehrani pomalého kusu nanejvy$ nutné.
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§ 10.

Piln)’/m cvicenim téchto rozdéleni smyka ziskdme obratnost v ovladani
smycce jeho ovladanim dosdhneme Cistoty tonu. Smycec rozkmitd struny
napjaté na houslich. Tyto rozkmitané struny rozechvéji vzduch, a tim vznikd
zvuk a ton, ktery struny pii dotyku vydéavaji. Smykdme-li po struné n€kolikrat
po sobg, takze ji pokazdé uvedeme z predchizejiciho chvéni v novy a stejny, Ci
pomalej3i, pripadné také jesté rychlej§i pohyb (podle toho jaké jsou po sobé
nasledujici smyky), pak se musi kazdy smyk nutné nasadit jemné s urcitou
mirnosti, a aniz by se smycec nazvedl, vede se s tak vytrvalym stykem, Ze { ten
nejenergi¢téj$i smyk uvede jiz kmitajici strunu zcela nepozorované
ze stévajictho do zcela nového pohybu. To jsem chtél naznadit onou slabosti,
o niz jsme se zminili JiZ v § 3.

§ 11

Chceme-li hrat &isté, zalezi mnoho i na tom, dba-li se na ladén{ housli.
Jsou-li housle naladény hluboko, Ize smy&ec od kobylky ponékud oddalit. Jsou-li
naopak naladény vysoko, miizeme se ke kobylce pfiblizit vice. Zdsadné je vSak
tieba se na strunach D a G od kobylky vzdalit vzdy vice nez na strundch A a E.
Pti¢ina je zcela pfirozend. Tlusté struny se na konci, kde jsou podloZeny, tak
snadno nerozkmitaji, a chceme-li tak uéinit nésilim, vydavaji drsny ton. Nemam
ovéem na mysli velikou vzdalenost. Rozdil je jen zcela maly a protoZe vSechny
housle nejsou stejné, je tfeba umét na kaid}’rch peclivé vyhledat misto, kde Ize
struny pti zachovéni istoty pfimét k jemnému a prudkemu pohybu, jak to
vyzaduje zpévnost kusu. Aniz bychom sluch urazili, je ostatné na tlustych
a hlubokych strunach mozno prltlacn vzdy silngji, protoze vzduch rozkmitavaji
a rozvini pomalu a slabg, takZe se uim zdaji byt méné prirazné. Tenké a silné
napjaté struny kmitaji naopak rychle a vzduch rozvlni silné a rychle. Tyto tony
je tedy tfeba mirnit vice, protoZe sluchu pfipadajf priiraznési.

§1z.

Pomoci podobnych uzitednych poznatkii se musime v nejvy$si mife snazit,
abychom dosdhli zvukové jednoty. Tato jednotnost se samozrejme musi
zachovat i pfi stfidani silné (forte) a slabé (piano) hry. Piano totiz nespociva
v tom, Ze se smycec od housli rychle nazvedne a po strundch se jen zcela jemné
klouze, &imz vzniké zcela jiny a pisklavy ton, nybrZ slaba hra musi mit stejnou
zvukovou vlastnost, kterou méla silna, pouze nepfipadé usim tak hlasita.
Smycec je tedy tieba vést od silného do slabého tak, Ze je vidy slySet dobry,
stejny, zpévny a tak fikajic pevny a syty ton Jehoz je tfeba dosahnout zvl4$tnim
vedenim pravé ruky a predevSim urCItym tlakem a stfidavym jemnym
povolenim &lanku ruky. Je to vSak snazsi ukazat nez popsat.
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§ 1.

Kazdy, kdo jen trochu rozumi péveckému uméni, vi, Ze je tfeba usilovat
o stejnou kvalitu tonu. Komu by se totiz libilo, kdyby zpévak zpival v hluboké
nebo vysoké poloze tu krkem, tu nosem, tu pfes zuby nebo chtél mezi tim
dokonce pouzivat falzet? Na stejnost tonu se musi dbat proto také u housli
nejen pri slabém a silném hrani na jedné struné, nybrz na vSech strunich
s takovou umirnénosti, aby jedna struna nepfehlusila druhou. Kdo hraje solo 3
pocina si rozumné, pouziva-li prazdné struny zfidka nebo je nenechava zaznit
viibec. Ton zahrany ¢tvrtym prstem bude znit na hlubsi sousedni struné vzdy
pfirozenéji a jemnéji, protoze prazdné struny jsou proti ténim vytvofenym
hmatem mnohem hlasité$i a pfili§ se vtiraji do usi. Stejné tak bude hledét
sélista, aby hral stale stejnym ténem, provést vie na jedné struné, co? je mozné
vzdy. Nelze tedy chvalit hréce, ktef{ vyjadfuji piano tak tiSe, Ze sotva slysi
sami sebe, a naopak forte zaénou smy¢cem drhnout tak, Ze se ned, zejména
na hlubsich strunach, zadny ton rozeznat a neni slySet nic jiného
neZ nesrozumitelny hluk. Pfida-li se k tomu stalé pfimichavani takzvanych
flazolet, vznikne skutedné smésn4 a kvili nejednosti ténu dokonce piirodé
se vzpirajici hudba, kdy je &asto tak ticho, Ze je tfeba napnout sluch, a hned
nato bychom si v§ak kvili ndhlému a nepfijemnému rachotu radéji usi
zacpali. [b]

§ 14.

K jednotnosti a Cistoté ténu také nemdlo pfispivd, umime-li prednést
Jednim smykem mnoho not. Ba, je proti pfirozenosti, kdyz se smycec stale
odsazuje améni. Zpévak, keery by chtél u kazdé malé figury odsadit, nadechnout
se a prednést zvlast hned tu, hned onu notu, by byl nepochybné kazdému
k smichu. Lidsky hlas prechézi zcela nenucené od jednoho t6nu ke druhému
a rozumny zpévak neodsadi nikdy, pokud to nevyzaduje zvla$tni vyraz nebo
fraze a césury. [c] A kdo by snad nevédél, ze pévecké uméni m4 byt vidy
vzorem instrumentalistim, protoze se mame ve véem, pokud je to mozné,
priblizit pfirozenému? Hledme tedy, tam kde zpévnost kusu Zidné odsazeni

[b] Kdo hodl4 zahrat na houslich flaZolet, udéla velmi dobte, da-li si kvali tomu zv]age
napsat koncerty a sola a nebude mezi to michat zidné ptirozené houslové zvuky.
[c] Fraze a césury jsou sucifiones, diftinitiones, interpuctiones atd. Co je to viak zag,
musi védét dobry gramatikus a je§té spiSe rétor a poeta. Zde viak vidime, Ze to
musi znat i dobry houslista. Pro poctivého skladatele je tato znalost nepostradatelna,
jinak je patym kolem u vozu, protoze frazovani4 je v melodickém kompoziénim
uméni jednou z nejdtlezitéj$ich véci. Zvlastni naturel sice Easto nahradi nedostatek
ucenosti a clovék nemd, bohuzel, obvykle pfi nejlepsich darech pfirody prilezitost
poohlédnout se ve védach. Jakmile vSak nékdo, o némz si myslime, Ze studoval,
projevi patrné ukdzky nevédomosti, je to dokonce k zlosti. Co si mame witbec
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nevyzaduje, nechat smycec leZet na strundch nejen pti jeho zméné, tedy jeden
smyk s druhym dobfe spojit, ale pfednést jednim smykem také mnoho not,
a to tak, Ze noty patfici k sobé dobfe navzdjem svizeme a odli§ime trochu
od sebe pomoci forte a piana.

§ 15.

Téchto nékolik rad pilné& premyslejicim nepochybné staci, aby Castymi
pokusy dosahli obratného vedeni smycce a postupné vyvolavali jednim smykem
pfijemné spojeni slabého se silnym. I zde bych byl mél vsunout uzitené
poznatky, které nemdlo poslouzi, aby se z housli vyloudil ton ¢isté, kdybych
je nebyl presunul s ohledem na dvojhmaty a kvili prstokladu, ktery je k tomu
nutny, do tietiho oddilu osmé kapitoly. Najdeme je tam v § zo.

myslet o &lovéku, ktery neni schopen ani ve své matef$tiné sestavit Sest prostych
slov a srozumitelné je zapsat, a piesto chce byt pokladan za uceného skladatele?
Pravé jeden z téch, ktery alespori podle zdani $kolami probéhl, aby se dostal tam,
kde se nachdzi nyni, pravé takovy mi kdysi napsal nekone¢né $patny dopis, ktery,
jak co do obsahu, tak pokud se tyka gramatiky, viechny, kdo ho &etli, presvédcil
o nejhloupéji nevédomosti pisatele. Chtél v tomto dopise rozhodnout o urcitém
hudebnim sporu a pomstit &est jednoho ze svych distojnych pfirel. Dopadlo to
ale tak, ze se pracek chytil do vlastniho osidla a stal se pfedmétem vefejného
posméchu. Jeho posetilost mé dojimala, nechal jsem ubohého hlupce bézet, ackoliv
jsem mél k obveselent svych pfétel jiz napsanou odpovéd.
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O triolach

§1.

Triola nebo takzvana trojka® je figura tif stejnjch not, na néz je tfeba
se divat s ohledem na metrum, které zaujimaji, jako na dvé noty, a je tedy
nutno je vzdjemné mezi sebou rozdélit tak, Ze vechny tfi nevyplni vétsi prostor,
nez je zapotiebi k odehrani dvou takovych not. V kazdé triole je tedy nota
navic, s niz se museji ob¢ zbyvajici porovnat tak, aby se tim takt ani v nejmensim
nezménil.

§ 2.

Jak jsou tyto trioly ozdobné, pokud jsou pfedneseny dobfe, stejné
nevkusné znéji, nemayi-li odpovidajici spravny a stejny pfednes. V tom chybuji
velmi mnozi hraci, a to i takovi, ktef{ si na svém hudebnim uméni nemalo
zakladaji, pfi tom vSem ale nejsou schopni odehrit nalezité pravidelné Sest
az osm triol a misto aby tyto noty

3 - <11 e .,
; S—— ——o—t‘[ rozdel_l_ll sk'utecn/e stejné, zahra,Jl nvaopak
——— — rychleji bud' prvni, nebo posledni dvé noty.
WA
> Tedy:
bo
_ pm »-
—7’3—4——.—0—:'1 1 T’;r.—if
= .—-—p —J——54 {—

To ovSem vyjadiuje néco zcela jiného a je to pfimo v rozporu se zimérem
skladatele. Tyto noty se znaci Cislici 3 pravé proto, aby se tim od jinych not
sndze odliSily a aby se jim dal jejich Zadouci, vlastni a zadny jiny vyraz.

§3

Kazdou figuru, i kdyZ se skldd4 jen z nékolika not, Ize mnohokrat
pozménit artikulaci.> Rozumny skladatel tuto zménu vétSinou naznadi
a pri hrani se toho musi pfesné dbat. Je-li to totiz v kusech, kde hraje z jednoho
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partu vice nez jeden hra¢, musf se to kvali jednoté, jiz maji hrajici vzajemné
dbét, udélat stejné. Je-li to viak v sole3, chee tim skladatel vyjadfit jeho afekty
nebo udélat alespoti pfiznivou zménu. Trioly podléhaji rovnéz zméndm, kdy
smyk rozliduje vie, &eho je k vyjadieni toho nebo onoho afektu pravé tieba,
aniz by se tim narusila povaha trioly.

§ 4

Jak vyplyva z ptedchazejicich pravidel o smyku, je mozno hrét kazdou
notu nejprve samostatnym smykem. Zde je pfiklad.
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§s-

Chceme-li ale svdzat prvni ze dvou triol smykem dold adruhou smykem

nahoru, je to jiz zména. Prohlédnéme si pfiklad, ktery je nutno cvicit zpocatku
zcela pomalu a postupné jej stale zrychlovat.
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Nejen v tomto ptikladu, kde je to naznaceno hvézdickou, ale 1 ve vSech
podobnych pfipadech se musi pouZit misto prazdné struny ctvrty prst na hlubsi
struné. Tim se zbavime nepfijemnych pohybu smydcem a jak vime jiz z § 13.
predchazejici kapitoly, docilime tim jednotnéjsiho tonu.
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§ 6.

Zcela jinak vyznivajf trioly, kdyZ se jejich prvni nota zahraje zcela sama
rychlym smykem dold, zatimco obé& ostatni se svazi smykem nahoru. Pfi této,
piedchazejici a ve vSech nésledujicich zménach musi byt jedinym zfetelem
hrade pravidelnost not. Zde je priklad.
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Misto prvni noty miZe byt také: pomlcka. Napf.
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§7

Nyni to obratme a svazme smykem dold prvni dvé noty a zahrajme podle
ndvodu nasleduyjiciho pfikladu posledni notu smykem nahoru staccato.
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Musim zde pfipomenout, Ze prvni nota trioly v pfikladu z § 6. a posledni
nota kazdé trioly tohoto piikladu se musi zahrét sice kratce,* ale nesmi
se odtrhnout prehnanou silou, a to tak blaznivé, Ze bychom se tim u posluchac¢i
zesmé$nili. Ti, kdo takto chybuyji, odtrhnou v jistych figurich, jako napf. zde,

._—.___._/..._ L—‘.— - I3
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prvni, ale 1 kazdou samotnou jednotlivou notu, kterou uvidi, tak komicky,
ze kazdého pohnou hned v prvnim okamziku k smichu.

§8.

V rychlych kusech je ¢asto nutno vzit dohromady jednim smykem dvé
trioly, ¢ili Sest not. Nésleduje-li tedy po sobé vice triol, vezme se prvnich $est
not smykem doli a dalSich Sest nahoru. Kazdou prvnif z Sestt not je oviem
tfeba ponékud zdlraznit, zbyvajicich pét k tomu zcela jemné pfivézat, a tak
odlisit prvni notu od ostatnich péti napadnéjsi silou. Napf.
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§ 9-

Chceme-li takovou pasdz zahrit dirazné€ a duchaplné, vezméme prvni
notu dvou triol nebo Sesti not smykem doli a ostatnich pét dohromady

smykem nahoru. Napt.’
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Aby zaéate¢nik pfivykl triolam také v jiném druhu taktu a v odli$ném zapisu,
jsou zde dvé trioly spojeny dohromady, oznageny &islici 6 a pouzity v taktu
alla breve.

§ 10.

Je-li misto dvou triol kratkd pomlcka, svéz{ se ndsledujici noty s dobrym
vysledkem dohromady smykem nahoru. V pomalych kusech ptisobi takové
provedeni neobycejné dobfe, zvlast kdyz se zahraji prvni dvé noty ponékud
silngji, zatimco ostatni se k tomu zcela jemné pfivazi, aniz by se smy&ec pfitladil
nebo nazvedl. Zde je pfiklad.

Andante ;T T 3~ £
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Stile nahoru

Miizeme také zkusit vzit prvni dobu smykem nahoru a druhou dolu.

§11
Néktera pasdz se da sice prednést vySe uvedenym zplisobem, av§ak opét
zcela odli$né, kdyz se totiz onéch pét not zahraje spiccato® smykem nahoru
a kazdd se odlis{ kratkym dtirazem. Tak jako prvni pasaz zni dojemné, ptsobi
tato ponckud rozpustile a ma vice ducha, zejména ozdobuje-li ji forte a piano.
Napr.

Stale nahoru // o T~ "
o . DU ) Y T
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§ 12

Chceme-li naopak vyjadrit takovou figuru skuteéné vysmésné a sméle,
odhodme kazdou notu kratce a silné zvlastnim smykem. To zméni cely pfednes
a zretelné jej odlisi od predchézejicich piipadi. Napft.
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§ 13.

Zacinaji-li dvé trioly, napsane zpévngé, pomlcl\ou 1ze je prednést velmi
zplsobné a lichotné posunutym smykem tak, Ze sviZeme dohromady prvni,
druhou a tfeti notu smykem nahoru, zatimco ¢tvrtou a patou smykem
dold. Prvni noty smykem dold se v§ak musime dotknout ponékud silnéji
a véechny ostatni i pti obratu smyku k tomu pfivazovat stale slab&ji. Napf.

Andante \ — fp
o F——.-i%’i_._ Sea A SN
Bti:_ ;: w3 ' F—
§14.

V tempu, které nenf ani ptili§ pomalé ani pfehnané, Ize vzit smykem dolt
pouze prvni notu trioly a naopak druhou a tfeti zahrat dohromady smykem
nahoru, oviem tak, ze kazda z poslednich dvou not zazni oddélené. Provést
se to musi zvednutim smydce. Prohlédnéme si priklad.
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§1s.

Zmeénu, kterou okamzité rozezname od vSech ostatnich, udélame, kdyz
svazeme sice ti noty, ne viak obvyklé tfi, nybrz z kazdé trioly druhou a tfeti
notu s prvni notou nasledujici trioly nebo s jinou dalsi figurou. Musime
ale hledét pfedeviim na pravidelnost triol a silu nebo ddraz nepouzit
na za&4tku, nybrz na konci smyku, jinak se dostane tento diiraz na nespravné
misto, totiz na druhou notu, zatimco mé pfipadnout na notu prvni. Pfiklad
to objasni.
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§ 16.

K napodobeni nebo k vyjadfeni a vzbuzeni té nebo oné vasné se vymysleji
také figury, jejichz charakteristické odehrani vzbuzuje dojem nejuzsiho sepéti
s pfirodou. Zaéina-li napt. kazdé triola pomlickou, nelze vyjadfit nafikavé
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vzdechy Iépe, nez kdyz nasledujici dvé noty, stfidajice forte a piano, se svazi
smykem nahoru. Smyk je ale tfeba zacit velmi mirnou silou a zcela tiSe jej
ukoncit. Vyzkousejme to v nasledujicim prikladu.
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§17.

Jednim smykem Ize svdzat dohromady také mnoho triol, piedevsim
v rychlém tempu. Napr.
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Prvnich Sest triol se zahraje smykem dold, nésledujicich $est naopak nahoru
tak, aby se diirazem smycce naznacila urcitou silou prvni nota kazdého taktu.
Vzpomeneme si také asi, co jesté bylo feceno v § 5. o notach oznadenych
hvézdickou. I v tomto prikladu jsou takové pasdze a pravé kvali prazdnym
strunam se nesmi struna nikdy pustit, ale vzdy je tfeba pouzit Ctvrty prst.

§18.

Chceme-li to provést jesté jinak, mizeme zahrat ze dvou triol samostatné
jen prvni notu, &tyfi nasledujici svazat oblouckem dohromady a posledni vzit
zase samostatné. Tak dostaneme novou zménu. Napf.
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§ 19-

To jsou tedy zmény triol, které mé pravé napadaji. Lze je pouzit ve vSech
druzich taktd a podle okolnosti uvést hned jednotlivé, hned smiSené. Bude
se mi asi vycitat, zda jsem musel psat dosavadni priklady prevazné v C dur. Je
to pravda, téméf vechny jsou v oné toniné. Neni ale lep$i, kdyZ se zacatecnik
fadné seznami s diatonickou stupnici, nez aby zacal hrat ve vice ténindch,
aniz nékteré z nich od zakladu porozumél? Neni pro zdka snesitelnéjsi, cvici-li
se v té toniné, kde intervaly lezi jiz pfirozené, a on slysi nasledkem toho vechny
tony dobre, nez aby hral hned v té, hned v oné ténin¢, vSude hmatal falesné,
propadl tim zmatku a stal se snad tak ne$tastnym, Ze by jiZ nebyl schopen
rozeznat fale$né od Cistého? Takovi 1idé skonéi obvykle tak, Ze se dokonce
odnaudi svoje housle naladit. Jsou toho Zivouci priklady.

Skenovano pro studijni ucely



N & S
Y = e

Kapitola sedma

O rozmanitych zménach smyku

Kapitoly sedmé
oddil proni

O variantach smyku u stejnych not

§1.

Jiz v predchazejici kapitole jsme ¢astecné naznacili, ze smyk véechno
rozliSuje. Tato kapitola nas zcela pfesvéd¢i o tom, Ze smyk noty oZivuje, vytvori
hned zcela skromnou, hned smélou, hned pfisnou, hned zertovnou, tu
lichotnou, tu vaznou a vzne$enou, tu smutnou, tu naopak veselou melodii,
a je tedy onim prostfedkem, jehoZ rozumnym pouzitim jsme schopni vzbudit
u posluchadii vy$e naznalené afekty. Poznam, provede-li skladatel rozumny
vybér, kdyz zvoli kazdé vasni odpovidajici melodii a pfislu$ny prednes umi
spravné naznadit. Nebo kdyZ dobfe $koleny houslista je tak zdravé kriticky,
ze zahraje s rozumem prosté noty a snazi se najit afekt, vyuzivaje dale uvedené
druhy smykd na sprdvném misté.

§ 2.

osee

Jako vzor hodlam pouzit jedinou pasaz, kterou prednesme zpocatku zcela
prosté a kazdou notu samostatnym smykem. SnaZme se o naprostou
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pravidelnost a prvni notu kazdé doby nazna¢me urcitou silou, ktera cely prednes
rozniti. Napf.
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§3.

Prvni zménu dostdvime, svazi-li se dohromady smykem dolli a nahoru
dvé a dvé noty. Napf.

/ ~
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Prvni z obou not zahranych jednim smykem se vezme ponékud silngji a vydrzi
se také trochu déle, zatimco druh4 se k tomu pfivaze zcela tise a o néco pozdéji.
Tento zplsob prednesu podporuje zpévnosti dobry vkus a zadrzovanim
se zabrani spéchu.?

§ 4

Prvni notu vezméme zvl43t smykem dold a nasledujici tfi svazme nahoru,
tak dostaneme druhou variantu. Napf.

T b
EEE S e E L

‘\
Nezapomeiime pfi tom ale na stejnost Ctyf —._J.—F:-F
not, protoze jinak by mohly posledni tfinoty ~ — LA

znit dokonce jako trioly a vyznit takto: — —-—A‘—‘——"

§s.

Svazeme-li dohromady prvni tfi noty smykem dol{ a ¢tvrtou vezmeme
oddélené a zvlagt nahoru, vznikne tfeti varianta. Pamatujme ale stale
na stejnost.

-
e B e
ORI
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§ 6.

Ctvrtd varianta vznikne, svézi-li se smykem dold prvni{ dvé noty a naopak
kazda z obou nésledujicich se zahraje rychle a oddélené samostatnym smykem.
Tento zpisob se pouziva vétsinou v rychlém tempu a je ho tfeba pokladat
za vyjimku z pravidla uvedeného o smyku v § 9. &tvrté kapitoly. Prvni &tvrtka
sice zac¢ind smykem dold, ov§em druha smykem nahoru atd.

Napr.

_
W) /ll’ (N Q\‘
AT A e

§7.

Vezmeme-li déle jednim smykem dohromady také tfeti a ¢tvrtou notu
tak, Ze prvni dvé noty se svdzi smykem dolt jako v predchézejicim paragrafu,
zatimco obé posledni se pfednesou oddélené smykem nahoru s nadzvednutim
smy¢ce, mame patou variantu. Napf.

§8.

Sestou variantu dostaneme, zahrajeme-li prvni notu oddélené rychlym
smykem dolt a druhou a tieti svizeme smykem nahoru. Ctvrta nota se zahraje
opét zvlast a rychle smykem dold. Také zde zaéind druha a étvrtd doba, na rozdil
od pravidla pfedepsaného v § 9. étvrté kapitoly, nahoru. Prvni a posledni
notu kazdé doby zahrajme rychlym smykem, jinak se porusi pravidelnost
¢asomiry.

8,

Tato pasaz se da prednést také ptivabné, kdyzZ se prvni nota zahraje oddélené
smykem dol{i, druh4 a tfeti se svaze dohromady nahoru, zatimco posledn{
nota se svaze s prvni notou nasledujici doby smykem dold a tak se stéle
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pokraluje, takze se nakonec pfivdZe posledni nota k pfedposledni. To budiz
sedmou variantou.

[P
T e
g :Z}(_:p—-'_mi!l“% :‘!;_',: NN !
N I Wy e i —d
A M OA S — \"\3.‘\‘\ }‘;l:
§ 10.

Dile je mozno svézat dohromady ¢tyfi Sestndctiny prvni doby smykem
dolfi a naopak ¢tyfi noty druhé doby smykem nahoru a tak stale pokracovat.
Tim vznikne osma varianta. Prvni notu kazdé doby je ovéem tfeba odlisit
silou.

o\ —_—
n__._.____p-?—'l—o:/ M

“"‘"—l ~ ———+ -~
g—g: e e
5} WA 'L‘ \V
= A = A

§1.

Nova, devata varianta vznikne, kdyZ se svaze dohromady prvni a druha
doba, ¢ili osm not smykem doli a tfeti a &tvrtd doba, tedy zbyvajicich osm not
nahoru, tak¥e prvni nota kazdé doby se naznadi silnym dirazem smycce a odlisi
se od ostatnich not. Tak se zajisti pravidelnost metra, pfednes se stava zfetelnéjsi
a mnohem zivéjsi a houslista tim pfivykd dlouhému smyku. Zde je prikiad.

9 \
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§12.

Abychom udélali nové cviGeni a desdtou variantu, Ize odehrét v rychlém
tempu jednim smykem dokonce cely takt. Jako v predeslé varianté je oviem
i zde nutno naznacit prvni notu kazdé doby dirazem. Napf.

e ~ A

s Cep —+————
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§13.

Chceme-li konec¢né pfivyknout skute¢né dlouhému smyku a naucit se pred-
nést mnoho not jednim smykem ddrazné, zfetelné a stejné a stat se skute¢nym
mistrem smyé&ce, mdzeme prehrat celou tuto pasdz s velkym prospéchem
jedinym smykem stfidavé nahoru a dold. Nezapomenme ale udélit prvni noté
kazdé doby dtraz, ktery musi zfetelné odlisit jednu dobu od druhé. To je
jedenacta variace.

‘/f o~
! i
— i —
R E %ﬁ+ =
"—‘ .
l { P j:
§ 14

Kdy? jsme se tedy dobfe procvicili ve vazani tolika not jednim smykem,
musime se naucit smycec zvedat a pfednést jednim smykem oddélené vice
not, coz je dvanactou variaci. Napf.

Prvni dvé noty se vezmou sice smykem dolii a druhé dvé nahoru, nesvézi se viak,
nybrz zvednutim smycce se zahraji od sebe oddélené a spiccato.

§15.
Podobné Ize vzit smykem dolfi prvni notu a naopak ostatni tfi zahrat
jednim smykem spiccato. To necht je tfindcta varianta.

§ 16.

Chceme-li to obménit poltrnacté, svazme smykem dold pouze Ctyfi
noty prvni doby, a naopak, ¢tyfi noty druhé doby pfednesme oddélené smykem
nahoru. Nezapominejme ale na pravidelnost tempa, nebot na druhé a ctvrté
dobé Ize zcela snadno propadnout spéchani. Zde je priklad.
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§17.

Jestlize jsme se cvicili v paragrafech 11., 12. a 13. ve hfe celého taktu, ba
dokonce dvou taktd, v legatu jednim smykem, musime se naucit hrat také
mnoho not jednim smykem oddélené. Svazme proto prvni dobu smykem do-
G a zbyvajlcmh dvanéct not ti{ dob zahrajme sice nahoru, avSak oddélujme
a rozli$ujme je rychlym zvedanim smyéce. To je patnactd varianta.

e —
p_,\__p ! R B I
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Tento druh pfednesu bude ptipadat zagategnikovi ponékud obtizny. Je k tomu
zapotfebi urité ovladan{ pravé ruky a smykové zdrzenlivost a to se d4 spiSe
ukazat a dosadhnout cviéenim nez vysvétlit slovy Mnoho pfispivd hmotnost
smycce aneméné délka. Tézky a dlouhy smycec se musi vést lehcejl a ponékud
méné zdrzenlivé. Lehky a kratky smycec se pr1t1ac1 a zadrZzuje vice. Prava ruka
pFitom musi byt ponékud tuZsi, jeji zastaveni a povoleni se ale musi mirnit
podle hmotnosti a délky nebo podle lehkosti a kratkosti smycce. Noty je tfeba
vyjadFit ve stejném tempu a stejnou silou a nesméji pospichat nebo, jak se fikava,
byt spolknuté. Zejména ]e tteba umét smycec zadrzet a vést tak, aby u konce
druhého taktu zbyvalo jesté tolik sily, aby se odliSila na konci této pasdze
znatelnou silou stejnym smykem ¢tvréova nota g.

§18.

Kone&né Ize udélat také Sestnactou variantu. Zahraje-li se totiz prvni
nota smykem dolt a tfi nasledujici se vezmou sice nahoru, avsak druh4 a tfeti
se svaze, zatimco &tvrtd se rychlym zvednutim smycce odhodi. Napf.
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Tento zpasob piednesu je ale lepsi, kdyZ jsou noty od sebe vice vzddleny nebo
jsou, jak se fikd, napsany skakavé. Napf.
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§ 19.

Nesmime se ovSem domnivat, Ze takové zmény se daji uplatnit jen v sudém
taktu. V lichém taktu se daji udélat tytéz a jesté mnohé jiné zmény. Zapisi, co
mé napadne, doufdm vSak, Ze jsme se jiz z predchazejicich Cetnych prikladi
ajejich obohaceni poudili tolik, Ze zahrat dalsi ptiklady bez blizsiho vysvétleni
nebude podle tam uvedenych znacek obtizné. Navic chei dodat, Ze kazda
neoznacend nota se hraje samostatnym smykem, noty oznaéené malymi
carkami se odehraji krétce, noty oznaené oblouc¢kem se svazi dohromady
Jjednim smykem a noty oznacené kromé& oblouc¢ku malymi ¢arkami je tfeba
prednést sice jednim smykem, maji se v8ak zahrat zvednutim smycce spiccato.

Prvni nota kazdé doby se siln¢ zdtrazni.
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Smykem nahoru nebo dold.
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§ z2o0.

Odehrét hladce takové figury naznacenym druhem smyku oviem nestadi.
Je tieba je predndset také tak, aby ucho zménu okamzité postiehlo. Takové
nauce vkusného prednesu by ovSem mélo byt vénovino zvlastni pojednani
o dobrém hudebnim stylu. Pro¢ by se ale nemélo pfi vhodné piflezitosti
fici i néco o dobrém stylu a pro¢ by se z4k nemél ptivykat zpévnému piednesu?
ZacateCnik tak sndze porozumi pravidlim stylu své doby a uéitel ma jen
polovi¢ni{ prici mu je vitipit. Je-li tedy v hudebni skladbé 2, 3, 4 a vice not
spojeno oblouckem, takze je vidét, Ze skladatel nechce takové noty piednést
oddeleng, ale pomocf legata zpévnéji, musi se prvni z takovych spojenych not
vzit trochu silnéji a ostatni se k tomu maji zcela jemné a stale slabgji pfivazat.
Pokusme se o to v pfedchazejicich pfikladech. Uvidime, Ze sila pfipadne hned
na prvni, hned na druhou nebo tfeti dobu, ba &asto dokonce na druhou polovinu
prvni, druhé nebo tfeti doby. To oviem nesporné zmén{ cely prednes, a abychom
se s kazdou zménou fidné seznamili a dosahli potom pilnym cvienim obrat-
nosti, po¢indme si velmi rozumné, hrajeme-li tyto a podobné pasaZe, zejména
tficatou Ctvrtou, nejprve skuteéné pomalu.

¥ b &
s
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O zméné smyku ve figurach slozenych z raznych
a nestejnych not

§1.

Kazdy vi, Ze melodicky motiv se neskldda jen ze samych stejnych not.
Proto se musime také naudit, jak se podle zapisu rozumného skladatele [a]
maji zahrat figury sloZené z nestejnych not. Je jich ovéem tolik, Ze neni mozno
si na vSechny vzpomenout. Co mi napadne, uvedu hned za sebou. Pokud
zaatednik vdechny tyto pfiklady spravné prehraje, bude se umét zcela snadno
orientovat 1 v jinych podobnych motivech.

Zde jsou slibené priklady:

L (9 ~_ O -
o e St e e R
X s e e
el e L“; :
A A
2 @y o O o1
7> — 12 C —1!:._ s —-—Et—r——-p—‘ f—
AT —— . ~—F = ~— —
mA w mOA w
(©) teckované ~

: . ey e b

[a] Bohuzel je dost skladatelskych nedoukad, ktefi sami dobry pfednes bud' naznacit
neuméji, nebo dajf zdplatu vedle diry. O takovych hudlafich se zde nemluvi.
V takovém pfipadé zdlezi na dobrém usudku houslisty.
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Zde se pfednese jednim smykem vice not.

§z.

Jako vzdy chci u vech té&chto pasazi a jejich obmén skutecné velmi
doporucit jednotnost tempa. V tempu se Ize zmylit velmi rychle a neni nic
snaz$iho, kdyz se trvani teCky nedodrZi, u teCkovanych not spéchat. Je tedy
vzdy lepsi zahrat notu nésledujici po te¢ce ponékud pozdéji. Nebot u not,
tomuvéz(c),8 4@ a®),E&8@), a1z @),d&24 () a()
av & 26 (@) a (b), u teckované noty vzdy. Naproti tomu u vizanych not je
prednes syty, zpévny a pfijemny. TeCkované noty je tfeba nejen dlouze vydrzet,
ale vzit je trochu silngji a druhou notu k nim zeslabované a klidné pfivazat
jako v & 8 (b), &. 12 (b), & 22 (b) a () a u prvni teckované noty v &. 26 (a)
a(b). Dilev&. 29 (c) av & 30 (e).

§ 3.

Na tytéz véci je tfeba dbat u not s teCkou, po nichz ndsleduji dvé rychlé
noty svazané oblouckem, jako napt. v & 15 (a), (b) a (¢), ¢.16 (a) a (b),
&18 (@), ) a(c),& 23 (@) a (), 25 (@) a(b), & 27 (@), (b) a (c). Tecka
se musi vydrzet vzdy spise déle nez pfili§ kratce. Tim se predejde spéchani
a podpofi se dobry styl. O co se totiz tecka vydrzi déle, to se nenapadné ubere
dal$im notdm. Zahraji se tedy rychleji.

§ 4

Je-li teCka u druhé noty, musi se k ni prvni nota privdzat rychle, tecka
se ale nesmi ptednést s diirazem, nybrz syté€ pomoci zeslabovaného jemného
zadr¥eni, jak je tov&. 34 av € 10 (@) a (b). V&. 30 (b) je tomu sice také tak,
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aviak jen pfilezitostné. Sama o sob& se zahraje tato figura tak, jak je to
naznaéeno v (a) a (). Tato figura patii k pravidlu tohoto paragrafu pouze
nasledkem protaZeni smyku, ktery méni prednes.

§s-

Prvni ze dvou, ti, &ty¥ nebo vice svézanych not se musi vzit vzdy ponékud
siln&ji a vydrzet trochu déle. Dalsf noty se k ni pfivazi s vytracejicim se tonem
trochu pozdé&ji. Musi se to vSak udélat s takovou rozvahou, aby se takt
ani v nejmensim nedostal z rovnovéahy. Trochu del3i zadrZeni prvn{ noty musi
byt sluchu nejen snesitelné, nybrz pavabnym rozdélenim ponékud rychleji
ptivazanych not skute¢né ptfjemné. Tak je tieba hrét priklady €. 1 (a), ¢. 6 (b)
a(©,&7@a@,t9@ad),&n@ad®,&3@, 0, ad,
& 14 (a), & 17 (a) a (b), & 20 druhou dobu obou taked, & 22 (b), ¢. 28 (2)
a(®ac 3@, Ba©.

§ 6.

Rovnéz jsou-li svézany riizné dlouhé noty, nesmi se ty delSi vydrzet pfilis
krétce, ale spiSe o néco milo déle, a takové pasaze je tfeba hrét se zdravou
rozvahou zp&vné zptisobem naznadenym v predchazejicim paragrafu. Takové
jsou piiklady &z (b) a (©), . 4 (@ a (), &5 (), &7 (b), &8 (©) a (D),
13 ad,é14(),¢0M)ae),cu@ad),&3z@ald).

§7.

Casto musime ptipojit predchazejici kratkou notu k néasledujici dlouhé.
Kratka nota se pFitom musi vzit vdy slabé, neuspéchané a k dlouhé je ji tfeba
ptivizat tak, e veskers sila pfipadne dlouhé noté. Napf. €. 1 (b) tény e—f
a ve druhém taktu c—d, & 3 (b), tény d-c, b-a a g-f, & 30 (b) tény a~f atd.

§ 8.

To mi tedy v rychlosti napadé o takovych pasaZich. Pilné cviceni téchto
né&kolika prikladt bude za¢ateénikovi velmi prospésné. Dosdhne tim schopnost
zahrét viechny ostatni podobné figury a obmény podle pfedpisu rozumného
skladatele s tempem, duchem a vyrazem spravné a ist€ a naudi se smyk
podle libosti obratit, zménit a vést tak, Ze i kdyby se, pokud se smyku tyka,
vyskytly ty nejspletitéjsi pasdze, uvede, podle pouceni ve Stvrté kapitole,
ptece jen vSe zase zcela snadno do potradku.

()
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Kapitola osma
O polohach’

Kapitoly osmé
oddil proni
O takzvané celé poloze

§1

==

Je v povaze housli, ze hmatdme-li na struné E nad notu b’ ———, Ize
p

vyloudit jesté dalsi dobré tony: to plati i pro ostatni tfi hlubsi struny. Vidime-
li dnes v hudebnich skladbach nad obvyklymi péti linkami dalsi dvé, tfi, Styfi
a jesté vice linek, musi také nutné existovat pravidlo, podle néhoz se maji
na nich zapsané noty zahrat. A tomuto pravidlu fikdme aplikatura nebo také
polohy.

§ 2.

Pouziti poloh ospravedliiuji tfi ddvody: nutnost, pohodli a piivabnost.
Nutnost nastavi, je-li nad osnovou vice linek. Pohodli vyzaduje pouziti polohy
v uritych pasazich, kde jsou noty od sebe vzdaleny tak, Ze se bez obtiZi nedaji
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jinak zahrat. A kone¢né se polohy pouzivaji kvali ptivabnosti, objevi-li
se blizko sebe leZici tony, které jsou Zzp€vné a daji se snadno zahrit na jedné
struné. Dosahneme tim nejen jednotny zvuk, ale také souvislej$i a zpévnéjsi
pfednes. Pfiklady uvidime v prabéhu této kapitoly.

§3

Poloh jsou tfi druhy: cela; poloviéni a sloZzena nebo smiSend poloha.?
Néktef{ lidé budou mozna tento muj tfeti druh polohy pokladat za néco
nadbytecného, protoze se sklada z celé a poloviéni polohy. Jsem si vSak jisty,
ze po presng$im pochopeni shledaji, Ze je nejen uzitedn4, ale také nutna.

§ 4

V tomto oddilu budeme mluvit o obycejne nebo tak zvané celé poloze.
Nota 2" na struné E, ktera se jinak bere tfetim prstem, se v ni totiz vezme
prvnim prstem, aby se zahraly nad obydejnym 4 jesté vySe zapsané noty
druhym, tfetim a Ctvrtym prstem. Je tedy tfeba procvidit nasledujici kratkou
fadu tonu,

4
r 2 3
o—B0 'E"F'E#
I'l——[:r Ll’ﬁ[L
e B O e
“v
*

v niz se pouzije pro notu 2 (¥) znovu prvni prst, ktery byl predtlm na noté
N Obvykle se tomu fiké nasazeni. Sljchime totiz zde se musi nasadit
prvnim prstem nebo spiSe nasadit prvni prst.

§s.

Tento zptisob nasazeni prstli se nazyva obyéejna nebo celd poloha, protoze
je nejblize v§eobecnym houslovym pravidlGm. Prvni a tieti prst se pouZivd
vzdy na notach, které jsou na lince, a naopak druhy a tvrty prijde na notu
v mezefe. Z toho se tedy okamzité pozna, ze musime pouZit tuto polohu.
Je-li totiz nejvys$3i nebo horni nota v mezefe, je to téméf vidy neklamnym
znamenim, Ze je namisté celd a 7adn4 jin4 poloha.

§ 6.

Casto se oviem vyskytnou skdkajici noty, tedy noty navzijem velmi
vzdalené, kdy je nutno skocit ze struny E rovnou dold na strunu D nebo
dokonce na strunu G a hned se zase vratit zpét. Podobné nachazime rychlé
noty bézici shora dolt a zdola nahoru tak rychle, Ze by se bez pouziti polohy
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daly sotva zahrét. Je tedy tfeba umét pouzit polohu na viech &tyfech strundch
a naudit se zahrat &isté nasledujici fadu tond.

4
o £ 2 3
Struna G Struna D 3 4 ;!"'
Y 2 --f7 -
e s

2

IIJ ,A.‘J 41’.{__;-—.4-’—4—‘1—?
S e i
=g ) "‘: 3 4 1234 StunaA Struna E

L 3 Py I \/ \__/

o 1
Tén ¢ 'na struné G (*) se v tomto piipadé vezme misto tfetim prstem prvnim
prstem, ruka pak zdstane nepohnuté v tomto postaveni, takze nezazni zadna
prazdn4 struna, protoze struny, které by jinak byly prazdné, se vezmou
na hlubs{ vedlejs$i struné druhym prstem. Napf.

. b 4 3 ) §
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V této poloze se nedosdhne obratnosti, pokud vhodné nejlep3i kusy, které
jinak hladce zvlddneme, nezahrajeme celé jako cvi¢eni v poloze [a]. Sezndmi-
me se tim dokladné s polohou prstil a ziskdme neobycejnou pohotovost.
Chceme-li se jen trochu naméhat, neni to viibec t&7ké, protoze poloha prsti
se d4 vyhledat v tonové radé.

§ 8.

Prekrodi-li se v takové pasaZi nejvyssi nota 4’ jen o jeden tén, takie
nevystoupime vyse nez do ¢’ setrva se v této celé poloze anotae ™ se vezme
&vrtym prstem. V takovém pfipadé se Ctvrty prst pouzije Casto dvakrat po sobe.
Zde jsou priklady.

3
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[a] Vezméme tedy hned skladby z § 39. kapitoly IV. a hrejme je v poloze.
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Pfi posunuti maliku vprfed se ale nesmi pohnout dopredu celd ruka, a tedy
véechny prsty, nybrz je tfeba ji nechat pevné v jeji poloze a natahnout jen
malik. NejpohodIngji se toho dosdhne, stiskne-li se silné prst, jimz se bere
nota lezici bezprostfedné pred timto ¢’”, a pfi natazeni &tvrtého prstu
se nezvedne. V prvnim pfikladu je to druhy (*) prst a ve druhém prikladu
prvni (*), ve tfetim je to treti prst (¥).

§9-
Je-li nad notou d’”’ napsano vice not, musi se poloha ruky zménit.
v 7 7 7 s’ 7 7 7 v/ e 7 2
Pfi stejnych, tén za ténem stoupajicich notach, které zacinaji na tonu 2
prvnim prstem, se vymeéni prvni a druhy prst. Napr.

. sipffIEE If
e 4
—— i ~—
;;!__:2;_11 A e
; . -

A jsou-li to sice stoupajici noty, které ale klesnou vZdy o sextu, pak se takova
pasaz obvykle také za¢ina vzdy prvnim prstem.

4 4

4 2 2 3 2

. 4 32 p.d 4 4{ >y
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Musi se ale také hledét na to, zda pasaz pokracuje dile vzhiiru, nebo jde zase
spise zpét, je-li tfeba prvni prst posunout jesté jednou, nebo zda se nejvyssi
nota dosdhne étvrtym prstem. Bylo by chybou, kdybychom chtélt vzit v prvnim
prlkladu notu ¢’ (*) prvnim prstem, ackoliv vime predem Ze tretl a ctvrty
prst nejvyssi noty stejné dosdhnou a pasaZ se u obou osmin fis " a ¢’” zase
obraci zpét. Z toho divodu by bylo rovnéz chybou vzit v druhém pfikladu
notu 4’ (¥) prvnim prstem a chtit tedy ruku jesté jednou posunout nahoru,
nebot pasaz v patém taktu jiz nestoupa, ale jde dolt.
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§ 10.

A i kdyZ pasaZ stoupd dokonce jesté o ton vyse, takze to vypads, jako by
byla nutn4 bud dali zména polohy, nebo péty prst, pasaZ ale po takové noté
hned zase kles4 dolt, necha se ruka ve své poloze a nejvrchnéj$i nebo nejvyssi
nota se vezme Ctvreym prstem.

3
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o amtR TerE fet
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Ctvrty prst se Casto pouzije dvakrat po sobg. I zde je ale tfeba dbat toho, co
bylo jiZ pfipomenuto na konci § 8.

t
R
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§1.

Viechny pasazZe ale nezainaji pravé prvnim prstem. U mnohych se mus{
nasadit tieti prst a pokraduje se stfiddnim tfetiho a ¢tvrtého prstu. Napf.
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§12.

Cetné pasaze zadinaji druhym prstem, to znamend, ze se nahoru posune
nejdfive druhy prst a stfida se stdle druhy a tfeti. Napf.

2
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Samoziejmé by se dalo jit nahoru prvnim prstem jiZ u noty 4 ”, Protoze stfidani
druhého a tfetiho prstu je ale mnohem spofadanéji a pfirozengjs, je lepsi jit
nahoru u noty #” nebo #”’a ¢’” druhym a tfetim prstem tak, jak jsme to
zatali dole vnormalni poloze u not ¢ ”aa’”’. Apokraduji-li noty v tomto pofadi
jesté nad notu 4’7, musi se stale stfidat druhy a tfeti prst. Napf.
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§ 13.
Existuji pasiZe, které se bez pouziti polohy hraji velmi nepfijemné,
a naopak, v poloze jsou, tak feceno, v ruce. V takovych pasazich pouzijeme
polohu jednak z nutnosti, jednak ku pohodli. Napf.

4 43,3 3
3 2
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= ®
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§ 14.
Mnohé dvojhmaty se nedaji zahrét jinak neZ v poloze. Napf.
I 2
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Treti a ¢tvrtd doba prvniho taktu tohoto ptikladu by se dala sice zahrat
bez pouziti polohy, kvili pokragovani je ale nutno v poloze setrvat, protoze
je tfeba peclivé zabranit jakémukoli zbyte¢nému posouvani rukou sem a tam.

§ 15.

Do polohy se musi skocit velmi Casto dokonce naslepo tu prvnim, tu
druhym, tfetim nebo také Ctvrtym prstem. Vyzaduje to intenzivni cvieni,
abychom zahrali vzdy Cisté a nehmatli ani vysoko, ani nizko. Cvi¢me se tedy
na nasledujicich a podobnych pasazich.

3 4 3 43
1 2_ R 2
. A . 2L
A i e moa
X m— — — ) ..
3 2 4 3\2
>-8-8-9- 2 r X
e -t-!.;' ) T Te,

)
1
| T

|

i

i

W ﬁ
ﬁ"‘*
|

4

[
1]

Skenovano pro studijni ucely



Kapitola osma, oddil prvni 123

§16.

V poloze se musi ztistat, pokud je to nutné. Stéle je tfeba hledét dopfedu,
zda se nevyskytne ta nebo ona vysokd nota nebo také jiny postup, vyzaduyjict
pouziti polohy. Neni-li poloha jiz dale nutnd, nesmime se hned pfekotné
fitit dold, ale musime vyckat vhodnou a snadnou pfilezitost, abychom se dostali
dold tak, Ze to posluchadi nepostfehnou. Nejvhodnéji se to provede, vycka-li
se na notu, kterou Ize vzit na prazdné struné a kde, zatimco ji hrajeme, se sejde
zcela pohodIné dola ().
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§17.

Da se to udélat také zcela snadno, zahraji-li se stejné figury stejnymi prsty.
Priklad to ukaZze srozumitelngji.

43, 2
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Dol se zde dostaneme u noty £ ”. Je to pfirozen4 figura, ktera padne velmi
pohodIné do ruky, protoZe stfidani druhého prstu s prvnim byva Casté
a napomaha zpétnému pohybu. Cvicit tuto pasaz stédle rychleji nebude
bez uzitku.

§18.

Nasleduji-li po sobé dvé stejné noty, je to rovnéz dobra prilezitost k navratu
dold. Prvni nota se oviem musi vzit v tfeti poloze, druha v 1. poloze.’

Napt. ()

TPV
2l Ntipre RN

: . 8- J’_ - -
EE= SeEEeiErEo
N N -

Timto zplsobem nevezmeme pti nasledujici zméné notu, ktera se ozvala jiz
pfedtim v poloze, tak snadno falesné. Ctvrty prst polozime v tomto pfipadé
naopak tim jist&ji na & nebo b, protoze na jeho misto ukézal jiz predtim
v poloze druhy prst.
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§19
Vritit se do polohy je vhodné dokonce po tecce.
3 4 3 2 3 .
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v v 1 o 99 .
U tecky se smyCec nazvedne, ruka se mezitim posune doli anotaf” se zahraje
v prvni poloze (¥).

§ z0.

Abychom se naudili prechizet v této celé poloze rizné nahoru a dolt,
zafazuji zde pfiklad, ktery je tieba poctivé cvidit podle pFipojeného navodu.

& 2 8 2 3
C. 1 h ¢ - (.) 1 2 X s -®
- R R o ¥
- z

y > II: A T R R il Wil

Tl e 1 - | i
- g - ;I - /{r

\
\

si
!

~ = = %

Prvni verze prednesu této pasaze je zde jen kvili cviku, aby zaéateénik ziskal
prehrdvdnim tohoto a jinych takovych ptikladd lehkost v posunuti ruky nahoru
a dolti. Névrat dold je u noty ¢”” na prvni &vrtku druhého taktu zbyteény,
protoze u b’ nebo & " na tieti dobu tého taktu se musi jit zase nahoru. Je to
tedy pouze pfiklad ke cvieni. Obména &. 2 je jiz lepsi. Zaéne se hned v poloze
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a nahofe se zistane aZ do étvrtého taktu, kde se u prvni noty ¢’ prejde zpét
do pfirozené polohy. Obménu ¢&. 3 pfehrajme z cviénych divodd v poloze
celou. Cislo 4 ukazuje naopak nejlepsi a nejobvyklejsi zpsob. Oba prvni takty
se zahraji v poloze. V poloze zlistane jesté prvni nota tfetiho taktu. U druhé
noty ¢, zahrané na prazdné struné, se piejde dol a zbytek se dohraje v prvni
poloze.
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Kapitoly osmé¢
oddil druhy

O polovi¢ni poloze

§1.

Vyraz polovién{ poloha nebo aplikace znamen4, e nota ¢’ na struné
Aanota g "na struné E, hrand Jmak druhym prstem, se vezme prvnim prstem,
aby Ctvrty prst dosahl na notu ¢’” na struné E. Protoze se nepostupuje podle
obvyklého pravidla, ik se tomu polovi¢ni poloha. V celé poloze se berou
noty lezici na linkdch podobné jako v prosté a obycejné fadé tond prvnim
nebo tietim prstem. V polovi¢ni poloze se naproti tomu hraji druhym nebo
étvrt)'/m prstem. Pfi normaélnim zpdsobu hry se berou noty v mezerach druh}'fm
a ctvrtym prstem: v této poloze se berou prvnlm a tfetim. Zde j Je rada tona.
Cvi¢me ji pilné a nezapomefime hmatat tén 4"’ nebo pfirozené & (¥) hezky
disté ane prllls nizko a bezprostredne k nemu pfipojit étvrtym prstem ton ¢’
(*). Na totéz je tieba dbat u not ¢’ a 7, které se berou na struné A tfetim
a Ctvrtym prstem.

. &
s 33 Y
—o— R —1— S —
=
§ 2.

Tak jako se vztahuje na viechny struny cela poloha, pouziva se na nich
i poloviéni poloha. Zejména je ale tfeba davat pozor na tfetf prst, protoze
jsme neustale v nebezpeéi, Ze jim budeme hmatat falesné. Zde je fada toni
na vSech strunach.

Struna G Struna D Struna A Struna E
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Abychom zabrénili faleSnému hmatan{ tfetim prstem, d4 se ton hrany v poloze
tfetim prstem porovnat se sousedni vy$si prazdnou strunou.

3- prst o} 3. prst o}
j7/\\ ]L
d < 3 T
= —f u
- }
Na struné G Na struné D
§3.

Polovién{ poloha se pouziva vétdinou ve skladbach, které jsou zapsiny
v t6niné C nebo E s velkou nebo malou tercii, jakoz 1 v F, B a A, u téchto
poslednich kvali vyboceni do vedlej$ich ténin. Predevsim je ale tfeba sledovat,

7w :!‘ . 4 —
zda rozsah paséZe nepiesihnec’”’ :t_: zda je tam také tén ¢” —=

—] ——‘—-——
a vyskytne-li se i jeho kvinta, totiz —— tong . E— V téchto tfech
pfipadech je poloviéni poloha nutné téméf vzdy. —
Zde je ptiklad.
3
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§ 4

Také v polovi¢ni poloze se da €asto posunout druhy prst nahoru, stejné
jako se to déla v celé poloze, jak jsme o tom mluvili v § 12. pfedchazejiciho
oddilu. St¥idani druhého a tfetiho prstu je zvlast nutné, kdyz pasaz stoupa
trochu vyse. Napf.
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§s.

Prvnim prstem se to dosdhne zejména v pasazich napsanych v toéniné
e moll. Napt.
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Zde se postupuje nahoru krok za krokem prvaim prstem. Ov$em v nésledujicim
piikladu, kde vrchni nota klesd vzdy o sextu, se zaéne kazdy ton prvnim prstem
o tercil vyse.
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§6.

Vsechny takové figury se daji snadno zahrat, pokud si rychle v§imneme,
zda nejvyssi a nejhlubsi nota jsou od sebe vzdaleny o oktavu. V celé poloze
Jsme poznali, Ze kdyZ je spodni nota na lince, Je zapsdna horni naopak v mezefe.
Vidime to hned na prvni dobé druhého pikladu z § 9. pfedchazejiciho oddilu
unotd”, 17, a”ad” V poloviéni pol ' Ave k. Spodni

I s - V polovicni poloze je tomu pravé naopak. Spodni
nota je vzdy v mezefe, vrchni naopak na lince. Je to vidét na pravé uvedenych
pfikladech u ténti ¢’ ¢ ”,g”, ¢’ atd.

§7.

Stejné jako v celé poloze, musime hledét oviem i v polovi¢ni poloze
narozsah pasaze, zda fada postupuje jests vy$e nebo nejvy$si notu dosdhneme
tak jako tak. Pfectéme si jesté, co bylo pfipomenuto v pfedchazejicim oddilu
na konci § 9., protoze pravé toho je tieba dbét i v této poloze, pokud
se nechceme dostat s prsty pfilis vysoko.

§8.

I'vtéto poloze se nastupuje nahle a naslepo tu prvnim, tu druhym, tfetim
a Ctvrtym prstem. Zde jsou pfiklady. '
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b

V poloviéni poloze se hraji kvili pohodli &asto zcela obylejné fraze.
Napt.
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Nejlepsi je ov§em, kdyz se v poloze zaéne hned prvni
takt. Napr. S i

§ 10.

V pomalych kusech se tvrty prst ¢asto nepouzZije z nutnosti, ale s ohledem
na jednotny zvuk, tedy kvilli pivabnosti. Napf.
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Pilova nota /by se ovsem dala vzit prvnim prstem na struné E. Protoze
ale struna E zni proti struné A pfilis ostfe, je ton jednotngjsi, kdyz se f~ vezme
sice ¢tvrtym prstem, ruka se ale necha neposunuta ve své poloze, takze
se tvrtym prstem vezme i nota ¢ . PasdZ tim dr{ vice pohromadé a stane
se zpévnéjsi.

§ 1.

Pti dvojhmatech se pouziva poloviéni poloha z&4sti z nutnosti, z&4sti
ale také kvali pohodli. Prohlédnéme si pfiklad:
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§ 12.

Cetné figury vypadajici jako dokonale vhodné pro poloviéni polohu
mohou a musi se ale zahrat v celé poloze. Napf.
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Prvni pfiklad se ovéem da zahrét i v polovi¢ni poloze. Druhy chce vidy
odehrét naopak v celé poloze.

§ 13.
Objevi-li se v pasdZi na struné E pouze nota ¢’”, a to jako terciovy,

kvartovy a sextovy skok, nepouzije se vzdy poloha, nybrz ruka se necha
¢asto v normalni poloze a nota ¢ se vezme natazenym Ctvrtym prstem. Napf.
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Ctvrty prst se pouZije dasto dokonce dvakrat, a to v ne pravé pomalych kusech.
Napt.
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Mnoho kusti se di odehrat bud v poloze, nebo bez pouziti polohy. Zde je
ptiklad. Zahrajme ho v poloviéni poloze, cviéme ho ale také v prvni poloze.
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V tomto piipadé je oviem tfeba dbit toho, co bylo pfipomenuto v § 8.
piedchézejiciho oddilu.
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§ 14

Pfi navratu z této polohy do normalni polohy prstd je tfeba pfihliZet
k pravidlim, ktera jsem predepsalv§§ 16.,17.,18.a19. pfedchézejl’ciho oddilu.
Sestoupit z této polohy dold je viibec snazsi, protoze je blize poloze prstu
pfirozeného zpusobu hry nez cela poloha kter4 je o celou tercii vyse, zatimco
poloviéni poloha je jen o jeden tén vySe. Pravé z toho diivodu se da
pfi rychlych probihajicich notach sestoupit u kazdé noty. Jako zdklad uvadim
jedinou pas4z. Cvi¢me ji podle pfedpisu, tak budeme schopni vratit se dol
u kazdé noty podle libosti.

Toto hrejme celé v poloviéni poloze.

Fegie,,
EESS \i} NN T =]
~ B —_;:
bie O
4——’—.- -‘-\ atd. ¢.z 4'9-'-1—3- -'.-\ -~
eSO e e O RO
i_‘—_ \ - ~
—— 4.3 21 .

v 3 2 3.

s Baglons. MQ;W\m,
PR g i el -~ ik
==SSE e SNSNE

By .

) 2213
C.—i——- W i : —... . —':BT\ - e { e
___—_ﬁh\% N VRN, =

N 3 2
c.7 1 1 ela 1
S e®egi . o
— o A —
— . o, :&‘ —
A ", .Y wi

Skenovano pro studijni ucely



132 Kapitola osma, oddil druhy

V ¢. 1 vidime jasné, Ze dold se jde uz u druhé noty; &tvrty prst se tedy pouzije
dvakrét. V & 2 vezmeme dvakrét tieti prst a u 2’ se jde zpét. V &. 3 pfijde
na notu ¢’ druhy prst. V &. 4 stéhneme ruku u druhého 2. V &. § se jde dolii
u tonu g’ druhé doby, v & 6 naopak na ténu /. A konedné v &. 7 se vezme
prvni nota f~ druhého taktu v prvni poloze. Piedevsim je ale tfeba hledét
na pfipojené smyky. Noty musime zaéit vazat vidy tam, kde se pfechazi
z polohy do normalniho postaveni prstd, abychom tak oklamali ucho
posluchace, takze zménu a rychlé posunuti ruky zpét nepostiehne. Stejné tak
1ze odehrat prvni takt zcela v poloviéni poloze a dolt prejit teprve v druhém
taktu, a to tolika zptsoby, jako se $lo dola v prvnim taktu. Uvadim to oviem
jen jako cviceni a nyni pfistoupim ke smiSené poloze.
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Kapitoly osme¢
oddil tieti

O slozené nebo smiSené poloze

§1.

SloZenou nebo smiSenou polohou nazyvam zpusob hry, kdy se podle
okolnosti pouziva hned celd, hned poloviéni poloha, tu z nutnosti, tu kvili
pohodli a tu jako pivabnost. Bylo by k tomu mozno uvést nes€etné pfiklady,
které viak pilny houslista uvidi, vezme-li rozmanité hudebni kusy a také
rizného druhu. Kdo by zde cheél uvadét viechny ty skutecné s velkou namahou
nastudované pasaze? Nejsou snad houslisté, ktefi sva vlastnorucné sesmolend
s6la nebo koncerty zamaskuji v§im myslitelnym kejklifstvim? Nejsou snad
jini, kteff procestuji nejnepochopiteln&j$imi pasaZemi vechny toniny; uvedou
nejneodekavangjsi, nejpodivnéjsi a nejpodivuhodnéjsi pfemety; ba smichajf tak
protichtidné pasédze, v nichz neni ani ¥ad, ani souvislost. Pravidla, kterd zde
mohu poskytnout, jsou zaméfena prevazné na f4dné a dobfe napsané skladby.
Piiklady jsou zapsiny prosté a jednoduse a jeden jako druhy je pfevzat
z dobrych koncerti.

§2.
Opakuje-li se pasazZ jen o ton vyse nebo nize, hrava se vidy tymiz prsty,

keeré jsme pouzili pti jejim pfednesu poprvé, zvlast kdyz figura prob&hne celou
oktdvou nebo je v pasazi nutny prvni a ctvrty prst. Napf.
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Jak v tomto, tak ve v8ech nasledujicich ptikladech jsou prsty ocislovany v celé
pasazi jen poprvé; v pokraCovani je poznadena pouze nota, na niz se prst nasadi
nebo kde se ruka zase vraci. Zde je jesté jeden priklad, v némz jdeme nahoru
a dold druhym prstem (¥).
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§ 3
Pasaz zalina €asto stejnym tonem, jimz skoncil predesly motiv, pouze
se pouzije jiny prst. Napf. (*)
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Dold se ale da jit také takto. Napf.
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Velmi ¢as
ve skocich. Napf.
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§s-

Existuji ale také pasaze, jejichz tony se nedaji zahrat fddnou vyménou
prsti. To jsou ty nejtéZ$i pasdZe. Noty v nich obsazené je nutno polapit jednak
prudkym posunutim ruky vpfed, jednak vysunutim prstd, vétSinou naslepo.
Kdo chce v obtiznych kusech &asem na houslich néco dosdhnout, must s
opatfit koncerty dobrych mistr(, ditkladné je prostudovat a pilné cvicit.
Uvadim zde nékolik prikladd.
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U palové noty v druhém takeu (¥) je také mozno prstem piejit do celé polohy.
Napft.
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Kdo ma velkou ruku, udéla dobre, ztistane-li v celé poloze a vezme roztazenou
v 7 2 v 7 v
rukou tfetim prstem notud’” a étvrtym notu f75 7. Napt. (**)
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137

Do noty 4" se ale dokonce muze skocit druhym prstem, ba velka ruka ji
dosahne, aniz se znoty 2~ prst zvedne. Pfedkladim zde tyto véci k procvicen.
Uc¢ime se tim prsty dobfe natdhnout a cvi€ime-li se zahrat tuto pasaZz mnoha
zplisoby, ziskdme vétsi jistotu, Ze ji zahrajeme jednim nebo druhym zplisobem

spravné.
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Zde jsou jesté dalsi podobné priklady:
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Dejme tomu ale, Ze zahrajeme prvni dobu prvniho a druhého taktu v normalni
poloze, pfesto nesmi dojit k zavahani. Napf.
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A proc by se to nemohlo cvicit 1 nasledujicim zpisobem? Budeme-li si tak
pocinat, nebude to bez uzitku.
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Nebo dokonce takto:
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Nejlepsi je ov§em v poloze zistat. Prvni zplsob pfednesu této pasaze je tedy
také nejprirozengjsi. Ostatni je ovSem nutno cvicit s ohledem na uzitek.
Mnohdy jsou totiz takové prudké skoky nezbytné a jak je pak tomu, kdo je
necvi¢il? Stejné je to s natazenim prstd. Zde je jesté nékolik pfikladi ke cviéeni.
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§ 6.

Jako se musi ve viech druzich poloh ¢&asto velmi natdhnout &tvrty prst,
stejné je nutné ve smiSené poloze mnohdy stdhnout také prvni prst, aniz
se postaveni ostatnich prsti zméni. Pfi tom je tfeba zvlast hledét na Cevrty
prst, ktery se musi silné stisknout, a pokud se pravé pohybuje smérem doli
prvni prst, nesmi se zvednout. Prohlédnéme si priklad.
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§7.

Hlavné musime vénovat pozornost toniné, v niZ je pasaz napsana. A tak
jako pasaz zastva bud'v jedné toniné nebo vybodi do vedlejsich tonin, stejné
musime po zméné okolnosti ruku tu posunout, tu nechat leZet. Z uvedenych
prikladd plyne, Ze se na nejvy$si notu klade vétSinou ¢tvrty a na nehlubsi prvni
prst. Ostatni prsty je tfeba uspotadat podle toho. P¥ihlédneme-li jesté k rozsahu
oktavy, neni to viibec tézké. Napf.
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Pripojuji jesté nékolik prikladd a kvili vétsi zfetelnosti je dale blize vysvétlim.
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V prvnim pfikladu se vezme zpravidla nejvy$$i notaf~ v tfetim taktu Stvreym
prstem. Protoze pasaz kon&i ténem 4, ktery nezbytné vyzaduje prvni prst,
aby se ostatni tony zahréaly pohodlné, zméni se poloha celé ruky jiz na tfeti
dobu téhoz taktu a potom se posune dolu.

V druhém pfikladu se vyméni na posledni dobu prvniho taktu druhy a treti
prst a aby se spravné vzala nejvy$$i nota 2", ruka se posune nahoru: pfi sestupu
se prvnim prstem naopak sko¢i doll vzdy na nejspodné&j§i noty ¢, cis a4’

Nejvy$§i nota tietiho prikladu se vezme rovnéz Ctvrtym prstem, a aniz
se poloha ruky zméni, jde se od ¢’ pfes malou septimu /. ProtoZe se prvni
a druhy take d4 ale zahrat i jinak, pfipojuji to zde z cviénych divodd.
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Aby se usnadnil vzestup a natazenim étvrtého prstu se dosahla nejvy3si nota,
pouzije se ve &tvrtém piikladu na tonech dis” a dis”” prvni prst. Protoze
se ale ptedposledni nota musi vzit prvnim prstem, nebot je na konci pasize
hlubsi notou, neposune se celd ruka v Zddném pripadé pfi natazeni Ctvrtého
prstu, nybrz &tvrty prst se pouze naptimi, nota 2"’ se vezme &tvrtym a fis "
tfetim prstem.

§ 8.

Existuji také nahodilosti, kdy je smiSena poloha nepostradatelna.
Mnohdy se ji nelze vyhnout pii dvojhmatech. Zde je pfiklad.
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§o

Ctvrty prst se ¢asto natahuje také pii dvojhmatech, ruka ale zistdva
nepohnuté ve své poloze. Napt. (*)
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Spodni noty se hraji vesmés v normaélni poloze

§ 10.

Dol se posouva také prvni prst, tieti a &tvrty ptitom ziistavaji leZet, nebo
se pouZziji na sprédvném misté, pfipadné se vysunou pozdé&ji. Napf.
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§1.

Casto je nutno posunout dva prsty, ale polohu ruky nezménit.
V nésledujicich dvou ptikladech se posune z polohy nahoru a pak zase zpét
druhy a Ctvrty prst. Prvni prst ovSem setrvava stale na svém misté.
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V dvojhmatech se da ¢asto pouzit u jedné nebo dvou not prazdna struna.
Mam-li viak fici pravdu, néjak zvlast se mi to nelibi. Prazdné struny se prilis
1i$i od téch, na nichz se hmata, a pravé tim vznikajici nejednotnost urdzi usi
posluchaci. Zkusme to sami.

Zde je ptiklad.
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§13.

SmiSend poloha se ale také pouZiva pro pohodli, abychom méli vSechno
vice v ruce a vyhnuli se zbyte¢nému posouvani nahoru a dold. Napf.
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§ 14
Cetné pasaze by se sice daly zahrat zcela jednoduse bez pouziti polohy.
VyuZijeme ji tam viak s ohledem na jednotnost zvuku, tedy kvili pivabnosti.
Napft.
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Dol bychom se mohli vratit jiz u noty ¢ (¥), setrvdme v3ak nahote nejen
tam, ale potom, co jsme sesli v patém taktu dold, vratime se v $estém nahoru.
Stejné je tomu v sedmém a osmém taktu. Protoze se od ¢tvrtého taktu hraje
vSechno na jedné struné, dosahne se touto jednotnosti zvuku pfijemnéjsiho
prednesu.

§ 15. |
Do tohoto oddilu patfi také pfemisténi prstl, nazyvané obvykle
prelozeni.4 Tuto pomicku musime pouZit velmi ¢asto v dvojhmatech,
ale i pfi rychle probihajicich notach, kdyz se setkaji nebo také po sobé nasleduji
dvé noty, které by se sice mély podle polohy vzit stejnymi prsty, posuvkami
se ale vzajemné odliSuji tak, Ze se kazda z nich musi zahrat jinym prstem.
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V takovém pripadé¢ se pouzije misto tretiho prstu ¢tvrey, misto druhého treti
a misto prvniho druhy prst a jeden se prelozi pfes druhy. Z toho pochazi také
slovo preloZeni. Hmatat se ale musi isté. Zde jsou pfiklady.
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§16.

Existuji jesté dali figury, v nichZ jsou nad sebou napsany vzdy tfi noty,
keeré je nutno vzit soucasné jednim smykem. Tehdy se musi dokonce &asto
stahnout z normaln{ polohy celd ruka. Prohlédnéme si ptiklad.
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§17.
Pravidlim této smiSené polohy podléhaji vétsinou také nasledujici
tfitonové hmaty. Napf.
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Prvni priklad vyuzivéd v celé pasézi prvni, druhy a Ctvrty prst. Oba nasledujici
pfiklady v €. I prochazeji smiSenou polohou. V & 11 je pouzito pfeloZeni
popsané v §-15. Oba pfiklady v &. III vyuzivaji nataZeni &tvrtého prstu, jeho%
Jsme se dotkli jiz v § 9. A koneéné v ptikladu &. IV se stdhne zpét prvni prst,
jak to bylo naznaceno v § 10.

§18.

Nyni se dostavdme jesté k jednomu zptsobu hry, pfi némz se musi vétsinou
pouzit smiSena poloha. Jsou to ony lomené akordy nazyvané arpeggio [a]
a jejich prednes arpeggiovani. Provedeni t&chto rozloZenych akordd byva
dilem naznadeno skladatelem, dilem ho déld podle vlastniho uvazeni
houslista. Pfi této ptileZitosti zde hodldm pfipojit nékolik obmén, které mé
pravé napadnou. Zde jsou.
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[a] Odvozuje se to od slova arpa. Nazyvé se to tedy arpeggiovini od (arpeggiare),
hrat jako na harfé, to jest nepfednaset noty soudasné, ale po sobg.
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§ 19.

V téchto pfikladech najdeme prelozeni, pfehmat a podhmat jednoho
a Casto i dvou prstit soucasné. Déle tam najdeme f4dné posouvani nahoru
a doli pomoci smiSené polohy a kone&né také nékteré varianty
arpeggiovani. Tak, jak je arpeggio naznadeno v prvnim taktu kazdého
ptikladu, musi pokracovat u not napsanych nad sebou. Téchto nékolik prikladd
Je samoziejmé pouze nastinem viech moznych obmén jak tohoto prstokladu,
tak rozlozenych akordi. Dokéze-li je ale zadateénik odehrat &isté, pak ziskal
tak dobry zéklad, ze pro ného téméf nebude obtizi, aby prednesl sprévné a &isté
v§echno, co se mu takového naskytne.

4
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§ 20.

Do zavéru této kapitoly musim vsunout jesté jeden uzitecny postieh,
k némuz miiZe pfi hte dvojhmatt dospét houslista, ktery chee hrat dobrym
tonem, energicky a &isté. Je nepopiratelné, Ze struna, do niz se uhodi nebo
kterd se rozechvéje smyccem, rozkmitd jinou s ni souhlasné naladénou
strunu [b]. To ale neni vie. Mam na houslich vyzkouseno, Ze pfi soucasném
zaznéni dvou ténd se na témz ndstroji ozve sama od sebe dokonce tercie nebo
kvinta &i oktava atd. Tato skuteénost poslouzi jako neklamny dikaz,
umoziujici kazdému ptezkouet, zda umi tony zahrat Cisté a spravné.
Vezmou-li se totiz, jak ukazi dale, dva tony dobte a spravné se tak fikaje z housli
vyloudf, zazni soudasné zfetelné spodni hlas jako jakysi tupy a brumlavy zvuk.
Nezahrajeme-li ale tony &isté a jeden nebo druhy je pouze o trochu vyse nebo
nize, je fale$ny i spodni hlas. Zkou$ejme to trpélivé a komu se to viibec nezdafi,
necht zahraje z poctku také ernou zdkladni notu a pfitom priblizi housle
k udfm, tak uslysi pti hfe obou hornich not k tomu brumlat pravé tuto spodni
gernou notu. Cim vice ptiblizi housle k uchu, tim miZe byt smyk mirngjsi.
Ptedeviim ale musi byt housle dobfe ostrunény a ¢isté naladény. Zde je nékolik
ukazek. Vidime na nich, jak mocny je harmonicky trojzvuk (¢r7as harmonica).
Napt., je-li mezi obéma notami vzdalenost malé tercie, je dole slyset velkd
tercie nebo decima. Tvoti to tedy sladény trojzvuk.®
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Tvoti-li naopak obé& noty velkou tercit, slySime oktavu spodni noty.
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[b] Ze to je jev, ktery znali uZ stafi, ndm fika Aristides Quintilianus Lib. 2. de Mufica

témito slovy: Si quis enim in alteram cx duabus Chordis cundem Sonum edentibus
parvam imponat ac levem [tipulam: alteram antem longius inde tentam pulfet,
videbit Chordam [Fipula oncftam evidentiffime una moveri.”
Da se udélat i jind zkouska. Zavésime-li smy&covy nastroj, jehoZ struny nejsou
ptili§ napjaté, blizko varhan, usly$ime, kdyZ se na varhany zahraji tény, které
vydavaji struny, spoluznit tyto prdzdné struny, ackoli jsme se jich nedotkli, nebo
alespoti postiehneme jejich silné chvéni. Nebo zahrajeme-li na nepfilis silné
potazenych a trochu nize naladénych houslich tfetim prstem na struné D tc’mg’,
zaéne se prazdnd struna G sama od sebe pohybovat.
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Je-li mezi obéma tény vzdélenost Cisté kvarty, ozyvé se Jako spodni tén kvinta.
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Je-li mezi obéma notami vzdalenost malé sexty, je slySet velkou tercii nebo
decimu.
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Ptivelké sexté zni dole kvinta.
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Jesté zretelnéji to uslySime, kdyZ vezmeme nékolik takovych dvojhmati hned
po sobé, nebot v tom pfipadé vnima ucho zménu téchto brumlavych t6na
vice.
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Kapitola devata

O prirazech a nékterych sem pfinalezejicich
ozdobach

§1
Pfirazy jsou malé noti¢ky zapsané mezi obyejnymi notami, které
se ale nepocitaji do taktu. Jsou jiz od pfirody urceny k tomu, aby tény spojovaly
a ¢inily melodi1 zpévnéjsi. Rikdm jiz od prirody, nebot je nepopiratelné,
ze i rolnik kon¢i svoji selskou pisnicku néjak takto s prirazy:
NN

-ty
oo
"V S [

-

Pl
ackoliv je to ve skute¢nosti jen takto: § P i

Sesals -
Nabéddé k tomu sama prirozenost. Stejné mluvi &asto v podobenstvich
a ptislovich, aniz o tom sdm vi, i nejprostsi sedldk. P¥irazy jsou hned
disonancemi [a], hned opakuji pfedchizejici notu, hned jsou vyzdobou
prazdné a ozivenim mdlé melodie a kone¢né jsou prostfedkem spojujicim
prednes.

Je tedy pravidlem, z néhoZ neexistuje vyjimka: neoddélme priraz nikdy
od jeho hlavni noty a zahrajme jej vidy stejnym smykem. JiZ ze slova pFiraz
je prece vidét, Ze k nému patfi i nasledujici a nikoli pfedchazejici nota.

§ 2.

Pfirazy jsou klesajici a stoupajici, oba druhy lze viak také rozdélit
na pfizvucéné a prichodné. Klesajici pfirazy jsou nejpfirozenéjsi, protoze
maji podle nejspravnéj$ich kompoziénich pravidel skuteénou povahu pfirazu.!
Napf.

[a] Tomu, kdo nevi, co je to disonance, to chci fici. Mohu mu vak vyjmenovat pouze
konsonance. Je to prima, velkd a mala tercie, kvinta, sexta a oktdva. Vsechny ostatni
intervaly, které si miZeme prohlédnout v § 5. tfeti kapitoly, jsou disonance.
Rozdéleni konsonanci a disonanci a vSechno ostatni pati{ ke kompoziénimu umeéni.
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I klesajicich pfirazi jsou dva druhy, totiz dlouhé a kratké.
Dlouhych pfiraza jsou opét dva druhy, z nichz jeden je delsi nez druhy. Je-li
priraz pred étvrtovou, osminovou nebo Sestnictinovou notou, pak je jiz
dlouhym pfirazem, reprezentuje ale pouze polovinu hodnoty nasledujici noty.
Pfiraz se tedy vydrzi po dobu rovnajici se poloviné noty a ta se pak k nému

§3

zcela jemné pfivaze. Co nota pozbude, dostane priraz.

Zde jsou priklady.
- "t! p ! o o0 o .
e e e
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Hraje se takto
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Viechny klesajici prirazy by se samoziejmé daly napsat velkymi notami
a rozdélit do taktu. Kdyby se s tim ale setkal hrac, ktery by nevéd¢l, Ze jsou to
vypsané pfirazy nebo ktery je jiz navykly vSechny noty nakadefit, co by se pak
asi délo jak s melodii, tak s harmonii? Vsadim se, Ze takovy hra¢ by k tomu

pridal jesté jeden dlouhy priraz a hral by takto:
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To oviem neni viibec pfirozené, nybrz pfehnané a zmatené [b]. Je jen Skoda,
7e této chybé propadaji tak snadno zacatecnici.

§ 4

Druhou skupinu dlouhych pfirazi, kterou bychom mohli nazvat
del$imi pfirazy, nachdzime za prvé u te¢kovanych not; za druhé u piilovych
not, pokud jsou ve 3 taktu hned na zacitku nebo je-li ve dvouctvrenim nebo
StyFétvrenim taktu nejvySe jedna nebo dvé noty, z nichz u jedné je pfiraz.
V téchto pfipadech se pfiraz vydrzi déle. U teCkovanych not se priraz vydrii
tak dlouho, kolik obnasi hodnota noty. Misto tecky se naopak zahraje nejprve
ton hlavni noty tak, jako kdyby u nf byla tecka. Smycec se pak nazvedne
a posledni nota se zahraje tak pozdé, ze nasledkem rychlosti zmény smyku
zazni nasledujici nota bezprostfedné po ni.
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Chceme-li ale zahrat podle obou vy$e uvedenych pouéek s pfirazem puilovou
notu, dostane priraz tfi dily palové noty a tén ptlové noty se vezme teprve
na étvrtou Cast.4 Napft. S
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Tak se to hraje

[b] Needefis Operr, nava immoderatus abundes. Horat., Lib. 111, Sat. V.3
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§s.

Existuji jesté jiné pfipady pouziti del$ich priraza, ty viak patfi vesmés
ke zpisobu hry teckovanych not. Napf. v ¢ a ¢ taktu jsou asto svazany dvé
stejné vysoké noty, z nichz prvni ma za sebou tecku. V takovém pripadé
se priraz vydrzi celou dobu, kterou ma nota i s teCkou.

Napt.
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Podobné se v nasledujicim pfikladu vydrZi priraz celou prvni &tvrtku, hlavni
nota se vezme teprve na druhou étvrtku a zbytek se zahraje hned nato. Jak
ukazi dile kratké prirazy, neda se to ale udélat u ptlovych not vzdy.
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A tak se hraje

Mnohdy je kratky oddech nebo dokonce pomlka tam, kde by mélo byt
prece jen notu jeSté slySet. Pokud by se zde byl snad skladatel zmylil, musi byt
moudfejsi houslista a vydrzet pfiraz tak dlouho, kolik plati nisledujici nota
a jeji ton zahrat teprve misto pomlky. Napf.
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Tak se to ma psat a také tak hrat

K tomu je oviem tieba ovladat kompozici nebo umét situaci kriticky posoudit.
Tato moje poucka plati ptedevsim, hrajeme-li sami, nebot ve vicehlasych kusech
by to mohl skladatel pozadovat s ohledem na postup spodniho nebo stfedniho
hlasu vlastné takto.

Naptf.
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§6.

Dlouhé pfirazy ovsem nevyplyvaji vidy z pfedchazejici noty, nastupuyi
také volné. Napft.
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Tak se to zaplsUJe Tak se musi hrat
§7.

Prirazy nevychazejl také pokazdé ze sousedniho ténu, nybrz ze vsech
stupiit. V tom piipadé jsou opakovanim ptedchazejiciho tonu. [c]

[c] Je to figuma retardationis.
Prvni pifklad je ovéem také opakovanim, které nalezi k fe¢nickym figurdm a spravné
se jmenuje anaphora.
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§8.

Pfedevsim je tfeba si vSimnout: za prvé, Ze se u sestupnych pfirazi
nezahraje pfirazova nota nikdy na prazdné strung, ale pfipadne-li pfiraz
na ni, vezme se vzdy ¢tvrtym prstem na vedlej$i hlubsi struné. Za druhé musi
byt u dlouhych a delich pfirazt vzdy silnéjsi pfiraz, zatimco velka nota
je slabs{. Musi se to ov§em udélat pfijemnym zmirnénim smyku. Také silnému
zvuku musi pfedchézet zvuk slaby. Dlouhy pfiraz, o ném? zde mluvime,
1ze dokonce zcela lehce mékce nasadit, ton rychle zesilit, uprostted pfirazu
dosahnout nejvétsi sily a potom zeslabit tak, Ze se nakonec hlavni nota k tomu
pfivize zcela v pianu. Zejména se viak varujme smycec u hlavni noty pfitladit.
Zvednout je tfeba pouze prst, s nimz se déld pfiraz, zatimco smy&ec musi
jemné pokracovat.

§ 9.

Konecn¢ existuji kratké prirazy, u nichZ sila nepfipadne na pfiraz,
ale na hlavni notu. Kratky priraz se dél4 tak rychle, jak je to mozné a nezahraje
se silné, nybrz zcela slabé. Tento kratky priraz se pouziva, nasleduje-li po sobé
vice ptlovych not, z nichZ u kazdé je naznadena pfirazova noticka. Casto je
ale také predepsana jen plilova nota, kterd je v§ak v pasazi imitované druhym
hlasem bezprostfedné o kvartu vyse nebo o kvintu niZe nebo kdyz
se predpoklada, ze by se pravidelné harmonii ndsledkem toho udim posluchadt
dlouhym pfirazem ublizilo. A kone¢né€, kdyz nasleduji po sobé v Allegru nebo
Jiném Zertovném tempu né&jaké noty stupiiovité nebo také v terciich, z nichz
kazda mé pfed sebou priraz. V takovém pﬁ’padé se zahraje pfiraz rychle,
aby se skladba dlouhym vydrzenim prlrazu nezbavila Zivosti. Zde nasleduji
ptiklady®, v nichz by ptednes s dlouhymi piirazy znél piili§ mdle.
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Jak bylo feeno v § 5., mélo by se v téchto septimovych sekvencich prejit
z pfirazu do hlavni noty sice teprve u osminy oznacené hvézdickou, je-li viak
u toho druhy hlas, viibec se mi to nelibi. Za prvé nastupuje septima zéroveii
s basem a nemd spravnou piipravu, i kdyZz by n€kdo mohl fici, Ze sluch je
oklaman palténem pfirazu a je timto zadrZenim jako ozdobnym pratahem?
piece jen uspokojen. Za druhé se srazi tony v prvé ¢asti taktu tak nepfijemné,
e pokud by se to neodehralo skutedné velmi rychle, byla by disonance sluchu
nesnesitelna. Napf.
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§ 10.

Stoupajici pfirazy nejsou viibec tak pfirozené jako klesajici, zejména
ty, jejichz vychodiskem je sousedni, a to cely ton, protoze jsou to zpravidla
disonance. Kdo by ale nevédél, zZe disonance se musi rozvadét doli a nikoli
nahoru? [d] Poéindme si proto velmi rozumné, zahrajeme-li k tomu néjaké
vloZené noticky, které sluch spravnym rozvedenim disonanci potési a zlepsi
jak melodii, tak harmonii. Napf.

[d] Setrvdva-li bas nebo zdkladni hlas stile na stejném ténu, neni ovSem takové
opatrniosti téeba a 1ze pouZit viechny stoupajici pfirazy.
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‘Jak jsme poznali jiz v § 8., pfijde timto zplisobem sila na prvni notu pfirazu
a obé malé noticky spolu s nasledujici hlavni notou se k tomu jemné privazi.

§1

Stoupajici pfiraz se délavd také dvéma k hlavni noté od tercie
pfivazanymi noti¢kami, ackoliv pfiraz by mél podle vzhledu zadinat vedlej$im
ténem. Takovému pfirazu se dvéma notami se fik4 skupinka.? Napt.
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VétSinou se viak skupinka pouzivd mezi dvéma vzdilenymi notami.
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Prvni a teckovana nota se vezme silnéji a dlouze se vydrzi. Zkracena druha
nota se naopak co nejkratceji tiSe svaze s hlavni notou. Jak vidime v pfikladu
(3), déla se skupinka ovSem také se stejné dlouhymi notami. I zde pfipadé sila
na prvn{ ze dvou pfirazovych notiéek.

§ 12

Pfiraz se dvéma notami Ize vytvofit také od sousedniho ténu, vezme-li
se k tomu tén lezici nad hlavni notou. Z tohoto druhu stoupajicich pfirazi
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vznikaji takzvané dvojité ptirazy, které opakuji dokonce vzdalenou notu a pak
teprve se chopi jemné ténu lezictho nad hlavni notou a oba tény se k hlavni
noté pfivazi.

Zde jsou priklady.
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Je ale tfeba poznamenat, ze dvojity pfiraz? se dvéma stejnymi notami
v ptikladech (1) a (3) se zahraje slabé a silné se pfednese pouze hlavni nota.
Naproti tomu u te¢kovaného dvojitého pfirazu v pfikladech (2) a ()
se zahraje te¢kovan4 nota silné&ji, dlouze se vydrzi a kratka nota se potom slabé
svaze s hlavni notou.

§13.
Chceme-li zahrat pouze jednoténovy stoupajici pfiraz opakujici
predesly ton, pak zni dobfe, tvofi-li tento pfiraz s hlavni notou pdlton.
Napriklad:

-

e Lo mi E e
R e e e
Proto se to velmi dobfe vyjima u zavérecné noty.
— P S
4 - -
Eg"‘—*': 7o |%e- e S
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Velkd septima doprovizena sekundou a kvartou dodava tomuto
palténovému ptirazu vymluvnost a vyvolavd v myslich posluchacl dobry
dojem, zvlast jsou-li ptipojeny pfirazy také ve viech ostatnich hlasech a pfi hie
se jich pfesné dba. Napfiklad:
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Sem patii také zvétSena kvinta, ktera pouZiti piltdnového piirazu ospravedini
sama sebou. Napf.
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Nezapominejme v$ak, Ze pfiraz mus{ zaznit silné€ a naopak hlavni nota slabé.
Tento druh prednesu jsme probrali v § 8.

§14

Rozum a ucho nas tedy presvédéuji, Ze z pfedchézejl’ciho tonu vychazejici
a stoupajici véedné odehrany celotonovy a dlouhy pfiraz neni vzdy dobry,
zatimco pultonovy je dobry vzdy, protoze at vychdzi z velké tercie, zvétsené
kvarty nebo zvétSené sexty, rozvadi se vzdy pravideln& bud prostiednictvim
zvét$ené kvinty, nebo zvétsené sekundy ¢&ivelké septimy. Spatnou znalost
pravidel kompozice prozradi ten, kdo napise ve své skladbé stoupajici
celoténovy pfiraz v pasazi, kterd ho co nejptirozenéji vede smérem dold
a kde by kazdy, aniz by to bylo poznaceno, jiz sdm udélal klesajici pfiraz.
Napft.
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Neznameni to (jak se fik4) tahat stoupajici pfiraz zcela neobratné za vlasy,
ackoliv to m4 vlastné vypadat takto?
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hraje se
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Ptirazy nebyly totiz vynalezeny, aby zpsobovaly zmatek a tvrdost pfednesu.
Daleko spise jej maji tadné spojovat, a pravé tim sluchu zjemnit, zezpévnit
a zpfijemnit.

§ 15.
Stejné jako klesajici pfirazy, vychazeji stoupajici pfirazy casto
od vzdalenych tond, jak to bylo probrano v § 7. Zde je pfiklad.
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I v tomto pfipadé je pfiraz vidy silnéjsi a hraje se, jak to bylo popsano v § 8.

§ 16.

Dosud jsme mluvili vesmés o prizvuénych pfirazech, keeré skladatel
musi nebo alespofi m4 naznadit, chce-li si délat pfijemnou nadéji na dobry
pfednes svych napsanych kust. A pfi tom v§em se mnoha skladba ¢asto bidné
tyra. Nynf se dostdvime k prichodnym pfirazim, spojujicim noti¢kam®®
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a jinym podobnym vyzdobam, u nichz sila pfipad4 na hlavni notu a které
skladatelé naznacuji vzdcné nebo je nenaznacuji viibec. Jsou to tedy ozdoby,
které houslista musi umét pfidat na spravném misté podle vlastni zdravé
uvahy. Zde jsou.

§17
Prvni z nich jsou prichodné pfirazy. Tyto pfirazy nepatii do doby
hlavni noty, k niz se pfiklangji, ale zahraji se v dobé pfedchézejici noty.”" Pfednes
by se sice dal naznacit malymi noti¢kami, bylo by to vsak cosi pfili§ nového
a nezvyklého. Kdo to chce vyjadrit, napiSe to pfimo spravné rozdélenymi
notami. Tyto priichodné pfirazy se pouzivaji v fadé not vzdalenych od sebe
o tercii. Napr.
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Bez vyzdoby Tak by se to dalo psat
~— ‘

Tak se to hraje a také o 2
nejsrozumitelnéji zapisuje w:_\ "5

Sestnictinova nota se zahraje zcela jemné a tiSe a sila pfipadne vzidy
na 0sSmMinovou notu.

§18.

Prichodné pfirazy Ize pouzit také u not, které jdou stupiiovité nahoru
nebo dolt. Napf.
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Prosté noty Tak by se to mohlo psat
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Bez vyzdoby Zpusob naznaceni prednesu
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Tak se to hraje a také nejlépe zapisuje

§19.

Mezi priichodné pfirazy patfi i ony libovolné ozdoby, jimz fikim
stoupajici aklesajici spojujici noti¢ky.'> Patfi mezi pfiraza hlavni notu
a prejdou z pfirazu do hlavni noty zcela jemné. Prohlédnéme si jejich vzhled

a celkovy plivod. Zde jsou klesajici.
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Chceme-li to provést jesté 1épe a skutedné Zivé, pak je tfeba zahrat prvni notu
kazdé &tvrtky silné a nasledujici k tomu jemné pfivdzat, pfedposledni notu
teckovat a posledni zahrit co nejpozdéji. Kazdou dobu je ale nutno zahrat

jednim smykem. Napf.
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§ zo0.

Stoupajici spojujici noticky se hraji stejné a je pti nich téeba dbét
tychz véci. Napf.
' <L — !
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se spojujicimi noti¢kami
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Naproti tomu §.= e e I Fea S
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Z § 10. jiz vime, Ze stoupajici spojujici noticky poméhaji celoténovému
stoupajicimu pfirazu.

§ 21

Je jasné, ze houslista musi umét dobfe rozlisit, zda a jakou ozdobu
skladatel jiz vypsal a zda a jakou ozdobu miZe je§té pridat. Vidime to
nad slunce jasnéji v pfikladech §§ 19. a zo. Jak $patné by totiz znélo, kdyby
houslista chtél poctit skladatelem pfipojeny a do taktu zadlenény piiraz
jesté jednim dlouhym klesajicim pfirazem. Napf. takto.
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Zde mohou pochopit oni neobratni hraéi, ktefi chtéji vSechny noty
nakudrlinkovat, pro¢ se rozumny skladatel rozhot¢i, kdyz se jim vypsané
noty neodehraji prosté. V tomto pifkladu jsou klesajict pfirazy jiz vypsiny
a rozdéleny do taktu. Jsou to disonance, které se krasné a fadné rozvadéji,
jak to ukazuje spodni hlas a &islice napsané nad nim, spravné nazyvané
signatury. Komu by tedy nebylo jasné, Ze je velmi $patné, kdyz se to, co je
pfirozené, pokazi jesté jednim dlouhym pfirazem? Nebo kdyz se disonance,
kter4 je jiz fadné pfipravena, vyneché a misto ni se vezme jind nesmysln4 nota?
Ba kdy? se dokonce sfla ténu vrhne na zbytené pfidany priraz a disonance
se k tomu potichu pfivazZe teprve potom spolu s rozvedenim, zatimco by pravé
ona méla zaznit silné a vytricet se pozvolna az pfi rozvedeni? MiZe ale Zak
za to, nerozumi-li tomu ani jeho uéitel 1épe a kdyz to sam hraje jen pfiblizné,
aniz by védél, co dél4? A jedté k tomu chee byt takovy nazdarbih hrajici clovék
nazyvan skladatelem. Dost, nedélejme Zadné, nebo jen takové ozdoby, které
nepokazi ani harmonii, ani melodii. A ve skladbach, kde hraje z téhoz partu
vice nez jeden hra¢, hrajme vSechny noty tak, jak je skladatel pfedepsal.
Nez zaéneme kolem sebe pohazovat figurami, nauéme se predevsim nejprve
spravné &ist. Mnohy totiz umi odehrat velmi pohotové a &isté pdl tuctu
koncertu, pfijde-li ale na to, aby zahral néco bez pfipravy, nesvede podle
minéni skladatele ani tfi takty, i kdyZ je pfednes uren co nejpfesnéji. [e]

§ 22.

Do této kapitoly nélezi jesté nékolik ozdob, z nichZ jedné fikdm
Ueberwurf, druhé Riickfall nebo Abfall,4 tieti obal,’s &tvrté polovién{
trylek'® a paté odraz.” Ueberwurf je nota, kterd se pfed pfirazem zcela
tiSe pfivaze k predchazejici noté. Ueberwurf vzdy stoupé bud k sousednimu
ténu nebo k tercii, kvarté atd., ale i k jinym té6ndm. Pouziva se jednak,
aby se stoupajici pfiraz zménil v lepsi klesajici priraz, jednak aby se nota
stala zpévnéjsi, pripadné Zivéjsi atd. Napft.

[] Horuji pro gistotu pfednesu, neméjte mi tedy za zI¢, Ze fikdm pravdu. Quid vernm
atque decens curo & rogo &) omnis in boc fum. Horat.$5
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Priklad (2) obsahuje klesajici pfiraz. V pfikladu (b) je vidét, Ze prednes je
zivéjsi, av pfikladu (c), Ze je zpévnéjsi. Predevsim ale najdeme i pfi nezménéném
basu v (b) pravidelnou pfipravu septimy a v (c) pfipravu sexty.

§23.
Ueberwurf Ize udélat jak k nejbliz§imu, tak k jinym vzdalenym t6ndm.
Uvéadim nékteré ptiklady (*) .
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§ 24
Ueberwurf se mi naopak vibec nechce libit, postupuje-li vrchni hlas
s basem z velké tercie do Cisté kvinty. Vznikajf tim totiz dvé kvinty, které
jsou prece z dobré hudby vyobcovany. Napt.
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Skute¢né dlouhy priraz ¢ k pilové noté 4 to sice mize ponékud zakryt, ale takto
se mi to libi vice:

’D — =~ 1
et =
== w NS L
§ 25

Tak jako Ueberwurf stoup4, klesa Riickfall nebo Abfall od téze noty
k dal$i noté nebo nasledujicimu ptirazu. Déje se tak, je-li nota leZici
bezprostiedné pred pfirazem napséna tak daleko nebo tak suse a ospale, Ze je
tfeba figury touto ozdobou lépe spojit nebo oZivit. Napf.
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MiizZe se hrat takto

VX7

Aby se disonance prlpravﬂa sestoupi se rovnéz k nejblizsi
nebo dokonce na pfirazovou notu. Napf.

noté nad prirazem
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§ 26.

Abfall ke klesajicimu pfirazu lze udélat kdykoli. Nelze ho ale udélat
vidy k nejblizsi noté nad nim. ZaleZi na basové noté. Napt.
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Kdybychom chtéli udélat napf. u prvni noty Abfall k ténu d”’, _g>___
byl by to sice Riickfall k nejblizimu ténu nad pfirazem; k basu —E2—=
¢ by to ale znélo velmi $patné a kazilo by to jak melodii, tak ﬁ —
harmonii. U druhé noty, totiz d’”, oznaéené hvézdi¢kou, je to naopak
neoby¢ejné dobré, protoze Riickfall k tonu ¢ tvoti s basem sextu. Aby se tedy
nepokazila harmonie, nesmi se u prvni noty sestoupit do ténud”’, ale do ¢ ”,
tedy do ténu pfirazu. U druhé noty je ale dobré jit do zmensené kvinty, toti?
7, aby se tim pfipravila &ist4 kvarta. Nyni necht uvazi kazdy sim, zda neni
k fadné hre nutnd jak znalost kompozice, tak neoby&ejné dobra pfirozena
kriticnost?

§27.

Obal je ozdoba sloZen4 ze &tyf rychlych notidek, pouZivand mezi
stoupajicim pfirazem a notou nasledujici za nim a pfivéens k pfirazu. Sila
zvuku pfipadne pfirazu, béhem obalu sily ubyva a hlavni nota zazni slabé.
V ptikladu je vidét, jak je tfeba obal ptipojit.
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§ 28.

Obal Ize zahrat také mezi dvéma sousednimi nebo vzdalenymi hlavnimi
notami, a obé je tim vzdjemné spojit.
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§ 29.

Témget stejné vypada poloviéni trylek,’® pouze je obraceny. Pouziva
se mezi pfirazem a hlavni notou, zahraje se ale tak rychle, Ze se to zcela podob4
zacatku trylku, a od toho ma ozdoba také nazev. I zde pfipads sila na pfiraz,
ostatni se musi zeslabovat. Zde je priklad.
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§ 30.

Zavérem pripojuji jesté jeden druh sem naleZejicich ozdob, jeZ nazyvam
odrazy.'? Jsou to dvé rychlé noticky, které se pfivazi k hlavni noté,
aby se prednes ozivil. Prvni z nich se vezme o ton vySe nebo niZe a druha
opakuje hlavni notu. Obé noticky je tieba zahrat velmi rychle a az na konci
hlavni noty pfed nastupem dal$iho tonu. Napf.
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Tyto odrazy, spojovaci notiCky a viechny dosud uvedené prichodné
pfirazy a ozdoby nelze v Zddném ptipadé pfili§ zdliraznit, nybr pfivazi
se jemné ke své hlavni not&. Tim se také zdsadné lisi od pfizvucnych pfirazi,
které se zahraji silné, a maji s nimi spole¢né pouze to, Ze se k hlavni noté
privazi stejnym smykem.
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O trylku

§1.

Trylek je spofddané a pfijemné stiidani dvou sousednich t6nti, vzdalenych
od sebe bud o cely ton nebo o paltén. Trylkl jsou tedy dva druhy: totiz trylek
s velkou nebo malou sekundou. A ja nemohu pochopit, pro¢ nékeefi chtéji
odlidovat pouziti malé sekundy slovem triletto od pouziti velké sekundy
jako trylku (zrillo), kdyz ptece triletto naznaduje pouze kratky trylek,
zatimco trillo znamena vzdy trylek, at je potom celoténovy nebo ptiltonovy.

§z.

Z tietiho oddilu prvni kapitoly vime, Ze nota, nad niz se mé trylek
uvést, ma nad sebou malou znacku #7. V tom pfipadé musime silné stisknout
prst, kterym se hraje nota oznadena Zr, a dal$im prstem udefit a zase pustit
notu lezici o cely ton nebo pulton vyse, takze je stale stridavé slyset L2
t:yt:o dva tény. Napf. prvni prst tiskne nepohnuté a silné ton h T

zatimco druhy nebo trylkujici prst dopadé zcela lehce na notu ¢”’ —
To je tfeba cviCit nasledovné zcela pomalu.
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§3

Protoze se trylek hraje bud s velkou nebo malou sekundou, je tfeba
pozorné pfihlizet k toniné skladby a k mimochodem se vyskytujicim vyboenim
do ndhodnych ténin. Je hanebnou chybou mnohych, ktefi se nejen nikdy
neohlizeji, zda se m4 trylkovat s velkou nebo malou sekundou, ale hraji
trylek bud v tercii, nebo nazdaiblih nékde mezi tim. Trylek se tedy nesmi
hrat ani vyse, ani nize, nez vyzaduje ténina kusu. Napf.
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S velkou sekundou nebo celotonovy trylek
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S malou sekundou nebo pulténovy trylek
§ 4

Existuje pouze jeden ptipad, kdy se zd4, Ze by se mohlo trylkovat malou
tercii nebo zvétSenou sekundou, a jeden velky italsky mistr to své Zky tak
uct.! Iv tom pfipadé je ale lepsi trylek zcela vynechat a misto ného pouzit
Jjinou vyzdobu. Napf.
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v Zde zni trylek velmi $patné Lepsi je to bez trylku s jinou ozdobou

Nevim ov$em, proc by se zde nemohl hrét trylek s prostym pfirozenym 4’
Zkusme to.

§s.

Zaldtek a konec trylku se maze hrét rizné. Lze zadit trylkovat pfimo
shora dold. Napft.
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Trylek se ovéem d4 také pfipravit ponékud déle vydrzenym klesajicim pfirazem
nebo stoupajicim pfirazem s ozdobou, kterou jsem nazval Ueberwurf,?
pfipadné odrazovym pohybem nazyvanym ribattuta, ktery se uZiva v zdvéru
kadence’ v némz se nikdy nesmime vazat na tempo.
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Ptiprava klesajicim pfirazem
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Stoupajicim ptirazem se stoupajicim odrazem (Ueberwurf)
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§ 6.
Trylek je také mozno zakoncit prosté nebo s ozdobou. Napf.
— —_—~
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§7

Podle rychlosti rozezndvdme &tyfi druhy trylkd: pomaly, stfedné
rychly, rychly a nardstajici trylek. Pomaly trylek se pouZiva ve smutnych
a pomalych kusech; stfedné rychly v kusech, které maji sice veselé, pfitom
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vSak umirnéné tempo; rychly trylek je na misté v kusech skute¢né Zivych,
plnych ducha a pohybu; a koneéné narustajici trylek se pouZiva vétsinou
vkadencich. Tento trylek se také vyzdobuje pomoci piana a forte. Nejkrasnéji
je ovSem prednesen nasledovné.

7 slabé nardstajici sila stfedni sila
gui—RofoftofRofRtoRofolsfholofgehglgfytyngey.
T e et e e e e O e e St o e e it
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nejvétsi sila
S uL—feReReteteRetet >
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§ 8.

Trylek se viibec nesmi hrat pfili§ rychle, nebot v tom ptipadé se z ného
stane nesrozumitelny, mecivy nebo takzvany kozi trylek.4 Dale lze hrét
na tenkych a vysoko ladénych strunach rychlejsi trylek nez na tlustych
a hluboko ladénych strunach, protoze ty se chvéji pomalu, zatimco prvni velmi
rychle. AkdyzZ hrajeme s6lo, musime koneéné brét v ivahu misto, kde chceme
své kusy uvést. V malém prostoru, ktery je jesté k tomu alounén nebo kde
jsou posluchaci pfilis blizko, bude rychly trylek G¢innéjsi. Hrajeme-li naopak
v prostorném sile s velkym dozvukem nebo kdyZ jsou posluchaci znaéné daleko,
bude ovSem lepsi trylkovat pomaleji.

§o.

Predev8im se musime cvicit, abychom zahréli dlouhy trylek uspornym
smykem. Mnohdy je totiZ nutno vydrZet dlouhou notu oznacenou trylkem
a odsazeni a zména smyku by byly stejné nesmyslné, jako kdyby se zpévik
chtél nadechnout uprostfed dlouhé noty [a]. Neni také nic nechutngjsiho,
nez kdyz se u kadence, kde nejsme vézani tempem, trylek pferusi tak rychle
aneocekdvang, zZe to usi posluchadi spiSe urazi nez potési. Sluchu se v takovém
pfipadé¢ néco odepre a zdstavame neuspokojeni pravé proto, Ze jsme ocekavali
Jjesté dalsi prodleni, stejné jako pfipada poslucha¢im neobyejné kruté,
zpozoruji-li, Ze zpévakovi dochazi dech. Neni ale také nic smésnéjsiho
nez nadmérné dlouhy trylek. Ubirejme se tedy stfedni cestou a délejme takovy
trylek, ktery se nejvice blizi dobrému vkusu.

[a] Ze vieho se maze stdt méda a vidél jsem skutedné jiz nékteré hrige ménit
pti zavéreéném trylku nékolikrat smyk, jen aby udélali skutedné hriizné dlouhy
trylek, a tim si vyslouzili bravo. Mné se to nelibi.
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§ 10.

Viechny prsty musi ziskat pro trylkovani spravnym cvicenim stejnou
silu a obratnost. Dosahneme toho nejrychleji, budeme-li trylek cvicit na véech
ténech, a zejména nenechdme-li zahalet &tvrty prst. Protoze malik je nejkratsi
a nejslabs, je tfeba ho pilnym cvi¢enim posilovat, trochu prodlouZit a dodat
mu obratnost a pouzitelnost. S vyjimkou dvojitého trylku, o némz brzy
usly$ime akde to ani jinak nejde, se nikdy netrylkuje prvnim prstem na prazdné
struné. Pi jednoduchém trylku se pouZije misto prazdné struny vzdy druhy
prst v celé poloze na sousedni hlubsi struné. Napf. .

[
gk FkoZ
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§1.

Pfirazy je tfeba umét uvést na spravném misté a v odpovidajici délce
nebo kratkosti jak pred trylkem, tak po ném. Vyskytne-li se trylek uprostfed
pasdZe, napft.
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d&14 se pfed nim nejen piiraz, ale jak ukazuje pfiklad, pfiraz se vydrzi celou
polovinu noty a trylek se zavérem se zahraje teprve na jeji druhou polovinu.
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Za&ina-li viak pasaz trylkem, neni pfiraz témér slydet, ale je to pouze
energicky podnét k trylkovani. Napf.
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§ 1z

Rovnéz nota nasleduyjici bezprostredne po trylku nesmi mit pted sebou
nikdy pfiraz. Ve formélni kadenci, zejména na konci kusu, v niZ se podle
libosti nevazeme na tempo, se nedéla v hlavnim zavéru, tedy po trylku pred
zévérecnou notou, piiraz nikdy, at jde nota potom z kvinty dold nebo z velké
tercie vzhiru. Napf.
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§ 13.

Také v klesajicich a dlouh}’rch pfechodnych zavérechs je vidy lepsi
vpadnout prlmo do tonu zavéreéné noty nékolika notickami, které se k trylku
pr1vesx Jako zavéra prednesou se ponékud volnéji, nez dopustit, aby se pfednes
stal pfirazem pfed zdvére¢nou notou mdly. Mam zde oviem na mysh dlouhé,
nikoli kratké noty, u nichZ lze pfiraz kdykoli pouzit. Zde jsou dlouhé
prechodné zavéry.
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Jestlize se k posledni ze dvou zaverovych notiCek pfid4 jeste pruchodny
priraz, ktery se k tomu zcela jemné privaze, je to ovem jest& krasné&jsi
a zpévnéjsi. Napf.
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§ 14.

Naproti tomu u dlouhych stoupajicich pfechodnych kadenci se musi
zahrdt zavérecna nota hned po ukoneni trylku nebo se musi vzit z4vér s pouze
dvéma notickami a pak udélat dvoutdnovy pfiraz od tercie.’ Je to tfeba
posoudit podle basové noty.
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Zde se musi na konci trylku anticipovat zdvére¢nd nota (*)

§ 15-

Nyni by se ovSem mela uvést néjaka pravidla, kde a kdy Ize trylky pouzit.
Kdo by si ale vzpomenul hned na vSechny mozné pfipady, které se mohou
vyskytnout v tak etnych vokalnich a instrumentalnich melodiich? Chci se o to
v8ak pokusit a n¢jaka pravidla stanovit.

Jako jedno z hlavnich pravidel si pamatujme, Ze neni-li to vyslovné
predepsano nebo kde to nevyzaduje zvla$tni vyraz, nema melodie nikdy zacinat
trylkem.
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§ 16.

Noty se viibec nemaji trylky pfeplnit. Nésleduje-li po sobé mnoho
vazanych nebo odsazovanych stupfiovitych osmin nebo $estnactin, mize
se pridat kazdé prvni ze dvou not trylek bez zavéru. V takovych pfipadech
pfijde trylek na prvni, tfeti, patou a sedmou notu. Napf.
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Zacne-li se vSak jiz trylkovat na notdch, které se hraji na lehké dobé smykem
nahoru, pfijde trylek na druhou, étvrtou, $estou atd. notu. Takovy ptednes
plsobi jesté cizeji, kdyz se, jak tomu také ma byt, hraje obracenym smykem.
Tento ptednes se ale pouziva pouze v Zivych kusech a vechny tyto trylky jsou
bez zavéru.
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§17.

Mame-li pfed sebou Ctyfi noty, z nichZ prvni se ma pfednést staccato,
zatimco dalsi tfi se maji svazat, pak pfijde trylek bez zdvéru na prostfedni
ze ti{ svazanych not. Napf.

§18.
Svazi-li se prvni dvé noty stejnym smykem a naopak kazda z dalsich dvou
se zahraje samostatné, da se odlisit prvni ze &tyf stejnych not od ostatnich
trylkem bez prirazu. Napf.
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§19.

Chceme-li prednést teckované noty bez pfirazi, lze zahrdt v pomalém
tempu u kazdé tecky maly trylek s rychlym zavérem.

Adagio —
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§ zo.

U te¢kovanych not méizeme také zahrét s trylkem bez zavéru bud prvni,
nebo posledni notu. Napft.
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Toto provedeni se hodi jen k Sumafskym melodiim

V prvnim pfikladu neni zvykem hrat kazdou notu zvlast, nybrZz kazd4 doba
se svdZe jednim smykem, takZe se smycec u tecky nazvedne a kratka nota
se na konci obloucku, tésné pfed obrdcenim smyku, zahraje tymz smykem.
V druhém pfikladu se ov§em musi smycec od housli oddalit, jak to zde hodldm
naznadit zfetelngji. Napf.
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Tyto trylky jsou viak jen kratké a rychlé trylky bez zavéru (zrilezz1) nebo tzv.
natryly, jimz se ten, kdo umi jiz zahrat dobry trylek, snadno nauci. Tyto
kratké trylky vypadaji nasledovné.
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§ 71

Mezi dnes pouiivan}'rmi hudebm’mi ozdobami viddme také stoupajl'ci

e oee

nahoru a dold jdoucich not, z nichz kazda je ozdobena trylkem. Pfi tom
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je tieba si vS§imnout: za prvé, ze se viechny noty zahraji jednim smykem,
nebo je-li jich prili§ mnoho, smyk se na zag4tku kazdého taktu nebo v sudém
taktu po tfeti dobé zméni. Za druhé, Ze se smygec od housli nesmi nikdy
vzdilit, ale trylkové noty se artikuluji spise témé&f neznatelnym dirazem
smycce. Za tieti se musi smycec sjednotit s pohybem prstd tak, ze spolu
postupuji neustale soucasné, takze se trylkovani nikdy nepferusi, protoZe
v takovém pripadé by mezi tim mohla zaznit prazdna struna.

Prst, jimZ se hraje hlavni nota, nechévejme tedy vzdy na struné, posufime
celou ruku a tony vzdjemné dobfe spojme, aviak prstem, kterym se trylkuje,
pohybujme neustale a lehce.

§ 22.

Tyto stoupajici nebo klesajici trylky se mohou hrat prvnim nebo
druhym prstem, ale vzdy bez zavéru. Napt.
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§ 23.

Trylky je ovSem nutné umét pfednadet také stfiddnim prsti.
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A tak je mozné pustit se Castéji do skuteéné uZiteného cvideni stoupajicich
aklesajicich trylkd v celém rozsahu se stfiddnim prsti na vSech &tyfech strunich
nahoru a dold. Takové uzite¢né cviceni bych skuteéné rad kazdému zékovi
doporudil.

§ 24.
Je ale také nutné naucit se postupovat nahoru a dold po pilténech. Napf.
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U t6énu oznaceného hvézdi¢kou se musi vyménit nendpadné druhy a prvni
prst jak pfi posunu nahoru, tak dold. Trylkujici prst se ale musi stle pohybovat.

§ 2.
U skokd je sice také vidy mozno pokracovat s trylky, dé se to vSak pouzit

ztidka a vétSinou jen v kadencich v zivém Allegru. Zde je nékolik piikladi
ke cviéeni.
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Tyto trylky postupujici ve skocich je lepsi hrac se zavérem. A jeli tempo
skutecné pomalé, Ize hrat stoupajici a klesajici trylky naznacené v §§ 2z., 23.
a 24. rovnéz se Zavery. Aby se dal pouZit k zévéru prvni a druhy prst, je pak
ovSem tieba pokracovat vidy druhym a tfetim prstem. Zavér musi byt
ale rychly a ohnivy. Napf.
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§ 26.

Existuje druh stoupajiciho a klesajiciho trylku, u néhoz nésleduje
za kazdou notou misto zavéru rychly skok dold (e44f4[)8 na prazdnou
strunu. Napfr.
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V takovych pasazich se musi zahrat trylek tak dlouhy, jako by tam byla
jedind nota, a Abfall musi zaznit v poslednim okamziku a slabounce. Kazdy
trylek maze oviem zadit zvla§tnim smykem nebo, jsou-li noty rychlé, Ize vzit
jednim smykem vice figur. Napt.
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§27.

Casto se stava, ze jsou nad sebou napsany dvé noty a na kazdé z nich
se ma udélac trylek. V takovém piipadé se musi trylkovat na dvou strunich
dvéma prsty soucasné. Napft.

Prvni prst /75 ' se pevné stiskne na struné E a tfeti prst @ "na struné A. Trylkuje
se na struné E druhym a soucasné na struné A ¢tvrtym prstem. Rikd se tomu
dvojity trylek. Nejlépe je to cvidit nasledovné.
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§ 28.
Pii dvojitém trylku musi €asto trylkovat prvni prst také na prazdné
o |
struné. Napf. gétgzg- -
7
Takovy trylek cviéme nasledovne.
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U dvojitého trylku musime zvlast dbée, abychom nehmatali fale$né a hréli
noty obéma prsty soucasné. Zde je nékolik not, jejichz procvicent prinese velky
uzitek. Hledme ovSem hrat takové figury stale rychleji, tak ziskdme lehkost
ve vSech prstech.
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§ 29.

Dvojity trylek se pouZiva na viech strunich a ve viech toninéch. Je tedy
tfeba ho umét prednaset &isté i pii prstokladu, kdy se noty berou prvnim
a tfetim prstem a trylkuje se druhym a Ctvreym. Déle uvadim cviéné kadence
s dvojitym trylkem ve vét$iné tonin. Dvouténovym zavérem se vSak konéi
velmi vzacné.
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§ 30.

S dvojitym trylkem bez zavéru se da také ptednaset stupiiovité mnoho
not. Podinejme si pfitom stejné jako pfi stoupajicim a klesajicim trylku. Zde je
ptiklad. Postupuje se stdle prvnim a tfetim prstem, vyjma pfipadu, kdy
na nejvyssi ton pripadne prazdna struna, a trylkuje se tedy prvnim prstem.
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§ 31

Existuje jesté jeden dvojity trylek, ktery se viak nedéld v terciich,
ale v sextach. Riké se mu sextovy trylek. Je vzicny a vyskytuje se jako néco
zvldstniho pro zménu jen v kadencich. Vypadé ndsledovné:

(=)
X W
1 1
oCrtee =
=
S

V tomto pfikladu se trylkuje v prvni poloviné taktu jen na noté 4 a nota ¢’
se k tomu prosté vyerUJe V druhé poloviné taktu se v§ak trylkuje na noté b’
druhym prstem od ¢7s’ a dole na noté 4’ prvnim prstem od ¢’. ProtoZe
v takovém pripadé musi prvm prst lezet v rychlosu trylku sttidavé na ténu b’

a trylkovat na ténu 4 , je naprosto Jasne, ze k Cistému prednesu sextového
trylku je nanejvy$ potfebné pilné cvideni. Chci zde oviem pfipomenout,
Ze prvni prst se nesmi nikdy zvednout, nybrz musi se pohybem celé ruky

dotykat struny pouze nejpfednejm ¢asti a pon€kud smérem ke struné D. Je to
zde pokud mozno naznaceno i notami.

% 1 I
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§ 32.

Konecné se dostdvame jesté k jednomu trylku, ktery bych rad nazval
doprovézeny trylek (z71llo accompagnato), protoze je soucasné doprovazen
jesté jinymi zcela prosté hranymi notami. Neni viibec pochyby, Ze k &istému
prednesu tohoto doprovazeného trylku je zapottebi nemal pile. Hodlam
zde uvést nékolik pfikladd, pfevzatych ze skladeb jednoho z nejslavnéjich
houslistd nasich ¢asd.? Spodni noty je nutno hrét vzdy prsty, které nenarusi
pokracovani trylku na vrchnich notdch. Napf.
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Kde je to nutné, jsou zde prsty naznaceny ¢islicemi. Abychom nebyli sledem
hlubsich not omezovani ve stalém pokracovani trylku, ktery zacina nahore
ptlovou notou, méni se prsty v prvnim prikladu jiz ve Ctvrtém taktu. V druhém
prikladu se musf vzit posledni osmina ¢’ natazenym malikem na struné G,
protoze druhy prst mezitim neustle trylkuje na struné D na lezici noté ¢
Stejné je tomu v sedmém, devatém a patnactém taktu. Aby se nebranilo
trylkovan{ na vrchnich notdch, musi se v tfetim taktu u palové noty f° "zménit
prsty jiz v poloviné prvni doby. Misto druhého prstu se tedy pouzije prvni,
jakmile tfeti prst uchopi prvni notu 4’ dole leZicich not. Stejné je tomu
vjedendctém taktu. Rychld zména se musi udélat i ve Ctvrtém a dvanactém
taktu a hlubsi ¢tvrtova nota by se nedala vzit, pokud by se u vys$si noty nezaménil
prvni prst za druhy.
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Kapitola jedenacta

O vibratu’, mordentu a nékterych dalsich
libovolnych ozdobach

§1.

Vibrato [a] je ozdobou vyplyvajici ze samé pfirozenosti, kterou mohou
pouzit pavabné u dlouhé noty nejen dobfi instrumentalisté, ale i obratni
zpévaci. Uditelkou je sama priroda, nebot udefime-li silné do volné struny
nebo zvonu, slySime po uderu urcité vinivé chvéni (ondeggiamento) ténu
a tento chvéjivy dozvuk nazyvame tremolo nebo tremoleto.

§ 2.

Na smyccovych néstrojich hledime napodobit toto pfirozené rozechvén{
tim, Ze se prst pritiskne siln¢€ na strunu a celou rukou délame malé pohyby,
které se vSak neshoduji s pohybem struny, ale smétuji ke kobylce a zpét k hlavici.
Byla o tom zminka jiz v paté kapitole. Nebot tak jako trvajici chvéjivy zvuk
struny nebo zvonu, do néhoZ jsme udefili, nezni stile pouze jednim tonem,
nybrz zazniva hned pfili§ vysoko, hned pfili§ hluboko, musime se obdobné
snazit presné napodobit toto meziténové chvéni pohybem ruky vpfed a vzad.

§3

ProtoZe tedy vibrato nezni &istym tonem, ale zachviva se, bylo by chybou,
kdyby se chtéla odehravat s vibratem kazda nota. Jsou ale i hraci, keefi vibruji
nepfetrzité u kazdé noty, jako by méli neustéle horecku. Vibrato se smi pouzZit
jen tam, kde by vzniklo pfirozeng, jako by totiZ zaznél ton na prazdné struné.
Nebot na konci kusu nebo v zavéru pasaze konéici dlouhou notou by posledni
nota, pokud by se napf. uhodila na cembale,3 nepochybné uréitou dobu
doznivala. Zavére¢nou notu nebo také kazdou jinou dlouhou vydrZovanou
notu Ize tedy ozdobit vibratem.

§ 4

Existuje pomalé, naristajici a rychlé vibrato. Kvili rozliSeni je miZzeme
zndzornit tfeba takto.

[a] Neminim tim tremulant, ktery je ve varhanach, ale chvénf? (rremoleto).
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UUUY

pomalé =
UUunun

narGstajici =
HUURUNUY

rychlé =

Velké ¢arky mohou znagit osminy a malé naopak Sestnactiny; a kolik je ¢drek,
tolikrat se musi pohnout rukou.

§s.

Takovy pohyb se ov§em musi délat se silnym ddrazem prsti a ten se musi
opakovat vzdy na prvni noté kazdé doby, pfi rychlém pohybu na prvni noté
kazdé pildoby. Jako pfiklad uvddim nékolik not, které se velmi dobfe odehra-
vaji s vibratem, ba které tento pohyb vlastné vyZaduji. Je nutno je hrat ve tfeti
poloze.4
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V obou ptikladech &. 1 pfipada sila pohybu vZdy na notu oznacenou z, protoze
je prvni notou celé doby nebo jeji poloviny. V prikladu €. 2 pfipadne sila z téhoz
ddivodu naopak na notu oznacéenou islict 1.
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§ 6.

Vibrovat se da také na dvou strunich, a tedy soucasné dvéma prsty.

Sila pohybu
pfijde na prvni
notu

Sila pohybu
piijde na druhou
notu

§7.

Nez se zaCne hrat kadence, ktera se déldva na konci séla podle vlastn{
vynalézavosti, je zvykem vydrZet dlouhou notu bud na ténice, nebo na kvinté.
Na takovém dlouze vydrzeném tonu je vzdy mozno pouZit nartistajici vibrato.
Tak je napf. mozno hrat na konci Adagia.
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Smyk musf ov§em zacit slabé, ku stfedu se zesili tak, aby nejvétsi sila pfipadla
na zacatek rychlého pohybu, a kone¢né se musi zase zakoncit slabé.

§8.

Nyni se dostavame k mordentu. Nazyvidme tak 2, 3 nebo vice malych
noticek, které hlavni notu tak fikaje zcela rychle a tiSe uchvati, okamzité se viak
zase vytrati, takzZe je siln€ slySet jen hlavni notu. [b] VSeobecné se tomu fikd
mordant. Italové ho nazyvaji mordente, Francouzi pincé.

§o.

Mordent se dél4 trojim zpisobem. Za prvé zaéina pfimo hlavni notou.
Za druhé jej tvofi dva vySe a hloubgji lezici sousedni tony. Za tfeti se déla
tfemi notami, pficemz hlavni nota zazni mezi dvéma sousednimi tony. Zde
Jsou vSechny tfi pfipady:
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Vim velmi dobfe, Ze skuteénym mordentem je pouze prvni druh nebo tzv.
francouzské pincé. Protoze muj druhy a tfeti druh jsou ale rovnéz kousnu-
timiS a maji v dasledku toho vlastnosti mordentu, proé& by se nemély také
zafadit mezi mordenty? Nemohou snad byt zdvofilf a nezdvofili kousavci?
Muj druhy druh vypada sice jako dvojity priraz a tieti se zd4, Ze je skupin-
kou, pfednes je vak zcela odliSuje. Dvojité pfirazy existuji te€kované

[b] Jestlize se néktefi pfi tomto mordentu $kadli podle etymologie s kousanim
od mordere, nazyvajice jej Beisser, pak mohu docela dobfe Fici o francouzském
pincé, které znamend §tipati, tfepiti nebo trhati, Ze mordant nebo tzv. francouzské
pincé se k hlavni noté p¥ipoji zcela tise a rychle, nakousne ji, nastipne nebo rozttep,
hned se viak zase ztrati.
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i nete¢kované a jak dvojité pfirazy, tak skupinky jsou urceny zpévnému
prednesu a stfidavé se pouZivaji jen v pomalém nebo mirném tempu k vyplnént
a spojeni melodie. Druhy a tfeti druh mordentu je naopak neproménlivy,
ptednasi se v nejvys$si rychlosti a sila pfipada vzdy na hlavni notu.

§ 10.

Tteti variantu mordentu Ize pouzit dvéma zplsoby: vzestupneé
asestupné. Lezi-li posledni nota pfed mordentem hloubéji neZ nota, nad niz
je mordent umistén, déla se vzestupné. Je-li naopak nota vyse, déld se mor-
dent sestupné. Napf.
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Timto druhem mordentu se vSak noty nesméji pfili§ preplnit. Je totiz
pouze nékolik zvlastnich pfipadt umoziujicich za&it predtakti® mordentem.
Napt.
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§12.
Také v fadé stupfiovité po sobé klesajicich mordentt je vidy lepsi hrat
predtaktovou notu bez mordentu. Pfizvuk? musi totiZ pfejit z pfedtakti
az na nasledujici notu. Napft.
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§ 13.

Mordent se mé viibec pouzivat, jen chceme-li udélit noté zvlastni diiraz.
Sila ténu ptipadne totiz na hlavni notu, zatimco mordent se k ni privaze
zcela slabé a skute¢né rychle. Jinak by se to jiZz nejmenovalo mordent; ten
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notu ozivuje, odliduje ji od ostatnich not a propijéuje celému prednesu jiny
vzhled. Pouzivd se tedy vétsinou na zacatku doby u not nestejné hodnoty,
nebot diraz vlastné patfi na né€. Napf.
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§ ._p;’{!;_'r!:_*ﬂ{_p_t_:l% o f R0 g @,

B i i
S U 0.7 E— Y, S UM U4 MO S 5 S~ S SR S
§: 4_—' S — 8~ y—'—"‘——‘s"“ﬁ'f——V’:

TR

§ 14
Koneéné musim je$té pfipomenout, Ze stejné jako u pfiraza je i zde vzdy
lepsi klesajici mordent neZ stoupajici, a to ze stejnych divod, jez jsme uvedli
u piirazd. Dobry pfednes mordentu ostatné spodivé v rychlosti. Cim
rychleji se prednese, tim je lep$i. Rychlost se vS§ak nesmi stupfiovat
aZ k nesrozumitelnosti. I pfi nejrychlejSim prednesu je tfeba vyslovit noty
srozumitelné a skuteéné jadrné.

§1s.

Existuji jesté nékteré dalsi vyzdoby, jejichZ pojmenovani pochazi vét§inou
z italtiny. Francouzského pivodu je pouze batement. Z Itlie pochazeji
ribattuta, groppo, tirata, mezzo circolo apod. Akoli je slychdme jmenovat
jiz jen vzécné, hodlam je zde pfesto uvést, nebot nejsou bez uzitku a Ize je jesté
dobfe pouzit. Ba kdo vi, zda mnohého nevyvedou ze zmatku a pfinesou mu
alesponi néjaké svétlo, aby v budoucnu hral s vétsi kdzni? Je prece mrzuté hrat
stale jen tak nazdarbuh, aniz se vi, co se déla.

§ 16.

Batement je sraz dvou sousednich piltond, opakujicich se v nejvetsi
rychlosti nékolikrat po sobé od spodniho pilténu k hornimu. Batement nebo
sraz se nesmi zaménit ani s vibratem, ani s trylkem, ani s mordentem
zadinajicim hlavni notou. Vibratu se batement ponékud podoba, je vSak
mnohem rychlejsi, hraje se dvéma prsty a nepfekroci hlavni ton nebo hlavni
notu, zatimco chvéni vibrata se dostane i nad hlavni ton. Trylek jde k hlavni
noté shora, batement zdola, a sice vzdy jen z plltonu. Mordent za¢ina hlavni
notou, batement naopak vychézi ze sousedniho spodniho pultonu a vypada
tedy nasledovné.
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Toto batement se pouziva ve veselych kusech misto pfirazi a mordentd,
aby se ur¢ité, jinak bezvyznamné® noty prednesly duchaplnéji a skuteéng Zivé.
Necht to dosvédci uvedeny priklad. Batement se ale nesmi uvadét pfilis &asto,
ba spiSe zfidka a jen jako zména.

§17.

Ribattuta? se pouziva na skuteéné dlouhé vydrzené noté a obvykle pied
trylkem. Prohlédnéme si 5. paragraf piedeslé kapitoly, kde jsem predeslal
kratkou ribattutu téméf viem dvojitym trylkdm. Péivabné je ji mozno uvést
napt. v Adagiu.

Adagio
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Tak je to zapsdno

A tak se to mize hrat s ribattutou

Ribattutu je oviem tieba zadit silou, kterd v pribéhu ubyva. Zde je jesté jeden
pfiklad.
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Tak se to da vyzdobit ribattutou

§18.

Ozdoba nazyvani groppo™ je spojenim nepatrné od sebe vzddlenych
not. Posunou-li se tyto noty pfed pohybem vzhiiru nebo dold vzdy jesté o tén
a toto pozdrzeni se udéld jen proto, aby se hlavni tén nedosahl ptili§ brzo,
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vznikne tim na pohled sukovita figura, takze néktefi odvozuji slovo groppo
z francouzstiny a angliCtiny (grape), kde znamena hrozen a staronémecky
se to obrazné nazyva Kluster. Jini odvozuji toto pojmenovani od italského
groppo, uzel nebo knoflik, groppare, svazati. Ozdoba vypada takto.
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Groppo Ize ovSem pouZit, pouze hrajeme-li sami, a i v tom pfipadé jen jako
obménu, opakuje-li se hned nato néjaka podobna pasaz.

§ 19.
Circolo a circolo mezzo™ se od groppa lisi jen malo. Tvofi-li je jen

&tyfi noty, fikd se tomu circolo mezzo, je-li to osm not, je to Uplné circolo.
Figury se tak nazyvaji proto, Ze noty se podobaji obloucku. Napf.
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§ z20.

Ti, kdo jsou zvlast posedli etymologii, maji vazné namitky i ke slovu tirata,
které jini odvozuji od italského #rare, kde to znamena tdhnout a dé se to
pouzit k tvofeni velmi Cetnych a odli$nych dslovi. Ti dalsi je odvozuji naopak
od slova tirata - vystrel nebo tirare, stfilet, kdy se to jiZ chape obrazné a je to
vlastné vlagské dslovi. Oba maji pravdu. A protoze tirata neni nié¢im jinym
nez fadou stupniovité stoupajicich nebo klesajicich not pouzitych libovolné
mezi dvéma jinymi od sebe trochu vzdilenéj$imi notami, muze, podle toho,
zda je tempo pomalé nebo rychlé, ¢1 zda jsou ony dvé noty od sebe daleko,
existovat také rychld a pomala tirata. Je-li tirata pomala, nazyvéa se tah
a odvozuje se to od #rare, tahnout, nebot melodie se tdhne pfes Getné tony
od jedné noty ke druhé a obé krajni noty spojuji mezi nimi lezici intervaly. Je-li
viak tirata rychld, je sice vyplnéni stejné, ale tak rychlé, ze ho mizeme pfirovnat
k letu §ipu nebo vysttelu [c|. Zde jsou priklady.
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klesajici tiratou
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S el N e e
S pomalu —Fzé-*P%!\"‘—‘—}F*‘ RN _.13: =
klesajici tiratou W‘J NN —
N 3&
T T

)
Bez ozdoby é@—“’._ : Q_ﬁ_l_:' ; T :1. =
~ ~
Adagio
g P \’ .
S rychlou o

klesajici tiratou Q—-‘a—

[c] JakZe, vyobcovat vystfel z fie hudby? — Toho jsem se nechtél odvazit. Pronikl
totiZ nejen do krasnych uméni, ale v§ude. Ovsem, kde se o tom nechce védét, tam
je teprve skuteéné citit stielny prach. Quis que fios patimur <Htancs. Virgil.'?
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§ 21

Tiratu je ale moZno pouzit jesté mnoha jinymi zptsoby. Nékolik jich
zde uvedu. Napf.
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Vechny tyto vyzdoby pouzivejme, ale pouze hrajeme-li s6lové, a i tam
velmi mirné, v pravy ¢as a jen jako obménu nékterych &asto po sobé
se vyskytujicich pasdzi. PfihliZejme také peclivé k zdpisu skladatele, nebot
pfi pouziti téchto ozdob prozradime svoji nevédomost nejsnize. Zejména
se vSak chrafime vSech libovolnych ozdob, hraje-li z jednoho partu vice lidi.
Jaky zmatek by povstal, kdyby chtél kazdy nakudrlinkovat noty podle své
pfedstavy? Vnimali bychom nakonec kvili riiznym neobratné pfipojenym
osklivostern jesté viibec néjakou melodii? Vim, jak je ndm uzko, sly$ime-li
ty nejzpévnéjsi kusy takto uboze zhudlatené. V nasledujici kapitole k tomu chci
fici néco vice.
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O spravném Cteni not a dobrém prednesu vibec

§1

Viechno zédlezi na dobrém provedeni. Tuto vétu potvrzuje dennf
zku$enost. Mnohy poloskladatel je uchvacen radosti a teprve si na sobé zaklada,
kdyz uslysi sviij hudebni galimaty4$ pfedneseny dobrymi hraci, ktefi dokdzi
pouzit afekt, na n&jz vibec nemyslel, na spravném misté a pokud je to mozné,
rozli§i charaktery, které ho nikdy nenapadly, a dokazi tedy celou bidnou
mazaninu u¢init u$im posluchac dobrym prednesem snesitelnou. A kdo by
naopak nevédél, Ze ta nejlepsi skladba je Casto provedena tak bidné, Ze dokonce
sam skladatel svou vlastni praci stézi poznava?

§z.

Dobry prednes skladby v dneSnim stylu neni tak snadny, jak s1 predstavuﬂ
mnozi, kdo se domnivajf, Ze si pocinaji velmi dobfe, kdyz ji podle své hlavy
“skuteéné hloupé vyzdobi a nakadef, a kteti viibec nepocntuy  afekt, ktery se ma
ve skladbé vyjadfit. A kdo jsou tito lidé? Jsou to vétSinou ti, kteff, aniZ se trochu
upevnili v taktu, vrhaji se hned na koncerty a sla, aby se (podle svého hloupého
minéni) jen co mozno brzo protladili mezi zastup virtuos. Mnozi to dotdhnou
tak daleko, ze v nékolika koncertech nebo sélech, které skuteéné poctivé cviili,
zahraji neobycejne pohotové nejtéz$i pasaze. Znaji je tedy zpaméti. Maji-li vSak
ptednést zpévné podle predpisu skladatele jen nékolik menueti, nejsou toho
schopni a je to zndt jiZ na jejich naudenych koncertech. Pokud totiz hraji
Allegro, jde to je$té dobfe, dojde-li v§ak na Adagio, tu prozradi velkou
nevédomost a nekritiénost ve viech taktech skladby. Hraji bez fadu a bez vyrazu;
silné a slabé nerozliduji; ozdoby jsou na nespravném misté, pfili§ nakupeny
a pouzity vétdinou zmatené. Casto jsou noty naopak pfili§ prosté, a tu
pozorujeme, Ze hra¢ nevi, co by mél udélat. U takovych lidi se také d4 zfidka
o&ekavat néjaké zlep3eni, nebot jsou vice nez jini v zajeti samolibosti, a kdo by
je chtél z poctivosti srdce o jejich chybach presvédCit, vystavil by se jejich nejvétsi
nemilosti.
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§3

Cist hudebni dila poctivych mistrii podle zépisu spravné a zahrét je podle
prevlddajiciho afektu ve skladbé je mnohem vétsim uménim ne¥ nastudovat
nejtéz8i sola a koncerty. K tomu neni totiZ zapotiebi pfili§ mnoho moudrosti.
Jsme-li tak obratni, abychom vymysleli prstoklady, a pfida-li se k tomu
intenzivni cvi¢eni, daji se naudit ty nejtéz3{ pasaZe samy sebou. Prvni pozadavek
neni naproti tomu tak snadny. Musi se totiz dbét pfesné nejen vieho, co je na-
znaceno a predepsdno, a neodehravat to jinak, nez je to zapsino. Je oviem
tieba hrat s jistym citem, pfenést se do afektu, ktery se ma vyjadfit, a také
spravné piipojit viechny smyky, viz4ni, odsazovani not, silné a slabé tény,’
Jednim slovem vSechno, co viibec kﬁj_?ijémnémwaednesu kusu patfi, a tomu

se nelze nauéit jinak neZ zdravou kriti¢nosti a dlouhou zkugenosti.

§ 4

Posudme nyni sami, zda by se nemél hodnotit dobry orchestralni houslista
mnohem vySe nez pouhy sélista? Ten mize hrat viechno podle své libovile
a pfednes uspotfddat podle svého nazoru, ba podle své ruky, zatimco prvni
hra¢ musi byt okamzité schopen pochopit a spravné prednést styl riiznych
skladateld, jejich myslenky a vyraz. Solista mizZe cviéit, aby vSe &isté vypracoval,
doma a ostatni se museji fidit podle ného; orchestralni houslista musi naopak
zahrat vSechno z listu, a to Casto i pasize, které probihaji mimo pfirozené
uspofddani metra [a], a musi se zpravidla podfidit jinym. Sélista maze zahrét
své koncerty snesitelné, ba také se slavou, bez velkych znalosti hudby viibec,
pokud ma alespon Cisty pfednes. Dobry orchestralni houslista musi mit naopak
obsdhlé¢ znalosti celé hudby, kompozice a rozmanitosti charakter(,? ba musi
mit zvlaSt Zivou obratnost, aby mohl stat se cti v éele svého ufadu, zejména,
chee-li se stat nékdy vedoucim orchestru. Existuji mozna lidé, ktefi véi,
ze je vice dobrych orchestrélnich houslistt nez sélistd, ti se viak myli. Spatnych
doprovazeci je ovSem dost, dobrych naopak velmi malo, protoze dnes chce
kazdy hrat s6lo. Jak potom vypada orchestr slozeny pouze ze sélistd, nechdm
zodpovédét tém pantim skladatelim, ktefi provedli sva dila za takovych
okolnosti. Jen malo sélisti dobfe &te, protoze podle své fantazie vidy néco
pfidajf a jsou zvykli hledét jen sami na sebe, zfidka také na ostatni [b].

[a] Contra IsCetrum tuficum. Zminil jsem se o tom jiz v druhém oddilu prvni
kapitoly, § 4., v poznamce [d]. Nevim, co si mam myslet, kdyz vidim arii nékeerého
velmi slavného italského skladatele, kterd probihd v rozporu s metrem, takze budi
dojem, Ze ji napsal zak.

[b] Nemluvim zde ovem o onéch virtuosech, ktefi jsou kromé mimo#adného uméni
ve hte koncertt také dobrymi orchestrdlnimi hraéi. To jsou lidé zasluhujici skuteéné
nejvyssi uctu.
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§s.

Sé6lové bychom tedy neméli hrat, dokud neumime skutecné dobfe
doprovizet. Je nutno pfedem spravné ovladat vechny varianty smykus; je tfeba
umét pfipojit na spravném misté a ve spravné mife silu a slabost ténu; je
nutno se udit rozliSovat charaktery kusi a predndset vSechny pasaze podle
jejich nélezitého vlastniho stylu. Jednim slovem, neZ zacneme hrat koncerty
a s0la, je tfeba umét spiSe spravné a pivabné pfednaset dila cetnych obratnych
lidi. Na malbé se okamzité pozna, zda ten, kdo ji provedl, je mistrem kresby.
Podobné by mnohy zahrél své s6lo rozumnéji, kdyby se byl kdysi naucil
ptednaset sinfonii nebo trio podle dobrého stylu v nich poZzadovaného nebo
doprovodit arii se spravnym afektem a podle jejiho skute¢ného charakteru.
Vynasnazim se uvést nékolik kratkych pravidel, ktera 1ze pfi provedeni hudby
s prospéchem pouzit.

§ 6.

Je sice vSeobecné zndmo, Ze nastroj je nutno naladit dobfe a Cisté, takze
pokud se toho tyka, zda se zde byt moje pripominka trochu zbytecna. Kdyz
ale nedoladi své néstroje dokonce lidé, ktefi cht€ji byt prvnimi houslisty,
pokladim zde toto pfipomenuti za zvla$t nutné. Tim spiSe, Ze si ostatn{ maji
naladit podle prvniho houslisty. Hraje-li se s varhanami nebo s cembalem,
musime se v ladéni fidit podle nich. Neni-li v§ak pritomen Zadny z téchto
nastrojl, vezme se ton od dechovych nastroji. Nekteti ladi nejprve strunu A,
jini naopak strunu D. Oba ¢ini dobfe, pokud oviem ladi svédomité a Cisté.
Chci jen pfipomenout, zZe ladéni smyccovych ndstroji v teplé mistnosti vzdy
pokiesne, zatimco v chladné vystoupi.

§7.

Nez se zaéne hrat, je tfeba si kus dobfe prohlédnout a promyslet. Musi
se urdit charakter, tempo a druh pohybu, ktery kus vyZaduje, a kvali zvlastnimu
zpasobu pfednesu a vyrazu je tieba se peclivé podivat, zda tam neni néjaka
pasaz, ktera je na prvni pohled malo vyznamna, ale neni pravé snadna k zahréani.
Pfi provedeni je koneéné tfeba si dat vSechnu préci, abychom nasli a spravné
tlumodili afekt, ktery chtél skladatel vyslovit, a protoZe smutné se Casto strid4
s veselym, je kazdé nutno hledét predvést horlivé podle své povahy. Jednim
slovem, vSechno se musi hrt tak, abychom tim byli sami dojati. [c]

' {

[c] Je dost 3patné, Ze mnohy nemysli vzdy na to, co skutecné déla, ale odehrava své
noty jen jako ve snu nebo jako kdyby si pravé hral jen sam pro sebe. Takovy hrd¢
ani nezpozoruje, je-li pravé o nékolik dob napfed, a vsadim se, Ze by kus skoncil
o nékolik takeli dfive, kdyby mu to jeho spoluhra¢ nebo sim vedouci nepfipomenul.
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§ 8.

Z toho plyne, Ze je tfeba dbdt co nepfesnéji pfedepsaného piana a forte
anehrét jednotvarné v jedné sile. Casto je dokonce tieba, abychom uméli stfidat
silné a slabé tony bez predpisu také sami a dovedli pouzit kazdé na spravném
misté, nebot tomu se fikd podle zndmého malifského vyroku svétlo a stin.
Noty zvysené pomoci (%) nebo (k) je tieba zahrat vidy ponékud silngji,
v pokraCovani melodie ale tonu vzdy zase ubrat. Napf.

A= i &
B e s =~ S 1 T3 N —
7 - §1—01 = ”
i AV
P £
Stejné se musi silou odlisit ndhlé snizeni pomoci (b) nebo (k). Napf.
- . —
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Jsou-li vloZeny mezi kratké noty pilové, je zvykem nasadit je silné a v ténu
opét povolit. Napf. 3
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Tak se zahraje dokonce i mnoha &tvrtové nota. Napf.
- ~ ~
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A to je onen vyraz, ktery skladatel vlastné vyZaduje, kdyZ pfedepise k not& s
nebo p, tedy forte nebo p1ano. Narazi-li se nota silng, nesmi se oviem smycec
oddalit od struny, jak to néktefi neobratné délaji, nybrz smyk mé pokracovat
a ton musi byt tedy neustédle slySet, pouze se jemné vytrici. Pfectéme si
ptipominku v poznamce [i] kapitoly prvni, oddilu tfetim, § 18.4

§o.

Accent’ [d], vyraz nebo sila ténu pfipad4 vétdinou na dominujicf nebo
pfizvuénou notu, kterou Italové nazyvaji #ota buona. Tyto piizvuéné nebo

[d] Slovem eAccent zde nerozumim francouzské le Port de Voix, o némsz se zmifiuje
Roufseau ve své céthode apprendre 4 chanter, str. 56, nybr vyraz (expreffion),
diiraz nebo vzrudeni (emphasis) z feckého én a gaois, apparitio, dicto.
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tézké noty je vak od sebe tieba zietelné odlisovat. Zvlast dominujicimi
notami jsou: nota zduraznujici v kazdém taktu prvm’ dobu; prvni
nota polovmy taktu alla breve nebo tret1 doba ve cty fétvrenim taktu;
prvni nota prvni a ctvrte doby V ag ¢ taktu; prvni nota prvm Ctvrté,
sedmé a desaté doby v ¥ taktu. TO_]SOU tedy ony pfizvuéné noty, na néz,
pokud skladatel nenaznacd jiny vyraz, pfipadne vzdy nejvétsi sila tonu.
Pfi obyéejném doprovodu drie nebo koncertantniho kusu hlasu, v némz
se vyskytuji prevazné jen osminy nebo $estnactiny, piSi se tyto noty dnes
vétSinou zvlast nebo je alespon na zacatku nékolik taktd oznadeno malymi
¢arkami. Napf.

LAY T DY DY o
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Dokud nedojde ke zméné, musi se tedy pokracovat tak, Ze se prvni nota silné
narazi.

§ 10.

Dalsi pfizvucné noty jsou ty, které se sice li$i od ostatnich urgitou silou,
u nichz je vak tfeba silu pouzit velmi umirnéné. Jsou to totiz Ctvrtky
a osminy v taktu alla breve a étvrtky v tfipilovém taktu;® déle osminy
a sestnactmy v celém a také Z a J taktu; a kone¢né osminy a Sestndc-
tinyvgasg & taktu atd. Nasleduje 11 po sobé vice not, z nichz dvé a dvé jsou
pod oblouckem, dostane prvni z nich pfizvuk a nota se zahraje nejen trochu
silnéji, ale vydrzi se také ponékud déle; druhd nota se k ni naopak pfivaze zcela
jemné a tiSe a ponékud pozdéji.” Pfiklad je v prvnim oddilu sedmé kapitoly,
§ 3., azejména si pfectéme a prohlédnéme piiklady vdruhém oddilu kapitoly
sedmé, § 5. Takovy obloudek nebo pilobloucek oviem ¢asto svazuje 3, 4 i vice
not. V tom pripadé se musi prvni z nich narazit silngji, vydrzet ponékud déle
a ostatni noty se naopak pfivazi s ubyvajici silou stdle jemnéji, bez nejmensiho
dirazu stejnym smykem. Pfipominejme si astéji sedmou kapitolu,
a zejména to, co bylo feéeno v jejim prvnim oddilu v § zo.

§ 11.

Pravé v Sesté a sedmé kapitole vidime, jak velmi odliduje melodii legato
a staccato.® Je tedy tieba nejen co nejptisnéji dbat vepsanych a naznadenych
oblouckd. Neni-li vSak v nékeerych skladbach naznaceno viibec nic, pak je tfeba
umeét pouzit legato a staccato vkusné samostatné a na spravném misté.
Kapitola o ¢etnych zménach smyku? poslouzi zejména vdruhém oddilu
k poucent, jak by se méla mnohdy udélat pfizniva zména, ktera ovSem musi
vzdy odpovidat charakteru kusu.
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§ 12

Dnes se vyskytuji urcité pasaze, v nichz je vyraz obratnym skladatelem
vyjddien zcela neobvyklym a neocekdvanym zptisobem, ktery, pokud by nebyl
naznacen, by malokdo uhodl. Napf.

;‘i_ e e R | n N .
e e = .
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FP
Zde je totiz vyraz a sila tonu na posledni dobé taktu a prvni doba nasledujiciho
taktu se k tomu pfivaZe zcela tiSe a bez dirazu. NeodliSujme tedy obé tyto
noty vzadném pripadé dodateén)’/m pﬁtlaéem’m smycce, nybrz hrajme je, jako
by to byla jen pilova nota. I zde si pfipometime § 18. z tfetiho oddilu prvni
kapitoly s poznamkou [i].*°

§ 13.

Aby byl prednes skutecné zivy, dostava ve veselych kusech pfizvuk vétsinou
nejvyssi ton. Pritom se ovéem stava, Ze diraz ptijde v sudém taktu na posledni
notu druh¢ a Ctvrté doby a ve dvouctvrenim taktu na konec druhé doby, zejmé-
na zacin4-li kus pfedtaktim. N apf

T —
b e _.:.aé At
C"‘ ;% ._' v o ﬂ.aP e

j [
V pomalych a smutnych kusech se to ov§em tak délat neda, nebot predtaktova
nota se tam nesmi zahrat staccato, ale je tfeba ji zadrZet a prednést zpévné.

§ 14.

V tri¢tvrtnim a tffosminovém taktu mazZe pfipadnout pi{zvuk i na druhou

dobu. Napf.
) ' N
ﬂi.4—1!! —pi '.‘3\A.
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Allegro o 5 5 Adagio —

§ 15.

V poslednim pfikladu vidime, Ze te€kovana ¢tvrtova nota 4 je v prvnim
taktu pfivazana k nésledujici osminé ¢’ oblouckem. U te¢ky se tedy nesmi
smycec pritlacit, ale jak zde, tak ve vech podobnych piipadech se ¢tvrtova
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nota vezme mirné silné, tecka se vydrzi bez dirazu a nésledujici osmina
se k tomu zcela tiSe pfivaze. Zminil jsem se o tom jiz ve tfetim oddilu prvni

kapitoly v§ 9.

§16.

Podobné nelze nikdy oddélit noty, které by mély byt podle taktu rozdéleny,
nebo oddéleni naznacit diirazem, nybrz je tfeba je pouze narazit a tise vydrzet,
Jako kdyby byly na zaCtku doby. Pfectéme si§§ 21., 22. a 23. ze Ctvrté kapitoly,
kde je také dostatek prikladd. Sem patfiito, co jsme fekli na konci § 18. tfetiho
oddilu prvni kapitoly, a nezapomefime ani na poznamku [i]. Timto zp@so-
bem vzniké jisty lomeny pohyb,'? ktery tim, Ze se zd4, jako by se stiedni
hlas nebo bas oddéloval od vrchniho hlasu, je velmi zvlastni a uhlazeny
a soudasné zpusobuje, Ze kvinty nezaznéji v uréitych pasizich soudasné,
ale ozyvaji se stfidavé po sob&. Zde jsou napf. tfi hlasy.
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§17.

Tak jako v pravé uvedeném piikladu, kde je vidy pfipsino forte, musi
se sla, zejména pfi doprovodu koncertantniho hlasu, pouzit s mirou a smyé¢cem
se nesmi blaznivé Skubnout. Mnozi nedélaji jisté véci vibec, a pokud je délaji,
jsou urcité prehnané. Je tfeba vidét také afekt. Mnohdy vyzaduje nota silngjsi
diraz, nékdy stredné silny a Casto téméf neznatelny. Prvn{ pfipad nastivd
obvykle pfi bézném vyrazu, ktery délaji vSechny néstroje soudasné, a znadi
se to vétSinou s». Napf.

K druhému pfipadu dochézi u zvla$t dominujicich not, o nichz jsme mluvili
jiz v § 9. této kapitoly. Treti pripad nastdvd u vSech ostatnich vyse v § 10.
naznacenych not, kde je tfeba pouzit téméf neznatelnou silu. Vidime-li totiz
pfimo pod doprovodem koncertantniho hlasu pfipsina &etné forte, je tfeba
pouzit silu pfece jen s mirou, a ne tak pfehnané, aby se tim vrchni hlas potlaéil.
Takova mirné a kratce pouzitd sila musi hlavni hlas spiSe vyzvednout, melodii
roznitit, koncertistovi prispét ku pomoci a ulehéit mu snahu, aby skladbu
spravné charakterizoval.
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§18.

Tak jako je tieba si podle pozadavku vyrazu co nejpresnéji viimat legata
a staccata a slabosti a sily ténu, nesmi se také hrat stale stejné rozvlaénym
tézkym smykem, nybrz v kazdé pas4zi je nutno se tidit prevladajicim afektem.
Veselé a laskovné paséze je tfeba vyzvednout lehkymi a kratkymi smyky, zahrét
Je vesele a ziv€, stejné jako je nutné piednaset pomalé a smutné kusy dlouhymi
tahy smycce, syté a s néznosti.

§ 19.

Pt1 doprovodu koncertantniho hlasu se noty vétSinou nemaji dodrzovat,
ale odehravat krétce. A aby ptednes nebyl ospaly, je tieba hrit v § a y taktu
Ctvrtové noty téméf jako osminy. Dbejme viak na stejnost tempa. Ctvrtovou
notu musi byt slySet silnji nez osminovou. Napf.

Aﬁ]dgmej\
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a téméf tak se to hraje
§ z20.

Mnozi 1idé nemajici Zadny pojem o stylu necht&ji zachovat pfi doprovodu
koncertantniho hlasu nikdy pravidelnost taktu, ale hledi se stile prizplisobovat
hlavnimu hlasu. To jsou doprovizedi pro hudlare, a ne pro mistry. Mdme-li
pfed sebou nékterou italskou zpévacku nebo podobné namyslené virtuosy,
ktefi to, co se naudili zpaméti, neodvedou ani podle spravného tempa, pak,
abychom je zachranili pfed vefejnou ostudou, musime se oviem vzdit celych
pultakt(. Doprovézime-li ale skute¢ného virtuosa, ktery je tohoto titulu hoden,
nesmime se nechat svést ani k loudant, ani ke spéchu protazenim a anti-
cipovanim not, které on umi{ pouzit velmi obratné a dojemngé, nybrz musime
hrét ve stdle stejném tempu, jinak by se vSechno to, co chtél koncertista
vybudovat, doprovodem zase zbofilo. [e]

§ 21
Mé-li byt hudba i jinak dobra, museji se pfi ni spoluhraéi bedlivé pozorovat
a zejména ddvat pozor na svého vedouciho, aby nejen zacali soudasné,

[e] Obratny doprovdzet musi tedy umét sélistu posoudit. Poctivému virtuosovi
se nesmi uréité poddat, protoze by mu pokazil jeho tempo rubato. Co Je to viak
tempo rubato, se dd spise ukdzat nez popsat. Mame-i ale co &init s domyslivym
virtuosem, pak, neZ se ze svého paroxysmu piece jen zase probere, asi ¢asto
vydrzime v adagiu cantabile mnohou osminovou notu na pul taktu a nic
se neodehrava v taktu, protoze sélista hraje recitativné,
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ale aby stale hrali ve stejném tempu a se stejnym vyrazem. Jsou urdité pasaze,
pfi jejichz provedeni se snadno propadne spéchu. Pfipomefime si jen § 38.
ve Ctvrté kapitole. Pravidelnost tempa jsme nejednou diirazné pfipomenuli
v Sesté a sedmé kapitole. Déle se musime snazit hrét rychle a dohromady
akordy, a naopak kratké noty nasledujici po tecce nebo kratké poml&ce zahrat
pozdé&ji a krdtce. Podivejme se, co jsem o tom uéil vdruhém oddilu sedmé
kapitoly, § 2. a3, a vyhledejme si tam ptiklady. Mé4-li se zahrét jako predtakti
nebo po kritké pomlce vice not, je zvykem vzit je smykem dold a pfipojit
jednim tahem k prvni noté ndsledujici doby. Spoluhraéi se pfitom museji
vzdjemné zvlast sledovat a nesméji zacit pfili§ brzo. Zde je piiklad 3 s akordy
a kratkymi pomlc¢kami.
Alleger —~
Nad 5
u————i::g—-——l——-iﬁ——y
—._ e - ) -
é:gif&ff___y:j
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§ 22.

V3echno, co jsem v této posledni kapitole napsal, se vlastné tyka spravného
Cteni not a viibec Cistého a rozumného pfednesu dobfe napsané skladby. Veskera
moje snaha, kterou jsem na sepsani knihy vynaloZil, smétuje k tomu, abych
uvedl za¢4tecniky na spravnou cestu a pfipravil je k poznani a vaimani dobrého
hudebniho stylu. Hodldm zde proto skonéit a soucasné zopakovat to, co jsem
fekl na konci prvniho vydani této houslové $koly, Ze by toti bylo tieba
fici koncertistim je$té mnohé, a ze se mozna jesté jednou odvazim obohatit
hudebni svét n¢jakym spisem. Byl bych se toho jiz nepochybné odvazil, kdyby
mi v tom nebyly zabrariovaly moje cesty. Pfedmluva k tomuto vydani obsahuje
mou zevrubnou omluvu. Doufam je$té, Ze slovo dodrZim, protoZe jsem vidél,
ze moje horlivost poslouzit nebyla zagatednikiim bez uzitku, a protoze udeni
pani hudebni umélci posuzovali moji nepatrnou snahu s tak velikou laskavosti.

Konec Skoly na housle.
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Rejstrik

nejdilezitéjSich véci

Rimska ¢&islice znamen4 kapitolu; arabska paragraf. Nasleduji-li po sobé dvé
fimské Cislice, vztahuje se prvni a trochu vétsi ke kapitole, druha mensi
a kursivni znadi oddil. U znamena Gvod.

A

Abfall, hudebni ozdoba, téz Riickfall.

Adagio, hraje se Easto $patné, XI1, 2.

Afekt, je Casto skladatelem naznaden,
VI, 3; ke vzbuzeni afektd musi
velmi pfispét smyk, VII, 7, 1;
afekt je tfeba ve skladbé vyhledat
a pfi prednesu ho dbaét, XII, 3, 7.

Akordy, jak se maji hrat, XII, 21;
lomené viz arpeggiovans.

Amphion, U, 11, 5.

Apollo, U, 11, .

Aristoxenes, U, 17, 5.

Arpeggiovani, co to je a jak se dél4,
VIIL, 117, 18.

Artikulovani (Abstofen der Noten),
jak se naznaluje, I, /1, 20; jak
se maji noty artikulovat, IV, 38
a VII, 11, 2; odsazovani not je tfeba
délat presné podle pokyni skla-
datele a musime ho také umét
pouzit obratné sami, XII, 3, 11.

B

B, na toto pismeno se musi zvlast
dbét, 1,7,14; B (b),cotojeajak seb
v hudbé pouziva, I, 777, 13, 14, 15.

Baryton (barydon) tzv., U, I, 2.

Batement, co je to za ozdobu, jeji
puvod a pouziti, XI, 15, 16.

Bebung, viz vibrato.

Boetius, U, 77, 3.

C

Canonici, kdo to byli, U, 17, 5.

Césury (Einschnitte), V, 14.

Circolo, circolo mezzo, hudebn{
vyzdoby, XI, 19.

Custos musicus, co to je, I, 177, 26.

C

Cérky, malé nad notami, co zname-
naji, I, 21, 17. Na konci taktu I, /77,
5. Pouzivaji se k lenéni skladby, I,
7, 22.

Cteni not, spravné je t&z§i nez
studium koncertd, XII, 3; jen malo
sOlisth spravné Cte, X1, 4; nékolik
pravidel, XII, 7, 8, 9 azZ 22.

D
Déjiny hudby, U, 77, 5.
Didymus, U, 17, 5.
Diodor, U, 11, 5.
Doprovazeni, nékolik pravidel, XII,
9, 17, 18, 19, 20.
Dno housli, U, 7, 3.
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Duse (Stimmstock), co to je, U, 7, 3.
Muze zlepsit zvuk housli, U, 7, 7.

Dvojhmaty, viz hmaty.

Dvojity pfiraz, (Anschlag), hudebni
ozdoba, IX, 12.

F

f. p., co znamenaji tato pismena, XII,
8.

Figuru (urcité k sobé nalezejici noty)
Ize smykem mnohokrit pozménit,
VI, 3.

Flazolet, nem4a se michat mezi
ostatni tény, V, 13.

Forte, viz sila.

Fraze (Abschnitte), co se tim v hudbé
rozumi, V, 14.

G

Gamba, U, 7, 2.

Groppo, hudebni vyzdoba, XI, 18.

Guido z Arezza, U, II, 5; zaved]
v hudbé jistou zménu, 1, 7, 5, 6.

H

Harmonici, kdo to byli, U, 77, 5.

Hmaty na houslich, 1, 7, 14; dvoj-
hmaty, 11,11 a VIIL, 111, 8, 9, 10, 11,
12, 15, 16; uzite¢na kontrola dvoj-
hmat0, VIII, 777, zo.

Homér, U, 11, 5.

Housle, rozdil mezi slovem Geige
a Violino, U, 7, 1. Jejich rizné
druhy, U, /, 2; viz té% dale violino.

Houslista, jak miZe svij nastroj
vylepsit, U, 7, 7. Jak mé drzet housle
a vést smycec, I1, 1, 2, 3, atd. Na co
ma dbat, neZ zaéne hrat, 111, 1. M4
hrat rozvaziné, VII, 7, 11. Musi
spravné dbat skladatelova pfedpisu,
IX, 21. Ostatn{ hraci museji ladit
podle prvniho houslisty, XII, 6.

1

Nez houslista za¢ne hrit, musi
ur€it charakter skladby, XII, 7.
Ozdoby musi pfiddvat houslista
naspravném misté a ne pfili§ casto,
IX, 21.

Houslovy kli¢, viz klig.

Houslovy smycec pouZivali u nékte-
rych nastrojd jiz stafi, U, 1/, 8, viz
téz smycec.

Hrat se mé vzdy v4zné a silng, 11, 11
a'V, z. Hrét se ma, jak se zpiva, V,
14. Nékolik pravidel dobrého zpu-
sobu hry, XII, 7, 8, 9 az 21.

Hudba, etymologie slova, U, 77, 2. Jeji
vynalezeni, U, 17, 3. Vokaln{ hudba

- md byt vzorem instrumentalistim,
V, 14. Jeji promény, I, 7, 4, 5, 6, 7.

Hudebni abeceda na houslich, 1, 7,
4; kdyz se mé naudit, II, 6; musi
se naucit dobfe, II, 7; s pouzitim
(%) a (b), 111, 6.

Hudebnf slovicka, 1, 127, 27.

Hudebni spisovatelé, &etni dobt,
U, 1,5s.

Hudebni spoleénost, zprava o ni,
U, 11, s.

Ch

Charakter skladby je nutno zkou-
mat, XII, 4,5, 7.

I

Instrumentalisté museji upravit
sviij pfednes podle vokaln{ hudby,
V, 14.

Intervaly hudebni, co to je a kolik
jich je, T1L, 5.

Intonace, ¢ista je nanejvy$ nutna,
XII, 6.

Jubal, U, 11, 3.
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K

Kl1i¢ hudebni, 1, 7, 9. Jak ho Ize
pfemistit u dechovych ndstroji
a pro¢ ho Ize psat u housli jinak, I,
1, 10.

Kobylka na houslich, co to je U,1,3;
mize zvuk housli vylepsit, U,1,7.

Koncertni hlas, jak se ma doprova-
zet, XII, 9, 17, 19, 20.

Korpus nebo télo housli, U, 7, 3.

Koruna, co je to, I, 177, 19.

Kfizek (%), I, /11, 13. Je pfi ném Casto
nutné pouzit jiné prsty, I, 717, 14. Je
u toho nutny cevrty prst, III, 6.
Dvojity kfizek, I, /1, 25. Stupnice
s kfizky, I11, 6.

Kvart jsou tfi druhy, III, 5.

Kvint jsou tfi druhy, 11, 5.

L

Lactantius, U, 17, 5.

Ladéni, rozdil vysokého a hlubokého
ladéni pfi hfe, V, 11.

Linky hudebni, 1,7, 8.

Lomeny pohyb (gebrochenes
Tempo), XII, 16.

Luby housli, co se tak nazyva, U, /3.

Lukianus, U, 17, 5.

Lyra starych, co byla a jeji piivod, U,
1, 6.

M

Maibom (Marcus Maibomius), U,
I,s.

Marpurg, uéeny hudebni znalec, U,
1,5.

Matematici maji byt houslafim
pfi zhotoveni nastroji napomocni,
U,16.

Murs, Jean de Murs nebo Johann
von der Mauer, U, 1, 5. Zménil
znaéné hudbu, 1, 7, 7.

 Rejstrik

Merkur, U, 11, 5, 6, 8.

Mizler, uéeny hudebni znalec, U, 7,
6.

Mollové toniny, viz téniny.

Mordent, co je to a kolik je ho druh,
X1, 8, 9. Je stoupajici a klesajict, XI,
10. Pouzivat se musi s mirou a kde,
X1, 11, 12, 13. Mus{ se pfednést
jadrné, XTI, 14.

N

N4stroje hudebni, starych dob, U, /7,
4, jejich vynaélezce, U, 1,5, 6, 8.
Strunné nastroje se méni teplem
a chladem, XII, 6.

Noty. Pro¢ byly vynalezeny, 1, /, 2;
jak byly vynalezeny, I, /, 7; jak vy-
padaji dnes a k ¢emu slouzi, I, 7, 11;
jak se pouzivaji na housle, I, 7,
13, 14; jejich délka a platnost
a jak se maji rozdélit do takeu, I,
11T, 1, 3, 4, § atd. s tabulkou, jakoZ
11V, 37. Jak se jmenuji noty, pred
nimiz je kfizek, a ty, pfed nimiz je
(b), L, 1i1, 13. M4-li se nota vydrzet
a jak, I, 177, 19. Co jsou to pfira-
zové noty viz prirazy. Pfiklad
bézicich a jinak promiSenych not,
IV, 38. Mnoho not vdzanych jednim
smykem, VII, 7, 11, 12, 13. Cetné
jednim smykem odsazované noty,
V11, 7, 15, 16, 17. Jak hrat ty svdzané
pfijemné, VII, 7, zo. Jak se maj{ hrat
ty teckované, VIL, 77, 2, 3, 4 a XII,
15, 21. Dominujici, pfizvu¢né nebo
tézké noty, které to jsou, XII, 9, 10.
Jak prednaset ty rizné se stridajici
dohromady, XII, 10, 12, 16, 21.
Jak hrat noty po kratké pomicce,
XII, 21.
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0

Obal, hudebni vyzdoba, IX, 27
(Doppelschlag).

Obloudek, artikulaéni znacka, 1, 77/,
16; znacka vydrzeni (ligatura), I,
111, 19.

Odrazka, 1, 177, 13.

Odrazy (Nachschlige) ozdoba, IX,
30.

Odsazovat, viz artikulovat.

Oktava, IIL, 5.

Olympus, U, 11, 5.

Opakovaci znaménko, I, 777, 22.

Orchestralniho houslistu je nutno
cenit vyse nez pouhého sélistu, XII,

4
Orfeus, U, 11, .

P

Pasaz smykem 34krat zménéna, VII,
1,19. Zvlastni pasaze, X1, 12, 13, 14.

Piano, viz sila.

Plinius, U, 7, 5.

Pohyb ruky pfi vydrzeni dlouhé
noty, V, s.

Poloha, coje to, 1, 1; jeji ptiina, VIII,
1, 3; jsou jich tfi druhy, VIII, 7, 3;
celd poloha, VIIL, 7, 4, 5, 6; jak se v ni
dosdhne obratnost, VIII, 7, 7;
Jak se hraje nahoru a dold, VIII, 7,
8, 9, 10, 11, 12 atd.; poloviéni
poloha, VIII, 77, 1, 2, 3, 4 atd.;
smiSend poloha, VIIL, /77, 1, 2, 3 atd.

Poloviéni trylek (Halbtriller), IX,
29.

Pomlky, co je to a kolik plati, I, 177,
2,3, 5, 6.

Pravidla smyku nahoru a dol, IV,
1, 2, 3 ad. Na podporu dobrého
tonu na houslich, V, 4, 5 atd.

213

K dobrému ¢teni not, XII, 7, 8, 9
az 22.

Provedeni, na dobrém vse zalezi, XII,
1.

Prsty, usporadani na houslich, 1,7, 14
a I11, 6. Ctvrty prst se ma pouzi-
vat Castéji, 11, 7. Pro¢ je Ctvrty
prst tak nutny, V, 13 a VI, 5, 17.
Jak se pouzivaji prsty pfi celé
poloze, VIII, 7, 4, 5, 6, 8, 9 atd.;
pfi polovi¢ni poloze, VIII, 77,1,2, 3
atd.; pfi smiSené poloze VIII, 7/,
2, 3 atd.; posunuti nebo pfelozeni
prsta, VIII, /7, 15; asto se musi
vSechny prsty stahnout, VIII, /77,
16; Ctvrty prst je nutno natdhnout,
VIII, /11, 9; nebo prvni prst posu-
nout dold, VIII, /17, 10. Casto je
nutno posunout dva prsty, VIII, 777,
11.

Prednes, dobry neni snadny, XII, 2,
3. Viz déle ¢teni not, smyk.

Priklady, pro¢ jsem je vétsinou psal
v C dur, VI, 19.

Prirazové noty, co to je, I, 11/, 23
aIX, 1. Jak jsou Cetné a jak se mus{
prednaset, IX, 2, 3, 4. Delsi pfirazy,
IX, 4,5, 6,7, 8. Kratké pfirazy, IX,
9. Klesajici pfirazy jsou lepsi
nez stoupajici, IX, 10. Daji se délat
od tercie, IX, 12 a od nasledujiciho
ténu dvéma notami, IX, 12. Kdy zni
stoupajici pfiraz nejlépe, IX, 13.
Stoupayjici prirazy vychazeji také
od vzdalengjsich tondg, IX, 15. Pri-
chodné pfirazy, IX, 16, 17, 18, 19.
Pfirazy je nutno uvadét na sprav-
ném misté, IX, 21. Jak se pouzivaji
pfirazy u trylkd, X, 11, 12, 13, 14.
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Prizvuk hudebni, na které noty
pfipadne, XII, 9, 10; pouZity
zvlastnim zplsobem, XII, 12, 13, 14-

Ptolemaios, U, 17, 5.

R

Ribattuta (Zuriickschlag), kde
a jak se tato ozdoba pouZiva, jeji
puvod, XI, 17.

Rozdéleni noty, jak se tomu nauit,
1,11, 7.

Rozdéleni smycce na slabou a silnou
¢ast, 'V, 3, 4, 5 ad.

Ruckfall nebo Abfall, ozdoba, IX,
25. Kdy je dobra nebo $patna, IX,
26.

~

R
Rehof Veliky, U, 1, 5. Zménil
5 hudbu, L, 7, 4.
Rekové zpivali podle pismenné
notace, I, 7, 3; jejich tempo, I, /4.

S

Sapfo, béasnifka, pry vymyslela
houslovy smy¢ec, U, 11, 3.

Sekund jsou tfi druhy, II1, 5.

Septim jsou tfi druhy, I1L, 5.

Sext jsou tfi druhy, III, 5.

Sila, kde ji lze smy&cem uvést, V, 3,
4, 5 atd. Nesmi se pfepinat, V, 13.
Kde ji pfinést pfivazani, VII, 7, zo.
Musti se pouzivat obratné, XII, 3,
8. Pravidlo o zmirnénti sily, XII, 17.

Skladatelé maji zménu smyku na-
znadit, V1, 3; mayi ale pfi naznacent
pfednesu volit rozumnou cestu,
VIL 7, 1.

Skupinka (Schleifer), hudebni
vyzdoba, IX, 11.

Slabost, kde ji smy&cem vytvofit, V,
3, 4, § atd. Nesmi byt prilis velika,

Rejstrik

V, 13. Pfi vazani, VII, 7, zo. Musi
se spravné umistit, XII, 3, 8.

Smyccové nastroje viz néstroje.

Smy¢cec, jak se ma houslovy smycec
drzet a vést, I1, 5, 6.

Smyk. Pravidla smyku nahoru a dold,
IV, 1, 2, 3 ad. Priklady, 1V, 38.
Rozdéleni smyku na silnou a slabou
cast, V, 3, 4 atd. musi se délat tu
u kobylky, tu dale od ni, V, 11
Smyky je tfeba vzdajemné dobfe
spojovat, V, 14. Zména smyku
u triol, VI, 3, 4 atd.; u stejnych not,
VII, 7,1, 2, 3 atd.; u nestejnych not,
VII, 71, 1, 2, 3 atd. Smyk rozliSuje
v$echno, VII, 7, 1.

Snizovaci znaménko (b), I, /17, 13.
Pojmenovant, I11, 6. Dvojité b 1, /11,
25.

Sélové smime hrat, teprve az umime
dobte doprovazet, XII, s.

Sospiri, &emu tak fikdme a kolik
plati, 1, 177, 3, 5, 6.

Spisovatelé, dobii hudebni, U, 7, 5.

Spojovaci obloucky, I, 211, 16. Casto
Jsou pod nimi tecky nebo malé
carky, 1, 111, v7. Jiné pouziti, 1, /11,
18.

Spojujici noty (Zwischenschlige),
IX, 19, zo0.

Struny. JiZz néstroje starych byly
potazeny stfevovymi strunami, U,
11, 7. Jak se jmenuji Ctyfi prazdné
struny na houslich, I, 7, 13. Jak
vznika chvénim strun zvuk, V, 10.
Tlusté a hluboké struny Ize vzdy
uchopit silnéji nez slabé, V, 11.
Prazdnym strunam je nutno se ¢as-
to vyhnout, V, 13.
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T

Takt, jeho popis avliv, I, 77, 1, 2. Takty
starych a vysvétleni dne$niho
metra, [, 77, 3, 4. K hlavnimu taktu
se vztahuji ostatni, I, 77, 5. Allabreve,
L, 7, 6. Vysvétleni druhu pohybu:
jak se rozezna a jak se ma zakovi
vétipit, I, 77, 7, 8. Chyby uditeld, I,
11, 9. Ucitelé maji hledét na tempe-
rament zaka, 1, 7/, 10, a nedavat mu
nic tézkého predCasné, I, /7, 11.
Nikdy se nema zapomenout na
pravidelnost taktu, I, 77, 12. U stej-
nych pribéznych not se snadno
propadne spéchu, IV, 38. Pravidel-
nost taktu se neustale pfipomina,
VIL, 7, 8, 11,16, 17 a VIL, /1, 2, 3, §.
Pfi doprovodu se takt nesmi ménit,
XII, zo.

TeCka, co znamena, 1, 77, 8, 9, 10.
Nova nauka o dvou teckach, I, 777,
11. Co to znamena, je-li tecka
nad notou nebo pod ni, 1, 77, 17.

Teckované noty, viz noty.

Tempo hudebni (Zeitmaas), viz
taket.

Tercii jsou dva druhy, I11, 5.

Temperatura, co to je, I, /77, 25.

Termini technict, I, /77, 27.

Tevo, hudebni spisovatel, U, 17, 8.

Tirata, co to je, XI, zo, 21.

Ton. Vyloudit dobry tén na houslich,
V, 1, 2 . Ziskat Cisty ton, V, 10. Je
tfeba dbat ladéni, V, 11. Pfi silné
a slabé hte hrat stejnym ténem, V,
1z. Stejnost tonu ve zpévu a hte, V,
13, 14.

Ténina, vysvétleni a rozdilnost, 11,

2,3 4

21§

Tony hudebni, 1, 7, 12; kde jsou na
houslich, I, 7, 13; nemaji se zacatec-
nikovi psat na housle, II, 10.

Tremolo, viz vibrato.

Trioly, co je to, VI, 1. Maji se pred-
naset pravidelné, VI, 2. Lze je Casto
obménovat smykem, VI, 3, 4, 5 ad.

Tromba marina, U, 7, 2.

Trylek, jak se znadi, 1, 777, 21; popis,
X, 1, 2. Musi se délat z velké nebo
malé sekundy, nikoli z tercie, X, 3.
Toto pravidlo zde ma vyjimku,
kterd ale neobstoji, X, 4. Jak trylek
zacind a kondi, X, 5, 6. Trylkd jsou
tf1 druhy, X, 7. Kozi trylek, X, 8. Je
tfeba privyknout dlouhému trylku,
X, 9, a k trylkovan{ cvicit vSechny
prsty, X, 10. Jak se pouzivaji ptirazy
a zavéry u trylku, X, 11, 12, 13, 14.
Kde se m4 trylek udélat, X, 15, 16,
17, 18, 19, 20. Stoupajici a klesajici
trylek, X, 21, 22, 23. Trylek postu-
pujici po pilténech, X, 24; na
skdkavych notach, X, zs. Trylek
s Abfallem na prazdnou strunu, X,
26. Dvojity trylek, X, 27, 28; jeho
ptiklady ve vsech téninich, X, 29.
Stoupayici a klesajici dvojity trylek,
X, 30. Sextovy trylek, X, 31. Dopro-
vazeny trylek, X, 32, Polovi¢ni
trylek, IX, 29.

Tvrda tonina, viz ténina.

U

Ueberwurf, ozdoba, IX, 2z. Kdy je
tfeba se ji vyhnout, IX, 24.

Unisono (Einklang), I1L, 5.

Ut, re, mi, fa etc., jejich ptvod, I,
L.
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Vazanti, jak se znadf, I, 77/, 16. Jak se
ma vazat, VII, 7, 20 a VI, /1, 2, 3, 4,
5, 6, 7. Vazani je tfeba presné dbat
a Casto je také obratné doplnit, XII,
3,10, 11, 1.

Vedouciho museji pfi hie vichni
bedlivé dbat, X1, 21.

Vibrato (Bebung); jeho piivod a jak
se déla, X1, 1, 2, 3.Jsou ho tfi druhy,
XI, 4. Dalsi vysvétleni, XI, s.
Vibrato na dvou strunach, XI, 6.
Pouziva se vétSinou v kadencich,
XL, 7.

Viko housli, U, 1, 3.

Viola d’amore, U, 7, 2.

Violet anglicky, U, 7, 2.

Violino. Rozdil mezi slovem Geige
aViolino, U, 7, 1. Popis housli, U,
1, 3. Jak housle &isté potdhnout, U,
I, 4. Housle jsou ¢asto $patné
zpracované, U, 7, 5. Jak je drzet, II,
1, 2, 3, ad. Nemaji se na né psat
zadna pismena, I, 2. Zpo&atku by
se housle mély potdhnout silnéji
a jak na nich vyhledat dobry t6n,
V.1, 2,3 atd.

Violino piccolo, U, 7, 2.

Violon, U, 1, 2.

Violoncello, U, 7, 2.

Violy (Viola di Braccio) U, /, 2.

Vydrzeni noty, jeho znacka a trvani,
I, 117, 19.

Vynalezce hudby, U, 77, 3 a hudeb-
nich néstrojd, U, 11, .

Vystrel hudebni (tirata), X1, zo.

Vyzdoby se maji pouzivat s mirou
a tam, kam patfi, XI, 2z2.

Vyraz, viz pfizvuk.

Rejstrik

w
Wallis, hudebni spisovatel, U, 17, 5.

Z

Zadate¢nici nemaji hned zaéit hrat,
I, 7, 15 jak je zasvécovat do taktu, I,
11,8, 9, 10, 11; jak by se méli zkouset
z rozdéleni not a pomlk, I, /17, 12.
Jak ma zacatenik drzet housle
avést smycec, 11,1, 2,3, 4 atd. Jak je
treba zacdtecniky s prospéchem
ucit, I1, 8. Pro¢ maji hrat zadateé-
nici kusy nejprve v C dur, II, 9.
Nazvy tond se jim nesméji psat
na housle, II, 10. Zacate¢nict maji
hrat vidy silné a vazné, II, 11.
Jak se maji naudit rozeznat toniny,
III, 2, 3, 4. Maji poznat vSechny
intervaly, II1, 5. Maji Casto pouzivat
ctvrty prst, 111, 7. Co maji hrat,
kdyz se naucili hudebni abecedu,
111, 8, 9.

Zdvih (Aufstreich), 1, 771, 24.

Zmirnéni smyku, V, 10.

ZvySovaci znaménko, viz kiiZek.

KXEKN
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Poznamky

Predmluva

I

2

Vzor je zradny tim, Ze svadi k napodobeni i svych chybnych strinek.

Ctitelé Mz sméli v kazdé dobé hovofit o ne§varech a nedotknout se osob.
JestliZe se (n€které osoby) piesto zlobi, jsou slova ctiteld Muz pokladina
za vtipna.

Uvod

T

Vyraz Geigeninstrumente je veobecny pro vSechny smyccové néstroje,
zatimco Violino znamend konkrétni nastroj, housle.

Sack oder Spitzgeiglein je néstroj, ktery dostal v 18. stoleti formu housli.
Jsou tim minény housle tane¢niho mistra (fr. pochette). ,Einfache oder
Brettgeigen®, nazyvané téZ némé housle, se stavély od 17. stoleti jako cviéné
nastroje.

Quart oder Halbgeiglein.

Mozartovo tvrzeni neodpovida zcela pravdé. Hrou v polohich dochizi
k zdsadni zméné zamy3lené zvukové barvy a jednoduchy part, psany paivodné
v 1. poloze, se znaéné technicky zkomplikuje.

Altgeigen.

Fagottgeige byl pomérné maly ndstroj potazeny tlustymi opredenymi
strunami a ve spodni oktévé ladény k viole. Italsky nizev ,viola da spalla“
ukazuje na hru na rameni. Dal$i vjvoj predstavuje Bachem pouZivani viola
pomposa.

Podobn¢ o tom mluvi v kap. XVII., odd. 4., § 1. také J.]. Quantz.
Nistroj se spravné nazyva baryton.

Das englische Violet neni zadny zv1astni druh, ale je patrné identicky s violou
d’amore, vzniklou asi uprostfed 17. stoleti v Anglii. Ta méla zpravidla 5-7
strun, na nez se hrélo smyécem a pod nimi bylo 7-12 resonanénich strun.

die Violin.
spr. Mitzler.

vrwv

V'§ 6. mé Mozart asi na mysli tlohu, jejiZ nejlepsi feSeni poZadovala Sozietit
der musikalischen Wissenschaften, uveiejnénou v Mizlerové Musikalische
Bibliothek.
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Ekumenické vydani bible, Ekumenicka rada cirkvi v CSSR, 198q.
Guido z Arezza Zil asi 98o-1050.

Zil cca 1300-1351.

Filolog a univerzitni profesor Marcus Meibom Zil 1630-1711.
John Wallis, 1616-1693, anglicky matematik.

Spis se spravné jmenuje Kritische Einleitung in die Geschichte und
Lehrsitze der alten und neuen Musik, Berlin 1759.

V pfepisu do latinky: hepte de symfonus oion etanyssato chordas, t.j. ,..napjal
sedm strun z ovéich st¥ivek, které souznély. Je to tzv. homérsky hymnus Herma;
neni véak od Homéra.

el £y, Zelvo, jez jsi dokdzala rozeznit sedm strun.“ Horatius, Odae, 111, 11, 3n.

...smycec, ktery je dnes z koniskych zini a potfeny kalafunou, slouzi pfesnéji
vzato spis§ ke tieni strun nastroje nez k Gdertim, spi§ se jim tdhne, nez aby se
jim narazelo.

Kapitola 1

1

»-aby ulebCil v zoufalém osudu tém, kteti si na utrpeni uz zuykli.“ Angelo Berardi
vydal v letech 1681 aZ 1693 pét zavaznych teoretickych praci.

Mozart znadi prazdnou strunu v pfikladech slivkem leer. Protoze by
v notovych prikladech ¢asto doslo k prostorové tisni, byl zvolen znidmy
symbol o.

Aufstrich und Niederstrich. V duchu kap. IV., pojednavajici o smyku, by
mély byt oba vyrazy uvedeny spi$e v obriaceném pofadi.

Zatimco Quantz je§t€ doporucuje udavani taktu nohou, mé se podle Mozarta
Zak udit udévat takt rukou (§ 8.).

Zcela neprekonana je Mozartova diirazna pfipominka, Ze se ma zakovi vlozit
néstroj do ruky teprve po dostateéném poudeni v zdkladnich teoretickych
otazkéch.

Stejnou pozornost by méli vénovat ucitelé dnes i vykladu v §§ 10.~12., zejmé-
na pokud se tyka vybéru literatury pro zaiteniky. Rady ulitele maji
poslouZit také k rozvoji hudebni paméti. Soucasné podiva Mozart rady
pro posouzeni osobnosti zdka ucitelem.

Sospiren - oddechy. Mozart tak nazyva kratké pomlcky véetné &tvrtové.
Slovo Pause - pomlka je uréeno del$im pomlkim.
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Fusellen. Wyraz je pfevzat z menzurélni notace. Dale je vidy jen osminovi
nota.
Notovy priklad m4 v originilu omylem pfedepsin 7 takt misto 2.

Springend. VEta naznacuje, Z¢ misto te¢ky vznikne mezi notami kratka
artikulaéni pomléka.

VEta je pfimym potvrzenim, Ze te¢kované noty se hrily vétsinou ,ostieji“
V dalsi vété€ se Mozart zmifiuje o tehdy je§t& malo znamé dvojité te¢ce. O ni
viz t¢Z Quantz, Pokus, kap. V., § 21.

Diese sind das sogenannte Kreutzel (%), das B (b) und das H (8). Mozart
jest€ disledné pouziva ve svém tisku formu lezatého kfizku, kterou jsme
pro jednotnost textu a notovych piikladd pievzali i my.

Bh a C, naSe h a c, vychdzi ze solmizaéni praxe, v niZ existoval tén mékky
(naSe b) a tvrdy, hranaté b, nase h.

mi-fa znamend paltdnovy pomér mezi tietim ¢tvrtym stupném.
bes-bis. Zadny z navrzenych nazvii se neujal.
Verbindungszeichen - artikulaéni obloudek.

O interpretaci a vyznamu tec¢ky a klinku kolem roku 1750 neni dnes jesté
dost jasno. Stéle jsou zastivana rtizna minéni. Nejnovéjsi definice vyznamu
znacek tecka-klinek v provozovaci praxi kolem roku 1750 zni: , Tyto znacky
nad nebo pod jednotlivymi notami naznacovaly, Ze v mirném tempu byly
délka smyku a pomlka pfiblizné stejné dlouhé, pfiemz tecka zpravidla
vyjadfovala mensi stupefi oddéleni smyku ne# klinek. Stejné rozdily plati
pro tzv. vizané staccato u skupin not s te¢kou nebo klinkem shrnutych
pod oblouckem, pfi nichz se smy¢ec na kazdou notou zastavi.

recht abgestofen. K vyznamu vyrazu viz kap. 1V, pozn. 4.
Viz kap. IX, v niZ se Mozart zabyvi trylky.
Viz kap. IX, v niZ se Mozart zabyva pfirazy.

Aufstreich, spr. Aufstrich. Wraz naznacuje, Ze zdvih - pfedtakti se hraje
smykem nahoru.

Stejné provedeni pizzicata popisuje i Quantz, Pokus, kap. XVIL, odst. 2.,
§3L
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Kapitola 2

Mozart zaujiméa vyznamné misto i ve vyvoji drieni housli. V jeho dobé
se pouZivaly jesté housle s krat§im krkem a rovnéz smycec se od dne$niho
1i8il. N4stroj byl vzhledem ke skromnym narokéim na rychlé a rozsahlé zmény
poloh polozen na kli¢ni kosti je§té velmi volné bez soucdinnosti brady nebo
uprostfed na tvifi. Teprve Spohrav podbradek spojil housle pevné se spodni
Celisti. Z popisu vyplyva hluboké némecké drzeni paze, kviili némuz Mozart
nastroj radéji trochu skloni dovnitf, nez aby paze, jako pozdéji ve franko-bel-
gické Skole, musela byt pfi hfe na struné€ G vice pozdviZena.

~anstatt des (F) fa oder puren (F) mit dem ersten Finger auf der (E) Seyte
allezeit das fis oder (F) mi nehmen will.“

»$0 wird es bey (Bty)..

~~die natiirlich grofieren halben Tone..*

Kapitola 3

V origindle je zde omylem vyti§téno a moll misto A dur.

Kapitola 4

1

Mozart pouZivad pro smyk od Zabky, tedy dold, slavko her a pro smyk
od 3pi¢ky, nahoru, sliivko hin. Odpovidajici ¢eské vyrazy jsou pfili§ dlouhé,
a proto jsou v piikladech pouZity znacky 1 (dolt) a A (nahoru). Z této véty
vyplyvd, Ze v piedchézejicim piikladu se m4 asi hrat druh4 nota nahoruy,
nikoli dold, jak naznacuje tisk.

Sospiren, viz kap. L, pozn. 4.

Aufstreich, viz téz kap. I, pozn. 15. Vyraz naznacuje, Ze se jedna o lehkou
dobu.

abgestofien znamend podle okolnosti odsazeni, odd€leni, staccato nebo
spiccato. Zde mysli Mozart nastaveny smyk.

tj. jednim smykem se vazi dvé a dv€ noty.

V originalu je omylem vyti§tén oblouéek nad vSemi tfemi notami prvni
doby druhého taktu.

V originalu jsou omylem oblouckem spojeny vSechny tfi noty tieti doby
prvaniho taktu.

Tabulka je pfiloZena na konci knihy.
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Kapitola 5

2

Schwiiche und Stircke, tedy obdoba péveckého mezza di voce.
Mozart zde mluvi o vibratu, jimZ se zabyva podrobnéji v kap. XL, §§ 1.-7.
Solo, s6lové sonita s generilbasem.

diastolica, z feckého Swotory, oddéleni, zafez. Vyraz zde tedy znameni
frazovani nebo je$té spise artikulaci.

Kapitola 6

1

2

Dreyerl

Strichart.

Tedy v s6lové sonité s generdlbasem.
schnell

Tento zapis budi dojem, Ze se jedné o sextoly s ditrazem na 3. a 5. noté,
zatimco jsou to dvé trioly s diirazem na 1. a 4. noté.

abgestofien

Kapitola 7

1

Tento paragraf prozrazuje, Ze i mimo Francii, kde byla inégalité domovem,
mél tento zplisob provedeni své zastance. Principem je rozliSeni pfizvuéné
a nepfizvuéné noty zddraziujici pfirozenym zphsobem rytmickou pulsaci
a z toho vyplyvajici nendpadni nestejnost. V tomto duchu mluvi Mozart
i v Cetnych dal$ich paragrafech.

Kapitola 8

1

Von den Applicaturen. Vyraz Ize chipat obecné jako prstoklad nebo jako
technicky prvek hry na smyécové néstroje - polohy.

Mozart dé€li polohy na celé - gantze (1., 3., 5. atd.); polovi¢ni - halbe: (2., 4.
atd.) a sloZené nebo smifené - zusammengesetzte oder gemischte
Applicatur. Divody tohoto déleni uvadi v oddilu 1., § 5; v odd. 2., § 1.
avodd. 3., § 1. této kapitoly.

In der natiirlichen Lage, pfirozené, tedy 1. poloze.
Uberlegung.
Pfiklad je z Tartiniho.
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VI

Tento a nasledujici priklady vyuZivaji Tartiniho poznatek o tzv. terzo suono,
popsaném v jeho Trattato di musica (1714). Helmholz nazval tyto tony
pozdéji diferenéni.

Jestlize na jednu ze dvou strun, které vydavaji shodny ton, upevnime lehoun-

ky kousek stébla a udefime na druhou strunu, napjatou opodal, naprosto
zfetelné uvidime, Ze se soudasné rozechviva i struna oznadeni stéblem.

Kapitola g

I

2

Yevy

Presnéjsi by bylo Fici pratahu.

Rozd¢leni prirazi na dlouhé a kritké je tfeba chépat ve smyslu piizvué-
né-neptizvucné. Tak je déli v § 9. i Mozart.

Aby tvé dilo nebylo pfili§ struéné nebo naopak pfili§ rozvlacné. Horatius,
Satyrae Il, 5, 89. Tisk uvadi neexistujici tfeti dil Satyr (I1I).

Takové provedeni pfirazi neuvadi ani Quantz, ani C.Ph.E.Bach.
V origindle mé notovy pitklad omylem pfedepsan  takt misto 3.

V tfetim vydani je chybné uvedena signatura 7 na tfeti dobé& prvniho taktu
basu (posledni osnova). V 1. vydéni neni a nepatfi ani sem.

Suspension, fr.
der Schleifer.

der Anschlag. Marpurg nazyvé tuto ozdobu mnohem vystiznéji
Doppelvorschlag.

Zwischenschlige.
Tedy anticipované.
iibersteigende und untersteigende Zwischenschliige.

Zajimam se o to, co je spravné a co se slusi, a naprosto se tomu oddavam.
Horatius, Epistulae, I, 1, 11.

Ob¢ jmenované ozdoby jsou aplikaci francouzského la chite (pad, pokles).
Ueberwurf je krok nebo skok k vy§§imu akordickému ténu. Riickfall oder
Abfall je obdobny pohyb k niZ§imu harmonickému ténu. Viechny t#i vyrazy
byly ponechdny v piivodni podobé a je tieba je chépat jako technické terminy,
jimiZ jsou napf. i trylek, mordent, atd. Jedinym autorem, ktery tyto vyrazy
kromé Mozarta uvadi, je Johann Friedrich Agricola. Ten ve svém prekladu
Tosiho, nazvaném Anleitung zur Singkunst, na str. 83 pise: ,Einige pflegen
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den iiber sich gehenden Nachschlag Ueberwurf (subjectio), und den unter
sich gehenden, Riickfall zu benennen.“

Doppelschlag.

Halbtriller. Jak ukazuje piiklad, je to kratka forma trylku.
Nachschlag.

Halbtriller, polovi¢ni, téZ kratky trylek.

Nachschlag.

Kapitola 10

1

2

3

Timto skladatelem je Giuseppe Tartini (1692-1770).
Viz kap. IX, pozn. 14.

Cadenze. Vyraz mél v 18. stoleti vice vyznamu. Byl to jednak harmonicky
zaver, trylek, jednak kadence v dne$nim slova smyslu.

Geiftriller, téZ Bockstriller, fr. chevroté; meéivy trylek.
Zwischencadenzen. Jsou to harmonické z4véry.
Je to vlastné skupinka zaéinajici terci.

Pralltriller. Spravnéjsi by bylo fici kratky trylek, protoZe na rozdil od dnesniho
nitrylu za¢iné vrchni notou. Ozdoba zaéinajici hlavni notou se v 18. stoleti
nazyvala Schneller (obriceny mordent). Popisuji ho Marpurg a C. Ph. E. Bach.

Viz kap. IX,, pozn. 14.

Tartini.

Pfiklad ¢. 2 je z Tartiniho sondty Dablév trylek, napsané kolem roku 1714.
Skladba vysla tiskem v PafiZi aZ 1798.

Kapitola 11

I

wvt AW

Von dem Tremolo. I ve vSech dal$ich ptipadech jde stile o vibrato
smy¢covych néstroju.

Bebung. Tento termin znamen4 plivodné specidlni (thoz na klavichordu.
-.auf einem Fliigel.
-in der gantzen Applicatur, viz kap. VIIL, pozn. 2.

Beisser.
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VIII

Aufstreich, viz kap. V., pozn. 3.

der Accent. Slovo mé podle okolnosti dva vyznamy. Jednak znamena pfizvuk,
jednak ozdobu, kterd je jako disonance rovnéz silnéjsi nez hlavni nota.

leere Noten.

der Zuriickschlag. Vzhledem k tomu, Ze je to italskd forma trylku od hlavni
noty, byl ponechéin ptvodni italsky nazev ribattuta.

Groppo. Pivodné jedna z diminuénich forem. Jiné ndzvy ozdoby jsou Rolle,
Walze, Cirkel. V hudbé 16. a 17. stoleti znamenal tento vyraz jednoduchou
formu trylku s obalem.

der Cirkel und Halbcirkel. Pozlstatek diminuéni praxe 17. a 18. stoleti.
Protoze neexistuji ¢eské nazvy, poslouzila italskd oznadeni.

Trpime kazdy za to, co mame na svédomi. Vergilius, Aeneis, 6, 743.

Kapitola 12

1

2

SN N AW

11

12

13

Stiarcke und Schwiiche.

Charaktery se rozumélo spravné pochopeni tempa a nalady francouzskych
a jinych tanct. Mozart md mozna na mysli také jisté charakteristické
vlastnosti italské hudby.

V origindle ma notovy pfiklad omylem pfedepsdn  takt misto .
V pfedloze je omylem odkaz k pozn. [k].

Accent, viz kap. XL, pozn. 7.

-$0 genannten halben Trippel.

Tato v€ta naznacuje, ze nestejnost — inégalité byla mnohem rozsifené;jsi,
neZz se dnes domnivame. S podobnymi poznimkami se setkivame také
u dalsich autorq.

~.das Schleiffen und Stossen.

Viz kap. VIL

V pfedloze je omylem uvedena pozn. [k].
V pfedloze je omylem uvedena pozn. [k].

.gebrochenes Tempo. Vyraz vlastné znamend ,arpeggiované® provedeni
souzvuki.

V prvnim akordu je v origindle omylem nejvy$si nota fis” misto g”.
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IX

Slovo prekladatele

Leopold Mozart (1719-1787) odesel z rodného AugSpurku za pravnickym
vzd€ldnim do Salcburku. Jako mnoho jinych siion na zivobyti privydélaval
hudbou a ta byla nakonec jeho celoZivotnim povoldnim. Znamenity
houslista a skladatel se stal z komornika kanovnika Thurna koncertnim
mistrem kapely salcburského arcibiskupa Schrattenbacha.

Kdyz byl jeho syn Wolfgang Amadeus stir pét mésict (1756), vydal
sedmatficetilety Leopold svoji houslovou $kolu. O vyznamu a potiebé
dila svéd¢i jesté za Zivota autorova dal$f dve vydani (1769, 1787). Skola
vySla 1766 dale holandsky a o étyfi roky pozd¢ji i francouzsky. Tomuto
prvnimu ¢eskému piekladu poslouzilo jako piedloha tfeti ,roz&ifené
vydani z roku 1787.

Riké-li Mozart v Piedmluve, e jeho priace nemé predchiidce,
zjistujeme, Ze jich bylo do té doby nejméné sedm. M viak pravdu v tom,
ze jeho dilo je skute¢né prvni ,déikladnou® $kolou hry na housle, a radi
se s ni Cestn€ po bok podobnych praci J.J. Quantze a C.Ph.E. Bacha,
$ nimiZz spole¢né predava potomkam témér nevycerpatelné bohatstvi
znalosti o hudebni praxi své doby.

Svym dilem vytvofil Mozart most mezi italskym a némeckym
houslovym uménim. Byl velkym ctitelem, znalcem a zastdncem Tartiniho
a to je zvladt cenné pro nas§ pohled na tohoto mistra a jeho pfinos
houslovému umént. Italsky orientovan4 $kola Leopolda Mozarta je diileZita
i proto, ze byl ucitelem kompozice a zejména hry na housle svého syna
Wolfganga.

U Mozarta, Quantze i Bacha si musime byt oviem stale védomi nejen
toho, co sami fekli, ale zejména stylového dosahu jejich dila. Tyto nauky
nejsou ale jiz zcela jisté zivazné pro J. S. Bacha a G. F. Hindela. U Mozarta
je dobova a geograficka stylova pfislu$nost ohrani¢ena jiznim Némeckem
a severni Itdlif v letech 1750-1790. Rozdilnost dnesnich a tehdejsich
predpokladli posoudi &tenaf sim. Mnoha Mozartova pravidla je ovSem
naopak tfeba pokladat za nad¢asova. Svédéi o tom nejen planovita
vystavba dila, ale i Cetné stylové pozadavky, z nich? uvedme alespon
odmitavy postoj k neustélému vibrovani, vyjadfenému v kap. IX,, atd.

Cizojazy¢né citdty, jimiz Mozart doplfiuje text a prokazuje tim svoji
vzdélanost, obsahuji ve starém tisku &etné tiskarské chyby a nepfesnosti.
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Vzdor tomu jsou zde uvedeny doslovné. Cesky preklad, ktery je dilem
PhDr. Petra Penze, najde ¢tenaf v poznamkach.

O vaznosti a vysokém ocenéni Leopolda Mozarta v tehdejsim
hudebnim svété mluvi i skute¢nost, ze jiz v roce 1753, tedy tfi roky pred
vydanim houslové koly, se uvazovalo o jeho pfijeti do lipské Mizlerovy
»Sozietdt musikalischer Wissenschaften®, jejimz ¢lenem byl od roku 1747
mimo jinéiJ. S. Bach. Roku 1759 pripsal berlinsky teoretik F. W. Marpurg
prvni ze svych ,Kritische Briefe Giber die Tonkunst“ pravé Leopoldu
Mozartovi. Od okamziku, kdy zacal jeho syn Wolfgang Amadeus
komponovat, ukon¢il vzdy velmi kriticky Leopold svou drihu skladatele
a plné se vénoval synové¢ vychové. Ten zlstal otcovskému odkazu trvale
vérny. Leopold Mozart zemfel v roce tfetiho vydani svého jediného
literarniho dilka.

Z originalu Mozartova tisku byly pfevzaty obrazky drzeni housli
a smycce, odd¢lovace kapitol, tzv. vlys, a zejména notové pfiklady.
Poznamkovy aparat upozoriiuje na mista, kde byly v notovych pfikladech
opraveny chyby. Mozartovy pokyny hin-her a leer byly zaménény za dnesni
symboly ve vSech pfipadech.

Vratislav Bélsky
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Poznamka vydavatele

Zatimco v zahranici, kde je interpretace vychazejici z dobové provozovaci
praxe plné rozvinuta, existuje velké mnozstvi prament a vyucovani tomuto
zplusobu hry je béznou soucdsti vyuky na hudebnich akademiich, u nds
se jedna teprve o druhy kompletni pfeklad dobové uéebnice hry
na hudebni nastroj po vydani flétnové $koly J. J. Quantze v roce 199o.
Pro vSechny muzikanty, ktefi se zabyvaji dobovou interpretaci, je tato
ucebnice naprosto zdsadni. OvSem i pro vSechny ostatni tato kniha
predstavuje jedine¢nou moznost jak se sezndmit se zptisobem hry
v Mozartové dobé, zpresnit si své védomosti o dtlezitém obdobi
hudebniho vyvoje i sledovat vyvoj vyuky hry na housle.

Pri pripravé této knihy jsem se snazil co nejvérnéji respektovat
Mozartiiv original, véetné notovych prikladd, které jsem zdmérné nepfte-
vedl do moderniho tvaru, protoze dnes je jiz zfejmé, Ze pro spravné
pochopeni dobové interpretace je znalost ¢teni plivodniho zépisu zi-
kladni véci - poméahd pochopit frizovéni a styl skladby. V souladu
s notovymi ptiklady bylo pouzito pisma Antique Ancienne, které vychazi
z typu pouzivanych kolem poloviny 18. stoleti, tzn. v dob¢, kdy Leopold
Mozart tuto ucebnici vydal. Zaroven jsem se snazil ctit dobovou typo-
grafickou praxi, kdy se pro vyznafovéni nepouzivalo dnes obvyklého
zplsobu tu¢nym fezem pisma, ale zdkladni fez pisma se vysadil vétsi
velikosti s volnéjsim prostrkanim. Mym cilem v$ak bylo vyrobit uéebnici,
nikoliv faksimile - i proto jsem pouZil vazbu, kterd umozni knihu
pohodIné otevfit na notovém pultu, pro snaz$i manipulaci jsem mirné
zmenSil vioZenou tabulku a zaménil jsem Mozartovy pokyny smyku za nase
dnesni symboly.

Vim, jak obtizné, a obzvlasté pro muzikanty, je prekonat vrozenou
lenost a naudit se néco nového studiem literatury. Pro viechny, ktefi
to s poznanim mysli vazné, jsem pripravil vydani této Skoly na housle.
Doufam, Ze ¢esky preklad jim usnadni Zivot. Aviak vydanim této udebnice
muzikantim zdroven Zivot ztizim: nyni se budou moci hife vymlouvat
na nedostupnost prament v ¢estiné.

D¢kuji vSem, ktefi mi pomohli k tomu, aby tato kniha vznikla, zvlasté
panu Frantisku Stormovi za nezi$tné poskytnuti pisma a cenné typo-
grafické rady, panu Filipovi Blazkovi za pomoc pfi fe$eni typografickych
problémi a panu Vitu Roubitkovi za pomoc pfi jazykové Gpravé.

Ivan Cerny
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Leopold Mozart

DUKLADNA SKOLA NA HOUSLE
SE CTYRMI MEDIR YTINAMI A JEDNOU TABULKOU

Podle némeckého origindlu Leopolds Mozart hochfrstl. Salzburgischen
Vice-Capellmeisters griindliche Violinschule, mit vier Kupfertafeln und einer
Tabelle vydaného Johannem Jakobem Lotterem v Augsburgu v roce 1787
preloZil Vratislav Bélsky.
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