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Predmluva.

Prichazim-li  opozdén¢ s drunou ¢&asti  monografie o  Jitim
Bendovi, jsou toho pricinou zevni okolnosti, jez prekonati nebylo
v mych silach.

Tato ¢ést zahrnuje Bendiv Zivot a Bendovu tvorbu v letech
1750—1774, t. j. od nastoupeni Ufadu maestra v Got¢ az do pii-
chodu Seylerovy divadelni spolecnosti do Goty, kdy v uméleckych
pomeérech gotskych i ve sméru Bendovy tvorby nastal duleZity obrat.
Metodickd z4sada cedé té&o monografie o umélc  spogiva
na tom noetickém z&kladé, Ze k uspokojivému poznani osobnosti
tvarcovy a jeho dila mohu dospét jeding tehdy, jestlize poznam
ingpiraéni  zdroj, z néhoz dilo vyrostlo, a hlavng wvnitini  strukturu
dila. Inspiratnim zdrojem pfitom rozumim vSechny poznatelné
podminky, jeZ pasobily na vyvol umglecké osobnosti, i v3echny
podnéty, jez uréovaly smér a kvalitu dila. Poznat inspiratni zdroj
je otdzka higorickd a psychologicka. Poznanim inspiratniho zdroje,
takto do Site i do hloubky pojatého, vycerpavdm vSak pouhou
polovinu svého Ukolu. Druha polovina teprve dovrSuje a uzavira
problémy umélecké monografie Je to poznéni vnitini - struktury
a vnittniho organismu vytvoienéno dila, jeho vyvojové linig, jeho
poméru k umeni, jeZz je obklopovalo v minulosti i v soucasnodti,
po pripadé i v nadednosti, jeho funkénosti v soucasné i v pozdgjsi
dobé. Toto pozndni se déje cestou analytickou a je otézkou este-
tickou a otézkou hudebné-historické kritiky a téZ sociologie uméni.
Teprve timto dvojim poznanim dospivdm k dokonalému proniknuti
dila; teprve na téchto z&kladech mohu piikrogit ke konecnému
synthetickému obrazu tvirce.

Véren této metodické zasadé, podavdm v tomto dile nejprve
ony zevni podminky, jez douzily Bendovi v Goté¢ za inspiratni
zdroj. P¥i tom jsem se sna’il pedlive se vyvarovat v3ech odbocek,

1*



4

které by naturaisticky kupily sebrany materid a tim ruSly jed-
notnou koncepci a jednotny styl knihy. NeSo mi zde o hromadeéni
zevnich fakt, nybrz o postizeni duSevnich a mySenkovych
proudd, které vanuly tehdy Gotou a puasobily na utvéeni psy-
chickéno organismu Bendova. Nebot' piedeviim tyto ideové proudy
— amoznoftici, jeding ony — maji vyznam pro tvaréi vyvoj umélcav.

Nerad, pfinucen  dnednimi  mimorddnymi  hospodaiskymi  po-
méry, se odhodldvdm oddélit od tohoto dilu knihy dil druhy, ktery
se zabyva skladatelskou c¢innosti Bendovou v 1. 1750—1774 a po-
dava analysu jeho dila. Oba dily, tento historicky a druhy esteticko-
anayticky a hudebné-historicky, tvori ceek a vzgemné se dopliuji.
Teprve timto drunym dilem bude tato druha ¢&st ukoncena.

Prameny tohoto svazku:

V hojné mite je poskytl diivejSi vévod. archiv zdmku Frieden-
steinu v Goté, nyni stét. durynsky archiv v Goté. Jsou to zvléste
akta z UOfedni regidratury: Bendova Dieneracta (UUXXXVII, 52).
Byla sebrdna do jednoho svazku r. 1778, kdyZz Benda opoudtél
gotské vévodské duzby a kdyz v jeho duzebnich aktech se hleday
doklady o tom, jaké ma povinnosti k vévodské komoie. Druhd
skupina jsou divadelni akta (YY X, 24,36,46), obsahujici do-
kumenty o divadle, dale akta o dvorni kapele (UU XXXVII.
40, 45, 56), vétSinou ve forme platebnich rozkazt, jez posila vé
voda své komore nebo dvor. marSaskému Gradu. K tomu piistu-
puji dalsi svazky platebnich rozkazt, tykajici se celého dvora
(Y Y V. 3. 51. 52) a akta 0 penéZnich nékladech na divadlo (E XIlII, A).
Tato akta se dopliuji s t. zv. Codices chartacei (Cod. Chart.),
které obsahuji cistopisy nebo i koncepty s vlastnoru¢nimi piipisky
vévodovymi, a to aktd, z nichz mnohé jsou téZ obsazeny v U U XXXVII.
a j. Jou to zgména Cod. Chart. 1332 (Cistopisy, autografy), 1334
(koncepty o divadle), 1332, 8 a 1335 2 (divadlo). DuleZité jsou
té&Z divadelni inventafre jednak v Cod. Chart. 1332, 7, jednak
v X X VI, 78. Jné prameny, pokud netvoii ucelenou skupinu, budou
uvedeny vZdy na piid ushém miste.

Zvl&dni  skupinu  gotskych  pramena tvori t.  zv. Fourir-
Bucher. Dvorni pisat (Fourir) mél povinnost do zvi&stni knihy
psat denik dvorniho Zivota. Byly zapisovany piedevSim vyznamné
uddlosti dvorni, jako narozeniny, jmeniny a dmrti ¢lend panov-
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nické rodiny, dale sepisovani G¢agtnici pii dvorni tabuli, kde kdo sedél
a pod. Déle se zapisovaly i jiné uddosti, jako névstévy cizich hosti
u dvora a pii tom také kdy hrda kapela, bylali dvorni komedie
nebo intermezzo. Tak vznikl denik dvorniho Zivota, skryvajici i pro
nés needen cenny zéznam. Uroven tohoto deniku je ovdem ne-
stgina, podle toho, zdali s fourir vS8ima vice pouhych dvornich
okézalosti, nebo také wuddlosti rézu kulturniho.  Fourir-Bucher
(budou zkracovany F.-B.) jsou zachovany pro celé obdobi Bendova
pasobeni v Goté¢ s nekterymi malymi mezerami, o nichZz bude udi-
néna zminka v dalSim vykladé. Prinedy zvl&sté cenny doplngk
k d&jindm gotského divadla aintermezza.

\% prvni a tieti kapitole jsem se opiral nevice o tiseéné pra-
meny. Je to hlavn¢ korespondence mezi vévodkyni Luisou Dorotou
a Voltarem a Grimmova Corréspondence littéraire v edici Tourneu-
xové. Partie o ,moravskych brattich" v prvni kapitole je zaloZena
na studiu pavodnich a dosud z velké ¢ésti neuZitych pramenid ze
stét. archivu v Goté, z archivu herrnhutské obce v Neudietendorfé
u Goty a z archivu Jednoty v Herrnhuté. Nechtgje, aby touto partif
nedmérné vzrostl rozssh této kapitoly, otiskl jsem vydedek téchto
studii v Casop. Matice Morav. 1929 (Morav&ti bratiéi u durynské Goty),
a v Mittellungen des Vereins fur Gothaische Geschichte und Altertums-
forschung (Zwei Beitrédge zur Geschichte der Herrnhuter-Gemeinde
in Neudietendorf, 1930—31). V té&o knize podavdm vysedek téchto
svych studif, pokud se tim dopliiuje a osvétluje celd kulturni atmo-
sférav tehdgSi Gote.

Vénovéni, jeZ jsem prededal prvni c¢asti t&o préce, vztahuje
se ovSem i na vSechny dal§i svazky. Také tento byl psén ve vzpo-
minkach na Otakara Hostinského anajeho poZadavek stylovosti.

Panu kol. univ. prof. dr. Frant. Novotnému a dr. Boh. St@-
droiovi dékuji, Ze se mnou ¢&etli korekturu tohoto spisu.

V Brné-Kral. Poli, dne 15. ledna 1934.
V. H.



.
OSVICENA GOTA.



Kdyz se sa Jii Benda zatdkem kvétna 1750 dvornim Kkapel-
nikem v Goté, piised do mésta, které v tehdegSim Némecku pattilo
k prednim ohniskim osvicenské kultury. Timto méstem se dirazné
prihlasilo Durynsko v kulturnim vyvoji Némecka, nikoliv po prvé
a nikoliv napodedy, zem, kterd krajinnymi pavaby a zvladté svym
rozloZitym durynskym lesem, protkanym bystrymi potoky a fickami,
tolik ptipomind pavaby ceskych lesi. A Gota samal Toto mésto,-
které jest¢ dnes vés rédzem obestie kouzlem své pokojné intimity!
Tradice tolerance, miru a plodné duSevni spoluprace jako by stéle
sidlila v této byvalé residenci vévodstvi sasko-gotsko-altenburského.
Je z téch migt, v nichZz obyvatelé uSetieni prudkych a prevratnych
otfesi, jaké prinaSivA blizkost velkych kulturnich center, mohou se
s klidem a davérou obracet k vnitinimu svému Zivotu. Je z téch
mist, kterd Ziji na pokraji dvou mozZnosti. Jsou  steginé  vhodnou
padou jak maloméstského idylismu, do néhoZ je snadno miZe uko-
I[ébat ona pokojnd atmosféra, tak i ¢ilého duSevniho Zivota, jenz
prav¢ na z&ladé miru a klidu se miZe neruSené oddévat  svym
potiebdm. Tato druhd moZnost byvd u takovych menSich mést z&
vida na nekolika jednotlivcich, ktefi dovedou kolem sebe vyvolat
takovy Zivot.

A prédvé v dobé, kdy do Goty piised naS Benda, setkaly se

tam ony dvé podminky cilého kulturniho Zivota: pokojnd atmosféra,
oZivena iniciativou ngkolika ¢ilych ducht, kteri dovedli z malé
residence wvytvorit vyznamné ohnisko kulturnino Zivota v Né&mecku
azéroven i Zivnou padu pro plodnou umgleckou atmosféru.
Kdo pfisd do Goty z Belina, jako nd Benda, nasd tam
kulturni ovzdus§i v mnohém podobné berlinskému. Byl to tyz duch
francouzského osvicenstvi, voltairovstvi a encyklopedismu, ktery
panoval tu i tam. Co v té&o véci znamenal dvir krde Fridricha Il.
pruského, to znamenal v Goté dvar kniZete avévody Fridrichalll.
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a zvlédte jeho choti Luisy Doroty. Ona to byla, kterd z Goty vy-
tvorila ohnisko francouzského osvicenstvi, ngvyznamnéjs§i v Némecku
hned po Berlinu a Postupimi. Ba mozZno fici, Ze Benda mél v Goté
moznost, aby toto osvicenské ovzdudi prozival intensivngji, nebot’
jednak jako dvorni kapelnik std dvornimu Zivotu blize nezli v Ber-
[ing, kde byl pouhym druhym houdistou ve dvorni kapee, jednak
ona atmosféra osvicenstvi byla v malé Got¢ daleko soustiedéng]si
a tedy i intensvng§i a pii tom intimngSi neZli u kréovského
dvora Fridrichova.

Gota jako sidelni meésto knizectvi meéla nedlouhou tradici.
Teprve za ftricetileté valky, na zékladé deédické smlouvy z 13. Unora
1640, wcinil Ernst |. Pobozny (1640—1674) z Goty sidelni mésto
knizectvi sasko-gotského. Proto také dal postavit novy zadmek na
pahorku, jenZ se wvypind nad méstem smérem severozapadnim,
a na némz byl diive hrad Grimmengein. Stavba zatata 1643 a
dokonéena 1654; (cagtnili se ji némecti stavitddlé z neddekého
Erfurtu, Vymaru a z Breisachu, némeiti sochaii a maliii'. Za
lozend ve velkych, baroknich rozmgrech, znamend zajimavé spojeni
tehdgSi barokni snahy po monumentdité s piisnou orthodoxnosti
luterismu. Je to typicky némecky barok, pasobici dosud svou po-
nurou strohosti na rozdil od baroka roménského, davnostné vzru-
Seného. Tento zamek, nazvany Friedenstein, stdva se odtud stie-
diskem duSevniho Zivota v nové utvoreném knizectvi.

Pro tuto kulturu je ptiznaény rys, jenz se udrzue v ni od
zacdku a ma vyznam i pro dobu Bendovu. Jiz za prvniho néstupce
Ernstova Fridricha |. (1674—1691) ukazuji se zde zigmé sympatie
k Francii. Toto duSevni spojeni francouzsko-gotské ustaluje se pak
v tradici, kterd se stdva pro kulturni poméry gotské nejvyznacngj-
Sim znakem. Zprvu byl pomér k francouzské kulture vice vngjskovy,
omezuje se — jak ostatné bylo v té dob& v némeckych zemich
béZné — na napodobeni zevniho lesku francouzského dvora. Za
dalStho kniZete gotského a dtenburského Fridricha 1. (1691—1732)
doché&zi k hlubSim vztsham k Francii. Tehdy bylo navézéno poli-
tické spojenectvi s Ludvikem XIV., kdyz se byl utvoiil 1700 spolek
némeckych kniZzat proti Leopoldovi |. ve véci kurfiftského hlasu
hannoverskéno. Frankofilsky Fridrich Il. byl sice pfinucen 1702 vzda
se tohoto spojenectvi a odvolat vojenskou pomoc Sesti tisic muza
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francouzskému krdli, avsak tim sympatie k Francii a jgi kultufe
v Goté¢ nijak neutrpély. Naopak, frankofilskd tradice od té doby
trvd v zesilené mite déle, takZe Gota je uz od zatdtku 18. stoleti
kulturné orientovéna francouzsky a nikoliv itasky, jak by se v téo
dob¢ vrcholné expanse italského baroka dalo spiSe ocekavat. Odtud
se Gota dtéavd vyznamnym Gtocistém francouzské kultury v Ng-
mecku. Ze Fridrichovi Il. zdezelo na tom, aby tento kulturni smgr
se udrzel v Goté¢ i za jeho nastupce, o tom svédéi vychova, kterou
dal svému synu Fridrichovi 1ll. Podle zvyku, jenz se od sklonku
17. stol. vSeobecné ujal v panovnickych a 3echtickych rodinach,
posan byl tento princ s mladSim bratrem Vilémem r. 1718 do ciziny
za vzddlanim. Tehdy vedla cesta pies obvyklou Zenevu ngprve do
Italie (Miléan, Bendtky, Rim, Neapol, Florencie, Parma, Turin) a odtud
hned do PatiZze, kde pobyl témei cely rok. Po dvou letech (1722) se
vypravil do Pafize znovu, aby odtud nav&tivil Londyn, Haag, Amstero-
dam, Utrecht, Stokholm, Upsalu a Kodai.

Kdyz pak Fridrich 1ll. se ua vlddy nad svym vévodstvim
(1732—1772), trvaly sympatie k francouzské kulture, v Goté tehdy
jiz tradiéni, ve zvySené mire. Je to doba, kdy ve Francii na sebe
narézi dvoji kulturni proud. Jednak francouzsky barok, jenz se tehdy
jet¢ stdle udrzuje pii Zivotg, tiebas jeho neimocngjSi  ochrance
Ludvik XIV. je jiz po smrti, jednak novy duch francouzského osvi-
censtvi. Zalezelo tedy na tom, ke kterému z téchto dvou prouda
se prikloni gotsky dvar. Ze by se byl sam Fridrich 1ll. sta pie-
svédeenym piivrzencem francouzského osvicenstvi, nutno vice neZli
pochybovat. Ve své osobnosti nemél disposice k tomu, aby mohl
pochopit mySlenkové hnuti, které piinasdo jadro pristich prevrat-
nych uddosti politickych. Byl typem toho, ¢emu se tikd ,dobry pa-
novnik" ; dobrék, staral se — aspon poctivé mydil, Ze se starda —
o télesné i duSevni blaho svych poddanych, ale nebyl vyhranénou
osobnosti, nemél bystrého, v3e wvéas prohlédajiciho ducha. To, co
0 ném napsala vévodkyné orlednskd, kdyz jako princ nav&ivil na
své studijni cesté¢ Pariz — ,neni hezky ani Seredny, mdo mluvi a
ne pravé Spatng, je jisté nehodngsi dit¢é na sveéte, ale ani vareny,
ani peceny, je pln dobrych dimydd, de k smrti nudny" — to plati
0 ném i jako o dospélém muZi’. Ostané s touto jeho nerozhod-
nosti a s tim nedostatkem vlastniho Usudku se jesté setkdme. Ne,
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tento panovnik by nebyl nikdy dovedl vytvorit kolem sebe ohnisko
tehdy nové osvicenské kultury.

Ze se vik prece za ného Gota stava tak vyznamnym sidiem
osvicenského ruchu, stalo se za&duhou jeho choti, vévodkyné Luisy
Doraty.

Jgi vyznam v dgindch osvicenstvi v Némecku je dnes dobie
zndm. Jgji korespondence s Fridrichem II. pruskym a zvl&3té s Vol-;
tairem, styky s prednimi encyklopedisty francouzskymi a s Melchiorem
Jakubem Grimmem, pavodcem davné Corréspondence littéraire, &ini
z ni vyznatnou postavu v kulturnich dgjinach némeckych téo doby.
Ona to byla, ktera dovedla vtisknout gotskému dvoru raz vynika
jictho ohniska francouzskéno osvicenstvi. Jgi zadduhou tehdy Gota
pronikavé zasshuje do vyvoje némecké kultury, predgihujic v tomto
durynsky Vymar.

Je ovSem tieba zde dobfe rozeznavat a nedat s mylit dosa
vadni literaturou, jednajici o osobé Luisy Doroty’. Jisto je tolik, Ze
Luisa Dorota kolem sebe seskupila dvir, jenz mél ngzivejsi zgem
na novém tehdgSim sméru francouzskéno osvicenstvi. Po té strance
mozno miuvit o dobé Luisy Doroty v dgjindch duSevni Kkultury
gotské, nebot’ bez ni by Gota byla kulturné bezvyznamnou resi-
denci. Ale tento fakt nebréni na druhé Strané¢ s' uvédomit jednak
to, Ze toto osvicenstvi dvora Luisna mélo v sobé mnoho povrcho-
vého diletantismu — jak ostatné¢ bylo pochopitelno pii tomto osvi-
censtvi ,shora’, nebot osvicenstvididedné promydené vedlo nutné
k negaci téch vladnich systému, jez byly zaloZzeny na principu
historického prava a naboZzensky na zjeveni. Jednak osoba Luisina
je zde, jako byva casto u panovnickych hlav, predstavitdem a vy-
dednici jinych sil, které dévaji smér. Touto iniciativni silou v Goté
byla pfedevdim pani Juliana Franciska Buchwaldovd, ng-
vySSi hofmistryné vévodkynina a jegi nemilgsi a intimni pritelkyné.
Tak, jako osvicenstvi v Goté je nemyditeno bez Luisy Doroty, tak
zase Luisino osvicenstvi je nemyditelno bez pani Buchwaldové
Tento jei vyznam dosud neni pIné ocenén, nebot zdem priliS jedno-
strann& na sebe strhovala Luisa Dorota’.

Podle zprdv, které jsou zachovdny o téo nevSedni pani, byla
tato dvorni déma podivuhodnym zjevem. Byla z téch bytosti, které
plnymarukamarozdavaji dary svého ducha, aniZ pi tom cekaji
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na uzndni. Byla z téch oddanych a wveérnych dusi, které dovedou
zcdla ustoupit do Ustrani, aby tim vice obohatily svymi dary toho,
jehoz miluji. Pani Buchwaldova a Luisa Dorota — tot' krésny obraz
vérného prételsvi. V. ném piijimajici byla vévodkyné a &édie roz-
davajici byla hofmistryné. Pani Buchwaldové piidusi z&duha, Ze
Luisa Dorota se stada jiz od svého mladi nadSenou, tiebas nekri-
tickou obdivovatelkou francouzského osvicenstvi; Nebot pani Buch-
waldova — divéim jménem Juliana Francisca von Neuenstein —
méla v sobé francouzskou krev. Jgji matka byla Francouzka a otec
Alsasan, sama pak se narodila v Pafizi a vyrostla na pofrancouz-
&¢lém dvore stuttgartském, kde jeji vychova byla vedena zcela ve
francouzském duchu. Pani Buchwaldovd byla rodem, citénim a tem-
peramentem ¢istAd Francouzka, kter4d dovedla okouzlovat francouz-
skym espritem a francouzskou letorou. Jeji mateiskd re¢ zastala vzdy
francouz&ina. Francouzska literatura pak tvorila hlavni a dlouho
jediny predmét jejiho zgmu. Z ni pak nevice ji zauja Voltaire,
jehoz zboziovala. Ze zajeti voltairianismu se jiz nedostala. Pri tom
vynikala c¢ist¢ francouzskou taktnosti ve spolecenském styku, kterou
dovedla spojovat s bystrou pohotovosti®. Je proto pochopitelné Ze
takovy cily, inteligentni duch a pii tom tak nen&rocny a spole
gensky tolerantni musel mit hluboky vliv na mladou ¢&trnéctiletou
princeznu, kdyz 1724 k ni piiSa do Koburku jako dvorni dama,
aby brzy s ni uzaviela trvalé wvérné praestvi. To, ¢im se dala
Luisa Dorota, bylo z&sluhou jeding pani Buchwaldové. Z ni nassda
pri&ti vévodkyné onoho svéZziho ducha francouzského a z ni také
Cerpala stdle posilu v tomto sméru. Vévodkyné to také uznavala,
jak sveédei jei dopis ze 7. fijna 1751, kde m. j. pise ,Je vous
doit infiniment, Madame, car cest par vous que vaux S je vaux
quelque chose. Votre amitié fait le profit de mon mérit et vous étes
le mobile et le soutien de ma vertu. Que ne puis je vous témoigner
toute ma gratitude!" © Nebyla to pouha zdvorilostni lichotka, jestlize
Voltaire ji nazvad — nadZge na jgi hofmistrovské postaveni —
.,Grande maitrisse de Gotha et des coeurs plus grande maitrisse”,
a jindy zase ,Madame de Sévigné de la Thuringe® ’. Mluvimeli tedy
0 dob¢ Luisy Doroty v kulturnim vyvoji Goty, méme tim zéro-
vei na mydi, Ze to je také a nikoliv v podedni mite doba pani
Buchwaldové.
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Osvicenstvi gotského dvora prodo dvojim  vyvogjem. Negprve
to byla doba naivniho osvicenskéno diletantismu, kdy vévodkyné
piijimala z nového ducha osvicenského predevSim tu zevni stranku,
kterd se negpohodingji podavala. Byl to novy Zivotni optimism, jimz
byl naplnén tento veék osvicenského racionalismu. V' Némecku jeho
hlasatdlem byl Lebniz se svym kosmickym optimismem a jeho po-
pularisujici  tlumoénik Wolf. Pro vévodkyni také skutecng filosofie
leibnizo-wolfovskd  tvorila z&klad jeiho  osvicenského uvédomeni.
Tento osvicensky optimism chépala zprvu vévodkyné hodné povrchné
a naivné. Obklopit se Zivotni bezstarostnosti a radosti, vesdou
dvorskou spole¢nosti, kde by panoval wtip, bystrd spolecenska za-
bava a vesdi tiebas i trochu nevybiravé a vzdy bujné. Tato féaze
osvicenstvi v Goté¢ spadd vsak do doby pied r. 1750. Jgim ng-
vymluvng§im svédkem je t. zv. f&d eremitd, zvany ,l'ordre des
Hermites de bonne humeur", zaozeny 1739. Jeho hedem bylo
Vive la joie. Byla to dvorskd spolecnost kolem vévodkyng, ktera
se schdzdla v ,poustevnické chaté" v zameckém parku Friedens
werthu a tam, prosta dvorské ceremonie, se oddavala svému vesali®.
Nezabyvali bychom se ani touto bezvyznamnou episodou gotského
dvorského Zivota, kdyby nebyla tak priznathd pro onen prvni,
naivni stupen osvicenského diletantismu. Je z&oven dokladem toho,
kterak v dob& rozvoje zednéistvi tehdgSi spoletnost s oblibou se
sdruzovala v obdobné krouzky. Ale i pfi oné naivni povrchnosti
pfined tento stupei pro potomni gotskou vzdélanost néco cenného.
Byla to vyspélgsi spolecenska kultura, kterd predtim chybéla got-
skému dvoru, podobng jako veétSing tehdeSich némeckych dvord.
Stard téZkopadnost ustupuje bystrému espritu. Ten trudny obraz,
ktery se taji za dovy vévodkyn¢ orlednské Charlotty o ovzdusi
gotského dvora za Fridricha IL, je nyni nemyditelny. Svézi a bystry
duch osvicenstvi zavanul do ponurych mistnosti Friedensteinu a pro-
digil tamni zatuchlou a téZkou atmosféru. A i kdyz zatim to bylo
jen na povrchu, piece tim byla pipravena pida pro dal &°.

Druhy supeii gotského osvicenstvi se ohlaSue na zatétku
let padesétych, tedy v dobs, kdy n&S Benda jiz je v Gots™.
Je proti prvnimu supni uvédomélelSi a proto ideové prohloube
ngjSi. Tehdy se vévodkyné pozndva osobné nebo aspon korespon-
duje s piednimi representanty francouzského osvicenstvi, dochéazi
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k cilé vyméné mySenek a tento novy duch jiz Gotu neopoudti za
Zivota Luisy Doroty. Lebniz s Wolfem nesou sice vytlaceni, ale
doplnéni novymi my3enkovymi proudy, zvl&t¢ Voltarem. A prévé
v této dob¢ zagina pusobit v Goté Jifi Benda.

Druhy supein gotského osvicenstvi je piedevSim  charakteriso-
van voltairovstvim gotského dvora, jeZ se negvyrazngji
obré& v korespondenci mezi Voltarem a Luisou Dorotou™.
Jz fakt tohoto préaesvi je vymluvny. Osobné se seznémili
aZ v dubnu 1753, kdy Voltaire ujizd¢je po roztrzce s Fridrichem II.
z Berling, zastavil se v Got¢ a byl tam u dvora neobyéeiné pra-
telsky pfija. Predtim byly u gotskénho dvora dobfe znadmy jeho
spisy, zvl&steé Henriada, a toto literd&ni voltairovstvi bylo nepo-
chybn¢ predevdim dilem pani Buchwaldové, nehled¢é k tomu, Ze
u dvora, naklonénych osvicenstvi, se stdvalo maodou, hlavné vlivem
postupimskéno dvora. Tam také se setkala Luisa Dorota po prvé
s Voltairem, pravdépodobné r. 1743, ale tehdy to bylo jedté konven¢ni
setkdni u krdovského dvora?. K bliz&imu osobnimu vztshu mezi
Luisou Dorotou a Voltairem tendy jesté¢ nedodo, a vymeénilali vévod-
kyn¢ s nim od r. 1751 ngkolik dopisi, bylo to se strany Voltairovy
vice ze zdvorilosti neZli z ngjakého bliz&§ho z&gmu o vévodkyni®.
Ale véc nabyla jiné povahy, kdyZ Voltaire ujizdéje z Berlina, se
zastavil v Got¢ 21. dubna 1753. Tehdy tam onemocnél, Luisa Dorota
se ho ujala, dala dopravit na zédmek, obklopila jg vSemoZnou péi
a pozornosti a Voltaire, uzdraviv se, naSd tam osvicensky kruh,
vV némZ se citil zcela doma Pani Buchwaldovd a vévodkyng, tyto
nad3ené, nekritické ctitelky Voltairovy, dovedly jist¢ pobyt Voltairav
v Got¢ zpiijemnit jak jen bylo moZno. Teprve 25. kvétna opustil
Voltaire Gotu, a hned nato ve Frankfurtu n. M. ucitii na sob¢
pronadedujici moc krale Fridricha Il. Od té doby voltairidnstvi got-
ského dvora bylo tak pevné Ze Voltaire se nyni stavd negvetsi
autoritou kruhu Luisy Doroty. Od té doby jei dvar Zje ve zna-
meni Voltairove™,

Voltaire byl také za toto prijeti v dob& pro neho jisté tezké
nesmirné vdécen a vzpomind ho témer v kazdém dopise vévodkyni.
A i kdyZz mnoho z jeho projevi odeteme na Ucet jeho dvornosti
a sylistické obratnosti, prece jenom jeho slova prozrazuji, jak se
citil Stasten v tomto klidném zétisi, kde nalezl tolik laskyplného
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a obdivnéno prijeti. Ve svych dopisech vévodkyni co chvili vzpo-
mina na Gotu a touzi po ni. ,Mon coeur n'apartienne qu'a Gotha
Que j'a ma fait, Madame, de quitter cet asyle de la vertu, de la
générosité, de l'esprit, de la paix, des agréments!" (27. Unora 1754.)
Vrétiv se nemocen z l&ni Pombieres, vzpomina ,cest a Gotha
que j'a passe les plus beaux de mes jours' (4. fijna 1754). Kdyz
je Fridrich Il. prusky pozval do Berlina na operu Merope, k niz sam
napsal libreto podle Voltairovy tragedie, povzdychl s Voltaire
.jamerais bien mieux venir entendre Votre Altesse a Gotha, jouir
des charmes de sa conversation" (9. brezna 1756). Na zacdku sedmi-
leté valky, dokud Gota byla jedt¢ uchrénéna véaesnych uddosti,
vzpomina v dopise, v némz vysovuje hrizu nad zbytecnymi obétmi,
na mir, jimz byl v Got¢ obklopen: ,Conservez, Madame, la paix
de vos éats, comme vous conservez celle de I'dme. Je suis toujours
dans cet ermitage s précieux pour moi, puisquil'a é&é habité par un
prince dont le souvenir m'est s cher. Je seral ataché pour jamas
a cette auguste famille Je minteresse bien plus a Gotha qua
Pirna" (22. fijna 1756)". Pozdgji, kdyZz védlka doléhaa veskerou
tihou na stredni Ewvropu, a kdyZz i v Got¢ pocitili jeji nédedky,
vyménuje s Voltaire s vévodkyni dopisy, v nichz z n&ka nad ne
lidskosti vadlky se stdle vynofuje vzpominka na Gotu. ,Mon coeur
est toujours plein de Gotha" pise 6. zéri 1758. Jen na néco nerad
vzpomina tehdy stdle churavici Voltaire : na chladné podnebi, které
symbolisuje durynskym lesem a rédd klade do antithese intimni
teplo Luisina dvora a ostry vitr z durynského lesa. Ale i z takovych
dov je zigmy dojem, jgz s odned z Goty, prozarené sluncem
osvicenstvi'®.

Teprve od Voltarova pobytu v Got¢ moZzno mluvit o préte-
stvi mezi nim a vévodkyni. To je ziggmo hned z prvniho dopisuy,
ktery piSe Voltare po odjezdu z Goty. Kdezto diivejSi dopisy byly
diktovany pouhou obfadnou zdvorilosti, prozrazuje tento dopis
z 28. kvétna 1753 préatelsky pomér uzavieny v Goté, tiebas se tak
déje slovy ponekud nadnesenymi'’. Dopisy pak, které nadeduji, jsou
plny vroucich vzpominek na pobyt u vévodkyné¢ a ukazuji, Ze styk
s vévodkyni a pani Buchwaldovou ptined Voltairovi skutetné mnoho
krdsnych chvil a da zéklad k trvalému prétestvi'®. Ale ngsou to
pouze stylisticky dvorna alichotiva slova vdéénych vzpominek na
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pobyt v Got¢, z nichz soudime o jeho pi&estvi k vévodkyni.
Voltaire dovedl uhodit i na hlubSi tén, z né¢hoZz se ozyva i oprav-
dovy cit s lidskym osudem Luisingm. Kdyz totiz vévodkyni zemiel
syn Fridrich (9. ¢ervha 1756) v mladém wveéku 21 let, poda ji
Voltaire 26. cervna dopis, plny srdecné a prosté vyjadiené Ucasti.
V dalSich dopisech se pak vraci k této téZké réné Luisingé a tehdy
se nglépe ukazalo, Ze toto pratelstvi nebylo pouhy literdrni  flirt,
nybrz e bylo zaloZeno na hlubdim vzdemném porozumeéni®®. Také
Luisna odpovéd je pro tento pomér priznatnd : touZi po rozhovoru
s Voltairem, nebot’ v tom by nala pravou Utéchu. A Voltaire také
v daSich listech se jemnou a taktni rukou dotykd této nezhojené
bolesti své pritelkyng, kdyZz v uvedeném jiZz list¢ vzpomind na Gotu,
jemu tak milou proto, Ze tam Zil zemrely princ a jest¢ 30. Cervence
pige vielou vzpominku nansho®.

Vévodkyné¢ pak osvédéila opravdovost tohoto préatelstvi  mimo
jiné tehdy, kdyZz se pokusila o smir mezi Voltarem a krdem Frid-
richem Il. Otevienost, s niz o svém poméru ke krédli psa Voltare
vévodkyni, byla moZnajen pii osvédieném prétel stvit.

Toto préestvi bylo podrobeno nékolikeré zkousce. PredevSim
se Luisa Dorota ocitla tak trochu mezi dvéma mlynskymi kameny.
Pri  jgim opravdovém praelstvi a upfimném obdivu k pruskému
Fridrichovi 1l. nemohlo ji byti lhostgino, jestlize druhy jei dSavny
piitel byl tymz Fridrichem <tihdn, jak ukézala zndma piihoda ve
Frankfurtun. M. v |&¢ 1753. Ale prévé tehdy osvédcila vévodkyné

pevnost svého piatelstvi k Voltairovi tim, Ze v listopadu 1753 se
pokusila o smir mezi nim a Fridrichem Il. prosttednictvim hrabéte
G. A. Gottera, ovdem marné®. Brzy nato, zadtkem Unora 1754,
chtéla vévodkyné¢ dé Voltairovi dikaz své vdécnosti za to, Ze ji
vénoval Annaes de l'empire a nabida mu dar 1000 tolart®. Tehdy
v&k Voltare ukédzal nezidtnost tohoto svého préatestvi; odmitl na-
bidku, kterd byla my3ena s umysem nedechetngjSim. Radost, kterou
své pritelkyni zpasobil svym vénovéanim, je pro ného nejcenngjsi od-
ména®. Jindy bylo toto préelstvi ohroZzeno nedlouho pied smrti
Luisy Doroty, kdyZz vypukla bezvyznamna aféra pana La Beaumélla,
do niz byla také zatazena Luisa Dorota®®. Tehdy Voltaire vystoupil
ostie proti La Beaumdlovi, ae vévodkyné ho duatklivé Zadala, aby
s aféry nevdimal. Ucinilato dovy, v nichz mezi fadky je sice lehka
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vycitka malichernosti, ae kterd pres to prozrazuji jei vysoké mi-
néni o Voltairovi®®. Ale Voltaire std na svém. Tehdy viak nemohlo
toto malé nedorozuméni mit vliv na pratelstvi Luisino, nebot vévod-
kyn¢ byla jiz beznadéjné nemocna a brzy nato zemiela. Podedni Gtyfi
dopisy, kteréji poslal Voltaire v této véci, zadtaly jiZ bez odpovédi.

Za toto praesvi byl Voltare vzdy vdéeny a ukézal to také
¢inem. Za sedmileté vélky,na jare 1758, dostala se vévodska rodina do
finanéni tisng, zvldste vlivem své pruskofilské politiky. Tehdy Voltaire,
vypozorovav z Luisinych dopisi tuto obtiznou situaci, nabidl se, Ze
zprostiedkuje pujcku, a také vyjednal u Zenevského financnika La
Bata de Grandcoeur pijcku 50 tisic dolarti na 6 procent?.

Zgmovy okruh této korespondence se tykd jednak literdrnich
praci Voltairovych, jednak dileZitych uddosti rdzu politického a
kulturniho. V téchto z&mech je iniciativni témét vyluéné Voltaire,
kdesto vévodkyné zde vystupuje spiSe v Uloze obdivovatelky, ba
mozno fici i vdéené Zacky, prijimajici ¢asto s naivnim obdivem kazdé
nové dilo a kazdé dovo svého zboznovaného mistra. Voltaire po-
sila své pritelkyni své nové spisy i prileZitostné basn¢ a vévod-
kyng, vzdy nadSené dekujic, sdéluje mu své dojmy z cetby. Neni
ovéem moZno zde vypocitavat vSechno to, co Voltaire posilal vévod-
kyni a o ¢em tato mu psavala Stagi fici, Ze byla vzdy presné
informovéna o novych spisech Voltairovych v téchto letech prételstvi
s vadcem francouzského osvicenstvi (1753—1767). Alespoii o dvou
je treba se zminiti, nebot maji blizky vztah ke Goté. Prvni je
Poéme sur la religion naurele. Voltare zagal ji ps&t v Berling, ale
dokoncil za svého pobytu v Goté. M¢él pavodné v Umyslu ji vénovat
vévodkyni, ale nedopatienim k tomu nedodo®. DuleZitdj& je vznik
Voltairovych Annales de l'empire. Toto své historické dilo napsa
Voltaire na ptimy podnét Luisy Doroty a zatal na ném pracovat
v Goté. Proto také pohlizel vzdy na toto své dilo jako na néco, co
bylo poutem mezi nim a gotskym dvorem. Ve svych dopisech se
gasto v tomto smydu vyjadiuje a s vdécnosti uzndvd podnét, jejz
mu daa vévodkyns®. Kdyz byl odmitl dar 1000 tolari, odivodnil
to také tim, ze je sdm dluznikem: ,Non, vous ne pouvez ignorez,
Madame, le plaisr que ja eu de fare un ouvrage que Votre
Altesse s&rén. a cru pouvoir étre utile. Elle m'a permis I'embelir de
son nom; il a éé commencé dans son palais®" Vévodkyné dostala
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prvni wytisky prvniho svazku zacdkem ledna 1754 a v breznu druhy
svazek. Byly prijaty Luisingm dvorem s pochopitelnym nadgenim®.

V  my3enkové atmosféie této korespondence se obrézgi tehdgsi
snahy Voltairovy. Tato léa jsou pro Zzivot a puasobeni Voltairovo
2vléste vyznamnd Tehdy dosdhl Uplné nezévidosti, osvobodiv se
od svych dvorskych zdib, jimiz byl dosud poutan ve svych pro-
jevech. Pravé tehdy, opustiv Berlin a proziv c¢tyri 1éa  bloudéni,
zakotvil 1758 trvale ve Svycarsku, ziskav dvé panstvi Tournay a
Ferney a od r. 1760 se trvale usidlil ve Ferney. Od této doby se
zatind vrcholnd a svobodna literdrni a vefgina cinnogt tohoto ,patri-
archy z Ferney". Z jeho Zivotopisi je dobfe zndma tato jeho cinnost;
kterak tehdy svymi spisy a jesté¢ vice svou energickou, nelstupnou a
podivuhodné vervnou akci zasshoval do drobnych vefginych udalosti,
v nichz spatioval potlagovéni lidskych préav, fanatism, povéru a n&
boZzenskou nesndSenlivost. Pravé tehdy se stava tento ,stary Svycar”
tak miladistvé cinorodym apoStolem osvicenstvi a vlady jasného roz-
umu, ochrancem utlagovanych, pomocnikem ubohych. Z&mérny ean
jeho nemilosrdného pera Zene atokem proti z&kladim kiestanstvi,
hlavng¢ katolicismu, spatfuje v ném nevliastngsi pric¢inu vSech povér,
nenaSenlivosti a nelidského prondsedovani. Tehdy vede dovem
i ¢inem boj proti bezprévi a fanatismu, hldsaje naboZenskou svobodu,
zmirngni  kruté krimindini praxe a respektovani lidskych prév. Tak
se stava tehdy Voltaire hlavou volné obce osvicenské, kterd se pod
jeho jménem tvorila v Evropg, aby dopomédhaa k vl&dé jasnému
rozumu a nicila fanatism a Sitila smys pro lidsk& préva.

Luisa Dorota byla Ufastna této obce a svou korespondenci
byla ve stdém styku s témito Voltairovymi snahami. Jz 1751,
tedy jedt¢ pred zacdtkem pravidené Kkorespondence s Voltairem,
sdéluje mu v dopise, jak je nadSena jeho Henriadou a Zairou®
tedy dily, v nichz se proti potlatovani néboZenské svobody stavi
my3enka tolerance, vzdéldni a rozumového osvicenstvi (Henriada)
a v nichz &edti, jez davd priroda, se stavi proti zjevenému nabo-
Zenstvi. Tim vice se jevi vliv Voltairovych my3enek v dob¢ pravidel-
néno pisemného styku s vévodkyni. Je to zvI&¢ poZadavek tole-
rance, svobody, pravdy a humanity, v némZz s oba praeé roz-
umgéli av tom sejevi Luisa Dorota jako vnimavéa Zacka Voltairova.

Po této strance je pro tuto ndzorovou atmosféru kolem Luisy
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Doroty zvl&t¢ priznatny vznik Voltairovych Annales de [|'empire
na primy podnét vévodkyné a ta okolnost, Ze Voltaire toto dilo ji
vénoval. Annales totiz jsou zaloZeny na rozhodném odporu proti
nesvobodé, zvl&3té ndboZenské, proti fanatismu a proti  papeZstvi.
Odsuzujice papezskou politiku  Karla Vd., nasinosti  kiizackych
vyprav, updovéni kaciii, odhaujice povéry legend a povédti, sta
vice proti despotismu némeckych vliadait politické svobody anglické
Magna charta, bojuji tim za zasady tolerance, humanity, svobody
a rozumoveé kritiky. UvaZime-li pak, Ze toto dilo bylo zatato v Goté .
za dadych rozmluv s Luisou Dorotou a pani Buchwaldovou, pak
zéroven se <tédvd dokumentem téch nézort, které tehdy panovaly
na Luisng dvore,

Protiinkvisiéni Sermon du rabbin Akib, jegZ posila Luise, dopro-
vazi 24. prosince 1761 témito dovy: ,S vouz éiez reine de Portu-
ga, je ne prendrais pas cette liberté, mais une duchesse de Saxe
philosophe peut trés-bien lire le Sermon dun rabbin, sans scan-
dae" Je to doba, kdy vedl Voltare pamané boje za spravedl-
nost, ohrozenou naboZenskym fanatismem a povérou, obhajuje svymi
plamennymi protesty a broZurami nekteré obéti rozeStvané nesnaSen-
livosti a nelidskosti. Prvni takovy znamy piipad se tykal rodiny
Calasi. Voltaire, do hloubi duSe roztrpen nespravedliivym a suro-
vym postupem francouzské justice, ktera ve jménu ndbozenstvi se
dala strhnouti k justi¢ni vrazdg, piSe o tom m. j. také Luise Do
rot¢ a ta na znameni souhlasu s Voltarem mu posilad pengZity ob-
nos na podporu pronddedované rodiny®®. A kdyZz Voltare vydal pi
prileZitosti tohoto pripadu svij dlavny spis Traité sur la tolerance
a vénoval exemplar své pritelkyni do Goty, doprovodil jeg dopisem,
v némz piSe, Ze posilad pojednani nékomu, ,qui ame la tolerance
et la vérité. Il faut bien, sans doute, que la tolérance soit bonne a
quelque chose, puisque la persécution n'a rempli la terre que dhypo-
crise, dhorreur et de carnage®. Vévodkynd pak dekuje 8. prosince
za spisek dopisem, ktery je novym dokladem takika détinné Ucty a
oddanosti Zacky k obdivovanému mistru. KdyZz pak se nelnavnému
Gsili Voltairovu podatilo prosadit revis procesu a pravni rehabili-
taci rodiny Calasi, nevéhal to s radosti opst sdéliti vévodkyni®.
Brzy po tom se Voltaire ujal jiné pronasledované rodiny Sirvensi.
Luisa Dorota byla opét mezi témi osvicenymi hlavami, nanéz se
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Voltaire s Uspéchem obrdtil, aby poskytli pomoc témto novym
obstem néboZenského fanatismu®. Tieti piipad osmnéctiletého de la
Barrea, jenz byl bezdivodné odsouzen k umuceni (vytrZeni jazyku,
stéti a updleni) naplnil Voltaira spravedlivym rozhoréenim, které
sdéloval také vévodkyni v dopisech, kde znovu horli proti po-
vérdm akruté justici®.

S timto spoleinym  odporem  proti  potlacovani  prirozenych
prav lidskych, proti ndboZenské nesnaSenlivosti a proti povéram, a
s timto spoleinym voldnim po toleranci a po humanité souvisi
zéroven spolecné stanovisko k tehdglSim vélednym uddlostem. Sedmi-
letd vdlka napliuje oba odporem a vyvolava stdle vétSi touhu po
miru. Ale byl zde prece jen maly rozdil mezi obéma prételi. Vaka se
jevi Voltairovi jako nesmydné potirani zdravého rozumu a lidskych
prav na Zivot. Luisa Dorota v této véci neméla tak urcitého zasadné
odmitavého stanoviska. Theoreticky sdilela sice Voltairiv zasadni od-
por proti vélce ae prakticky piiliS podlénhala politickym poméram.
Jgi zem¢ byla s pocétku spojencem krdle Fridricha IL, ona sama
byla jeho ctitelkou. Tak jgi pacifism se dostdvd do nutné kolise
s jgim obdivem pro pavodce této valky. Byla to jedna z téch cetnych
kolisi, k nimz nutn¢ prichdzely korunované hlavy, ptistupné osvicen-
skym zasaddm. Naproti tomu Voltaire byl v téo dob¢ jiz dévno
vyl&en ze svého fridericidnského zaujeti a pohlize kriticky se
stanoviska svého primocaréno pacifismu na svého byvalého pritde
a nijak se s tim neskryval pied vévodkyni. Neopominul ve svych
dopisech Sehnout po Fridrichu Il. svou ironii, kdykoli se mu na
skytla prileZitost, aby ukéza na jeho ,véenou" humanitu®.
Zvl&sté s nemilosrdnou ironii a rozhoréenim piSe Voltaire o verso-
vané smutedni fegi, kterou napsad Fridrich 1l. na smrt vratisav-
ského Sevce Jakuba Eeinharda. V nékolika dopisech vévodkyni vy-
tykd tento &in pruskému krdli jako malichernost a nedostatek lid-
ského citu : uprostied véletného vraZzdéni se zabyvat takovymi titér-
nymi zébavami! A v dopise z 22. kvétna 1759 posild vévodkyni
na jei Zadost vytah z této feci s koment&em, ktery je mistrnym
dilem Voltairovy sfiravé ironie®. Takovymi dopisy Voltaire krésng
ukazuje, Ze svij boj pro humanitu a pacifism mydil doopravdy
a Ze tyto zésady hluboce prozival. Vévodkyné sice s pocédtku v této
véci podléhaladuchu Voltairovu®, ale natakové ostré vyroky
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svého pritele prece jen nereagovala a nakonec u ni zvitézil obdiv
pro pruskéno krdle. Ale i pii tomto rdzném dstanovisku se prece
jen oba sedli ve spoledné touze po miru, tiebas u Voltaira méla
hlubSi zé&klad neZli u vévodkyné. Ze Voltaire dobre vidél do uda&
losti, prozrazuje jeho dopis z ledna 1762, v némz piSe, Ze pti za
cétku valky predvidal jei trvdni ngméné¢ na sedm let. Pozdgjsi
uddlosti mu daly zcda za pravdu*. Jeho stanovisko proti vélce
je uvédomglé a plyne z ceého jeho tehdgSiho zaujeti pro huma-
nitu, svobodu a lidskd prava S timto nézorem se svéiuje vévod-
kyni. Proto jej drézdi, kdyz vidi ve svém okoli néco, co uré&i
tehdgj& jeho rozjitieny cit pro svobodu a lidska prava®™ Jemu
jde o nesmydné lidské obeti, lhosteino na které valgici strané.
Naproti tomu Luisin pacifism je diktovan prospéchem vlastni zemg,
neni tedy tak uvédomély jako Voltairav. TouZi po miru, aby jeji
zem¢ byla zbavena véeiného nebezpeti a aby mohla se v klidu
vénovat svym zdlibdm®. Ale i pri téchto znagnych nézorovych
rozdilech se oba piaeé sedi v usilovné snaze o mir. A ddi ji
také naevo svou tgnou intervenci mirovou, trebas nelspédnou,
kterou podnikli 1759 u krdle Fridricha 1l. a u vévody de Choiseul®.
Rys osvicenského diletantismu Luisy Doroty, patrny v tomto
poméru k vélce ukazuje se rovngZz v otédzce ndboZenskéno presvéd-
¢eni. Oba prétele zde spojovala zésada tolerance a svobody néboZen-
ského presvédceni. Na této z&kladné se oba mohli dobie shodnouti,
i kdyZz jinak mezi nimi byl v té&o véci znatny rozdil. Vévodkyné
vyrostla ve svych naboZzenskych nazorech z filosofie Wolfovy, tedy
i z modifikované Lebnizovy. Jz 1738 povazoval sam Wolf gotsky
dvir Luisy Doroty za predni Gtoci&e své filosofie™. NeZli se osobng
poznala s Voltairem, byl Wolf hlavni a takika jedinou autoritou
duSevniho Zivota kolem vévodkyné. Odtud prejala pevnou viru v pro-
zietelnost bozi a v kosmicky optimism Lebniziv. Jgi protestantské
vychova, posilena touto filosofii, utvrdila v ni viru ve zjevené ndbo-
Zenstvi a v dogmata. Nesouhlasila s ahelsmem a v té&o véc se
mohla vZdy shodnout s Voltairem; ae nestacil ji ani osvicensky
deismus Voltairav*. Nedovedla ucinit ve svém piesvédeeni ten krok,
ktery ucinil Voltare nebo dokonce Helvétius. A naopak Voltairovy
zédsady naboZzenské se nemohly shodnout s timto orthodoxnim pre-
svédeenim. Vziemna jich korespondence osvétluje tuto strénku
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zvléste vyrazné. Z té doby zvlddté dvé uddosti se staly zkuSebnim
kamenem viry o boZi prozietelnosti. Bylo to zemétreseni v Lisabonu
v prosinci 1755 a Utrapy sedmileté valky. Kdyz Voltaire poda vévod-
kyni svij Poéme sur la destruction de Lisbone, dékuje mu Luisa
Dorota za Zivy obraz katastrofy, ale postrada tam jednu véc : ,Cest
les voies de la Divine e Sage Providence retablies e décelées'.
Tehdy dvorny a uduzny Voltaire ji vyhovél a vévodkyng, omlou-
vgjic svou Z&dost, znova se hlasi ke svému piesvédéeni, tiebas pred
svym piitedlem a uitdem se zigmymi rozpaky?’. Ale Voltaire nebyl
vzdy tak uguzny. Utrapy sedmileté vaky byly piilis vaznou udéa
losti, aby byl zde dovedl devit ze svych zasad jen z pouhé dvor-
nosti. KdeZto vévodkyné¢ ve svém naivnim optimismu vidéla v kazdé
uddlosti dilo prozietelnosti bozi, dovedl Voltaire po téo prozietd-
nosti dehnout svym ironickym Osmeskem®™. Stgné s Leibnizovym
optimismem. Voltaire v dobg, kdy s dopisoval s vévodkyni, se jiz
davno vzdal kosmického optimismu, jemuz byl naklonén as do
r. 1747. Od té doby rad s zaltodi na Lebnizav optimism, jako
na pi. v uvedené bédsni o zemétieseni v Lisabonu nebo ve své
satife Candide ou I'optimisme (1759). Naproti tomu Luisa Dorota,
vlivem svého nédboZenského presvédeeni, setrvdva stde na optimismu
leibnizo-wolfovském. Byly to opét vélecné uddosti, které se zddy
potirat optimisticky svétovy nézor Leibniziv. KdyZz Gota trpéla vélec-
nymi uddlostmi, Voltare pin Gfasti nad smutnym osudem svého ne
zapomenutelného asylu, pripojuje pozndmku : ,Ou est le bel optimisme
de Leibniz? Il est dans votre coeur, e n'est que a"*. Luisa Dorota
na to odpovidd dlouhym a vroucim vyznanim svého nébozenského
a filosofického presvédceni, které se ¢te jako presvédéeny vyklad filo-
sofie Lebnizovy, zvlié&té 1l. dilu Theodicee. Na Voltairovu ironickou
otdzku, jeli tento svét nelepsSi ze vSech moznych svétd, odpovida
.1l est certain que dans toutes les inquiétudes que j'ai, dans toutes
les dangers qui me menacent, et dans toutes les douleurs que je
souffre, rien ne m'inspire plus de patience, de courage et de con-
fiance, que de pouvoir m'assurer que tout ce qui marive ne peut
mariver quavec le consentement de celui qui dirige tout, qui est
le maitre et le createur de cet univers, qui et Ja Sagesse e la
bonté méme : s I'étre Supréme est Sage et Bon, il faut que tout
ce qui est I'ouvrage de ses mains|ui resemble, comme tout effet
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ressemble a sa cause, il faut donc, dis-je, que ce monde soit le meilleur
de tous les mondes possibles, puisque sil ne I'éoit pas, son divin
Artisse manqueroit ou de volonté ou de linteligence: ce qui me
paroit contradictoire avec la Supréme Sagesse et avec la Supréme
Bonté'®. Voltaire sice dobie vidsl, Ze tato vira piindsi vévodkyni
Gtéchu a posilu v téZkych dobéch; ae uddosti jg utvrzovaly v jeho
presvédéeni™. V této véci se nikdy se svou pritelkyni neshodl. Zde
stéli vedle sebe francouzsky raciondista a skeptik a némeckd pro-
testantka, kterd z racionalismu pfijimala jen to, co pfimo nechroZo-
valo jgi ndbozensky zé&klad, trebas pii tom dovedla se snaset s ng-
odlehlgf&im mingnim.

Ale tento rozdil v ndboZenském presvédéeni, jist¢é nemaly, byl
pieklenut zasadou tolerance, ktera u obou patfila k zakladnim
Zivotnim nézoram. Proto teké Zivelny ziem Luisy Doroty na fran-
couzském osvicenstvi se nevycerpaval pouze Voltairem. Ten byl
predni autoritou. Ale vévodkyné nezanedbala Zadné prileZitosti, aby
se seznamila bud® osobné nebo literdné s prednimi  duchy osvi-
censké Francie. Pro tuto jgi snahu jest ngpiiznacngjsi jeji  styk
s Melchiorem Grimmem a vyznam, jaky méla jeho Corre-
spondance littéraire pro Gotu.

Kterak  Gfimmova  Correspondance  littéraire  souvisi  svymi
zacdky 1 osobou Grimmovou Uzce s gotskym dvorem a hlavng
s Luisou. Dorotou, je dnes z literdni a kulturni higtorie dostatedné
zndmo. Prameny této zajimavé kapitoly némeckého osvicenstvi jsou
dnes do té miry zverginény, Ze tim vice se miZeme zde spokojit
s témi strénkami, které jsou zvI&Sté piiznacné pro duchovni atmo-
sféru gotského dvora™.

Cim vice se vévodkyné, vlivem pani Buchwaldové, oddavala
studiu francouzské literatury, tim vice v ni rostla snaha, navazat
primé spojeni s Parizi, aby tak, po vzoru jinych dvora v Némecku,,
nabyla rychlych a spolehlivych informaci o. tom, co se dgje v lite
rarnim, filosofickém, uméleckém a spoletenském svété francouzském.
Korespondence s Voltairem ji v této véc nemohla stagit, nebot’ to
byl styk priliS8 exklusivni, obraceny vyhradné k duSevnimu svétu
Voltairovu. Prilezitost se ji naskytla, kdyZ r. 1744 se odebra jgi neg-
star§i syn, dédicny princ Fridrich (zemiel zéhy roku 1756), na studijni
cestu do Zenevy a 1747 do PatiZe. Tehdy jej provazel vrchni hof-
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mistr Thun, ktery se stal prostrednikem mezi vévodkyni a nékterymi
osobnostmi v Patizi, které nabyly zdhy vyznamu pro osvicenstvi
gotského dvora. Byl to predevSim Eman. Chrigt. Klipfel, od roku
1741 far& Iuterského kostdla v Zenewvé, jenz pozdji v Goté zaujal
vyznatné misto v taméSim duchovnim Zivoté. Thun jg ziskal za
ingtruktora a doméciho kazatele pro dédicnéno prince a v téo funkci
odeSd Klipfel 1747 do Patize Byl tehdy v plné muzné sile a rad
zapominal na své duchovni podéni, Soli o to, aby obohatil svij
Zivot ngjakym tim dobrodruzstvim s Zenami. Byl zé&oven oteviend
hlava, pristupna tehdeiSim osvicenskym proudam mladych literdta
a filosofd patizskych, a to jg zéhy v Pearizi uvedlo v osobni zna-
mosti s piednimi representanty mladého hnuti  osvicenskénho. Klipfel
uzavid pratestvi s J. J. Rousseauem, jenZz ve svych konfesich o tom
zanechal doklady. Bylo to prételstvi trvalé a jesté se s nim setkédme.
Kdyz pak kolem 1. ledna 1749 piisd do Patize Mech. Grimm, sta
se zéhy d&lenem tohoto préteskéno kruhu. Grimmem se pak zaji-
mavy okruh téo spolecnosti rozSiuje dlde o Diderota, Holbacha,
pozdgji Helvétia, zkrdtka o hlavni encyklopedisty. K této spolesnosti
pristoupil abbé Raynal, zndmy dnes jako predchidce Grimmav
v Corréspondance littéraire.

Pro charakteristiku vévodkyné je priznatny fakt, Ze iniciativa
k pravidenym zpradvdm o kulturnim a spoledenském Zivote patiz-
ském vySla z Luisy Doroty. Na jgi piani ji opatiil hofmistr Thun
nékdy v cervnu 1747 korespondenta Du Molarda, jenz posilal do
Goty své Nouvelles littéraires, ae zcela kréce, nebot’ nevyhovoval
ani obsahové ani svymi piilisnymi poZadavky finanénimi. Proto hleda
Thun negkoho jiného a naSd jg jiz koncem cervence 1747 v abbé
Raynalovi, jenz posila od té doby své pravidené zpravy. Tak
vznikly Raynalovy Nouvelles littéraires, zacatek pozdgjSi Correspon-
dance littéraire. Raynal sdm sd ke dvoru mladého prince v Pafizi
v blizkém poméru, coZz pii jeho pratestvi s Klipfdem a Rousse-
auem je tim vyznamngjSi. Na odporu¢eni Thunovo stal se totiz
Raynal od dubna 1748 dvornim ucitedlem prince Fridricha pro dgjiny
a filosofii a sefrvava v tomto postaveni s maymi prestdvkami az
do odjezdu princova z Pafize (9. kvétna 1750)**. Své literdrni
novinky posilal vévodkyni do Goty a7 do tnora 1755%.

V dobg, kdy Raynal jiz g8l v uvedeném poméru ke gotskému
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dvoru, objevil se na obzoru Melchior Grimm, homo novus ve fran-
couzské literarni spolednosti a zéhy pritd Klipfeliv a Rousseautv.
O pripoutdni Grimma ke gotskému dvoru se zadouZil gotsky dvoran
Hans Adam Studnitz, jedna z nejvyrazngjSich hlav gotského osvi-
censtvi, s niz se jest¢ neékolikrdte setkdame. Studnitz, jenZ zastupoval
gotského vévodu v diplomatickych vécech, sezndmil se s Grimmem
v kvétna 1748 v Rezné a zdhy poznal vynikajici vlastnosti mladého
némeckého literdta a oblibil s ho. KdyZz pak Grimm ngkdy kolem
1. ledna 1749 se odstéhoval trvale do Parize, aby s tam zaloZil
zéhy svou literdrni posici, byl to opét Studnitz, ktery se postara
0 to, aby se Grimm dostal v blizky styk s dvorem dédi¢ného prince.
V kvétnu 1749 se sta Grimm na doporuceni Studnitzovo uditelem
némeiny a latiny u prince Fridricha®. Tim prichézi tento tvirce
Correspondance littéraire v blizky styk s gotskym dvorem, okol-
nost, kterd je tim vyznamngjSi, Ze prévé tehdy Grimm zérovei
zapadd do préteskéno kruhu Klipfelova a Rousseauova a Ze tehdy
tento kruh se rozSiuje o Diderota, Helvétia, Holbacha, d'Alemberta,
pani d'Epinay a Marmontela®’.

Pobytu prince Fridricha v Parizi bylo tedy pln¢ vyuZito k tomu,
aby gotsky dvir v téchto letech navézal s kulturni PafiZzi co neg-
tésngjSi  styky. Grimmova Correspondance littéraire se pak stéva
ngvymluvngsim dokumentem tohoto duchovniho spojeni. Zagéatky
Grimmova dopisovatelstvi ngsou zcela jasné, podobné jako u Raynala
Ale | zde se zda Ze zacétky souvisi aspoi nepfimo s gétskym
dvorem, nebot byl to opét Studnitz, jenz jiz v Rezng seznamil
Grimma s liter&nimi zprdvami Raynalovymi a dal mu tak podnét
k potomnimu dopisovatestvi. Jisto je, Ze v kwvétnu 1753 zadind
Grimm svou korespondenci, tedy v dobg, kdy Raynal jeste¢ posila
do Goty své Nouvelles a Ze vévodkyn¢ Luisa Dorota stéavd se od-
bératelkou jeho Correspondance aZz od zacdku dubna 1754. Jdou
tedy ob¢ korespondence, Raynalova a Grimmova, do Goty para-
lelné a2 do doby, kdy Raynalovy Nouvelles piestavaji, t. j. do
Unora 1755. Z toho vyplyva, Ze Grimm, dostav se do okruhu kolem
prince Fridricha, seznamil se s Raynalem, pozna z blizka vyznam
takového dopisovatelstvi pro tehdgsi dobu a zéhy postiehl, Ze by
v tomto sméru literdni ¢innosti mohl najiti dobry zéklad své lite-
rarni i hmotné existence. Jeho diplomaticka vioha pak postavila
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cdy podnik na novou organisacni z&kladnu; svou korespondenci
psa vyhradné pro panovnické dvory, psal ji jako korespondenci
tajnou, kterd nebyla uréena k uverginéni a proto nebyl v ni vézén
ohledy, jez by byla mu vnutila vefgnost. Mimo to jeho objektivni
a pii tom bystie vzdélany duch dovedl da téo korespondenci ta
kovy obsahovy réz, Ze byla prijatelna u vSech, kdo se chtéli v pravy
Cas dovédét o novinkéach parizskéno svéta. Celkem bylo as 15—16
abonentd, vesmés evrop&ti panovnici. Mezi prvnimi byla vévodkyné
Luisa Dorota®. Ale negen to: ze vdech abonenta stdla Grimmovi
nghlize. Je znamo, Ze také lantkrabénce hessen-darmstadtské Karoling
a carevn¢ Katging Il. Grimm prokazoval jest¢ jiné duzby, zvladte
diplomatické a politické, ae to bylo a2 po smrti vévodkyng, nehledic
k tomu, Ze jeho vztah ke gotskému dvoru byl daleko intimngjsi.
0 tom svedéi jednak dopisy, které psal Grimm vévodkyni i vévo-
dovi jest¢ vedle své literdrni korespondence a nevice o tom sveédei
Zivotni osudy Grimmovy®®. Byl u gotského dvora velmi obliben.
R. 1762 (na podzim) nav&ivil Gotu a dlouho vzpominal na pobyt
u dvora Luisy Doroty®. O prizni, iz pozival u gotského dvora,
svédei to, Ze jeho vztah ke Goté¢ nepominul smrti vévodkyné 1767.
Po dvou letech jmenoval jg vévoda legatnim radou, zacdtkem 1771
opét navdtivil Gotu a 1775 jmenovan patizskym vyslancem nového
vévody Ernsta Il. Byl prispévatelem Klipfelova c¢asopisu Nouveau
Mercure de France z r. 1775, nav&ivil 1790 Gotu z Frankfurtu,
kde zastupoval vévodu Ernsta pii korunovaci cisare Leopolda. Svou
prichylnost ke Goté v3ak projevil nevice, kdyZz za revoluce fran-
couzské musel opustit Francii (1792). Tehdy, po  krétkém hledani
novéno domova, usadil se v Got¢ a zde také prozil svi podedni
|éta az do své smrti 1807 pod ochranou vévody®.

Pro duchovni amosféru gotského dvora neznamena  Grimm
ani pfi svych blizkych vztazich ke Got¢ daleko takového inicidtora,
jako Voltaire. Mozno fici, Ze dvar vévodkyné byl voltairovsky, ae
neni moZno fici, Ze by byl grimmovsky. P¥icina byla prosté v razné
povaze obou osobnosti. Grimm nebyl z téch, ktery by razil nové
mySenkové dréhy, nybrz douzil dvoru jako objektivni informator
0 kulturnim Zivot¢ patizském. Neni vybojce, je svédomity kroni-
kat a komentdtor a ma proto pro duchovni vyvoj gotského dvora
zcdajiny vyznam neZli Voltaire. Nemété nebojacné, trebas casto
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jednostranné pronikavosti  Voltairovy. Vedle tohoto gallskénho du-
chovniho vybojce stoji zde duch priznatné némecky, jehoZ raso-
vost se nedala zastfit francouzskym povrchem : duch, ktery cizi
my3enky dobie organisuje, dobre tfidi a rozliSuje plevel od zrna,
ae sam k novym oblastem nepronikd Svym presvédéenim byl
osvicenec, jenZz veéfil v moc osvétlujictho rozumu, pravdy rozumové
a tolerance. Proto v Diderotové Encyklopedii vidél ,la gloire de
la nation et du siécle’. Zada svobodu presvédieni a vystupuje
proto proti cirkvim, zvl&3¢ proti katolicismu, v nichZz tato svoboda
se potlatuje. Vira ¢lovéka je zcela soukromou véci. P¥i tom osobng
zamitqd Voltairav deismus. Ale souhlas s Voltarem v boji proti
nenaSenlivosti naboZzenské. To vSe, jak vidime, jsou zésady, které
v Got¢ Zily na dvore Luisy Doroty vlivem Voltairovym, a Grim-
mova korespondence je tak novym svédectvim toho, jak gotsky
dvar byl prosycen zésadami osvicenskymi, tiebas, jak vime, v otézce
ndbozenské viry byly zde nekteré odchylky. Pfi tom vdem ale Grimm
nemél svého pevného filosofického presvédceni. Povazoval filosoficky
syssém za skodlivy. Snazil se o svobodnou kritiku objektivni, ale
dospél ke kritickému relativismu a eklektisnu. Vychézge ve svych
kritickych komentéfich z urgitych zjevi a nemaje pii tom pevného
kriteria filosofického, kolisal ¢asto ve svych Usudcich o tychz zje
vech. Zkrdka, typ kronikdiského komentdora, bystie vzdélaného,
vSestranného, Siroce obziravého, ae piece jen pouze kronikare.

Ale i pfi tom, nebo snad pr&eé proto, ma pro gotsky dvar
velky vyznam. Jeho literarni  korespondenci byla Gota spojena
s pafizskym kulturnim Zivotem zpisobem, Ze lepSi nebyl v té
dob¢ mysdlitelny. Pravidelné c&trnéctidenni zprdvy o novinkdch svéta
uméleckého, védeckého, filosofického, divadelniho a o udéostech
politickych i spoletenskych znamenaly pro gotsky dvar jisté veliké
obohaceni a veliké rozSiovéni obzoru. Tato Grimmova literdrni
korespondence predevSim zpusobila, Zze mald Gota, skrytd na po-
kraji Durynskéno lesa, ngen nestda stranou evropského kulturniho
Zivota, nybrz byla s nim ve velice Zivém spojeni. Je to jeden
z dokladi, jak intensvné dovedly tehdegSi malé dvory kulturng
Zit. Dnes je vyznam Grimmovy Kkorespondence dostatesné znam;
dnes prdvem plati za jeden z negvyznamngjSich pramend literér-
nich, uméleckych akulturnich dgjin ve Francii. Tento vyznamny
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pramen tehdy Zivil gotsky dvar. Uzky okruh abonenti a jich spo-
letenska exklusivnost umoziovala Grimmovi vzacnou —otevienost,
pravdivost a spravedinost v Usudcich. Jeho encyklopedické vzdg-
l&ni a duSevni bystrozrak vtiskly jeho zpravam réz bystré mnoho-
strannosti, kterou dovedl spojovat se svou objektivni  Kriti¢nosti.
Jeho zjem se obracel rovnym dilem k filosofii, politice, literatuie,
vytvarnémnu uméni a spoletenskym udalostem. V' dalSim c¢asto po-
zndme, jak Grimm sprostiedkovdva blizS§i styk prednich zéstupch
francouzského osvicenstvi s Gotou. Z uméni nevice jeg poutalo
divadlo, a zde opét opera Zde se nezapiel autor Lettres sur 1'Onmr
phale a autor pamfletu Le petit prophéte de Boemischbroda. O téo
strénce jeho korespondence bude jedté fec v dalSim vykladu.

Grimmovou korespondenci byl dvar Luisy Doroty zpravovan
0 vSch vyznamnych zjevech Zivota parizského. Ale pii tom je pfi-
rozeno, ze Grimm doved ngyvice priblizit Got¢ ty myslitele a literéty,
ktefi zérovein jemu stéi nehblize. Tim je v&k feteno, Ze Grimm
znamenal predevdim prostiednika pro kruh encyklopedisti. To pak
je pro kulturni amosféru  gotského dvora zvI&3té priznacné. Byl
to dvar predevdim encyklopedisticky. Vévodkyné sice vynikala vse
srannym  zgmem o francouzskou kulturu, ae jgi sympatie se

obracely predevSim k encyklopedistim. Vedle Voltara a Grimma
byl to predevSim Diderct. Neni sice dokladu, Zze by byla vévod-
kyn¢ veda v ngjaky bliz§i — a uZz osobni nebo pisemny — styk

s timto tvarcem  encyklopedie, ale neni tieba ani poznamenavat,
Ze jgf dobfe znala. Znaa jg z encyklopedie, kterou ji posilad z Pa
fize Grimm, a zndajg i jako prispévatele Grimmovy korespon-
dence a konend i jako stédého vérnéno druha Grimmova®.  Ale
pti tom velky, obséhly duch Diderotav se nikdy nepriblizil k vévod-
kyni tak, jako na pf. k carevné¢ Kateting IlI. Z ostatnich encyklo-
pedistt osobn¢ nav&ivili Gotu pouze dva, dAlembert a Hevéius.
Byl to opét Grimm, jenZ byl zde prostrednikem. KdyZz d'Alembert
meskal na dvore krdle Fridricha II. v Postupimi, hledél Grimm
vyuzit jeho praestvi s nim a privést jg v osobni styk s Gotou.
Y zé&i 1763 navdtivil dAlembert  skutetné  Gotu, avSak nezadtihl
vévodkyni, nebot cely dvir byl tehdy v Altenburku®. Od té doby
jiz dAlembert do Goty nepiisd. Jinak s Hevétiem. Jeho dvoji
navstéva v Goté na jare 1765 souvisi s diplomatickym poslanim,
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jez mel tehdy Helvétius u pruského krdle, u néhoZz mél vyjednévat
0 navédzani pratelskéno poméra s Francii po sedmileté vélce. Tehdy,
na cest¢ do Berlina a zpét, se zastavil Helvétius v Goté¢ (v dubnu
a v ¢ervnu), byl tam prijat se v8emi poctami a odned s odtamtud
neglepsi dojem®.

Grimmiv pomér k vévodkyni, dobra znalost Diderota, dAlem-
berta, Helvétia a ceého okruhu encyklopedistt nelépe charakte-
risuje rédz duchovni amosféry na dvore Luisy Doroty. Pfi tom je
2vlédini, jak tento smé&r materidistického osvicenstvi  francouz-
skych encyklopedistt a jegich atheistické presvédéeni se mohlo
sndset s vévodkyni, ktera, jak vime, neupustila nikdy od své pro-
testantské zékladny a od uceni leibnizo-wolfovského. Je to jeden
z rozpord, jehoz jsou plny duchovni dgjiny v dob& rodicich se
novych idef, které nardzely prudce na tradi¢ni presvédéeni. Je to
jeden z téch rozport, ktery byl nutny u tohoto osvicenstvi ,shora’.
Vévodkyn¢ se pies tento rozpor prendSela svym osvicenskym dile-
tantismem, kdy pfijimala z encyklopedismu jen to, co se ji hodilo,
hlavng boj proti nesndSenlivosti ndboZzenské a viru v moc rozumu,
trebas u ni nebyl veden do didedka. PoZadavek tolerance byl
z&oven zakladna, na niz se sttkdvala v pratelské a duchaplné
konversaci s lidmi odchylného minéni. Jeding tim o vysvétlime,
Ze muZové, kteri svym presvédéenim nemohli se s ni shodnout,
piece jen odchézeli z Goty okouzleni celou jeji osobnosti. Byl to
dar svobodomysdné tolerance a porozuméni pro nejodchylngsi na-
zory, spojené s velkou spolecenskou kulturou a s uménim bystré
konversace, ktery umoznil, Ze Gota byla tehdy tak vyraznym stie-
diskem francouzského osvicenstvi. Ze vévodkyng, prijimajic  své
francouzské hosty a uctivajic je, dovedla s pfi tom zachovat své
minéni, svédéi jeji vyrok o Helvétiovi, kdyZz dostala do rukou jeho
knihu Sur I'esprit: ,,il me parait dangereux a lire".

Byla zde vk jedt¢ jedna wvéc, kterd spojovala vévodkyni
s encyklopedisty. Bylo to presvédéeni o rozhodujicim vyznamu
etiky pro blaho lidstva. Vévodkyné byla ovSem vzddena materiali-
stickych a atheistickych z&kladi etiky Diderotovy, Holbachovy nebo
Helvétiovy, ae shodovala se v tom, Ze cesta etiky a ,mordni filo-

Zvl&dtni kapitolu v otdzce poméru vévodkyné k francouzskému
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osvicenstvi tvori J. J. Rousseau. Pomér Luisy Doroty k Rousseauovi
je s pocdku odleskem poméru Rousseauova k encyklopedistim
a k cdé oficidni spoletnosti francouzského racionaistického osvi-
censtvi. Zddlo by se, Ze Rousseau svym odporem k materialismu
a atheismu encyklopedista by mel byti vévodkyni blizky. A prece
tomu tak zprvu nebylo. Zde as rozhodovaly nékteré okolnosti
rézu vice vngjSiho. Predn¢ vévodkyni, kterd se obklopila vysokou
spolecenskou  kulturou, nevyhovovalo zprvu as Rousseauovo ,0b-
ganstvi", jeho okézale demokratické vystupovéni. Teké s jeho né&
zory vychovatdskymi nemohla souhlasit a zgjisté podiéhala i avers,
kterou se proti Rousseauovi netgjil ani Voltaire, ani vlastni encyklo-
pedisté, kdyz se byli s Rousseauem rozedi. A tak se setkavame
u vévodkyn¢ neprve s kritickym stanoviskem k Rousseauovi, které
se odréZzi od jeiho naivniho obdivu pro Voltara Tim neni feteno,
Ze by byl Rousseau v Got¢ méao zndm. Naopak. Jeho nejnovéjsi
prace byly na dvore Luising horlivé ¢teny a vévodkyné byla o kaz-
dém hnuti Rousseauové podrobné informovéna, jak ukazuje Grim-
mova korespondence.

Rousseau byl spiat s Gotou svym prédstvim s Kliipfelem.
Toto préatesvi, které, jak jiz vime, se zatdo v dobg, kdy Klupfel
pasobil v PafiZzi jako doméci kazatel mladého dédicného prince
gotského, trvalo dédle i v dobe, kdy Klipfd zaujima v Goté¢ misto
vrchniho konsistorniho rady. Také zagatecni prételstvi Grimmovo
s Rousseauem, zvlést¢ z doby spoletnych boji proti  francouzské
opefe r. 1752, bylo spojovacim mostem mezi Rousseauem a Gotou.
Proto také Rousseauovy spisy a jeho zivotni osudy byly od té doby
v Got¢ u dvora Luisy Doroty dobie zndmy a dedovany®. Vévodkyng
pifi tom ziggmé podiénhda tehdeSim predsudkam, které se obracdy
proti Rousseauovi. Ale jgi osvicena povaha, proniknuta zésadou
tolerance, se zvléste krésné ukazuje prévé v poméru k Rousseauovi.
Ttebas Ze nemohla ve vSem souhlasit s timto prorokem demokra-
tismu, prece se snaZila mu porozumét a spravedlivé jej ocenovat.
Kdyz pak byl Rousseau pronddedovan pro svého Emila a pro Gontract
social (1762), tehdy se vzboutil ve vévodkyni cit pro svobodu a tehdy
také se v ni probudily sympatie pro Rousseaua, tiebas stdle kritické.
O tom dobie svéd¢i jgi dopisy, které s vymenila v této véci s Vol-
tairem. Voltaire, jenzr. 1760 seroze3d s Rousseauem, nijak se
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nepticinil, aby vévodkyni priblizil svého byvaléno pritele, a kdyZz vySd
Emile, veédél, Ze se dotkne zvI&ste citlivé stranky vévodkyng, jestlize
poukédZe na nebezpeti vychovné metody ,toho bldzna Rousseaua’.
Tehdy odpovédéla vévodkyné dopisem, ktery ji z&oven krasné
charakterisyje. Odsuzuje sice rozhodné tendenci Emila, de nada
tam strénky, které zadouzi upfimného obdivu. Naproti tomu
Contract social ji neuspokgjil a klade nad né¢ho Montesquieutv
L'esprit des lois. Zvléste vSak piiznacné je toto misto jejiho do-
pisu: Rousseauiv duch udivuje svymi paradoxy, sofismaty a po-
divnastkami. Ale odsuzuje rozhodné, 7e je v Parizi a ve Svycar-
sku pronddedovan. Toto pronadedovani, to nasiiné potlagovani
mydiciho c¢lovéka, zigme priblizilo tohoto demokratickéno ob¢ana
osvicené vévodkyni®. Od té doby také lze pozorovati zigimy obrat
v poméru vévodkyné Kk Rousseauovi. Pronddedovani, které pravé
od tohoto roku 1762 jg trvale stiha, upeviiuje sympatie Luisiny
pro n¢ho, akoliv ani pii tom se nevzdavd svych vyhrad k jeho
nazoram®. K tomu pristoupily jedé nekteré jiné okolnosti. Na
jare r. 1763 navdtivil Gotu hrab¢ Maréchal, guverné& neuchétel-
ského kantonu, kde tehdy naSel Rousseau v Motiers Utulek pod
ochranou pruskénho krde Fridricha 1. Hrab&¢ Maréchal byl uptim-
nym ctitdem Rousseauovym a hledél mu zprijemnit pobyt, jak
mohl. Za své navdtévy v Goté¢ hovoril s vévodkyni o Rousseauovi
se zboznou Uctou. Neni pochyby, Ze tato informace pusobila rovnéz
na onen piiznivgjsi obrat v minéni vévodkyng, takze v jegich do-
pisech Voltairovi z r. 1763 se objevuji dova neobvykle vieého
uznani Rousseauova, ovSem uznani, které se predevSim obraci
k jeho lidskému osudu® Od té doby piinds Luisa Dorota Rousse-
auovi nadmiru Zivy a kladny zdjem, z n¢hoZz se jiz neda odvrétit
jeho tehdgSimi protivniky. Tehdy také vydovila préni, aby osobné
poznala Rousseaua a poskytla tomuto Stvanému geniovi Utulek
v Goté. Je to detall ze Zivota Rousseauova dosud mao povam-
nuty, ktery je vSak tim duleZitgj§i pro nés, nebot ukazuje, jak
Rousseau, tento pivodce my3enky meodramu, byl na gotském
dvore velmi dobfe, ba podrobné zndm. K této zajimavé episodé
se pripind fada dopisi mezi Grimmem a vévodkyni z r. 1765.
Grimm, jenz posila vévodkyni nenovéjSi spisy Rousseauovy a jenz
o nich i o v3ech udél ostech jeho Zivota svédomité referoval ve své
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literdrni  korespondenci, psal obSirné o ném i ve svych soukromych
dopisech vévodkyni. V jednom (7. Ill. 1765) Grimm, navazuje na
Rousseauovy Lettres de la montagne, o nichZ jiz dfive mu psaa
vévodkyné, piSe svij obSirny Usudek o Rousseauovi, plny odmitani
a zlehéovéni. NeupirA mu nadéni, ale je to nadani nebezpetné,
nebot’ uvadi na kiivé cesty a vede jen k primitivismu. Jeho spisy
dovedou snad pobavit, ale nemluvi z nich filosof, jenz by mél po-
utovat a objasiovat®. Bylo to stanovisko, které tehdy bylo mezi
encyklopedisty béZné Rousseau myditel jimi nebyl brdn vézne.
Neni bohuzel zndamo, co na to vévodkyné¢ odpovédéla. Ale podle
dopisu Grimmova z 9. kvétna, se ve svém list¢é Rousseaua zastala,
nebot Grimm se v ném omlouvd za své odmitavé stanovisko a
vysvétiuje je a z toho lze bezpeiné vyeist, Ze se tehdy vévodkyné
zastala Rousseaua velmi rozhodng’™. V dopise se také objevuje
mySenka, Ze by Rousseau mohl ngjit pii svém pronadedovani
bezpetny Gtulek v Goté pod ochranou vévodkyns’?. Tato otazka
pobytu Rousseauova v Goté¢ je opét episoda z dvorského Zivota
gotského, kterd je zvladte¢ priznatnd pro povahu taméjSiho osvi-
censtvi a pro tolerantni osobnost Luisy Doroty. Grimm totiz upo-
zornil pani Buchwaldovou, Ze Rousseau je pozvan svym piitelem
lordem Maréchallem do Berlina, kde by zil pod ochranou Fridricha IL,
a Ze by pri té prilezitosti mohl nav&iviti Gotu. Vévodkyng, kterd
jiz drive chtéla osobn¢ poznat Rousseaua, se toho chopila a pozvala
jef do Goty, nejprve prostiednictvim Maréchallovym 20. dubna’®
a mimo to pozadala Klipfea, jako starého pritele Rousseauova,
aby také on jg ziskal do Goty. Klipfe psa Rousseauovi vemi
srdecng, zval svého sarého pritede, aby u ného bydld a tak ob-
novil staré préatelstvi. Ale na tom nebylo dost. Vévodkyné se sama
obrétila k Rousseauovi dopisem ze 4. kvétna, ktery je zvl&st krésnym
svédectvim vysoké Urovné kulturniho Zivota na gotském dvoie a
opravdové tolerantni povahy vévodkyné. Tento dokumentdrni dopis
je i tim duleZity, Ze se v ném vévodkyné odvolavd na to, Ze jiz
pred vice lety chtéla Rousseaua ziskat pro Gotu a Ze Rousseau
0 tom také veédél. Je to detall, jenZ je vyznamny neen pro Zivot
Rousseauiv, nybrz hlavné pro pomér Goty k Rousseauovi. Mimo
to vyplyva z dopisu, Ze na prvni pozvéni vévodkyné, jeZz se tykalo
pouhé piechodné navatévy, vysovil sam Rousseau préni, aby nasel
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v Goté trvaly Utulek, coZz teké Maréshall vévodkyni tlumogil. Ze
souvidosti s pozvanim do Berlina se z toho podava vyklad, Zze
Rousseau by byl tehdy dal prednost pred Gtulkem v Berling asylu
v Goté. Ve svém dopise piSe vévodkyné o opravdovosti Rousseau-
ovych snah, néco, co prévwé tehdy se neuznavalo, a srdetné mu
nabizi Gtulek, v némZz najde, jako nikde, bezpetnost, klid, Utéchu
a préestvi”. Rousseau viak mydenku trvaého pobytu v Goté
sam zamitl. JiZz koncem kvétna je rozhodnut neopustit ihned Svy-
cary a 8. ¢ervna piSe vévodkyni dopis, v némZ ji dékuje za nabidku
asylu, kterou v&k nemiZe prijmout”™. Také Kliipfelovi odpoveddl
pratelskym dopisem ve stegjném smysu®. O otdzce pobytu v Gotd
zmiiuje se Rousseau také ve svych Konfesich, ae prilis strucng’.
Odmitnutim  Rousseauovym nebyla v3k tato véc pro Gotu
ukoncena

DalSi uddlosti zivota Rousseauova obnovily pak na podzim
téhoz roku my3enku, Ze by mohl ngiti dtulek v Goté. Jsou
to mesice, kdy Rousseau musel opustit Motiers, kdy byl Stvén
S mista na misto, nebot jak ve Svycarsku, tak ovem tim vice ve
Franci mu byl odpirdn pobyt. Tehdy vévodkyné patiila spolu
s pruskym Fridrichem k tém, ktefi mu nabidli ve svych residen-
cich asyl. Ale Rousseau se rozhodl pro Anglii, kam odcestova
v lednu 1766 spolu s Davidem Humem. K téo episodé, kdy se
zddo, Ze Gota bude hostit Rousseaua, se vztahuji opét dva dopisy
Grimmovy z 30. listopadu a 25. prosince 1765. Z nich je zigimé,
kterak vévodkyné neprestala touzit po tom, aby mohla uvitat v Goté
Rousseaua, a teprve jeho cesta do Anglie to nadobro znemoznila’®.
Z nich z&oveih vyplyvd, Ze vévodkyné znovu nabizela Rousseauovi
pobyt v Got¢ a Ze vé k tomu bylo jiZ pripraveno™. Odjezdem
Rousseauovym do Anglie se konéi vSechny nadgje, Ze by mohl kdy
nav&ivit Gotu. Jeho pobyt v Anglii sice nebyl trvaly, r. 1767 se
vratil do Francie, ae to je jiz rok, kdy v fijnu zemiela Luisa Dorota.
A sni odeSlai moudréa a Slechetnd priznivkyné Rousseauova.

Cely tento pomér k Rousseauovi je pro néds vyznamny po dvoji
strénce.  Jednak osvétluje nové duchovni atmosféru, kterd tehdy
panovala na dvore Luisy Doroty, ono Sroce obzirgici osvicenstvi,
zaloZzené na zasadé tolerance a humanity, které dovedlo piinést
Zivy z&em a porozumeni nejen racionalistaim rézu Voltairovaa
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encyklopedistd, nybrZz i duchu tak protichidnému, jako byl Rousseau.
Jednak ale cdd episoda onoho vztahu Goty k Rousseauovi je velmi
vyznamna i pro dal§i otazku Bendova melodramu, nebot ukazuje,
jak Rousseau v téchto letech byl v Got¢ dobie zndm. Jsou to prévé
léta, kdy vystoupil se svou mySenkou melodramu. K tomu v3ak
sevrétimeaz ve lll. ¢ésti této préce.

Kriticky se jevi intendvni syk Goty s francouzskym osvicen-
stvim jako osvicensky diletantism, priznacny pro tehdgSi  osvicen-
stvi ,shora'. Byl to diletantism, ktery z osvicenstvi piijima jen
to, co nebylo piimym nepritdem historického préva a nabozen-
ské tradice, téchto zékladi, na nichZz spogivaly panovnické domy.
Byla to hlavn¢ zésada svobody svédomi a presvédéeni, tole-
rance a humanity, které, uZivalo-li se jich s patiicnou rozvahou,
mohly byt jakz takz spojovacim mastkem mezi osvicenskym racio-
naismem a mezi tradici. Jakmile vS&ak by 8o o to, osvicenské
my3enky promydit didedné vzhledem k spoletenskym a politickym
r&dam, byl ihned zdvizen tento spojovaci mastek, aby rozkladné
my3enky nepronikly do sarych hradi. To bylo i v Goté. Sympa
tisovat s novymi my3enkami nebylo nic nebezpeiného a uspoko-
jovalo zasadu tolerance. Ale jakmile mysenky hrozily preit ve sku-
tek, bylo v tom spatfeno hned nebezpei pro svobodu. Luisa Dorota
se ovdem nedockala téchto dadedkd osvicenstvi, které provedla
velka revoluce francouzskad Ale i pii tom zanechala ve svych dopi-
sech Voltairovi doklad, jak Uzkostlivé zamitala jakékoliv povstani,
trebas pouze paldcové, a jakénokoliv ducha revoluéniho. Jgi idedl
byl, Zit v neruSseném miru v CUGstrani bouilivého a nespokojeného
svéta, obklopena leskem svého dvora, rozmlouvat o novych my3en-
kédch osvicenskych®. Byl v tom typicky osvicensky diletantism,
dvorsky eklekticism, jemuZz ov3em nelze uptiti, Zze mel veliky vliv
na pozdviZeni kulturni Urovng.

Francouzské osvicenstvi pIné ovlddlo od zacdtku padesétych
let dvar Luisy Doroty. Je ptirozeno, Ze vedle téchto vrcholnych
zjevi tehdgSi duchovni kultury musilo ustoupit do pozadi téch
nékolik malo némeckych ducht, kteri tendy usilovali o vybudovani
nové némecké kultury osvicenské. Z nich s v Goté¢ dovedl uhgit
trvale misto jeding Leibniz a Wolf a vime jiz, Ze vévodkyn¢ jejich
systému zastala vérnai v dobé svého nadSeného voltairovstvi. Jinak
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viak pomér jei k némecké kulture je podobny jako pomér pruskéno
Fridricha 1. Bylo to zigmé prezirdni, pochopitelné v téo dobé
pouhych zac&kt novodobé némecké kultury duchové. To se ng-
[épe jevi na poméru Luisy Doroty ke Gottschedovi. Znala jeho
préce jiz od r. 1742, doso i k vyméne dopisi, ae bylo to vice
dilem hrabéte Manteuffela, zndmého priznivce a ochrénce Gottsche-
dova, neZli vydedkem zgmu vévodkyné o lipského profesora, a pak
té okolnosti, 7e Gottsched pattil ke stoupencam Wolfovym®. Kdyz
pak Manteuffel zemiel (30. ledna 1749) a kdyZz brzy nato se ob-
jevil na obzoru Voltaire, Raynal, Grimm a cely ten mohutny svét
francouzského osvicenstvi, pobledl obraz Gottschediv jedté vice. Kdyz
pak Gottsched nav&tivil v cervenci 1753 Gotu, Zil dvir v prvnim
okouzleni nedavnym pobytem Voltairovym a za téo okolnosti ne-
mohl lipsky diktétor zanechat u vévodkyné ngjakého trvalého dojmu®,
Gottsched ziagtal Goté vzdy ne-li cizi, alespon mélo zgjimavy.

Daleko vyznamng§i pro kulturni  ovzduSi tehdegSi Goty jsou
nékteré osobnosti dvora gotskéno, které byly spolutvirci  oncho
Cilého a svéZiho osvicenského ducha v Durynsku. O pani Buch-
waldové byla jiz te¢. Vedle ni pak Zilo na gotském dvore nekolik
osobnosti, jichZz kulturni vyznam byl sice zastinén skvélou dvajici
vévodkyné a hofmistryngé, které vSak nicmén¢ maji pro duchovni
dgjiny tehdegSi Goty velky vyznam, tim vétsi, Ze svym spolecen-
skym postavenim mohly byt prostiedniky osvicenstvi mezi ngvys
Simi kruhy dvorskymi a mezi vrsvami niz§mi. O jednom z nich jiz
vime; byl to hofmistr Thun, jenZ provézel déd. prince do Zenevy
a do Parize. Navazoval styky mezi francouzskymi osvicenci a Gotou.
Vévodské rodingé gotské byl doporuéen hrabétem Manteuffelem
r. 1743 za hofmistra princova a v za&i 1744 nastoupil s nim cestu
do Zenevy®. Ackoliv proti jeho vychovatelské metodé bylo pozdgji
mnoho namitek, piece jen to byl muz nevSedni, jak ukazuje ta
okolnost, Ze byl dobie znam v Pafizi a Ze prosttedkoval osobni
styky mezi francouzskymi osvicenci a Gotou®’. Tuto jeho vyznam-
nou Ulohu jiz zname ze zactékia Eaynalovy a Grimmovy korespon-
dence, pii nichz mél Thun vyznatnou Ulohu. Thun psal z Pafize
vévodkyni pravidelné zpravy, které ukazuji, jak se znad s vynika-
jicimi  osobnostmi tehdgiStho patiZzského svéta spolecenského i lite-
rarniho. Bylato jednak Mad. Pompadour amarkyza Chételet a
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2vléste Voltaire, Fontenelle a J. J Rousseau, s nimiz se setkal.
Voltaira znal tehdy jiz (1747) velmi dobie, byl jeho ctitd a buduje
tak jiz tehdy most mezi nim a Gotou®. Je nepochybné Ze tento
osviceny hofmistr znamenal pro zacdtky osvicenstvi v Goté velmi
mnoho.

K nému se draZzi zndmy nadm jiz Klipfe, pritel Rousseautv
a Grimmiv z doby patizského pobytu a G¢astnik krouzku, v némz
se schazeli predni encyklopedisté.  Tehdy tento mlady knéz pro-
testantsky, jenz v Parizi ziskal neen pratelstvi prednich tehdgSich
ducht osvicenskych, nybrZ i potiebné spolecenské formy a schop-
nost bystré konversace, pln¢ se oddaval  svétskému  Zivotu, Kk ne
malému pohorgeni hofmistra Thuna®®. Ale tento mlady bourlivék se
gasem zmenil, kdyZz s déd. princem piibyl do Goty. Tehdy vévod-
kyn¢ a pani Buchwaldovd ihned v ném poznaly muZe, jenZ negen
svymi  spolecenskymi  schopnostmi, nybrz hlavné svymi styky s patiz-
skymi literdty a svou osvicenskou orientaci dobie zapadne do celého
ducha jgich dvora. Klipfel stal se jgich oblibencem a dovedl s
vydobyt i vyznamného miga v duchovnim Zivot¢ gotském. Byl
jmenovan  vrchnim konsigornim radou a v tomto vlivném posta-
veni setrval v Got¢ a do své smrti 21. listopadu 1776. Vévod-
kyn¢ s ho vé&Zila po cey svij Zivot, jak svédei o tom okolnost, Ze
Klipfe byl pfi jgim skonu a poskytoval ji posledni atschu®. Jeho
cirkevni postaveni v Got¢ me¢lo zigmy vliv na zménu jeho nézori.
Z byvalého svétéka a mladého osvicence stal se vlivny cirkevni
hodnostét. Své prételstvi s Rousseauem s uchoval. RovnéZz v pi&
tdstvi s Grimmem wytrval, jak ukazuji jeho dopisy Grimmovi
z r. 1765. Ale ve svych nézorech se uchylil od idedlt osvicen-
skych, jez prozivdl  kdys v Pafiz. V jeho nitru se odehrd boj
mezi radikdnim osvicenstvim a mezi protestantskym  tradicionais
mem. Boj ten se skoncil kompromisem, ktery jsme ostatné poznali
také u vévodkyné. Tam, kde jeho francouz&i préelé stdli na stano-
visku rozumové kritiky a prirozeného préava, tam s v ném ozval
protestant, jenz nemohl se vzda viry ve zjeveni a historické pravo.
A tak se na konec  seSedl s encyklopedisty pouze na zé&kladé tole-
rance, tedy na té pide, na niz se tehdy schézeli s francouzskymi
radikdly i jini duchové kteti nemohli s nimi jiti do diasledka. To
ukazuje dobie jeho pomér k Voltairovi. Tehdgsi jeno zasténi se
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Calasi vzbudilo Klupfelovo nad3eni, takZze dokonce Grimm jg uginil
svym davérnikem v Goté, aby tam organisoval shirku pro nestastnou
rodinu, coz Klipfel s radosti pfija. Ba Sd tak daleko, Ze srovnal
tento boj Voltairav proti Gtlaku svédomi s bojem Lutherovym. Ale
o Voltairové Dictionnaire philosophique se zéroven vyjédiil zcela
odmitavé. Nemohl souhlasit s potiranim zjevenych nédboZenstvi a
nemohl pochopit Voltairovu snahu o ,piirozeny" nébozensky Zivot
bez zjeveni a bez dogmat®. Podobn& nepochopil a nemohl pocho-
pit demokratické a politické idedly Rousseauovy. Jeho mingni, Ze,
i kdyby mél Eousseau pravdu ve své kritice politickéno ztizeni
v Zenevé, nemél prava s tim jit na veignodt, je piiznatné pro
tohoto vrchniho konsistorniho radu®. Ale ona zésada tolerance,
kterd tehdy viddla v Got¢ jako nevySSi prikaz duchovni kultury,
umoziiovala mu i pii téchto rozporech se stdle pratelsky stykat
s témi, s nimiz nesouhlasil. S Grimmem & dopisuje a Grimm mu
posila z Patize nové publikace, takze Klipfd je pomoci svého
piitele ve stdém spojeni s parizskou kulturou. Tato okolnost, pak
jeho obséhlé vzdelani, velké jazykové znalosti, jeho konciliantni
povaha, kterd zvldsteé réda vyhleddvala a podporovala mladé tdenty,
moznost pasobit i mimo dvar, mezi t. zv. niZ8mi vrstvami oby-
vatelstva, to vSe zpiasobilo, Ze Klipfel znamena v Goté¢ vyznam-
ného prostiednika mezi dvorskym osvicenstvim a mezi  ostatnim
obyvatelstvem v Got¢®. Témto snahdm také slouZily Gasopisy, které
v Goté¢ vydaval, jako Gothaische gelehrte Zeitung od 1774, Nouveau
Mercure de France od 1775 a zndmy Almanac de Gotha od r. 1765.
Na podednich dvou publikacich byl Ucasten i jeho pritd Grimm.
Jist¢ patiil Klipfel i se svymi vyhradami k prednim ducham, ktefi
v Got¢ znamenali z&%titu francouzského osvicenstvi. Pri jeho cirkev-
nim postaveni to bylo tim daleZitgjsi, nebot’ tehdy konsistor v Goté
byla ovldddna strnulym dogmatismem, ktery potieboval takové
protivéhy.

Vyznamnou osobnosti pro  osvicenstvi  gotského dvora byl
vrchni  dvorni mar&lek Jan Adam  Studnitz.  Svym  UiFednim
postavenim jako prosttednik mezi dvorem a panujici rodinou mél
moznost miti  znatny vliv. na mySenkové ovzdusi podiizenych
dvornich Grednika. V Goté pasobil od r. 1733 jako dvorni péZe,
od r. 1747 vykonéval Uiad legacniho rady a pozdgji byl jmenovén
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dvornim mar&lkem, v kterémz postaveni setrval az do své smrti
16. fijna 1788. V gotském spolecenském svété byl osobnosti zvlaste
vyznamnou, nebot udaval ton gotskému dvoru po strénce vngjsi
representace. Vynikal skvélymi dary spoletenskymi, byl hledanou a
oblibenou osobnosti u vrchnosti i u podiizenych, pii tom typ ¢éloveka
své doby, jenZ dovedl uZit radosti svétskych a jenZ je dovedl poprévat
i jingm. Ale nebyl to pouhy dvoran, ktery by smyd Zivota vidél
pouze ve gpoletenskych forméch. Byl pritom bystra a oteviend
hlava, ptistupnd ngnovéjSim my3Jenkovym sméraim osvicenstvi a
v této véci také iniciativni. O tom svéd¢i ta okolnost, Ze Studnitz
to byl, ktery prvni pozna nadani a schopnosti Grimmovy, ba do-
konce privedl jg k jeho parizskému pobytu, jenz pak pro Grimma
mél tak veliky vyznam. Ke Studnitzovi pak jdou rovnéz zacéatky
literdrni  korespondence Grimmovy. R&d a casto zgjizdél do Patize
a na jedné z téchto cest také zemiel. Neni znamo, Ze by byl lite-
rané ¢inny, nebo Ze by udrZzoval vyznamné styky s tehdgSimi
osvicenci. Ale je jisto, Ze patril k tém, ktefi se na gotském dvore
hidsili k osvicenskému sméru a ktefi tento smer také podporovali®.
Jeho osobnost pak je pro nds tim vyznamngjsi, Ze byl primym
predstavenym Bendovym a uvidime v dasi kapitole doklady, kterak
styk  kapelnika s dvornim  marsdkem byl naplnén  osvicenskym
duchem. S jeho postavou se setkdme jedté vicekrdte v této i teti
Cédti této préce.

Do tady téchto osvicenskych dvofand  patti také  Silvius
Friedrich Cal baron Franckenberg. Udrzova pisemné
styky s Grimmem, jenz mu posild z Paize knihy™ Kliipfel,
Studnitz i Franckenberg jsou doklady toho, Ze osvicenstvi gotského
dvora se neomezovalo na Uzky kruh vévodkyné a pani Buchwal-
dové, nybrz Ze touto atmosférou byl prostoupen cely tehdeiSi dvir.

K nému pak patila do znatné miry dalsi, zvléste vyznamna
osobnost, kter4d sice nestdla trvale ve duZebnim poméru ke got-
skému dvoru, ade kterd svymi pidedskymi  svazky s vévodskou
rodinou a svym politickym postavenim znamend vyznacny zjev
gotského Zivota. Byl to hrabé Gustav Adolf Gotter®. Nendei
do fad myditeld, kterfi uvédoméle stdli v tom neb onom my3en-
kovém proudu tehdgSi doby. Nelze o ném fici, Ze by byl presvéd-
¢enym racionalistou osvicenskym. Nic nebyl o tomuto n&ruzivému
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dvoranu a véSivému svétdku tak cizi, neZli d& se do duZeb
jednoho sméru filosofického nebo literdrniho. Nerad se dal poutat
jedinou duzbou, jedingm smérem, jedingm mravnim piikazem,
nebot v tom vSem nalézal piekazky pro viastni nezkrotné vychut-
ndvéni Zivota. Ale ptece jenom nové sméry osvicenské, zvI&HtE
voltairovstvi, nepredly kolem ného beze stopy. Bylo to potirani
predsudki, jeZz pry&ti z ndboZenské dogmati¢nosti a z povéry, které
nado v ném svého horlivého stoupence. Tato jeho tolerance a svo-
bodomysinost nebyly u ného hloubgji zdavodneny, ae proto, Ze
v potirani svobody vidél nebezpe¢i vliastniho omezeni, byl télem
dusi stoupencem novych smeéri osvicenskych. Tak v hrabéti Gotte-
rovi mame zajimavy typ, ktery v tehdgSi dobé je dosti casty. Jeho
zvlédtnost spocivd v onom spojeni barokni néruZivosti a barokni
nespoutané vadnivosti s novymi sméry racionalistické kritiky. Svou
Zivotni praksi byli tito lidé zcela prostoupeni barokni nevézanosti.
Ale pii tom jgich sympatie se obracgi k novym sméram mladého
hnuti osvicenského. Byly to typy rozeklané a ngednotné potace
jici se mezi barokni tradici a novymi idedy. Tento typ dobie
zndme z nas historie hrabé Frant. Ant. Sporck r>a naSi padé
je takika blizencem hrabéte Gottera U obou téZ rozdvojend osob-
nost, taz ,janusovska tvar". JenZze u Sporcka tato rozeklanost je
proto zietelngjsi, Ze nardZzela na ostigsi protiklad, dany politic-
kymi a ndboZenskymi poméry u nas Proto u ngho konflikt téch
dvou osobnosti byl vzdy prudsi a také bolestngjSi. Gotter naopak
Zil v ptiznivgjSich pomérech, nebot na padé protestantismu nemohl
se konflikt baroknosti s osvicenstvim vyvinout tak nesmititelng.
Mohl po svém se oddavat svym Zivotnim naruzivostem a po svém
zase se oddavat svobodomysinickym sympatiim. Ale v jadie to byl
stejny typ jako Sporck™.

Jeho osobnost zanechala zvla® vymluvné stopy v zamku
Mollsdorfu. Toto sidlo, které s dal vystavét, jest¢ dnes obrézi jeho
jasnou a sveétéckou povahu. Kdo prijde z ponuréno Friedengteinu
do Mollsdorfu, je rézem pienesen do nového ovzdusi. Ovane jeg
zcda jiny, svézi vzduch, ve v3em kladné i rozmatilé Zivotni prakse.
Sama davba v lehkém, nepompésnim baroku, ktery jiz jevi rysy
rokoka, vnitini zafizeni, které jest¢ dosud podéva svédectvi o tomto
poZivacném epikureici, jenZ svym spolecenskym kouzlem doved! s
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otvirat jak dvere saloni a panovnickych kabinetd, tak zvlésteé srdce
Zen, umglecké pamatky, hovorici dosud o vyttibeném vkusu svého
majitele, to vSe jsou stdle vymluvni svédkové prepychovéno vy-
chutndvani Zivota, jemuz byl oddén tento svétacky hrabg.

Gotter byl na dvore vévodkyné persona gratissima ; neen pro
svou spolecenskou neodolatelnost a nevycerpatelnou zébavnost —
coz zvlédte¢ v dob¢ f&du eremiti se v Goté vysoce cenilo — nybrz
také proto, Ze svou svobodomysinosti dobie zapadal do celkového
proudu tohoto osvicenskéno dvora. Vzdy Sd s vévodkyni tam, kde
bylo tieba se zastat prava dabSich proti Gtlakim dogmat, kde tedy
bylo tieba prakticky uplathovat zadsadu humanity a tolerance. Pro-
toze pak meél rovnéz vlivné postaveni na dvore pruskénho Fridricha Il.,
mohl nejednou v téchto a jinych otédzkéch vykonat plainé duzby
jako prostiednik mezi Gotou a Postupimi.

Vrcholnad diplomatickd a spoletenskd ¢innost Gotterova spada
sice do doby pted 1750, ale jeho vliv v Goté¢ trval dde aZ do jeho
snrti 28. kwvétna 1762. Proto s jeho jménem se jeste vicekréte
setkame, a to v hlizké souvidosti s Bendou. Ale na jednu okolnost
nutno jiz zde upozornit, protoZze je to daleZité prévé pro to, co
bude nadedovat. Gotter totiz veSd v nekolikery styk s ¢eskou n&
boZenskou emigraci té doby a vzdy v téchto stycich moZzno kon-
statovat vyslovené sympatie s naSmi emigranty. V tom pravé se
v ném ozyval onen osviceny, tolerantni ¢lovék. O jeho poméru
k hernhutstvi a o tom, jak se ujima ,moravskych bratii", bude
fe¢ dile. Zde pak tieba upozornit na jeho styk s ¢eskym ma-
lifem-emigrantem, se davnym Janem Kupeckym. Poznd je nepo-
chybné¢ za svého pasobeni ve Vidni. Tehdy pattil Kupecky mezi
nghledangjsi malite videniské. Kupecky za svého videiiského po-
bytu (1709—1723) na sebe upozornil negen svym uménim, nybrz
i svou neohroZenou a nezdvisou osobnosti. V téo dob¢ se stala
ona nedychand véc, o niz se ve Vidni v dvorskych kruzich ne-
prestdvalo hovorit: Ze totiz tento uvédomély potomek  Ceskych
bratif, jenz po rodi¢ich pochdzel z Mladé Boleslave, tedy z rod-
ného krage Bendova, odmitl nabidku cisare Karla VI., st& se jeho
dvornim malitem, s tim odavodnénim, Ze s chce zachovat svou
nezdvidost, a se vzkazem, aby misto toho cisaf radgji poskytl
ochranu viie jemu ajeho roding. To byl takovy projev svobody
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a nezédvidosti, 7e nutné vzbudil neZivejs pozornost™. Gotter, ktery
v téo dobé¢ o8 ve stdlych stycich s videnskym dvorem, dovedél
se 0 této uddlosti a pii jeho povaze mu tento neohroZeny projev
Ceského malite musd byti zvI&Steé sympaticky. Nevime-li  urditg,
dodo-li jiz tehdy k osobnim sykim mezi Gotterem a Kupeckym
— je to nejvySe pravdépodobno ze souvidosti s dalSimi udaostmi —,
jsou tyto styky doloZzeny z doby. kdy se Kupecky odst¢hoval do
Norimberka (1723). Tehdy tento cesky malif-emigrant veSel ve styk
s Gotou. V fijnu a prosinci 1725 bydld v Goté¢ a pii té prileZi-
tosti as maova portret gotského Fridricha 1I. Je zaimavo, Ze
tehdy bydld v domé Gotterové, jenZz mu poskytl byt a celé za
opatieni®. Ze Gotter patiil k pidelim a obdivovatdam velkého
uméni  Kupeckého, svédéi 1 ta okolnost, Ze se dal od ného portreto-
vat a e jeho obrazy vyzdobil s svij zamek Mollsdorf”’. Tim zéroven
je feteno, Ze styky jeho s Kupeckym trvaly jedté po r. 1725, to je
v dobg, kdy ziskal Mollsdorf (1733).

V  Kupeckém pozna Gotter ngen vynikgictho malite, nybrz
i svérdznou osobnost, kterd se ostre liSila od tehdgsi konvenéni
dvorské spolecnosti. Poznal v ném potomka ceskobratrské emigrace,
jenz o8l pevné ve své vire a jenz dovedl ji obhgit i proti ne-
mocngjSim  tohoto svéta. Nad jiné pak musil Gottera zaujmout
jeho nezviklatelny smyd pro duSevni svobodu a nezévidost. Témito
povahovymi rysy, které tak vymluvné zachycuje jeho pamétnik
Fuesdi, pattil Kupecky k predchadcim i stoupencim nového hnuti
osvicenského. V tom pak jisté byl Gotterovi zvladteé blizky. Gotter,
jenz pozna za svého videiiského pasobeni vSechny stiny cirkevng-
politického absolutismu viady Karla VI., a jenz jiz tim byl veden
k sympatiim s pronadsledovanymi protestanty a ¢eskymi bratry v na-
Sich zemich, byl v téchto sympatiich utvrzen touto vyraznou, cha-
rakterové tak pevhou a nepoddajnou osobnosti Kupeckého. Uvidime,
jak tytéZz sympatie projevil Gotter moravskym ndbozenskym emi-
grantam z Herrnhutu. KdyZ pak pozna ve své funkci intendanta
berlinské opery hudebni emigrantskou rodinu Bendd, setkal se opét
s tymZz svétem ceské emigrace. A tak v osobé Gotterové s podavé
ruce potomek ceskych emigrantd, malit Kupecky a ¢esky hudebni
emigrant Benda.

Obraz osviceného dvora gotského by nebyl Uplny bez jedné
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doZzky, kterd sice v této dob¢ byla v zacétcich, ae prece pro povahu
tehdgSich osvicenych dvort je velice piizna¢na. Je to svobodné
zednaistvi. Mezi nim a gotskym dvorem byla Uzk& ideova spo-
jitost. Byl to ided humanity a tolerance, ktery platil za ngvySSi
Zivotni prikaz tu i tam. A tak nebyla nahoda, Ze na gotském dvore,
podobné jako na berlinském, zedn&'stvi bylo znatné rozSiteno. Za-
cétek zedndrstvi v Goté se pripind k hrab&ti  Gotterovi, jenZz od
1740 byl ¢lenem berlinské [6Zze Aux trois globes. Na svém zamku
Mollsdorfu porddal pak v &€ 1741 schizky zedndt a to trvalo
do r. 1743. V zémku dodnes jsou zachovény symboly zednérské™.
Zgjimavo pak je, Ze mezi prvnimi zedn&di, ktefi se tu schazdi,
byl bratr panujictho vévody Ludvik Erng (1707—1763) a Kard
Fridrich, vévoda meiningensky, bratr Luisy Doroty, jenz zaozil
621 v Meiningach. Z dvorskych kruhi gotskych byli zedn&fi znamy
ndm marSdlek Studnitz a komoii Einsedler”. O zednérstvi se na
dvore vévody dobie veédélo, hovorilo se 0 ném vefgné a vévod-
kyn¢ sama se neskryvala se svymi sympatiemi k faddu. O tom déva
vymluvné svédectvi zndmy ném Liitzow ve své relaci z 25. brezna
1743. Tehdy se u prince Viléma hovofilo o zedndistvi se zigmymi
sympatiemi a princezna tehdy prohlésila, Ze jeden jeji bratr je rovnéz
zedndt. Z celého toho rozhovoru je jasno, Ze gotsky dvar se stavel
k zedndistvi s patrnou prizni'®. Ostatné se zda, Ze mezi fédem
zedndrskym a mezi tadem eremiti byla ngjaka souvisost. O tom
svédei velmi  zajimavd podoba mezi obfadem pii prijimani nového
¢lena do tadu eremitt a mezi ritudlem pii recepci neofita do fédu
zednéiského. Shody jsou takové, Ze zde nutno piedpokladat urcitou
spojitost, pfi ngmensim v tom smydlu, Ze ritudl zednérsky presd
do obfadnictvi eremita, coZz pii UOasti hrabéte Gottera tu i tam
by bylo zcela dobie pochopitené Jenny v. d. Osten (46—47),
kter4 otiskuje popis oncho obfadu v t&du eremitd, jak jeg zanecha
hrab¢ Manteuffel z r. 1743, nepogtihla tuto zajimavou shodu se
zedndiskym ritudlem. V kaZzdém pripadé je v oné podobé doklad
toho, kterak tehdy zednarstvi bylo gotskému dvoru blizké.

Okolnost, Ze gotsky dvar se priklonil k zedndstvi v samych
zacétcich zedndiského hnuti v Némecku, piindsi negen novy pii-
spévek  k  charakteristice duSevni atmosféry, ktera tam viéadlg
nybrz mavyznam i pro vyvoj dalSich udalosti. Nebot’ tim se stalo,
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Ze zedn&'stvi v Goté¢ pevné zakotvilo a rozsifilo se v druhé polo-
vici 18. &ol. tak, Ze gotskd zedndiskd |6Ze patiila k nesilngsim
a nevyrazngSim v Némecku. Na tomto zékladé s pak vysvétlime,
Ze nastupce Fridricha Ill. vévoda Ernst II. (od 1772) byl horlivy
zednd, stginé jako jeho brarr August’®. Znd se k zedndistvi a
pracovat v ném prosté patiilo na gotském dvore i u panovnické
rodiny k tradici, jegiz zacdek jde prédveé do doby Luisy Doroty.
Ided svobody, humanity a tolerance nebyl na gotském dvore
prézdné dovo, nybrz bylo to néco, co se tam hluboce vzilo a co
se dtalo pevnou soucdsti  Zivotni prakse. O tomto rozvétveném
zednédistvi v Goté a o jeho vyznamu pro umélecky, hlavné divadeni
Zivot povim ngéco ve Ill. ¢&sti této préce. Prozatim upozorfiuji na
tu duleZitou okolnost, Ze Jifi Benda byl rovnéZz zedn& a Ze patiil
dotéto spolecnosti, spojenéietézem bratrstvi, lasky a humanity.

*

Osvicenstvi, jez se kupilo kolem osobnosti Luisy Doroty a
pani Buchwaldové, nebyl jediny smér, ktery naplinoval duSevni
atmosféru gotského dvora. Vanul tam jest¢ jeden proud, a toto
kiizovéni dvou sméra je pak tak priznacné pro celou Gotu, negen
pro zamek a dvar, nybrz i pro mésto. Byl to ndboZensky Zivot a
ndbozenska tradice. Oba tyto proudy byly by mohly klidné plynout
vedle sebe. VZdyt na pi. v osobé vévodkyné se také spojovaly na
vyrovnavaci pudé tolerance. Ale pravé v dobé nedlouho pred pii-
chodem Bendovym do Goty byla hladina naboZenskych zgma v Goté
zvinéna uddlosti, kterd méa uUzky vztah k naSi nédboZenské historii.
Ve ctyricatych letech udd se v Got¢ a hlizko Goty pokus zaloZit
samostatnou  herrnhutskou obec  ,moravskych bratiéi". Tento pokus
narazil na prudky odpor gotské luterské vrchni konsistoie, ktera
byla tehdy ovladana tuhym orthodoxnim dogmatismem. Vyvinul
se boj, jehoZ jevidtém nebyla pouze konsistor, nybrz boj se pfi
zemépanské organisaci luterské cirkve nutné prenes i na cely dvir.
A tak tehdy se odehrdvd v Goté¢ svrchované zajimavé divadlo, kdy
na jedné srané stoji menSina ,moravskych bratii", ochranovana
Luisou Dorotou a pani Buchwaldovou a ceou stranou gotského
osvicenstvi, na druhé strané siIngjSi konsistor, ovlddana tehdy moc-
nym a nedstupnym vicepresidentem vrch. konsistore Cyprianem.
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Toto spojenectvi voltairovskych a helvétiovskych osvicenci s ,morav-
skymi  bratry" jest na prvni pohled néco nepochopiteiného, nebot
konec konci, byly to dva duchovni svéty veice heterogenni. Na
jedné strané potirdni  zjeveni a positivnich  kiestanskych  cirkvi,
stupiiované aZz v materidism a atheism, na druhé strané néboZen-
skd vira, zalozena na hlubokém prozZiti Kristova Zivota a idedlu,
daného evangeliem. Ale spojovaci pevnina téchto dvou svéta byl
opét piifkaz tolerance a odpor proti potlatovani svédomi. A protoZe
potlatovanymi  byli ,morav&i bratii", protoze tito své néboZen-
ské presvédéeni nikomu nikdy nevnucovali a protoZze proti nim
stal Cyprian, jenz byl takika prototypem nébozenské nesnaSenlivosti,
nelstupnosti a dogmati¢hosti na padé protestantismu, bylo zcela
prirozeno, Ze dvar vévodkyné se stal ochrdncem ,moravskych bratif".
Tak kolem nich se vyviji v Goté tichy, ale urputny boj mezi osvicen-
stvim amezi orthodoxni konsistofi.

Neni mozno zde tento zdpas stopovati ve vSech podrobnostech,
tim méng, Ze jsem této otdzce vénoval podrobnou studii jinde'®. Zde
pijde jen o to, abychom uvedli jen ty strénky, které jsou vyznamné
pro pozndni duchovni atmosféry tehdejSi Goty a pro pomery, které
usnadnily prichod Jitiho Bendy do Goty.

Jako jinde, tak i v Got¢ souvisi vznik hernhutské diaspory
s pietismem, ktery se objevuje v Goté kolem r. 1692 negjprve u kon-
sistore a pred 1730 se Sifi mezi ob¢anstvem gotskym, hlavné mezi
femedniky a Zzivnostnik}', u nichz nabyva charakteru sice méo
uvédomeléno, de zato citove vzruSeného hnuti naboZenského
(Schwermer). JZ proti témto pietistim vystupoval s velkou rozhod-
nosti od r. 1738 cirk. rada Cyprian, jenZ se snaZil vSemozné zabrénit
reni tajnych ,konventikla™®. Nic v&k nedokdzal a obec pietisti
v Got¢ roste a stdvd se z&kladem obce herrnhutské od té doby,
kdy na tuto plodnou pidu zapadly prvni podnéty z Herrnhutu.
Stalo se tak pied r. 1737, kdy piidusnici hernhutské Jednoty,
zvani té& ,nebedti poutnici”, pfidi na svych misiondrskych cestach
do Durynska a do Goty, kde v ,probuzenych" pietistech nadi
své piivrzence a zdhy i souvérce. E. 1737 bylo mezi gotskym ob-
ganstvem nekolik, ktefi byli horlivymi ¢leny a propagéory herrn-
hutské Jednoty. Mezi nimi vynikla zvl&&%¢ Magdaena Griinbeckové-
Kirchhofova, deera pokiténého polského Zida Johanna Naveroffského,
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provdana za sochafe gotského Griinbecka. Jiz od r. 1735 byla sestrou
Jednoty a prokédzala pozdgji Jednoté velice plainé duzby'®. Mezi
piivrzenci Jednoty byl tehdy také gotsky purkmistr Waitz. Od té
doby herrnhutskd diaspora v Goté stédle roste, takze 12. ¢ervna 1740
mohla tam byti konana synoda herrnhutské Jednoty za piitomnosti
samého Zinzendorfa, jenz jiz od 1730 nav&évoval Gotu, aby tam
upevnil rostouci obec. Stalo se tak pres stdly odpor Cyprianiv,
ktery neustaval vyslychat hlavni stoupence herrnhutstvi'®.

Tak od zatdtku r. 1742 bylo v Got¢ 64 pridusniki herrnhut-
stvi'® A tehdy byl uginén pokus zaloZit v Neudietendorfu samo-
statnou herrnhutskou obec ,moravskych bratii", kterd by nepodiéhala
gotské konsistori, méla svou cirkevni svobodu (Kirchenfreiheit) a pod-
Iéhala pouze zemské svétské, a nikaliv cirkevni judikature. Co to zna
menalo, chtit zaloZit tuto samostatnou ,moravskou cirkev", bude vy-
svétleno v souvidosti s otdzkou ceskobratrské tradice v Goté. Tehdy
se ukézalo, Ze tato obec herrnhutskych ,moravskych brat" pogita
jiz v samych zacédtcich se sympatii v okruhu osviceného dvora
gotského. Na samém zacdtku této obce v Neudietendorfu se totiz
objevuje hrab¢ Gotter, od nghoz vyse podnét, aby bratti koupili od
ného statek Dietendorf blize Mollsdorfu a tam zaoZili svou samo-
statnou cirkevni obec na zékladé cirkevni svobody. Prévni podklad,
ktery se v3ak objevil pozdgji nespravnym, byl ten, Ze statek Dieten-
dorf mél mezi svymi privilegiemi také ,ius patronatus', které v sobé
zahrnovalo prédvo dosazovati farde a ucitde. Zddlo se tedy, Ze bratii,
az koupi tento statek, budou moci s tam dosadit svého kazatde a
Ze tim via facti dojdou své cirkevni nezadvidosti na gotské kon-
sistori. Prijali tedy Gotterav podnét a po nedlouhém vyjednévani
koupili 10. prosince 1742 Dietendorf. Jako kupec figuroval c¢len
Jednoty hrab¢ Baltazar Fridrich Promnitz. Dietendorf nazvan pak
Jednotou Gnadenthal, ndzev ten se vSak neujad a misto dostalo
trvaly ndzev Neudietendorf.

Ziskanim Dietendorfu zacind se vlastni boj mezi ,moravskymi
bratry" a konsistofi, jez je tehdy zceda ovlddéna nelstupnym a
tvrdohlavé orthodoxnim Cyprianem. Hned od zacdtku sledoval rozvoj
bratii v Got¢ s nedivérou a s neprdtelsvim, de k zjevnému boji
jet¢ nedodo. Ten vypukl zjevng, kdyZz tehdesi biskupové Jednoty
Jan Nitschmann a Polykarp Miiller podali 4. ledna 1743 vévodovi
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Fridrichu 1ll. memorid, v némz Z&dali, aby ,moravské bratrské
obci" v Neudietendorfu udglil cirkevni svobodu v ten smyd, aby
s sméli sami dosazovati kazatele, aby sméli uZivat vlastniho cir-
kevniho ziizeni po zpisobu ,moravské cirkve' a aby ve vécech
cirkevnich byli podiizeni pouze biskupim ,moravské bratrské cirkve'
a nikoliv gotské konsistofi. Vévoda tuto Zzadost musel postoupiti
konsstofi a tak se dostavd cela otazka do rukou Cyprianovych. To
pak nutn¢ znamenalo boj s jeho strany. Vidél v tom nebezpedi
ecclesolae in ecclesa a boj vedl se vSi bezohlednosti a nesmifitel-
nosti. Jeho odpovéd, kterou navrhl 25. dnora 1743 vévodovi na
memorid bratfi, ukazuje tvrdé nepidtestvi tohoto fanatika a po-
tvrzuje informaci bratrskéno vyjednavate Davida Nitschmanna, Ze
konsistor byla proti nim erstaunlich rasend''®. Jeho stanovisko
bylo nelstupné& navrhoval, aby vévoda nedal svoleni k tomu, aby
se bratii usadili v jeho zemi. KdyZz pak bratii chtéli v Neudieten-
dorfu aspon ustanovit svého kazatele s pomoci hrabéte Gottera,
neznalo neprételstvi Cyprianovo miry. V piipise z 31. bfezna na
vrhuje vévodovi, aby ti z bratti, ktefi by se nechtéli podrobit
zemskym cirkevnim z&konam, byli ze zem¢ vykézéni a vyjadiuje
se 0 ,moravskych bratrech” jako o nejnebezpesngjsich zlocincich'™.
Vévoda se dal Cyprignem premluviti a vydal 13. kvétna vypovidaci
reskript, v jehoZz didedku se bratti z Neudietendorfu vystehovali,
nebot’ jejich snaha utvorit tam nezévidou obec ,moravskych bratii"
tim se objevila neuskutecnitelnou. Cyprian setrval ve svém ne
smititelném odporu k Jednot¢ aZz do své smrti 19. z&fi 1745. Jeho
duch pak viédl jest¢ nekolik let v konsistori, coz se ukézalo tehdy,
kdyz Neudietendorf byl znovu osazen prislusniky herrnhutské Jednoty
a kdyZ po smrti Promnitzové 1744 se mél jeho dédic vzda patro-
natniho prdva. Tenkrdte doSo k novému vystehovéani bratii z Neu-
dietendorfu r. 1748. Spor se skon¢il aZ 1752, kdy novy majitel Neu-
dietendorfu Gunther svob. pan Lidecke se vzdal patronatniho prava
a z Neudietendorfu utvorena luterskd nédbozenskd obec, podléngjici
gotské konsistofi, aviak osidlena herrnhutskymi  bratry. Této obci
pak udélil Fridrich [11. 27. brezna 1764 ndboZenskou koncesi.

Tato pohnutd kapitola neudietendorfskd se skoncila tedy vitéz-
stvim konsigore. Snahy ,moravskych bratii" o cirkevni svobodu
se nezdarily a i¢ast natomto nezdaru mél také Zinzendorf, ktery
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std] rozhodné proti Usili ,moravskych bratéi* o samostatnou ,mo-
ravskou cirkev". Ale tato otdzka o pomeéru Zinzendorfové k ,mo-
ravskym bratiim" s touto kapitolou jiZz nesouvisi'’. Postavimeli
vedle ducha nesndSenlivosti, nevrazivosti, tvrdého nepratelstvi
k jinovércim, a vedle tohoto ducha orthodoxni nelstupnosti ducha
tolerance a humanity, jaky vl&dl kolem vévodkyné a pani Buch-
waldové, pak nédzorné vidime, jaké protichidné proudy vanuly tehdy
v kulturni Gote.

Jak se choval osviceny gotsky dvar ke snaham ,moravskych
bratti" ? Z toho, co zde bylo feteno, vyplyvd, Ze zde nutné se vy-
vinuly sympatie gotskych osvicencd s utlatovanymi ,,moravskymi
bratiimi”. Nebyly to ovSem sympatie, zaloZzené na ideovém pribuzen-
stvi. Nezapomingme, Ze v téchto c&tyricdtych Ié&ech jsme v dobé
onoho jedt¢ povrchniho a hodn¢ diletantského osvicenstvi, které se
vybijelo v f&du eremitt, tedy v néem, co s prisnym Zivotem
bratii nemélo vibec nic spolecného. Ale sympatie ty byly mozny
na z&lad¢ piikazu tolerance a humanity. ,Moravsti bratii" byla
strana pronadedovand a tim jiz poutai k sobé sympatie osvicencd.
Mimo to pak se v té&to véci uplatiovalo tiché, ae pii tom roz-
hodné nepirdestvi mezi Luisou Dorotou a Cyprianem. Na Cypriana
jako predstavitede naboZzenské nesndSenlivosti a nesmifitelné ortho-
doxnosti pohlizela vévodkyné jako na svého prirozeného nepritee
a jen jei zésada tolerance ji zabranovala, aby proti nému neuzila
své moci. Ale svym minénim o Cyprianovi se nijak netgjila a vzdy
j§ povazovala za nepiitele rozumu, svobody a pokroku a toto
minéni bylo v jgim okoli vSeobecné. Ba dokonce jedté 18 let po
smrti vzpomind s Usmévem na ,zpozdile orthodoxniho® Cypriana
dovy, ktera prozrazuji, jak jgi despekt k tomuto muzi byl u ni
hluboky a trvaly™. Mezi osvicenou vévodkyni a Uzkoprse dogma-
tickym Cyprianem trval tichy zapas. Je proto prirozeno, ze boj
Cypriana proti Neudietendorfu upevnil vice jgi sympatie k ,morav-
skym bratéim", nebot, podporujic je, bojovala zarovei proti Cypri-
anové nesndSenlivosti.

Také v okali vévodkyn¢ nalézali bratii cetné préee. Byl
to predevSim hrab& Gotter. Poznal Utrapy ceské emigrace jiZz za
svého pasobeni ve Vidni. Kdyz prusky krd zahgil 1735 akai,
aby se pomohlo emigraci, povetil Gottera, aby ve spolku svy-
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danci evangelickych stétd vymohl na cisafi Karlu VI. bud® svobodu
vyznani nebo beneficium emigrandi. Gotter se v té&o véci spojil
s anglickym vyslancem Robinsonem, ale akce tehdy nevedla k cili*™2.
Jeho sympatie s emigraci byly jeité vice utvrzeny za Fridricha Il.
pruského, kdy emigraéni hnuti zapadio vitan¢ do hospodéiské a
kolonidlni politiky pruské. Proto neni ndhodou, Ze na samém za-
¢étku neudietendorfské akce se setkavdme s Gotterem jako ochrén-
cem a ptizniveem ,moravskych bratii®. Od ného vySd podnét,
aby se bratii usadili v Dietendorfu a tam zaozili svou nébozen-
skou obec. Nebylo to sice minéno od ne¢ho nezidng, nebot statek
Digtendorf tehdy (1742) byl seSly pro nezdafilou spekulaci s textilni
tovdrnou a Gotter, jsa ve finanéni tisni, chtél se statku rychle zbyt.
Ale kiivdili bychom mu, kdybychom jen toto povaZovali za davod,
pro¢ nabidl koupi bratiim. Z toho, jak i pozdgji se bratii zastaval
a jak jim pomaha, je vidét, Ze se stgné prfi tom uplatovaly jeho
sympatie k nim i jeho okamZity prospéch™. KdyZ pak za nim
piijd do Berlina jménem Jednoty David Nitschmann, aby s nim
8. fijna 1742 jednad o koupi statku, netgil se Gotter svymi sym-
patiemi a vymohl, Ze krd Fridrich Il. se dopisem obrdtil na vévodu
gotského, aby jako lenni péan neginil obtizi pri prodgi statku™.
Kdyz dodo ke koupi, std Gotter sdle pii  bratiich a pomaha
jim v jgich snahach o samostathou cirkevni obec. Nékdy v lednu
1743 gazil se Gotter s Cyprianem v ostré pisemné polemice. Cy-
prian svolaval na hlavu Gotterovu nebe i zemi za to, Ze proda
statek bratiim, Gotter pak v odpovedi se bratti velice rézne za-
sta'®. Gotter také souhlasil s bratiimi, aby s dosadili vlast-
niho kazatele (v Unoru 1743). V téchto sympatiich neustal ani
tehdy, kdyZ doSo k onomu kvétnovému reskriptu 1743, jimZ bratii
byli vypovidani ze zemé. | tehdy Gotter stél vérné pii nich a pod-
poroval je, jak mohl. To dosvédéuje zvlasté major Liitzow, jenz
zastupoval herrnhutskou Jednotu u dvora gotskéno a posila o tom
pravidené relace. Casto se zmiiiuje o tom, jak nalézd u Gottera
pochopeni i rady. To lze dedovat az do roku 1747, kdy relace
Latzowovy se kongi. Gotter s zval do Mollsdorfu Litzowa, sepsal mu
memorandum pro vévodu, informoval Litzowa v Got¢ o tom,
v jakém savu je otdzka Neudietendorfu, chtél 1747 pomoci bra-
tiim tim, Ze by sedali prifafit do Mollsdorfu, kde by s Gotter

4
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ustanovil kazatele pro jgich potrebu™®. Z toho vieho je vidgt,

jak Gotter i v dob¢ nezdaru neudietendorfské akce neupustil od
svych sympatii s ,mor. bratry". Byl to didedek svobodomysné
atolerantni povahy tohoto zednare.

0 poméru vévodkyné k ,moravskym brattim" jsme se iz
povSechné zminili. Od samych zatétki neudietendorfské akce mozno
dedovat jeji zdjem o bratry a jeji sympatie s nimi. JZz v dobg
herrnhutské diaspory jdou stopy z mésta k jejimu dvoru. Znamé
nam jiz predni pracovnice Jednoty Magdalena Griinbeckova-Kirch-
hofova stdla v blizkém poméru ke gotskému dvoru. Jgi otec Na-
veroffsky, i jeji matka za svobodna byli ve duzbdch dvora, po
provdani byla matka opatrovnici déti vévodkyninych a ta zas byla
kmotrou Magdalené. Ta pak byla od kolébky vychovdvana u dvora
a s princeznami byla vzdy davérn&. Za tschto okolnosti je
ziggmo, 7Ze dvar vévodkyné byl jiz od zatdtku herrnhutského
hnuti o ném dobre informovan. Ze vévodkyné méla k nému
sympatie a Ze v této véc byla zndma, o tom svedei fakt, Ze
1740 mohlo dojit v Got¢ k herrnhutské synodé za pritomnosti
Zinzendorfovy, afkoliv tehdy jiz Cyprian vystupoval proti témto
~Schwering” se v8i rozhodnosti. Tehdy totiz se Zinzendorf obrétil
dopisem k vévodkyni, Z&daje ji za ochranu pro bratry a v dobg
synody byl pozvan pozdgjSi biskup Jednoty a Zivotopisec Zinzen-
dorfav Spangenberg na zémek k rozmluvé s vévodkyni a pani
Buchwaldovou. Od této doby platila Luisa Dorota prdvem za
ochrankyni bratii a ti se vzdy na ni s davérou obracdi, kdykoliv
hledali u dvora protivéhu proti Cyprianovi®. V téZe dob¢ pii-
blizn¢ se udda ona rozmluva hrabéte Gottera s vévodkyni, kde
Gotter po prvé vystoupil s mySenkou usadit bratry v Dietendorfu.
Tehdy to vévodkyné schvalovala, a kdyZ po dvou letech bylo jed-
nano o koupi Gotterova statku pro bratry, podporovala je vy-
datng svymi ptimluvami*®. V Jednoté se o tom dobre veédélo a
proto bratii se obraceli na ni dopisy, jimz nelze upriti raz jisté
sdetnosti a davérnosti'®. Pro tento pomér jsou opst vymluvné
Litzowovy reace. Jiz pritomnost maora Litzowa na dvofe got-
ském je priznacnd Nebyt onéch sympatii dvora Luisna s akci
neudietendorfskon, nebyli by mohli poslat bratii tohoto svého vy-
jednavace, jenz mél ziskévat u dvora protivéhu proti autorité Cypri-
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anové. Liltzow také pii svych intervencich vyhleddval predevSim
vévodkyni a pani Buchwaldovou jako osvédéené ochrénkyné zami
.moravskych bratii". Ob& v této véci vystupuji od pocatku spolecng,
trebas vetsi davéry pozivd zigmé vévodkyng, nebot pani  Buch-
waldova byla bratiim piiliS racionaligicka a priliS  voltairovska,
kdezto u vévodkyné bylo jim blizké to, Ze pti svém osvicenstvi
prece jen neopustila padu protestantstvi. O tomto poméru podévaji
Luatzowovy relace zvi&te Zivy obraz. Litzow popisuje, jak pii svém
prvnim pobytu v Got¢ v bieznu 1743 casto pii tabuli a po ni roz-
mlouval s obéma a tyto rozmluvy podrobné popisuje, takZe z toho
méme nézorny obraz celého duSevniho prostiedi kolem vévodkyné.
At jiz to byly rozmluvy o vojenstvi, které Umydné nacala pani
Buchwaldova, aby se presvédcila, co je pravda na zprévéch, Ze
bratii jsou odpurci vojenstvi, a to byly hovory o Jednoté, o Herrn-
hutu, Zinzendorfovi, o poméru Luthera k bratiim, o poméru bratii
ke konsstofi a ke vzdéldni — vzdy Litzow mohl mluviti zcela
oteviené¢ a nase u obou souhlas a podporu, nevice viak u vévod-
kyné, na niz nékterd vyznani Litzowova puasobila zigimé hlubokym
dojmem'™. Své sympatie pak prokazovala i skutky. KdyZz se chystal
onen kvétnovy reskript proti ,moravskym bratiim", hledéla vévod-
kyn¢ jeho publikaci zamezit a zakrotila v té véci u vévody, avSak
marng??, Kdyz pak nato dofo k vystéhovéni bratti z Neudieten-
dorfu, usnesla se v dervenci bratrskd synoda v Hirschberku, aby
Neudietendorf byl osidlen bratrskou obci, kterd by se podiidila
luterské konsistori v Goté. Byl tedy vydén znovu Litzow do Goty,
aby tam pro toto teSeni pripravil padu. Pfi tom opé se obrace
piedevSim k vévodkyni a pani Buchwaldové jako k ochrankynim
bratii, ba jako k davérnicim v téo otdzce. Naléza u nich opét
obvyklou pomoc a vévodkyné opét prokazovala brattim duzbu pro-
stiednice mezi nimi a vévodou'?®. Toté se pak opakuje v prosinci
1745, kdy Lutzow znovu prodiéval u gotského dvora ve véci pro-
dge Neudietendorfu hrabénce Zinzendorfové. Tehdy sice pomér mezi
nim a vévodkyni nebyl tak srdecny, patrné vlivem té okolnosti, Ze
vévodkyné védéla, Ze proti konsistofi nic nezmuze, ale prece dodo
k rozmluvé, v niz projevila vévodkyné svou piizen k bratiim',
Bylo to piechodné ochlazeni, které se projevilo jeste r. 1746. VIiv na
né mélaad také celkové vesel 4 ndlada tehdeiSiho dvora, jenzZ tenkrét

4*
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Zil pod hedem ,vive la joie'. V takové spoletnosti byl prisny
Litzow osamocen a pii rozjafeni vesdé spolecnosti snadno se mohl
sta predmétem Usmésku. Tim s také vysvétlime trapnou udédlost
z 15. ledna 1746, kterou lici Lutzow ve své relaci. Pri veselé a
bujné tabuli byl ndhle Lutzow obklopen klegicimi hosty s pohéry
v ruce a vybidnut, aby se s nimi napil'®. Bylo to zigmé mingno
jako nevinny, trebas ne priliS vhodny Zert, ktery je vysvétlitelny,
uvézimeli ovzdud tadu eremitt. Ze s vévodkyné své sympatie
k hernhutské Jednoté uchovala i dde, o tom svédei to, Ze jesté
r. 1760 o ni psada Voltairovi a podle jeho odpovédi, kterd ovSem
pii jeho stanovisku ke zjevenym naboZenstvim nemohla nevyznit
ironicky, psala tehdy o bratiich opét priznivé. To dokazuji zvlaste
Voltairova slova,,vos hernutes, vos moraves'?,

Za téchto okolnosti neni divu, Ze bratti naézai u gotského
dvora dosti pfiznivcd. O vévodovi mozno se zminit jen krétce.
Jeho nerozhodnd povaha mu nedovolovala pronést ve véci dovo
a’ pro nebo proti. Potacedl se stde mezi stanoviskem Cyprianovym
a mezi danoviskem bratti. Jeho hovory, které mél s Litzowem,
jsou vérnym obrazem této rozpolcené osobnosti Fridricha I1l. Z vé
vodské rodiny nadli bratii horlivé pratele v princ Vilémovi a jeho
choti®®. Také jiné osobnosti dvora se nerozpakovaly projevovat
Liitzowovi své sympatie Z dvornich Ufednika stdi na strané bratii
vrchni hofmistr Buchwald a dvorni marSdlek Stangen. O Studnitzovi
neni zprav, de neni o tom pochyby, Ze tento osvicenec a svobodny
zednd se nestavél proti bratfim. Jako uptimny pritel bratti  vy-
stupuje v Litzowovych relacich dvorni justiéni rada Ritesel a vrchni
valetny pokladnik Tiedmann, dvorni radovd Huulsemannovd a sekretéf
Tochter, komor. péZe Ponican, Hein, manzeé Seebachovi a j.'%.
Mimo to pak byli ve dvorskych kruzich mnozi, ktefi prai ,morav-
skym brattim", ale ktefi s netroufali se k tomu zjevné zna. Ti
vSichni rozhodné odsuzovali Cypriana, jehoZ povaZzovali za balvan,
jenz stdl v cest¢ zdravému rozumu. Toho minéni byl vrch. hof-
mistr Buchwald, ackoliv jinak se stavél k ,moravskym bratiim"
dosti kriticky'®. Zndmy nédm jiz Ritesd s stéoval na ,papeZskou
moc" Cyprianovu™®. Ti v&chni jeho smrt povaZovali za zatétek
lepSich ¢asi pro bratry™®. Tyto sympatie s bratiimi se Sitily tim
»Vvice do nizSich" vrstev dvorskych, kde byl o jadro herrnhutského



53

hnuti. U dvora byl horlivy bratr dvorni furyr Schneider, jenz ziska
pro Jednotu dva c¢leny dvorni kapely, hobojistu Hempela a dvor.
diskantistu Cramera. RovnéZz syn Schneidertv, povoldnim tympa-
nista, by] ,moravsky bratr*. S nimi se Litzow v Got¢ mnoho a
daverng stykal apovédgl o nich ve svych relacich mnoho pekného'*.

Ale i mezi duchovenstvem byli nektefi, ktefi odsuzovali Cy-
prianovu tiZzivou viddu nad konsistori a Litzow se brzy presvédiil,
Ze konsistoi nebyla jednotnd Tak dvor. kazatel a konsistorni rada
Brickner byl naklonén ,moravskym bratfim" a netgil se pred
Litzowem svou nevoli nad tim, Ze vévoda tolik podiéha Cypria-
novi*®®. JenZe Briickner toto vSe fikal Litzowovi potgji. Kdyz o
o véc, ztratil pred Cyprianem odvahu. Ze také Klipfel pii své
osvicenské orientaci nepatfil k Cyprianové strang, mozno miti za
jisté, i kdyZ o tom neni piimych zprév.

Vyvolalali otdzka ,moravskych bratii* v Got¢ stietnuti  se
dvou mySenkovych prouda na gotském dvore, méla jesté jeden
nadsledek, ktery je zvlds¢ vyznamny pro nés : privedla do Goty
dobrou zndost naSi ndboZenské historie. Otézka Neudietendorfu
totiZ souvisi co nejliZgi s otazkou ceskobratrské tradice™.

V hernhutské Jednoté 8y a2 do r. 1742 vedle sebe dva proudy.
Jeden Zinzendorfiv, jenz chtél svou Jednotu drZzet v mezich luterské
cirkve, druhy vedeny ,moravskymi bratfimi", t. j. exulanty hlavné
z moravského Kravarska, ktefi s pfinedi z domova do Herrn-
hutu 1724 védomi ceskobratrské tradice a 8i za cilem, obnoviti
Ceskobratrskou cirkev. To byl onen ,moravsky element" v herrn-
hutské Jednoté, proti némuz se Zinzendorf vzdy dstavél. V  di-
dedku této snahy wusilovali ,moravdi bratii" o nezavidost na
luterskych  konsigtorich, chtgjice se spravovati  viastnimi  biskupy
a vlastnimi kazateli a chtgjice miti vlastni ,Kirchenordnung" podle
vzoru c¢eskobratrského. Zinzendorf tomuto ,separatismu® zprvu cdil
hlavng tim, Ze se snaZil tento ,moravsky eement” odstranit z Herrn-
hutu, posilaje ,moravské bratry" na misionaiské cesty. Ale tim
.moravsky" program nebyl potlagen, nebot védomi ceskobratrské
tradice stdle zde sililo. Podafilo se zaloZit osadu ,,moravskych
bratti" Pilgerrun v Dénsku a Herrenhaag ve Wetterau v Némecku
s vlastnim tradi¢cnim zarizenim a 25. prosince 1742 udglil prusky
Fridrich 1l. ,moravskym bratiéim" generdlni koncesi, podle niz
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.moravdti bratfi" améli v Prusku zakl&dati samostatné ,moravské
cirkve', nezavidé na luterské konsstofi a podiéhgici v cirkevnich
vécech pouze vlastnim biskupam. Tak |éa 1742—A43 znamengji
ngveétsi rozmach snahy ,moravskych brati", domoci se cirkevni
nezdvidosti, tedy obnovy staré Jednoty v ramci novych poméra
tehdgSi doby. Tato snaha z&rovein s sebou piindSela védomi cesko-
bratrské tradice, nebot na ném jako na ideovém i prévnim zakladé
cda tato akce spocivala™. Protoze pak Zinzendorf odegjd v srpnu
1741 do Severni Amerik}', odkud se vrédtil az v lednu 1743, byla
tato |&a zaroven velice vhodng aby v jeho nepritomnosti se ,mo-
ravati bratfi" neruSené mohli pokusit o dalSi uskutecnéni své snahy.

A na té&o linii doji otdzka Neudietendorfu. Chtéli-li  tedy
.moravdti bratfi" zde zalozit samostatnou ,moravskou cirkev",
nezavisou na konsistofi a podiéngici pouze vlastnim biskupam,
jak o to zadali bratti ve svém memoridu ze 4. ledna 1743, znamena
to v souvidosti s cdou naznagenou sSituaci, Ze Neudietendorf mél
byt dalsim sttediskem samostatné ,moravské cirkve'. To v3ak
v sobé zahrnovalo fakt, Ze otézka Neudietendorfu nutné piindSeda
do Goty veédomi ceskobratrské tradice. PoZadavek cirkevni svobody
.moravskych bratii" pro Neudietendorf stavd se tak dokumentem
tohoto védomi.

Tato véc nabyva hlubSiho vyznamu osobnostmi, které od
r. 1742 vedly v Got¢ jednani o Neudietendorf. Kdo byl onen David
Nitschmann, syndikus Jednoty a biskupové Jan Nitschmann a Poly-
karp Miuller, ktefi od pocétku jsou vedoucimi osobami v neudieten-
dorfské akci? Je zajimavo, Ze v obou Nitschmannech piichazei
do Goty ti moravsti exulanti, ktefi vnedi do Herrnhutu 1724
kvas ceskobratrské tradice a ktefi byli nositdi a hlavnimi  fedro-
vateli ¢eskobratrské tradice v hernhutské Jednoté. David Nitsch-
mann, jenZz vedl vyjednavéni o koupi Neudietendorfu s hrabétem
Gotterem, byl mezi témito péti emigranty z moravského Suchdola,
ktefi pridi 12. kvétna 1724 do Herrnhutu a tam vnedli novy
ideovy kvas, védomi ceskobratrské tradice a hlavng ceskobratr-
ského zfizeni cirkevniho, které se uchovalo v okoli Fulneku od
dob pusobeni Komenského ve Fulneku, a které jak Komensky za
svého vyhnanstvi, tak i pozdgji ceskobratr®i kazatdlé z Uh. Ska-
lice tam udrzovali*®*. Vynikal — jakoi ostatni Nitschmannové —
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apostolskou energii v sifeni idei. Jednoty. VnaSi do Herrnhutu
novou my3enkovou i akéni hybnost, nesenou ideou ceskobratrské
tradice a tim déva Jednot¢ nového ducha, jehoz by ji pasivni a
zhyckany Zinzendorf nedovedl nikdy dat™’. Svymi misiondiskymi
cestami v letech 1735—1741 do Petrohradu, na Ceylon a do Kap-
ska ziskal s velkych zkuSenosti. Pri tom byl hlavnim zastancem
my3enky ,moravské cirkve' a tedy nositelem ceskobratrské tra-
dicee. R. 1742 vyjedna 0Ospédné s pruskou viddou zaloZeni bratrské
obce Nizkého (Nieky), kde wvznikla samostatnd ,moravska cirkev"
a na téo cesté stoji také jeho vyjedndvéani o Neudietendorf s hra-
bétem Gotterem. Druhy, Jan Nitschmann, biskup Jednoty, nepo-
chézel sice ze Suchdola, ale z blizkého Senova (5 km na jv. od
Suchdola) a emigroval do Herrnhutu az 1728. Ale tam stal se
horlivym stoupencem strany ,moravskych bratfi". Treti z naSich
vedoucich osobnosti, biskup Polykarp Miller, pochdzel z exulant-
ské rodiny z Cech (nar. 1685), v herrnhutské Jednoté pasobil od 1738,
od 1740 byl biskupem a ukazal se jako stoupenec strany ,moravskych
bratfi". Témi tfemi osobnostmi, nevice pak obéma Nitschmanny,
vnikd veédomi ceskobratrské tradice do Goty. Nebot' oba Nitsch-
mannové se neomezovali jen na podavani memorand. Navstévovali
Gotu castgji, stykali se srdetné s tamgjSimi privrZzenci  herrnhutské
Jednoty a Sitili mezi nimi znalosti o své ceskobratrské minulosti.
Od nich pak vede opét cesta na dvar vévodkyng, a to skrze znédmou
ndm sestru Griinbeckovou, nebot’ u jejiho otce Naveroffského v Goté
bydlivali*®,

Siteni  ceskobratrské  tradice v otdzce Neudietendorfu — stava
se r. 1743 dokonce dalezitym prédvnim argumentem pred konsistoi.
.Moravdi brati" totiz oduvodiuji oprédvnéni své cirkevni samo-
statnosti  tim, Ze ukazuji na svou, t. j. ceskobratrskou staletou tra-
dici a na to, kterak Luther uznal c&eskobratrskou cirkev jako oprév-
nénou cirkev evangelickou™®. Tato &eskobratrskd minulost stéva
se tedy v Got¢ duleZitym historickoprdvnim argumentem a je za
jimavo pozorovat, Ze Cyprian tento divod nemohl neuznat, ae Ze
jej obchazel tim, Ze prohlaSoval, neprdvem ovSem, bratry za pouhé
zinzendorfidny a za nepravé ,moravské bratry", za pouhou bludnou
sektu a touto Isti unikal onomu historickopravnimu - davodu.
To pak znamena, Ze ,morav&ti bratii”, chtgjice své snahy o samo-
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statnou ,moravskou cirkev" v Neudietendorfé prévné opfiti, neen
se netajili svou c&eskobratrskou tradici, nybrZz naopak ji pred kon-
sistori a pred dvorem co nevice zdaraziiovali a tim ovSem jeji
zndost v Got¢ Winng Sitili. O tom nejlépe svédeéi zndmé nam jiz
memorandum ze 4. ledna 1743, které podali vévodovi Fridrichovi IlI.
biskupové Jan Nitschmann a Polykarp Miller, Za&dgjice pro Neu-
dietendorf cirkevni svobodu. V ném se zdiraziuje spojitost herrn-
hutskych ,moravskych bratii" s brary v Cechach a na Moravé
a aby této ceskobratrské tradici ddi co negvétSi duraz, prilozili
k tomuto memorandu obsirnou Historii ¢esko-moravské
bratrské jednoty, kterd je nepéadngSim dokumentem  toho,
kterak byl gotsky dvar tehdy podrobné informovan o ceskobratrské
minulosti a tradici'®. Je to ob&rna historie ceské reformace od
Jana Husa a piihlizi ovSem podrobné k dgjindm ceskych bratii.
Vyvo] ,moravskych bratti® v Herrnhutu se pak ligi jako pfimé
pokratovéni higorie ceskobratrské cirkve. Tato higorie stéva se
duleZitym dokumentem jednak toho, jak ,morav&ti bratii* §  byli
dobfe veédomi své souvidosti s jednotou ceskobratrskou a jak na
tuto souvidost kladli véhu, jednak toho, kterak gotsky dvar a
konsistor byli touto historii podrobné informovani o otézce cesko-
bratrské. Timto dokumentem zavanula do Goty ceska historie ve
své ngidavngjsi casti.

Ale pronikéni znalosti o0 Ceskobratrské minulosti  na  gotsky
dvar do jeit¢ jingmi cestami, neZli touto Gredni. O tom opét da-
vgi obraz Litzowovy relace. Ve svych hovorech, jez2 mél s pri-
znivci  bratéi, neopominul Z&dné prilezitosti, aby nezduraziova
spojitost ,moravskych bratii® s &eskobratrskou minulosti*®?.  Tuto
jeho snahu charakterisuje zvlasté vymluvné okolnost, Ze za svych
pobyti v Goté propagova Litzow u dvora mySenku ,moravskych
bratfi" shirkou dokumentd k dgindm cirkve bratrské zvanou
, Budingische Sammlung”. Opatiil tuto shirku pro vévodkyni, pro
dvorniho kazatele Briicknera a pro komotriho Ponicau™®.  Tento
fakt m& pro otézku Siteni ceskobratrské tradice velky vyznam.
Bludingische Sammlung totiz méla za Ucel snést duvody pro préavni
postaveni ,moravské cirkve' a nalézala je tam, odkud je ,morav&ti
bratii" tehdy cerpali, t. j. z Ceskobratrské minulogti. Budingische
Sammlung. Sifi znalost ¢eskobratrské tradice jako hlavniho davodu
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oprédvnéni ,moravské cirkve' a stévd se hlavnim orgdnem snahy
.moravskych bratéi" pro cirkevni nezdvidost a tim pro obnoveni
staré Jednoty. Proto také I. a Il. svazek Budingische Sammlung
vysd r. 1742 a 1743, tedy v dobg, kdy Zinzendorf byl v Americe
a kdy strana ,moravské cirkve' byla v ngvétsim  rozmachu™.
Kdo tedy preetl tuto sbirku, nabyl velmi dobrych a dokumentér-
nich informaci o ceskobratrské minulosti a o souvidosti jei se
snahami  ,moravskych bratiéi". RozSiifoval-li tedy Litzow ve dvor-
skych kruzich tuto sbirku, S§itil tim z&roven ¢inn¢ znalost cesko-
bratrské tradice. Neni proto divu, Ze se Litzow u gotského dvora
setkdval s pozoruhodnou znal osti této tradice™®.

Vysledek neudietendorfské akce pro nds byl ten, Zze od r. 1743
u gotského dvora, u konsistore a ovSem i u mé¥anstva gotského
dobfe a namnoze z dokumentd se znala ceskobratrskd minulost a
ideova spojitost  ,moravskych bratfi" s ¢eskobratrskou  Jednotou.
Ale neni dost na tom. Pripomenemeli s ony sympate, jimz se
tesli  ,moravdi bratfti" mezi osvicenci kolem vévodkyné a pani
Buchwaldové, pak tato znalost ceskobratrské tradice nabyva jedté
hlubSiho vyznamu. Kolem Luisy Doroty se dobie védélo nejen o dobé
rozvoje c¢eské reformace, nybrz i o dob¢ Utlaki a pronésedovani.
Vydavated Komenského Historie Fratrum Buddeus plail v Goté
za theologickou autoritu. A tato emigracni historie &eskych bratii
jist¢ upevnila jedt¢ vice sympatie osvicenci k té&o tradici. Ujimal-li
se jiz vévoda Fridrich Il. prondsedovanych evangeikta ve Sezsku
a ve Fac a podporoval-li jeno nastupce Fridrich Ill. salcburské
emigranty na jgich cest¢ do Berlina (1732), byly tyto sympatie
s emigraci tim Zivegj§i v okoli Luisy Doroty, u niz byly dany jejim
pozadavkem tolerance a humanity*®. A tak otdzka neudietendorf-
ska, tiebas sama sebou se skoncila nezdarem, prece zanechala v Goté
hluboké stopy pro dalsi dlouhd lé&a seznamila Gotu s ceskobratr-
skou minulosti a vyvolala zde Uctu k této minulosti®’. Cesky
nebo moravsky emigrant neplatii od té doby v Goté¢ za ubohého
béZence, jak s pra Cyprian, nybrz za muZe, jenz trpi za své pie
svédeéeni, za ¢lovéka naplnéného cCistou ndboZenskou ideou, tedy
za muze, jenz vyzaduje Ucty a lasky. Sympatie s ,moravskymi
bratiimi* znamenaly zéroven sympatie s ,¢eskobratrskou tradici”.
Tak podivuhodnym zpisobem se na gotském dvore spojuje ne-
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novéj§i duSevni proud osvicensky s kusem naSi minulosti. Kdyz

pak sem po nekolika méo letech priSel cesky emigrant Jiti Benda,

syn pismdka a emigranta, nepfisel mezi cizi. Byl z téch, jez se

Gota naucila ctit a milovat.

Podivuhodné jsou sméry duSevnich prouddi a tgemné jsou

Elgbiny_,' které idge, zdanlivé utonulé, vynesou znovu ke svétlu a
unci !



1.
V NOVE DOMOVINE.



V Got¢ zemrel 27. ligopadu 1749 v 6 hodin réno kapelnik
Gottfried Heinrich Stolzel. Obsazovalo se tedy misto dvorniho ka
pelnika. Ze pravé Jiti Benda se stal nastupcem Stélzlovym, nebylo
r. 1750 tak samozigmé, jak se dnes zdad PredevSim byl Benda do
té doby pouhym drunym houslistou v krdl. pruské kapele a neni
nijakych zprév, Ze by byl na sebe tehdy né&ak zvlds® upozornil jako
skladatel. Tehdy sotva kdo mohl tuSiti v tomto &eském muzikantu
nastavgjiciho maestra kapely; snad pouze jeho brarr FrantiSek.
UvaZme, Ze predchidcem tohoto dotud nezndmého ceského muzi-
kanta byl v Got¢ umglec, ktery s ziskal svou c¢innosti vyznamu
jednoho z nejlepSich skladatelt némeckych a ktery proto se stal
chloubou gotského dvora. Bylo tedy pochopitedné Ze tam chtéli
mit za jeho nasupce zase n¢koho, kdo by dovedl v hudbe vytvorit
néco, co by se mohlo pridruzit k vyspélému kulturnimu Zivotu
dvorskému jako rovnocennd jeho slozka

Druhd, jeit¢ zévazngjSi okolnost byla ta, Ze Jif Benda mél
pii obsazovani kapelnickéno mista v Got¢ konkurenci znatné ne-
bezpecnou. Byl to Joh. Friedr. Agricola, potomni dvorni skladate a
nastupce Grauniv v krél. pruské kapele'. Tehdy, r. 1750, Agricola
sice jest¢ nezaujimal v hudebnim Zivot¢ berlinském toho postaveni,
jako pozdgji, zvlasté kdyz mu Fridrich 1l. r. 1754 svétil komposici
Metastasiova operniho textu Clofide a kdyz predtim r. 1751 se
stal  chotétm davné itadské zpévacky Molteniové, okolnost, kterd
nemdlo podepiela jeho postaveni v Berling. Ale Agricola mohl
i r. 1750 uvésti pro sebe tak zdvazné okolnosti, jakymi naS Benda
se nemohl prokazati. Dovidame se o tom ze Zadosti, kterou podal
0 kapenické misto 5. ledna 1750. Podle toho se wil tii a pul
l&a v Lipsku hie na klavir a skladbé u samého J. S. Bacha, v Berling
se dale zdokonaloval u C. H. Grauna a u Quantze a také sklada-
telsky se osveédeil mnoha vokanimi skladbami, které provedli krél.
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kapelisti. Ve své zadosti se piimo odvolavd na dobré zdani Grau-
novo a Quantzovo ; to znamend, Ze tyto dvé hudebni autority
v Beling byly ochotny jeho Za&dost u gotskéno dvora doporugit.
S&m se pak nabizi, Ze zajede do Goty, aby tam piehrd néco ze
svych vokdnich a nastrojovych skladeb. Ba i svij pavod mohl hodit
na véhu, poukazuje na to, Ze pochdzi z Altenburska, tedy ze zemé
gotského kniZectvi’. Véru, nebyla to maéd konkurence pro nezné
mého dosud ceského muzikanta, odehrévajiciho denné svij part
druhych houdli v krél. kapele berlinské.

Neni znamo, jakou odpovéd dostal Agricola na svou Zadost
a dostal-li vibec ngjakou odpovéd. Také neni zndmo, Ze by byl
pozvan do Goty a Ze by se byl tam predstavil jako hrd a skla-
datel. Zato de je jisto, Ze nekdy v druhé polovici Unora 1750
dal se dy3et u gotského dvora Jifi Benda, aby tim podal doklad
svych schopnosti®. A jiz 1. kvétna téhoZ roku je ustanoven dvor-
nim kapelnikem v Goté.

Tento vydedek, u srovndni s ne(spéchem Agricolovym, vyZaduje
vysvétleni. Jiti Benda nebyl v tehdgSim hudebnim svété jesté zném.
Nemohl se vykézat zdaeka tak Slavnymi witeli, jako Agricola. Ze by
byl na sebe ngjak zvI&sté upozornil pied r. 1750 jako skladatel, o tom
neni zprav, atkoli skladatelskou ¢&innost z té doby nutno pied-
pokladat®. Jako vykonny hudebnik byl jist¢ iz tehdy vynikajici,
ale nevydobyl s jedté¢ n¢jaké povésti v té véci. To vSe, o ¢em byla
fe¢ v prvnim dile této préce, ty vSechny duSevni sily a umélecké
dojmy, to v3% se sice hromadilo v jeho nitru, aby tvofilo padu,
z niz by rostly budouci tvar¢i ¢iny, ae to v bylo jest¢ pevné
uzavieno v jeho nitru a kdo tehdy mohl to vSe tusiti v tomto
¢eském muzikantském emigrantu?

PredevSim je 2zvl&Sni, Ze neni zachovédna Zzadna Zadost Ben-
dova o kapelnické misto v Goté. Ze by se byla ztratila, je t&Zko
mydlitelno, nebot vSechna akta po Bendovi byla peclive zacho-
véna. Z toho by vyplyvalo, Ze gotsky dvir byl na Bendu upo-
zornén ngjakym jinym zpasobem nez vlastni nabidkou Bendovou.
Ziskéni Bendy za kapelnika bylo provedeno jaksi nelifedni cestou
a tato okolnost nuti vylozit s to také ,nelifednimi" vlivy. Zde
se prosté uplatnila jek&s mocnd primluva a sympaie pro naseho
Bendu. Kdyz s pak dobie vSimneme celé duSevni amosféry na
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gotském dvore a kulturnich i osobnich stykd tohoto dvora s postu-
pimskym, pak tyto, s pocétku téZko pochopitelné sympatie pro
deského, dosud neznamého hudebnika se stanou srozumitelné  Ze
se gotsky dvar obrétl pii otdzce nového maestra pravé do Berlina,
je samozigmé po tom vSem, co vime o osvicenském ovzdusi v Goté.
Osobni prételstvi Luisy Doroty s krdem Fridrichem IL, spolecné
zgmy osvicenské, osobnost Gotterova — to vSe byla pouta, jez
vézala kulturné Gotu k Berlinu. V Berling pak meél Jiti Benda pro
sebe nekteré primluvci.

Byl to predevSim jeho bratr FrantiSek. Staral-li se o celou svou
emigrantskou rodinu s prikladnou pési, vedl-li dalSi hudebni vzdéléni
svych bratif, pak je jen piirozeno, Ze on to té byl, jenz Jiiho
uvddél do Goty, jakmile se tam uprézdnilo kapelnické misto. Ne-
bylo to as pfimou pfimluvou u gotského dvora, nybrz spise ne
ptimo, piimluvou u dvora postupimského. A tu pr&é mezi obéma
dvory bylo tolik Uzkych vztaht, Ze néco takového bylo snadno
proveditelné. Predevdim FrantiSek Benda pozZival zvl&&tni davery
krdle Fridricha Il. To je nglépe patrno jednak z emigraéni episody
rodiny Bendu, jednak z toho, kterak na Z&dost FrantiSkovu Fridrich
jeho rodicaim udgloval zvi&&ni vyhody majetkové’. Nebylo tedy
nic nemozného pozédat krale, aby upozornil Luisu Dorotu na na-
daného ceského muzikanta. Pri zndmém vztehu Fridricha 1. k Luise
bylo néco podobnéno dobre proveditelné Ale byl tu jest¢ jeden
prostiednik mezi obéma dvory, ktery pravé v této Udloze byl vliv-
n&jSi: znamy nam hrabé Gustav Adolf Gotter.

V tomto svobodomysném bonvivantu, vlivném diplomau a
dvofeninu Fridricha Il. jsme jiz poznali ochrénce a piiznivce pro-
nasledovanych emigrantt a zvliédé ,moravskych bratif" v Neudieten-
dorfu. Je proto piirozeno, Ze Gotter pohlizel se sympatiemi na
cdy rod Bendu, ktery patiil k tém, kteri trpéli za néboZenského
prondsedovéani ve své domoving. Ony sympatie s emigraci byly
spojovaci most mezi timto dvorskym velmoZzem a rodinou Bend.
Ale byla zde jest¢ jedna piicina, pro¢ pravé Gotter dobie znal
vSechny bratry Bendy, ktefi byli zaméstndni v krd. kapee. Jako
ngvysSi dvorni marSdlek byl z&ovei od r. 1742 intendantem nové
zalozené opery a jgim fteditdem’, takZe poméry u opery dobre
znd apti jeho sympatiich k emigrantim mu nemohli ujit bratti
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Bendové, ktefi konali tak platné sluzby v opernim orchestru. Gotter
sice v Unoru 1745 na vlastni z&dost pod tihou Unavy z piiliS bohatého
a rusného svého Zivota opustil jako 53lety duzby Fridricha |II.,
ale tim jeho styky s Berlinem nebyly nijak preruSeny, jak ukazuji
jeho dopisy s Fridrichem Il. Prav¢ v té dobé mél Gotter vice pri-
leZitosti uplatiovat svij vliv v Goté, nebot po svém odchodu z prus
kych duzeb Zil na svém zamilovaném Mollsdorfu a odtud casto
navstévoval gotsky dvir, predevdiim ovSem vévodkyni Luisu Do-
rot®. A tak prae r. 1750 mel Gotter ¢asto moznost doporugit
Luise Dorot¢ za kapenika Jitiho Bendu, zvl&té byl-li o to po-
Z&dan Frantikem. Projevil-li jiz diive své sympatie k ceské umg-
lecké emigraci svym pratelskym stykem s Janem Kupeckym, mél
nyni pifleZitost tytéz sympatie prokézat podporou ceského muzi-
kantského emigranta.

Pfi  rozhodovani o kapelnické misto padala na vahu déde ta
okolnost, 7e nédS Benda pochézel z Cech. To bylo néco, co u got-
ského dvora budilo pravé in musicis ur¢ité sympatie. Bendiv pred-
chidce v Gotg, Gottfr. Heinr. Stolzel, rodédk ze saského Griingtédtelu
u ceskych hranic, pasobil pred ptichodem do Goty v Praze po tii
l&a a pravé zde se zatal uplattiovat jako operni a oratorni skla-
datel. Jeho umelecké styky s Prahou pak neprestaly ani v dobg,
kdy od r. 1720 did v Goté, jak o tom svedei prazské provedeni
nékterych jeho dél z té doby’. V Goté zndi proto dobre vynikajici
stav hudby v tehdejSich Cechéch.

Ale je¢ o jedné okolnosti je tieba se zminit pii  otézce
Bendova kapenictvi. Cinim tak zatim s vyhradou potud, 7e se mi
dosud nepodatilo zjistit jeden predpoklad této okolnosti. Ale i tak
se 0 tom zminuji, trebas s védomim zatimni hypotheti¢nosti. Tykéa
se to Bendova svobodného zednérstvi. Bude jest¢ obSirngji  vy-
pravovdno ve tieti ¢&sti této préce, Ze Jifi Benda vystupuje
v prvnich sezenich zednéiské loZze v Goté¢ r. 1774 jako zedn&
stupné mistrovského. V' archiva gotské 16Ze je vysovné pozname-
ndno, Ze byl Jiti Benda prijat jiz diive za zednde v Berling, tedy
pravdépodobné v 16Zi Aux trois globes. Pro naS otdzku bylo by
nyni svrchovang duleZité zjigtit, kdy byl Benda recipovén, zddi
pred r. 1750, nebot’ tim by rézem jeho doporuceni do Goty bylo
vysvétleno. Bohuzel, mému veSkerému Usili se dosud nepodatilo
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zjigtit datum Bendovy recepce v Berling, a tak se musime spokojit
s pouhym hypothetickym feSenim této otazky. Je ovSem velice
pravdépodobné, Ze byl recipovdn za svého berlinského pobytu, tedy
pred r. 1750, kdy se dostal do ovzduSi dvora Fridrichova, v némz
zedndistvi se  uplatiovalo zpusobem nadmiru  vyraznym. Bylo-li
tomu tak, pak vSe dal§ by bylo jiz jasné Vime jiz, Ze zednarstvi
bylo na gotském dvore v dobé kolem r. 1750 znatné rozSiteno, Ze
k zednd'stvi se zde hlasili nelen ¢lenové dvora, nybrz i ¢lenové
vévodské rodiny. Luisa Dorota pak pfi své svobodomysnosti méla
pro zedndistvi nezadtirané sympatie Ale tato paska zednéistvi
mezi Gotou a naSim Bendou megla jeste¢ jiného duleZitého spojo-
vaciho ¢lena. Byl to opét hrab¢ Gotter, ktery patiil jiz od r. 1740
do zednéiského svazku, porddd v Moallsdorfé schizky zedn&t a
byl vyznaénym predstavitdlem zedndrstvi v Durynsku. Uvé&Zime-li
pak, Ze také krd Fridrich Il. byl zedndr, pak za téchto vSech
okolnosti odporuceni zedndrského muzikanta za kapelnika k zed-
naiskému dvoru by bylo néco tak samozigmého, Ze vedle toho
konkurence Agricolova byla prilis slaba™.

A koneéné byla tu jeft¢ dal§i pricina Bendova vitézstvi, a
uvddimelli ji na podednim miste, neni tim fefeno, Ze by byla
méné dileZitA Byly to umeélecké schopnosti Bendovy. O jeho umg-
lecké ¢innosti v Berlingé nejsou zachovany dokumenty. Ale prece
z toho, co je naznateno v pramenech, i z da§ jeho umélecké
dréhy, nutno bezpetné soudit, Ze Benda jiz v Berling byl znédm
jako svérézny duch umélecky. PredevSim okolnost, Ze hned prvni
jeho zachované skladby z doby gotské ukazuji skladatele, jenz
bezpecné ovlddd svij syl i svij pregnantni hudebni vyraz, svédéi
0 tom, Ze tuto skladatelskou bezpetnost s osvojil nutné jiz v Berling.
Toho se dotykd préve¢ dole citovany vyrok ze Schlichtegrollova
Nekrologu, tiebas jeho vyrok nutno brdt opatrné. Jisto je tolik,
Ze v Uzkém kruhu byl J Benda znam jiz pied r. 1750 jako skla-
datel, i kdyZz tento jeho vyznam do vefgnosti jesté nepronikl.
Mimo to byl jiz tehdy ndS Benda cenén nejen jako houdista, nybrz
jako vyborny hoboista a osvédéeny Kkorepetitor, jenZz Uspédné stu-
doval s vynikajicimi zpévaky operni partie". To v3e byly schopnosti,
které jg ke kapelnickému Gradu dobie doporucovaly. Ale konetné roz-
hodnuti byl o zpisobeno nepochybné jeho uméleckym predstavenim
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v Goté. Benda tam predehrdval a v tom uméleckém zépase také zvi-
tézil. Nebot' jakmile doSo k zmefeni uméleckych sil, nemohlo byti
pochyby, kde je prevaha: zdali u tohoto ¢eskéno muzikanta, jenz
dovedl tak podivuhodné spojovat prudky hudebni temperament a
muzikantskou n&uZivost s pevnou rozvahou, anebo u némeckého
hudebnika, jenZ sice se mohl wvykézat vzécnym ucitelem a jenZ
i theoreticky zaujimal vyznatné postaveni, ae v praxi nebyl zdaleka
nadén tou bohatou hudebnosti, jako jeho desky konkurent™.

A tak, jakmile na dvore Luisiné vS uvaZovali : tuto hudebni
spontdnnost a schopnosti Bendovy, jeho sympatickou emigracni mi-
nulost, jeho pavod z Cech, ktery v Got¢ od doby Stélzelovy byl
dobrym odporucenim, piimluvy ,prée”, zvldste Gotterovy, a pii-
stoupilo-li k tomu vSemu jedté svobodné zednérstvi Bendovo, pak
nemohli byt ani na chvili narozpacich, komu dat piednost.

Knizecim gotskym kapelnikem byl Jifi Benda jmenovan de
kretem 1. kvétna 1750 Jako kapeinik se v Got¢ predstavil a byl
ve svij Ufad uveden 6. kvétna. Jeho plat byl vymeten rocnimi
600 tolary. K tomu pristoupil prispévek na stravovani tii  hochd,
ktefi zpivali v z&mecké kapli, a to 164 zl. a Sest séhu difvi a mimo
to byla Bendovi hrazena cesta z Berlina do Goty'. ProtoZze plat
mu byl poukdzan pogingjiic druhym kvartdlem (Trinitatis) a protoZe
v Beliné mu byl zastaven plat rovnéZz druhym kvartdlem, bral
Benda za duben a kvéten dvoji plat, z Goty a Berlina V Berling
mél Benda rocngé 250 tolart’®; znamenalo tedy pro neho kapel-
nictvi v Goté také zna¢nou vyhodu i po strénce existenéni.

Tim se usazuje v durynské Goté tento c¢esky hudebni emigrant,
aby zde zaloZil gotskou vétev svého rodu a aby se v zdgSich duz-
béch dde umeélecky vyvije. S Gotou také je spiat ngveétsi umelecky
vzestup Jititho Bendy, kdy dovedl né&S emigrant z klidné residence
vytvorit vyznamné ohnisko hudebniho Zivota.

Gota byla v dob¢, kdy sem piichdzi Benda, neen znamé sidio
osvicenské kultury, nybrz meéla i svou dobrou hudebni tradici, o niz
se Benda mohl v mnohém opriti. Nebyla sice priliS stard a také ne-
byla zvl&ste vyraznd v porovnédni s jinymi mesty némeckymi, nicméng
mohla dét Bendovi v mnohém oporu pro jeho umélecké pasobeni.

K umélecké drovni dospél hudebni Zivot v Got¢ pred Bendou
zajeho predchidce Gottfrieda Heinr. Stélzla. Co predchézelo, byl
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pouhy be&Zny pramé a nemd pro umélecké pasobeni Bendovo vy-
znamu. Nemélo by tedy smyslu se o tom &iit'. Knizeci kapela se skl&
dala z malého shoru vokalisth a indrumentalistt a jgji Ukol se ne-
liSl od Ukolt jinych z&meckych kapel v té dob¢: bylo to provozovani
hudby v kostde a ,pii tabuli". O gotské kapele neni zndmo, Zze
by v dob¢ pied Stolzelem byla znamenala néco mimorédného. Za
zminku stoji pouze nova organisace kapely, k niz dodo, kdyz se
uja Ufadu kapelnik Mylius 1676. Toho roku (1. dubna) prediozil
Mylius knizeti nawh na Upravu pravomoci kapelnické podle vzoru
jinych dvorid. Navrhuje ze zde v ¢do hudby feditd (Direktor), ktery
by mél rozsédhlou pravomoc ; mél byti nevySSi autoritou in musicis
pro celé vévodstvi. Jemu mgeli byt podiizeni dva kantori ; figurdini
kantor, jehoZz povinnosti je provozovat za feditelova vedeni hudbu
v mést¢ a u dvora, a to chrémovou i komorni, a chordni kantor,
jehoz dloha je dosti podiizend. V ndwrhu se mluvi o péveckém
shoru, z néhoz jsou vybirdni 4 diskantisti, 2 altisti, 3 tenoristi a
3 basisti, ktefi zpivaji pii bohoduzbéch, u tabule a UGcastni se ty-
dennich zkoudek. Téchto 12 hochi je za to zvl&X placeno™. V tom
rozsehu, jak byl néwrh podén, nebyl uskutetnén, nebot z tése
doby jsou zachovany rozpoéty na kapelu, které sice v nééem vy-
ch&zgii z uvedeného navrhu, ale v né&em na ng neberou zietele.
Podle téchto rozposta by stav kapely byl tento: kapelnik (rocné
300 tol.), 4 diskantisti (po 50 tol., 200 tol.), 2 dtisti, 2 tenoridi,
2 basisti (po 150 tol., 900 tol.), 2 houdisti a 2 violisti, ktefi musi
hréat také gambu nebo jiné smyécové néstroje (po 100 tol., 400 tok),
1 fagotista, 2 hornisti, 3 trombonisti, ktefi rovnéZz musi hrat smye-
cové néstroje (po 100 tol., 600 tol.). To znamena rocni naklad
2400 tok Mimo rozpotet se uvadi 5 trompetisti®® a jeden tympa-
nista, a tito vichni musi hrd i jiné nastroje. Tento rozpocet pied-
stavuje v dob& kol. r. 1676 maximum poZadavki v Goté. Vedle
toho tyZ rozpotet uvadi jesté minimum, pod n&Z neze jiti, mé&li se
provozovat fa&dnd hudba v kostele a pii tabuli. LiSi se od maxima
pouze v tom, Ze misto 3 trombonistt Z&d4 pouze jednoho a misto
5 trompetistt dva. Jnak ponechavd stav takovy, jaky je v prvnim
rozpoctu. Konedn¢ treti rozpotet ma stejny pocet hrést, jako onen
minimalni, ae lisi se tim, Ze kapenikovi dava 400 tol., diskan-
tistam po 100 tok, ostatnim vokalistam po 200 tok, instrumen-
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talissim po 150 tol., a dvéma trumpetisim a tympanistovi celkem
400 tol., takZe celkovy néklad by ¢inil rogng 3900 tol 2.

Tyto rozpocty ukazuji idedlni stav, jaky by s bylo pid&i v Goté.
Skutetnost byla vSak dttizlivéjsi. Podle vykazu platt sestdvala ka-
pela 1676 z kapelnika (300 tol.), basisty (200), tenoristy (200),
altisty (200), falsetisty (200), ze dvou hochi vokalista (100), varha
nika (200), dvou housisti (300) a jednoho trombonisty (150)%.
K tomuto poftu nutno ovSem pricisti oblightni hoboisty a trom-
petisty, ktefi nepatfili do stavu kapely a ktefi byli povinni hréti
i na jiné potiebné néstroje. Kapela se dvéma systemisovanymi
houdlisty nebyla kapela zajisté vynikgjici.

Ke zvySeni umélecké drovné hudebniho Zivota v Got¢ dodo
tehdy, kdyZ kapenictvi se ujal 1720 Gottfried Heinrich Stolzel®.
Jm prichdzi do Goty osobnost, kterd svym uméleckym rozhledem
presshovala Iokdngé omezené postavy predchiadct. Stolzel, sasky
rodék od ceskych hranic (nar. 13. ledna 1690 v Gringédtelu), po
domécich studiich, zvlést¢ v Lipska, kde studoval dila Telemannova,
a po ftiiletém pobytu ve Vratidavi, odebra se r. 1713 do Itdlie,
kterd nejvice rozsitila jeho umelecky obzor. Pozna Bendtky, kde se
stykal s dréZdanskym Henichenem a pozna vynikajici representanty
italské hudby operni i nastrojové, jako Car. Franc. Polarola, Ant.
Vivaldiho;, znamy Bened. Marcello jg uvedl do piedni spolesnosti
bendtské. Ve Florencii s oblibil opery Franc. Gaspariniho, v Rimg
se seznamil s Ant. Bononcinim. Mimo to nav&ivil Pisu, Livorno a
Bolognu. Patii tedy Stolzed k tém némeckym skladatdam, ktef
doméci tradici obohacuji svéZim duchem italskym a skladby St6lz-
lovy také dobfe dokumentuji svou zpévnosti a svéZesti tento
italsky vliv.

Pro nds je Stolzd také tim zgimavy, Ze pusobil po tfi |é&a
v Praze a Ze s Prahou uzavie delSi umelecké piadstvi. Tak
znamend Stolzel prvni spojovaci most mezi Prahou a durynskou
Gotou. V Praze prozil Stolzd tfi léta, 1715 az 1717. Byl ve
duzbach pana Adesfdda a ve své autobiografii se zvl&stni, Zivou
(Casti vzpomind na své styky se svob. pédnem Hartigem a s hr.
Logim. To, co Stolzel napsa o Logim a zvlésté o Hartigovi v Matthe-
sonové Ehrenpforte, patiti k necenngSim dokumentim o hudebni
kulture v Praze v onéch letech®. Vyplyva z toho, jak v domech
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této hudbymilovné dechty 7zl Stolzel v dalSim tésném styku se
svétovou hudbou, a to italskou i francouzskou (Lully)®. Stélzel,
jenz s takovou vielosti dovedl psdt o téchto hudebnich pomeérech
prazskych, jist¢ také o nich v Got¢ vypravoval, takZze vynikgjici
stav hudebni kultury v Cechéach byl v Goté dobre znam.

Kdyz r. 1720 prised Stolzd do Goty — predtim jelté pasobil
v DréZdanech a v Gefe — mél povést ngen umélce znalého svéta,
nybrz i osvédéeného skladatele. Vedle mladych pokusi mél tadu
oper na vliastni texty a oratoria. Nékteré z nich dozil v Praze, jako
Venuse a Adonis, Acis a Galathea, Maria Magdalena, Jesus patiens,
Cain aj. Vedle toho mé&l mnoho nésrojovych skladeb. V Goté k tomu
pristoupily chrdmové kantdty. Tak v Got¢ se objevuje umélec,
ktery daleko predcil svym uméleckym vyznamem své piredchiadce.
Kapelnikem  kniZzeci kapedy v Got¢ byl Stolzd jmenovan
24. Unora 1720%. Misto toto zastdval aZ do své smrti 1749. Platu
mél na hotovosti 514 tol. 6 gr. a 54 tol. za naturdni obili, mimo
to brd kapelnik v Got¢ prispévek pro tii hochy kapelisty, a to
120 tol. na hotovosti a 36 tol. za obili a koneiné¢ 12 saht drivi
pro sebe a 6 séhi pro hochy®. Mimo to dostaval Stélzel mimo-
tadné piidavky a vypomoci, zvi&%é kdyZz s kupoval v Gotd dam?.
Gota se dsala Stolzlovi druhou viasti a Stolze se teSl  oblibé
ngen u Fridricha IL, nybrz i u jeho nastupce Fridricha IIl. (od
1732). Z jeho deti nadly 4 vyZivu ve duzbach vévodskych a vynikl
z nich zvl&%¢ Vilém Fridrich, potomni dvor. diakon a kazatel na
Friedensteing®.

V  Got¢ také rozvinul Stolzel rozséhlou skladatelskou ¢innost.
O umélecké povaze jeho zachovanych skladeb budeme jednat v sou-
vidosti s Bendovymi chrdmovymi kantdami. Na tomto misté staci,
uvedeme-li jeho skladatelsky odkaz, aby bylo zigmo, Ze v ném
mél Benda predchudce nikterak bezvyznamného. Hiller zaznamenévé
ve Stolzlové biografii 8 ro¢nikda kanté, a to pro kazdy svétek a pro
kazdou nedéli dvakrdte, as 40 paSji, 14 oper, 16 serendd, pres
80 kusi k tabuli, 80 prileZitostnych kantét, pro narozeniny v kniZeci
rodiné a pro zahgeni snémi, mnozstvi msi, ouvertur, sinfonii a
koncerti. Tento priblizny odhad moZzno doplniti seznamem hu-
debnin, které pievzal Benda pii svém nastoupeni®. Podle ngho
skladatelsky odkaz Stolzlav byl skutecné veliky. Uvadi se zde
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3 Tedea, 31 msi, z nich 3 némecké ogatni latinské kantéy
z roki 1720-21 (138 kusi), 1722—23 (71), 1725—26 (132),
1729—30 (140), 1732—33 (72), 1733—34 (71), 1737—38 (69),
1743—44 (68), tedy osm rocnika, jak uvadi Hiller, ale z nich
pouze dva jsou dvojité. Mimo to je uveden jeSt¢ rocnik 1736, kom-
ponovany v Sondershausen (141 kusi). Ddle uvddi seznam 34 paSiji,
51 poboznosti pro postni nedéle, 77 kantdt pro narozeniny a sné-
movni zaseddni, 25 neSporovych kantd, 12 smutetnich kantdt,
20 Kkusi ke zpoveédi a prijiméni, 7 oratorii, z nich 1 latinské
ostatni némeckd, 30 oper a serendd, 97 kusi k tabuli (Tafelstlicke),
1 FEremiten-Music (hudba k davnostem {4du Eremitd), 1 Stift-
Music, Das Landleben, Das Stadtleben, L'amore contra I'amore
(drama per musica), Oda z Horatia, 94 sinfonii, 18 ouvertur, 2 ,sIné"
(starcke) sinfonie a la France (t. j. ve francouzském obsazeni de-
chovém), 23 koncertd, 12 sondt, 18 trii, 1 kvarteto (Quatro). Tento
seznam ukazuje, Ze téch 30 let, kter4d prozZil Stolzel v gotskych
sluzbéch, bylo vyplnéno usilovnou ginnosti skladatel skou™.

Hlavnim  cilem  skladatelské  ¢innosti  Stdlzlovy a  zérovei
hlavnim Ukolem cdé kapey za Stdlzla byla chrdmova hudba,
tedy predevSim chramovd kantdta. Za tim Ga¢elem byla hlavné
vydrzovédna zdmecka kapda v Goté. V tom se gotska kapda sho-
duje s jinymi zdmeckymi kapelami v protestantském Neémecku®.
KdeZto u néds zamecké kapely nemély za hlavni svij Ukol chra
movou hudbu, nybrZz naopak nejvysSi umélecké Ukoly je cekaly pri
provozovani oper, takze opera byla vzdy vrcholem a ngvySSim
cilem ¢&innosti naSich zémeckych kapel, je to u zémeckych kape
protestantského Némecka naopak®™. Tam provedeni opery se stava
vyjimednym zjevem, kdezto chramovd hudba a hlavn¢ chrémové
kantdty jsou stdym hlavnim cilem v ¢innosti téchto kapel. Vyjimku
tvofi pouze dvorské kapdy, zvladté kapea Fridricha IL, jehoZz dvar
ovéem nelze oznalit za protestantsky pri skeptickém jeho stano-
visku v otazkach naboZzenskych a cirkevnich. Proto tam kapela
byla predeviim a témei vyluéné operni. V Goté¢ onen hlavni cil byl
dan také ndboZenskymi poméry u dvora, prisnym luterismem, ktery
tehdy ovladal Gotu vlivem znamého Cypriana.

Oficidnim Ukolem zamecké kapely bylo za Stolzla predeviim
péstovani chrdmové hudby. Pri teritoridinim ztizeni luterské cirkve
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byla kapela suverénova eo ipso jakous oficidni kapedou piidusné
teritoridni oblasti cirkevni. Tim o také vysvétlime, pro¢ Stolzlova
¢innost v chrdmové hudbé byla tak neobyceiné bohatd.  Uvidime
také, Ze natuto tradici pak navaza nas Benda v Gote.

Stolzlova dloha byla hlavné v tom, aby pro nedéle a svétky
dodaval kantdty. Y této véci se jeho Ukol ndisil od Ukola vétSiny
tehdgSich kapenikda, kantord a varhanikd. Vykonnost jeho budi
vSak pozornost jiz celkovym poétem 902 kantét, jeZ napsal v letech
1720 a7z 1743. Je to vykonnost, kterd se d& mefit s vykonnosti
soutasnika Stdlzelova J. S. Bacha®. Pripottemeli k tomu 77 pri-
lezitostnych kantat, 31 msi, 34 paSji a 57 menSich skladeb chré&
movych a 7 oratorif, pak jiz tento zevni obraz Stdlzlovy ¢innosti
ukazuje skladatele, jenz nebyl v té dob¢ mezi ngmensimi. Také
kvalita jeho =zachovanych skladeb presvédiuje, Ze Stolzd doved
vytvorit mnoho cenného, co s uchovalo trvalou hodnotu i po jeho
snrti. Bylo by proto nevy$e nutno, aby umeélecky zjev Stdlzluv
byl kriticky zhodnocen, coZz se dosud nestalo. V némecké hudbé
prvni polovice 18. stol. zaujim4 vyznatné misto a hudebni higtorio-
grafie bude muset toto misto mu také spravedlive vykézat.

Druhym Ukolen kapely bylo provozovat hudbu k tabuli a po
tabuli, kdy hrany sinfonie, koncerty, serenédy, tria, zpivany arie a pod.
Byla to hudba k soukromé potiebé majitdle a neméla tedy jiz toho
oficidlniho rdzu. | zde ¢&innost Stolzlova byla rozséhlg, jak o tom
svédei onen seznam. St6lzel zde vystupuje teké jako plodny né&
strojovy  skladatel, jenz peéstuje vSechny tehdesi formy néstrojové
hudby orchestrdni i komorni. Prechod k dramatické hudbg tvori
t. zv. Tafelstiicke, malé dramatické scény, néco jako scénické kan-
tdty. Opera se objevuje za Stolzla v Got¢ v letech 1720 az 1744
témeé kazdoroéng. V té dobé provedeno bylo v Got¢ 23 oper a
dramatickych  serendd  (gratulagnich  kantdt). Seznam sice  uvédi
30 oper a serendd, ale v tomto podtu jsou nepochybné opery, o nichz
Stolzel pise ve své autobiografii, ze je dozil pied piichodem do Goty.
V aktech o kapele vyskytuji se pouze jedinkrate r. 1739 jména ital-
skych zpévéka Pinettiho a Calletiho, ktefi se dali sySet u dvora™.
Mimo to pak jsou zachovény zminky o provozovani opernich skladeb
z let 1733 az 1738, kdy hrény opery, serenady a pastorde. Tyto
zpravy jsou pak doplnény librety Stélzlovych dramatickych her,
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které ukazuji souvislou tradici operni od jeho nastoupeni az do
r. 1744,

Tento pouhy prehled skladatelské cinnosti  Stolzlovy — ukazuje,
Ze tehdy gotskd kapela m¢la v ¢éele umelce, jenz patfil k piednim
zjevim tehdesi hudby v Némecku. Svédéi o tom i Mattheson, ktery
poja autobiografii Stélzlovu do své Ehrenpforte. Stolzel vedle své
skladatelské ¢innosti se zabyval také theorii, coz tehdy zvlésté pri-
spélo k jeho véhlasu. Vydal 1725 malé pojednani o kanonu a pro
Mizlerovu spole¢nost napsa pojedndni o recitativu, kterého vSak
nevydal®®. Jeho vstup do Mizlerovy spolesnosti 1739 je rovnez
dokladem jeho theoretickych zgma.

Za téchto okolnosti také stav kapely odpovidal nutné  Urovni
maestra. 0 vngjSim gavu této kapely davd alespon céstecny obraz
jednak seznam néstrojt, jez se nahromadily na zédmku za Stdlzla,
jednak nekteré osobni zéznamy o kapdistech z té doby. Invent&
hudebnich nadroji z doby Stdlzlovy je znatné bohaty a ukazuje,
Ze o kapelu bylo postardno na tehdejSi dobu zpisobem velmi pec-
livym®. Z akordickych néstroja jsou zde zaznamendny klavimi a
loutnové néstroje. Z klavira bylo zde 15 néstroju, z nichZz dva byly
ve Friedrichswertu, jeden v Altenburku a dva oznateny jako ne-
potrebné®. Pro potiecbu v Got¢ stdo tedy cekem 10 néstroji.
Nastroji loutnovych bylo zde celkem 10, ato 5 louten, 3 theorby,

1 guitara a 1 cacidon®. Tento veliky pocet akordickych néastrojii
je dobrym dokumentem hudebni praxe doby generdbasu. Houdi
méla gotska kapela 12, vesmés vyborné nastroje’®. K nim fadi in-
ventd jest¢ violu damour od Stirtzla z Vratidave z r. 1719
Z viol zde bylo 6 viol da gamba a 10 viol da braccia, z nichz
bylo n&kolik nepotiebnych, didle 4 violoncella, 4 violony a jeden
violon spojeny s violoncellem a s 2 lesnimi rohy*. Déle se v inven-
tafi zaznamendvaii 3 hoboje, z nichZz jedna nepotiebna, 2 hoboje
damour, 4 zobcové flény (z nich 2 nepotiebné), 2 staré basové
flény a jedna patizskd pricnd, 6 fagotd, 2 parizské serpenty,

2 trompety do F, 2 trompety do D a 5 péri lesnich roha do
F, Dis GaA™

Piblizny osobni stav  kapely moZzno rekonstruovat z  nékterych,
ov&em nesetnych zprév archivnich® :



Houdlisti:

Hobojisti:

Fagotisti :

Lesni rohy:

Violoncdllo:
Zpevédi

Dvorni kantor :

Loutnista:
Varhanici:
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Nic. Bauer (po prvé zmingn 1733),

Joh. Aug. Engert (po prvé zmingn 1732),

Joh. Wilh. Hirn, komornik (po prvé zmingn 1710),
Joh. Andr. Schi eck (po prvé zmingn 1730),

Lud. Mich. Schneider (po prvé zminén 1733),
Joh. Nic. Specht (po prvé zmingn 1733),

Joh. Georg Straubel (po prvé zmingn 1733).

Sam. Béhmer (po prvé zmingn 1733),

Cramer (po prvé zmingn 1733),

Ddlle, Hausvoigt (po prvé zmingn 1733),

Schieler (t. Schiler) (po prvé zminén 1733).

Cramer (po prvé zmingn 1733),

Dav. Alb. Bohmer (po prvé zmingn 1733),

Chr. Heinr. St6lzel téz kontrabassta (po prvé
zmingn 1733).

Joh. Casp. Hotzel (od 27. srpna1734),

Ant. Ferd. Weisse (od 27. spna1734).

Lange (po prvé zmingn 1733, f 1748).

sopraniga Jos. Thidlem. Cramer, Kapellknabe
(po prvé zmingn 1733),

altista Job. Aug. Hebert (téz Huber) (po prvé

zmingn 1733),

tenorista Joh. Chr. Ziegel decker (po prvé zmi-
nén 1743),

tenorista Schlechtweg (po prvézminén 1743),
basistaW ei dl er (po prvé zmingn 1733; douZil

do 1746),

basista G. N. Otto (od 6. brezna 1746, f 1791).

Georg Zach. Busi us (po prvé zmingn 1732).
Gapdl.

Gottfr. Diessel (téZ Diestdl) (po prvé zmingn 1739).
Joh. Gottfr. Golde, dvorni varhanik (po prvé zmi-
nén 1710),

Mich. Chr. Specht, varh. v klas. august. av sirot-
inc (po prvé zmingn 1732).
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Mimo n¢ se uvadgji dvor. hudebnici bez oznateni nastroje:  Joh.
Christ. Hertel (1721 a 1730) a Fr. Wilh. Stangen. VétSna téchto
kapelisti paisobila také za Bendy a proto se snimi jesté setkame.

Tim neni sav hudebniki vycerpan, nebot trompetisti, hor-
nisi a tympanisti nebyli vedeni ve stavu kapely a prévé tito byli
povinni vypomahati i na jinych néstrgjich, jako na viol&ch, trom-
bonech, kontrabasech a pod. Pro stav kapely kolem 1733 je z uve
denych seznami smérodatny pocet houdistt a hoboistt  (zérovei
flénistt), a ten pii poctu Sesti aZz sedmi houdistt a ¢&tyr hoboist
ukazuje, Ze kapda v Got¢ za Sdlzla pattila svym pocétem ke ka
pedm dobre obsazenym®. Uvé&Zimeli pak, Ze pred StolzZlem 1676
z&klad kapely tvorili pouze dva houdisti, vysvitA z toho nejlépe,
kterak gdav kapely za Stolzla se zmeénil. Za témito zevnimi fakty
se z&ovei skryva dalezity vyvoj stylovy. Prédvé od 2. pol. 17. stol.
se v ensamblové hie nastrojové uplathuji stdle veétsSi meérou smyc-
cové néstroje, zvladé houde Byl v tom zéroven 1 vliv italské
hudby, kde od 2. pol. 17. stol. stdle vice se klade vaha vlivem
Arc. Cordliho a jeho néstupci, na smycécovy orchestr, kdeZto pro
némeckou hru néstrojovou je piizna¢nd obliba v néstrgjich decho-
vych. Tim, Ze se za Stdlzla presunuje téZisko orchestru z dechi
na smyéce a hlavné¢ na houde, uplatiuje se jednak novy styl n&
strojové hudby, jednak specidani vliv itaské hudby, kterou Stolzel
dobie zna. Pro gotskou kapelu to znamenalo pozoruhodny pokrok
a vyvoj smérem k udechtilgSim a vyrazngSim hudebnim prostied-
kim. Tento novy stav kapdy st&til pak na dlouho i po Stdlzlovi ;
jet¢ za Bendy 1755 tvorilo stde z&klad kapely Sest houdisti.

K systemisovanym kapdisim patiili ho§ vokalisti, ktei pod-
Iéhali rovnéz kapelnikovi, jenZ na jich stravovani a ubytovani bra
2vlédini plat. Za Stolzla byli tii vokalisti, na néz St6lzel dostaval
164 mi& zZ. a 6 séhu drivi*. Konesné vypoméhai pii mimorédnych
prileZitostech nekteri zpévéci, kteri nebyli ¢leny kapely a proto
byli pouze od piipadu k piipadu odménovani. Tak v 1. 1733 az
1738 dostava zpropitné dcera kapelisty Cramera Sidonie Dorota za
Gginkovani pri operéch a serenadéch®.

Zvl&sni postaveni v kapee mél dvorni varhanik. Byl jim Joh.
Gottfr. Golde, ktery se objevuje v gotské kapde jiz 1710 jako
houslista a od 1721 jako dvorni varhanik*’. Pochézel z Kreische
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u Dr&dan. TeSl se u dvora znatné vé&znosti. Jako dvorni varhanik
byl zéroven nevySSi autoritou pro otazky varhanni v celém kniZectvi.
Tak r. 1729 byl povéren dozorem pii stavbé a opravé vsech varhan
v cedém kniZzectvi. Od 1741 vyutova hie na Klaviru dediénéno
prince®. Kdyz pak 7&dal, aby jeho syn, préavnik Joh. Erngt, dostal
uprézdnéné misto ve vrch. kondgstorni kanceéri, bylo mu 1741 vy-
hovéno®™. Jiny jeho syn Joh. Gottfr. jun. stal se néstupcem svého
otce v Ufadé¢ dvorniho varhanika a s jeho jménem se jeSté set-
kédme. Golde & zemrel 26. z&i 1759 v 10 hod. veter™. Vedle
Goldeho se objevuje jedt¢ 1736 dvorni varhanik a dvorni kantor
Gopel. M¢l asi podiizeny vyznam®.

Aniz se miZeme na tomto misté poustét do vnitiniho rozboru
hudebni kultury, kterd panovala v Got¢ za Stdlzla, musime fici
aspon tolik, Ze tato hudba rostla zcda z pady hudebniho baroka,
jak byla modifikovana prostiedim némeckého protestantstvi. Z&klad
tvofila chrdmova protestantska kantdta a néstrojovd hudba orches-
trdni a komorni, uréend stylem triové sondty a concerta grossa
a prisnou polyfonni drukturou. Byla to hudba, ktera odpovidala
duchu prisného luterskéno dogmatismu, jaky panoval na gotském
dvore v |. pol. 18. stoleti, zvl&st¢ za Fridricha 1. a také kolem
osoby Fridricha Ill. Ale tento protestantsky hudebni barok nemohl
stagit té césti gotskéno dvora, kterd byla ovladadna osvicenskym
duchem kolem Luisy Doroty. Pro tento okruh musdy se Stdlzlovy
chramové kantdy, kotvici ideové v orthodoxnim luterismu a jeho
koncerty, sinfonie, tria a opery, vyrastgjici ze stylu hudebniho baroka,
ktery odpovidal dob& kolem r. 1700, vyjimat v dob& pred r. 1750
zastarale®. Co pred 30 lety znamenao jedt& pokrok a dobové
Zjevy, patii v nové osvicenské atmosfé&e jiz minulosti. Goté bylo
tieba nového hudebniho ducha a novéno hudebniho stylu. A to
piines Jiti Benda

Gottfried Heinrich Stolzel zemiel 27. listopadu 1749, v 6 hod.
réno™.

KdyZz Benda nastoupil duzbu v Goté, nepfinedo to ngjaké
podstatné zmeny v organisaci kapely. Prevzal prosté¢ kapelu, jak se
vyvinula za Stolzla Proto jeji stav s pocétku byl tyZz jako pied
jeho prichodem. Z doby Bendovy mame o ném daeko vice zprav
amozno proto zde podat historii této kapely az dor. 1774, t. .
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do zmeénénych uméleckych pomérd po prichodu Seylerovy divadelni
spoleénosti do Goty. Pocetnost kapely a jgi obsazeni je dobie
zachyceno v seznamu této kapely, ktery r. 1755 podaly Marpurgovy
Beytrdge. Je to zaroven prvni vergnd zprava o gotské kapele za
Bendy a podédva obraz kapely v roce 1754—55, tedy na zacétku
Bendovy <&innosti*. Tento seznam &lenia gotské dvorni kapely zde
otiskuji dodova, avdak s tou zmeénou, Ze v zAvorce pridavdm data
jich pasobeni podle archivnich prament, jeZ budou déae cito-
vany. Tato data ovSem u Marpurga nesou zaznamenana. Prvni
gidice znamena rok, kdy jméno dotyéného kapelisty se po prvé
objevuje v pramenech o gotské kapele.

Kapdnik: Jiti Benda (od 1750 do 1778, +1795).

Zpévacky: Pani MarieElis Gaetti (od 1750 do + 1790),
Pani Frant. HataSova (Hattaschin), sestra kapelnika
Bendy (od 1750 do 1778, +f 1781).

Zpévaci: Joh. Thielmann Cramer z Bittstedtu u Goty, sopra-
nista (od 1733, pisobi jeste 1778),
Giov. Andr. Galetti z Toskénska, basista (od 1750
do 1784),
Joh. Aug. Hebert z Moskau v LuZici, atista (od 1733
do + v kvétnu 1772),
Georg Nicol. Otto z Goty, basista (od 6. biezna 1747
do + 1791),
Joh. Christ. Ziegeldecker z Rohnstédtu v Sasku, teno-
rista (od 19. srpna 1743 do 1765, pak meéstsky kantor
v Gote).

Houslisti: Nicol. Bauer z Georgenthalu u Goty (od 1733 do
+ 16. ledna 1758),
Joh. Aug. Engert zGoty (od 1732 do + 3. pro-
since 1758),
Dismas Hatas (Hattasch) z Cech (od 1751 do + 1777),
Joh. Andr. Schieck z Goldbachu u Goty (od 1730, f 1768),
Nicol. Specht ze Sultzenbriicku (po prvé zminén 1733,
pasobi jeste 1778).
Joh, Georg Straubel z Leitenberku (od 1733 do
+ pted 20. kvétnem 1757).



Violisti: Jerem. Brandt z Warzu u Goty (zminén po prvéa
naposledy 1755),
Tob. Kraft zMolschieben u Goty (zminén po prvé
anapodedy 1755).

Hobojisti: Samud Bohme 2z Christiangadtu (od 1743 do
+ 11. brezna 1765),
Georg Christ. Stubenrauch z Grosswargd (po prvé
zmingn 1755, pasobi jeste 1778).
Doprovod (accompagnement): Dav. Albr. Béhmer,
fagotista
zMoskau v LuZici (poprvé zminén 1733, pisobi
jeste 1778),
Gottfr. Diessel, loutnista z Brundviku (po prvé zmingn
1739, do + 13. dubna 1776),
Joh. Gottfr. Golde, komor. a dvor. varhanik z Kreische
u DréZd’an (+ 26. z&{ 1759),
Joh. Gottfr. Golde jun., komor. a dvor. varhanik (po
prvé zmingn 1755, do + 29. ¢ervna 1781),
Christ. Heinr. St6lzel, violonista (po prvé zmingn 1733,
do 1757, f 10. kvétna 1764).

Hornist i Jan KaSp. Hotzel z Rokytnice v Cechéch (od 27. srpna
1734 do + 25. cervence 1777),
Ant. Ferd. Weisse z Wagdadtu ve Sezsku (od
27. srpnal734 do 1763, + pred 28. lednem 1768).

Meéla tedy gotskd kapda 5 zpevéka, 16  instrumentalisti:
6 houdi, 2 hoboje, 2 violy, 2 horny, 1 fagot, 1 kontrabas, 2 var-
haniky, ktefi hréli ¢idovany bas bud’ na varhandch nebo na klaviru,
a koneené 1 loutnistu, jehoZ Uloha v kapele se po r. 1750 chylila
ke konci a vyskytuje se tu jedt¢ jen jako poziastatek ze daré
doby. Bez tohoto loutnisty méla celd kapela celkem 21 ¢lena a kapel-
nika Tento stav pak trvd i ddle. Tak kdyZz se cely dvir stéhoval
vzdy na podzim ke snémovnimu zasedani do Altenburku, chodila
s nim kapela a zaznamenavi vzdy 21 clenid. Teprve 1775 se uvadi
24 ¢lennd kapda Ale tendy zavliadly v Goté jiz zcela jiné uméelecké
pomgry™.

Tento stav kapely z r. 1754—55 byl pak v Got¢ tak ustden,
Zesenaném az dor. 1778 nic podstatné nezmenilo. Nutno ovSem
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predem podotknout, Ze organisacné mimo kapelu stdl shor dvornich
hoboisti a dvor. trompetisti a tympanisti, kteri, bylo-li tieba, vy-
pomahai v kapele, a to ngen na vlastnich nédrojich, nybrz i na
jinych néstrojich, jimz se musli wdit (hobojisti na flé&nu a violuy,
trompetisti na trombon, violu, kontrabas po piipadé fagot). Tim
pocetnost a vykonnost kapely znatné¢ stoupala. Konedné mimo
kapelu byli takéhoS vokalisti, kteri pii Bendové nastoupeni byli tii.

A nyni prosim c¢tendte, aby se  ozbrojil  trpélivosti a  prosd
se mnou persondlia téo kapely na z&klad¢é archivnich dokumentd.
O sestie Bendové Anng a jejim muZzi HataSovi pojedndme v sou-
vidosti s rodinnymi poméry Bendovymi v Goté. ManZzele Galletiovy
s ponechdme pro 4. kapitolu, az se seznamime s italskou buffou
v Goté. TamtéZ bude te¢ o tenoristovi Erngu Christ. Dresderowi,
jenz pasobil v Got¢ v 1. 1764—1767 a o intermezzistech man-
Zzelech Burgioniovych, Bianchiovych a o buffo-basistovi Sibyllovi.
Mezi zpevéky tii pasobili jesté z doby Stdlzlovy. Sopranista Cramer
objevuje se v gotské kapee jiz 1733, s pocétku jako vokaista,
pozdgji jako sopraniga s titulem Cammermusicus a puasobi v ka
pele jedte 1778%. Altista Hebert rovnsz pasobi od r. 1733 a zemid
nekdy v kvétnu 1772, Tenorista Ziegeldecker nastoupil 19. srpna
1743. R 1758 se marn¢ uchdzel o misto kantora ve Friedrichroda
a 1762 rovnéZ bezvydedné o misto mestského kantora v Goté.
Teprve 1765 dosdhl svého cile ; na svou Zadost dostal substituci
mést. kantora, jenZz uz byl sary. Jako skutetny meéstsky kantor
v Goté vystupuje jedt¢ 1769°°. Basista G. N. Otto byl pavodné
kantorem ve Vestfdsku (Unna). Po odchodu basisty Weidlera
r. 1746 Zadal o misto basisty v gotské kapele a misto to mu bylo
udgleno 6. brezna 1747. Zemiel r. 1791%.

Rovnéz mezi houdisty jsou kapeisté ktefi pasobili v Goté
jiz za Stolzla. Z nich duzebné nestarsi byl J. A. Schieck, jenz
v gotské kapele pasobil jiz r. 1730, ale tehdy jest¢ nebyl Fadnym
Clenem kapely. Tim se stdva aZz 14. fijna 1743. Byl vedouci silou
mezi kapdisty a proto dostal na vlastni Zadost r. 1764 titul kon-
certntho mistra a byl zafazen mezi tituldni sekretdfe. Jako ve
douci kapelista mél svéfenu pé&i o struny a dostédval za tim G¢elem
na n& penize Byval Ucasten pii rozdileni mimorddnych odmén a
vzdy, jako koncertni migtr, bral vétsi dil nezli ostatni. Byl ngj-
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starSi ¢len kapely, nebot jedt¢ 1776 jsou o ném zminky. Tehdy
de byl jiz churav a nemohl konat svou sluzbu®. Po Schieckovi
ngstarsi suzebne byl J. A. Engert, jenZ pasobi v Got¢ od 1732
do své smrti dne 3. prosince 1758 rano. Hra druhé housle. V aktech,
je po ném zugtaly, nehovoii se o ni¢em jiném, neZli o pridavcich
nebo o vypomoci pii jeho nemocich a o dluzich®. — Téme sou-
asné se objevuje v kapele houdista Nic. Bauer, jenZz pusobil tu
od r. 1733 az do své smrti 16. ledna 1758%%. S nim ve stgny rok
nastoupil houdlista J. G. Straubd, jenz zemie krdtce pied Bauerem
v kwetnu 1757%. — Kdy nastoupil houslista Nic. Specht, neni
zndmo. Jeho jméno se po prvé objevuje u Marpurga a v Goté pa-
sobil jei& 1778 po reorganisaci kapely®. Oba violisti Brandt a
Kraft jsou jmenovani po prvé u Marpurga a vice o nich neni znamo.
Kontrabasista Chr. Heinr. Stolzel, syn kapelnika, pusobil v gotské
kapele jiz od r. 1733. Ale r. 1757 byl tak churavy, Ze Benda
musel misto ného navrhnout ndhradniho kontrabasistu ve dvor.
hobojistovi Hartwichovi. Stolzel zemiel 10. kvétna 1764 rano®.

Z hobojistt pasobil v Got¢ jiz za St6lzla Sam. Bohmer, jenz
se zde vyskytuje jiz r. 1743. Zemrd 11. biezna 1765%°. Druhy
hobojista G. Chr. Stubenrauch se objevuje po prvé az u Marpurga
a pasobi v kapee jet¢ 1778. R. 1768 wvyucoval déti, kniZete
a dostaval za to zvl&ni pridavek®. — Fagotisa D. A. Boéhmer
objevuje se r. 1733 a pusobi jedtd 1778%. — Z hornisti oba jsou
jet¢ z doby Stolzlovy. Pro nés je zvl&t¢ zajimavy J. K. Hotzd
z Rokytnice, v némZ Benda v Got¢ poznal svého rodaka, trebaze rodem
Némce z Orlickych hor®. Oba hornisti jsou prijati za ¢leny kapely
27. gpna r. 1734. Hotzel hrdl v kapele do r. 1775, kdy, patrné pro ne-
moznost dalSiho pasobeni, byl preloZen ke kancdéiské duzbe. Zemie
25. Cervence 1777. Zanechal po sob& syna, rovnéZz c¢lena kapely a
hornistu. Weisse pusobil jako hornista az do r. 1763, kdy pro
chrleni krve se musd vzda své cinnosti. Chtél sice dae hr& jako
houdlista nebo violoncellista, ale Benda to nedoporucoval. Byl proto
dan v lednu 1764 do pense a jeho nastupcem jako hornista se
stal Hotzltiv syn Joh. Fridrich. Weisse zemie v lednu 1768%.

O varhaniku Joh. Gottfr. Goldeovi starSim uz byla fed. Jeho
syn zdédil drad dvor. varhanika po svém otci, jenz zemid 26. z&i
1759. Pasobil v Goté do své smrti 29. ¢ervna 1781 a zanechal po
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sob¢ vdovu s 8 détmi™. S jeho jménem jako skladatele se jete
setkame. Loutnista Diessdl (Diestd) vystupuje po prvé 1739, je za
Znamenéan té u Marpurga a zemre 13. dubna 17762

Tento stav kapely z r. 1754—55 byl nadde z&ladem az do
r. 1778, kdy dodo k reorganisaci kapely. Zmeény, které v téo dob¢ se
daly, byly zpisobeny Umrtim nebo pensionovanim jednotlivych kape-
listh. Proto v dalSich letech se setkdvdme s novymi jmény, kteri bud’
nahrazuji uprézdnéna mista, nebo na Ucet uprézdnénych mist zasedaji
k jinému néstrgji, jehnoZ bylo tieba. Tak v ensemblu zpévéka se ob-
jevuje 1777 zpévacka S. M. Zinckova (Zinckin). Pochazda z Warzy
u Goty. Toho roku se wila zpivat v Koling n. R, a kdyZ ji za ucelem
dalSiho studia nebyla dana dasSi dovolena, vzdala se v srpnu 1777
vévodskych sluzeb”™. Mimo Zinckovou vystupuje v kapee zpévatka
Preissingova, ade to se stalo az po odchodu Bendovy sestry HataSové
1778. Toho roku byla 10. ¢ervna angaZzovéna Preissingova, ale to je
jiz za novych pomeri, kdy Benda jiz z Goty odesd™. V&t& zmeny
nastaly mezi houdlisty. V letech 1750 az 1778 zde zemiei Bauer
(1758), Engert (1758), Straubel (1757) a HataS (1777). Bylo tieba
tedy nédhrady, zvl&3té po r. 1757 a 1758, kdy sbor houdista byl neg-
vice odaben. Tak ustanoven byl houdistou v kapele 19. kvétna 1758
Joh. Valentin cherlitz, jenz tu pusobil a7 do 1793, kdy zemiel™.
Kdyz pak druhy houdista Engert pied svou smrti 3. prosince 1758
churavél a nemohl hré, navrhl Benda ze své moci kapenické za
jeho zatimniho zastupce houdistu Aug. Kellnera z Grauly, a to
tak, Ze Kellner a2 do uvolnéni definitivniho mista douzil zdarma. Byl
Z& Benduv a HataSiv. Po smrti Engertové, kdy se uprézdnilo misto
kapelisty, stal se pak Kelner radnym clenem kapely a nastoupil své
definitivni misto u druhych houdi 21. fijna 1759. Pasobil v Goté
do 1778, kdy stopy po ném mizgi”. B. 1763 vstupuje do kapey
novy houdista J. F. Hempel. Nastoupil 6. ¢ervna. Hempel byl patrné
dobry umglec, nebot na zimu 1768 byl pozvan do Utrechtu, aby
tam ftidil nekolik koncerti a vyucoval hudbé. Ale nedostal pro tuto
umgleckou cestu dovolenou. Byl ¢lenem gotské kapely jete 17787,
Pred r. 1778 puasobil v kapele také syn HataSiv. Kdy nastoupil,
neni zndmo. Ze sluzby vystoupil 1778%. Také nestarsi syn Bendiv
Fridrich Ludvik vypomahal v kapee a mél 1775 dibené misto kape
listy. Dostal-li je, neni znamo™. A konesné jako néstupce Hatasiv
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angazovdn mezi houdisty 10. cervence 1778 Fr. Ant. Ernst, rodék
z Cech (nar. 1745 v Georgenthalu), potomni koncertni mistr v Goté
a vynikagjici houdigta, zastinény pozdgji svym mladSm jmenovcem,
rodédkem z Brna®. V Got¢ se po prvé predstavil 23. srpna 1778.
To vSak jejiz doba, kteranas zde nezgjima.

Z violistt vedle zndmého Brandta a Krafta se objevuje r. 1776
violista Reinhardt. Benda navrhl 2. prosince 1775, aby Reinhardtovi
bylo udéleno misto violisty. ProtoZe ale nebylo Z&dné misto kape-
listy volné, dén byl dne 29. ledna 1776 Reinhardtovi zatimni plat
100 tol. a 2 sdhy drivi. Tato zatimnost as byla jednou z pricin,
Zze 1778 Reinhardt opustil gotské duzby. Hudebnik jménem Reinhardt
z Kasselu se objevuje v Goté po prvé 29. ledna 1766 a 24. fijna
1774, kdy pasobil ve Zvering. Byl hornistou. S nejvétsi  pravde-
podobnosti je totozny s timto viodlistou Reinhardtem a zaroven
s Joh. Christofem Reinhardtem, jenz se narodil 14. prosince 1721
v Got& a byl od 1788 &lenem gotské kapely®*.

Vedle hobgjisti-kapdistt  Bohmera a  Stubenraucha  pasobi
v kapele r. 1778 hobojista Hesse. TJ hobojistt jsou pomeéry zvléstni,
jak jedt¢ uvidime pii organisaci kapely. Ze v této dob& neni zminka
o flénistech, je vysvétlitelno tim, Ze flénu musei piskat hobojisti,
a to dvorni hobojisti i hoboisti-kapeligti. Misto pro flénisty v kapele
se objevuje az 1778. Tehdy pusobi zde flénista Schade a Brauner
a 1779 flénisaKar. Rud. Zinkeisen.

Kdyz byl kontrabasista Stolzd neschopen pro nemoc hré,
navrhl 1757 Benda, aby jg zastupoval ve hie na kontrabas dvor.
hobojista Joh. Seb. Hartwich, jenZ se jiz dde ucil na tento néstroj.
Dokud bude Stolzel Ziv, bude jg zastupovat zadarmo. Tak se také
stalo rozhodnutim Fridricha Ill. ze dne 5. z&i 1757. Po smrti
Stolzlové jmenovadn byl skutethym kontrabasistou 1. spna 1764.
Zprévy o ném se konci 1783, kdy asi zemrel®.

Smrt  StélzZlova méla jedt¢ dalsi vliv na skupinu ,accompag-
nistd". Z promemoria Bendova vysvitd, kterak s st€Zuje na nedo-
staten¢ obsazeny bas v orchestru, takZe za nemoci Stolzlovy musd
mnohé kusy, kde ma& bas v orchestru proniknout, vynechat®*. To
as privedlo Bendu k tomu, Ze s wvynutil jmenovani samostatného
violoncelisty do kapely, jak ostatné tehdy bylo jinde uZ v3eobecné.
Byl to Heinr. Baltasar Preysing, jenZ nastoupil 28. z&ti 1765. Prisd

6
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do Goty z Hildburghausen a po prvé hrd prede dvorem 21. fijna
1763, po druhé 1. kvétna 1765. Vedle svého néstroje musel hré
také hoboj, byloli tieba. Patfil ke kapdistim, jimZz svét knizeci
kapely byl tésny a kteri proto hledéli poznat také jiné umélecké
prosttedi. Tak v fijnu 1767 odeSdl s HataSem a jeho Zenou na do-
volenou a v fijnu 1768 Z&dal o novou dovolenou pro celou zimu
a to na uméleckou cestu do Utrechtu a Amserodamu. Chtél jit
s houdistou Hemplem, jenz, jak vime, zadal totéz a téhoz dne. Ale
tehdy mu tato Z&dost byla zamitnuta, podobné jako Hemplovi. Sklédal
téZ pro violoncello. V Goté piisobil a2 do své smrti 6. fijna 1802%,

V pau lesnich rohi nastda zména po onemocnéni Weisseho
1763. Tehdy 4. ledna navrhl Benda za zatimniho Weissova zé&
stupce syna Hoétzlova Joh. Fridricha. Kdyz pak Weisse zemid,
zazadal Hotzel jun. 28. ledna 1768 o jeho plat, jenz mu byl také
udélen 6. cervna 1768. Tim tedy se stal skutenym clenem kapely.
Pasobil pak v kapele aZ do da§ doby, kterou zde jiz nededu-
jeme®. Nastupcem starsiho Hétzla po jeho smrti 1777 se stava
lg. Korber z Mohuce r. 1777. V Got¢ se predstavil 11. listopadu
1776%. K témto dvéma novym hornistim pristupuji pii reorganisaci
kapely 1778 da& dva Byli to bratfi Gotzové®. Tedy teprve od
1778 mela gotskd kapela 4 hornisty, jak s to vynutila postupujici
hudebni praxe, zvl&ste hlésici se romantism.

Trompetisti  nepatfili  organisacné do  kapely;  tvorili  vlastni
tridu jakoZto dvorni trompetisti, a proto v seznamu kapelisti ne-
vystupuji. Z nich as vynika Schreck, jenz ma titul koncertniho
trompetisty a zemrd 29. ledna 1761%.

Konetng pro Uplnost treba dodat, Ze r. 1778 pii reorganisaci
kapely se objevuji jesté novi kapelisti Brauner, Hart, Preysing ml.,
Scheidler a Schneegass. Jaké nastroje hrdli, neni jasno®™. To vsak
se uzZ netyk& Bendova paisobeni v Goté.

Podobn¢ jako cekovy stav kapely zastal za Bendy v zékladgé
tyz, jak jg nasd pii svém nagoupeni, tak také je to s hudebnimi
nastroji. Nastrojovy inventat gotské kapely z r. 1750 uz jsme po-
zndi. Zustal z&ladem i pro dal§ lé&a a k nému bylo piikoupeno
to, co rostouci hudebni praxe a nové potieby orchestrace zadaly.
0 téchto piirastcich néstrojovych z doby Bendova puasobeni v Goté
(1750—78) jsme dobie zpraveni z aktu, které byly sepsany o stavu
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hudebnich invent&d pred Bendovym odchodem z Goty r. 1778.
ProtoZe Benda mél povinnost sobé svéreny inventdr fadné odevzdat,
sepsén  protokol o prirdstcich i o chybgjicich nastrojich a prehled
prirastki, z ¢ehoZ je stav néastrojového inventdre dobie patrny®.
Je zajimavo, Ze za Bendy negyvice bylo prikoupeno lesnich roha a
fléten. To je pochopitelné pii stde veétSi exponovanosti téchto né&
stroji v orchestrdlini hudbé té doby. Nevice bylo koupeno novych
fléten. Tabeldrni conspectus udéva pocet 8, podle extraktu pouze 6.
Tento flénovy pririsek je dobre vysvétlitelny jednak tim, Ze tehdy
hra na flé&nu dostala v orchestru i v sdlové hie novy smyd zavé
dénim pricné flény, jednak u Bendy byla zdiba v tomto néstroji
dana tim, Ze pozna s6lovou hru na flénu za svého berlinskénho
pusobeni, kde flé&na byla, jak zndmo, u krde Fridricha Il. ngmilgsi
nastroj. Lesnich roht pribylo podle conspectu 5 péara, podle extraktu
8 péri. Mimo to kupovény nétrubky a ladici kotoude pro lesni rohy®.
V odtatnich négrojich prirastky nebyly velké. Koupeny téi nové
klaviry a jedna loutna, 2 hoboje, 2 fagoty, 1 viola, 1 houde a
1 violoncello®. Jako zvlddnost treba uvésti, 7e 1770 se po prvé
objevuji v Goté klarinety®. Jaky byl stav tohoto néstrojového
inventare r. 1778, co z toho do té doby zmizelo, to jiZ nespada
do této kapitaly.

Vedle kapely, kterd tvorila zvlddtni téleso ve dvorském Zivotg,
byly nekteré skupiny hudebniki, které organisatné stdly mimo
kapelu. Byli to dvorni trompetisti, dvorni hobojisti, trompetisti
gardovi a vojenskd banda hobojisti®. KdeZto posledni dvé skupiny
staly mimo zamovy okruh kapely a ziidka se s ni stykaly, byl vztah
prvnich dvou skupin ke kapele blizSi. Sbor dvornich trompetista
byl pro sebe dvorni trompetisti nebyli ¢leny kapely a tedy ne
podiénai kapelnikovi v otézkéch organisacnich. Pouze in musicis
se museli podvolovat. Proto také ve Fourirblicher v seznamu dvora
se zafazuji dvor. trompetisti mezi ostatni dvir, kdeZto kapela je
zaznamendna vzdy zvldS'. Téchto trompetistt bylo 9. Jgich po-
vinnosti byly rézu dvorského, duzebnického. Musdi ' pravidelng
vytrubovat k tabuli a tim svoldvat dvir k obédu. Na Novy rok musdi
davnostné vytrubovat spolu s ostatnimi  uvedenymi  skupinami  hu-
debniki. Kdyz bylo hréno divadlo, bylo jich povinnosti troubit
intrady pied divadlem. Zastavali svou sluzbu tehdy, kdyz Slo o to,

6*
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aby zvuk trubek dodal dvorskému Zivotu zvy3eného lesku. Protoze
tyto povinnosti byly priliS nepatrné, byli zaméstndvéni také jinak
pro dvorské duzby. Necastéji konali sluzby dvorskych posla a ku-
ryra®. Jgich vztah ke kapde byl v tom, Ze jednak svou hrou
vypoméhai v kapele, byloli tieba, anebo byli nuceni witi se
i jingm néstrojam, aby na n&¢ mohli hréti tenhdy, jestlize nebylo
moZno nastroj obsadit tadnym kapelistou. Zvl&sté se to tykalo
téch nastroji, na néZz se tehdy jedté pohlizeo jako na pouhou
podiadnou vypli, tedy predevSim viol. Vime jiz z minulého, jak
mar8lsky Ufad na tom &, aby Benda dal wit dvor. trom-
petisty na violu, aby mohli pak vypoméhat v kapele. Vedle dvor-
nich byli také gardovi trompetisti. Z vyznatnych dvor. trompetista
se uvadgji Eccardt (+ 26. Cervence 1761, v 7 hod.), Hirn, ktery za-
staval i duzby ubytovatele (1768, 1769), Kraft, jenz byl zéroven
kuryrem (+ 29. kvétna 1771), Joh. Friedr. Schneider (nastoupil
1. prosince 1775)%. Mezi dvor. trompetisty patiili také tympanist.
Byl to intrddovy ensemble. Dvornim trompetistam ngblize byli
hobojisti od regimentu, nebo, jak jsou nazyvéni, die Regiment-Bande.
Byla to vlastné vojenska dechova hudba, v niz previddaly hoboje®.
Jgich Ukolem bylo zase dodavat dvorskym udalostem lesku. Piskali
na Novy rok az do r. 1772, ddle hrdi pii tabuli nebo pii jinych
davnostech, tak pii ohnostrgjich, pfi dvornim plesu, pfi ¢emz méli
masky vypujéené z divadla (30. ledna 1770) a nekdy byli prizvani
i k Ukolam uméleckym, tak na pf. kdyZz hrdi pii ¢inohie. "Ale to
se dao jen proto, aby zesilovali dvorni  hobojisty; Bylo jich
celkem osm™.

Umeélecky vySe byl sbor dvornich hobojistt. Také oni  stéli
mimo kapelu, tvofice pro sebe ,bandu" dvor. hoboista. JenZze
jejich  Ukoly byly umgletéjsi nezZli trompetistt a voj. hobojista.
Byly to sice také v zésadé duzby dvoreninské, které jim prisiusely,
ale 7&da se prece jen od nich jiz umélecky vykon. Ke dvorskym
povinnostem patfilo pravidelné vyhrdvani na Novy rok. Také
hra k tabuli jim ndeZela, a& zde byvali vystiidani vojenskymi
hobojisty. Jejich vySSi Groven se jevi v tom, Ze jim svétovany Ukoly
vice umglecké. Byla to hra pii ¢inohrach, tedy hlavné v meziakti.
Ze n¢kdy byli v této véci zesileni vojenskymi hobgjisty, bylo jiz
feteno. V takovém piipadé se seSel pocetny sbor 16 hobojisti,
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nebot’ dvornich hobojistt bylo rovnéz 8. V uméleckém ohledu byli
podiizeni kapelnikovi, jenZz mél povinnost na jich hudbu dozirat.
Ze svou hudbou s ré&di privydélali, neni nic divného. Tak vy-
hravali ve méste nekterym dvornim Grednikim, ale bylo jim to
zakézéno (1753)'°. Ze vEech ¢yt hudebnich band tito hobojisti
stéli umélecky a tim i socidné nevySe. Proto také o nékterych
hoboistech se ¢ini jmenovitd zminka v pramenech'™. Podobné jako
dvor. trompetisti, také oni vypoméhali v kapele, ale nikoliv pouze
na podiradné nastroje. Ze pak mohl dvorni hobojista povysti tim,
Ze byl piijat do kapely, vime z piipadu Hartwichova, jenz z dvor.
hobojisty se stal dvor. kapelissou na kontrabasu. Ale i pfi tomto
poméru ke kapele stda banda dvornich hobojistt organisacné mimo
kapel u.

D4 s ocekévat, Ze pii tomto postaveni dvor. trompetista
a dvor. hobojisti mimo kapelu, a z&ovei pii jgich Uzkém vztahu
ke kapele — tedy pii pravnim poméru, ktery byl zajimavym pozi-
statkem tehdy jiZz zastaralého cechovniho odriznéni téchto skupin —
mohly snadno vzniknout nejasnosti razu kompeten¢niho. Kapela méla
svého bezprostiednino predstavenéno  kapelnika, ony ob& dvorni
bandy pak podiéhaly piimo mar&iskému UGfadu. Za téchto okol-
nosti dochazelo snadno k nedorozuménim, a jak uz je lidskd dlabost
muzikanti, nedorozuméni propuklo ve spor, jakmile S0 o penize
ve form& zpropitnéno. Proto na pr. trompetisti stdli o hru na violu
v kapele, kdeZto kapelistam to nebylo piiliS po chuti. Takové
i jiné spory nebyly za Bendy nic nového ; vyskytovaly se jiz za
kapelnika Stolzla. O jednom takovém sporu se dovime nize.

Ke kapele patfili hoS vokalisti; mai nézev Kapelknaben.
Bylo to daré ziizeni jiz za Stolzla, kdy byli téi vokalisti. Pod-
Iéhali ptimo kapelnikovi, u n¢hoz bydlili a se sravovali. Dostaval
zato na n&¢ plat a naturdni pozitky. Jgich povinnosti bylo zpivat
pti chrdmové a ovSem i v komorni hudbg, byloli tieba. Bylo
to ztizeni fundaéni a tito ho§ po mutaci byvali posilani na studia
Toto zifzeni vokalisti prevzal Benda pifi svém nastoupeni. Bral
pro n¢ plat 164 zl. a Sest séht diivi. HoS dostévali kazdorocné
novy oblek, obyégné k narozenindm kniZzetee Mimo to dostavali
vSichni ro¢ni plat 12 zl. na kvitanci kapelnikovu a 4 zl. 4 gr. &tvrt-
letn¢ misto stravy, kterou méli v urcité dny dostavat z kniZeci
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kuchyné. Za Bendy nastala v této véci zména r. 1753, kdy jeden
z hochi odeSel a novy misto ného nenastoupil. Ale Benda dostava
dadle plat na tii hochy aZ do r. 1763, kdy na n¢ bral pouze 144 zl.
miS. To pak trvalo az do r. 1778, kdy zase obnoven pavodni stav
tif vokalistii, jenz pak trval dale'®.

Mimo tyto fundatisty vypoméhali prileZitostné pti  chrémové
hudb¢ dSirotci, jimZz takto zéroven poskytovéna vypomoc a opattovany
obleky™®,

Vedle dvorni kapely a vedle hobojisti a trompetisti mela
Gota svého meéstskéno muzikusa a kantora. Jgich umélecké Ukoly
byly vzhledem k Okolam kapely podiizené a zminujeme se zde
0 nich jen za pricinou Uplnosti. Méstsky kantor a meéstsky muzikus
objevovali se pravidené u dvora vzdy na Novy rok, kdy zpivali
vévodovi gratulaci’®.  Vice o jejich pasobeni se nezachovalo.
V 1. 1756—57 se jmenuje meéstsky muzikus Joh. Christ. Hoffmann,
jenZz dostal v tehdesi téZké véalecné dob¢ pridavek 3 zl. 9 kr. Pro
hudebni pomery meél dédle vyznam mest. varhanik, jimz byl Joh.
Lud. Backhaus a od 1774 Kédlner. V dob¢ kol. 1760—61 se jmenuje
varhandt Carl. Christ. Hoffmann'®. Koneiné stoji jet¢ aspoii za
zminku sbor gymnasistt. O jegich ¢inkovéni v intermezzech se
jet¢ zminime. Uplatiovali se vSak i jinak, jak svéd¢i na pi. to,
Ze 4. dubna zpivali ministraim no¢ni serenddu. Podobn¢ také cinili
i gymnasisti v Altenburku™®.

Jaké byly povinnosti dvorni kapely v Got¢ a jaké byly po-
vinnosti Bendovy jakozto dvorniho kapelnika?

Hlavni povinnosti kapely bylo hrd& v zémeckém kostdle, hlavné
pti chrdmovych kantdtdch, mSich a pii gratula¢nich a jinych odav-
nych kantdtach a vedle toho provozovat hudbu pii knizecim dvore.
Povinnost chrémové hudby se tykala témeér wyluené nedéli a
svétka, kdezto doméci hudba zédmecka byla provozovana i ve v3edni
dny. Pri tom byl ¢&inén rozdil mezi ,velkou" a ,maou’ hudbou'.
Velkd hudba byla orchestrdni, po pt. zpév s orchestrem, maa
hudba byla komorni nebo solisticka. Pri  téchto vecernich kon-
certech Uginkovali casto i cizi umglci, ktefi pravé byli v Goté. 0 tom
bude jeité tes. Zridka byly tyto doméci koncerty odpoledne a jen
vyjimedné rano. Vedle téchto koncertt zbyvala kapee jest¢ jedna
povinnost, pro niz se vyskytuje termin , Aufwartung”. Jeto vy-
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hravani ¢lenim  kniZzeci rodiny, obyéeiné v predsini, po zpisobu
serenédd'®. Byla to povinnost, v niZ nevyrazngji prichdzel k plat-
nosti  duzebnicky charakter dvorské kapely. Takova ,Aufwartung”
se objevuje v dob¢ Bendové pravidené. S tim pak souvisi dalSi
duzebnicka povinnost, hrati k tabuli. Ale tato povinnost byla zmir-
néna tim, Ze byla kapela vystiidavéna oboji bandou hobojisti. Vedle
téchto zévazkia, které vyplyvaly ze duZzebniho poméru dvorni kapely,
byla zaméstndna jest¢ provozovanim hudby pifi z&mecké ¢inohie.
To byl ngduleZitgjsi umélecky Ukol, ktery &ekal kapelu mimo
chramovou hudbu a doméci koncerty. Fourirblicher pravidelné po-
znamendvaji, Ze pii cinohte hrda kapela a jen nekdy hrdli také
hobojisti'®. Dulezitéj& bylo Geinkovani pri intermezzech. Ale o tom
bude tet nize. Ze vedle toho v3eho musdla kapela konat zkoudky
a studovat novy repertoir, je ovSem prirozené. O téchto zkouskéch
v&ak neni zprév.

Mél-li  Benda povinnost Udastniti se vSech téchto uvedenych
vykoni kapely, neni z prameni jasno. Byloli by moZno soudit
podle jinych kapel, byl by od ,maé" hudby a od vyhravéni v pred-
sini osvobozen. Tak na pi. podle ingrukci badenského dvora z r. 1747
kapelnikovi pridusda Gcast na chrdmové hudbé a na hudbe k tabuli
pouze pii davnostnich prileZitostech, kdeZto ftizeni obycejné hudby
k tabuli a hudby k tanci bylo pridéleno koncertnimu mistru*®«
Jeho Ugast pri Ucinkovéni kapely v divadle je ovSem samozigmé.

Tyto vSechny povinnosti vSak nevazaly kapelu ustaviéné. Ka-
pela méla v nich cetné Ulevy a zmeény, které souvisdy s udéostmi
dvorského Zzivota a cirkevniho roku. K negvétSim dlevam patiily
dvorni smutky, které vzdy znamenaly, Ze doméci hudba ustala bud
Upiné nebo aspoii z nevetsi ¢ésti. Tyto smutky se tykaly jednak
umrti ¢lend panujici rodiny, jednak Umrti ¢lend jinych rodin spriz-
nénych. OvSem neghlubSi smutek byl po dmrti ¢lena v kniZeci ro-
ding, zvldse, zemrel-li knize nebo knéZna. Dvorni etiketa roze-
zndvala v tomto piipadé 4 stupné dvorniho smutku. Kazdy stupei
trval 3 mésice, takZe takovy hlavni smutek se protéhl na cely rok™.
Pokud se tyce kapely, tedy v prvnim supni smutku ustda veSkera
hudba, tedy i chrdmova a zatala se teprve za 3 mesice po umrti.
Ve druhém stupni kapela jiz provozuje chramovou hudbu, ae do-
méaci koncerty a hudba v divadle se v tomto stupni nekonaji.
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Teprve po uplynuti tohoto stupné, tedy pal roku po dmrti, nastavi
kapele pravidena duzba. Na konci druhéno stupné odklddd kapea
byly drZzeny pouze po uUmrti panujicich ¢lend kniZzeci rodiny. Za
Bendy to bylo po Umrti vévodkyné Luisy Doroty a vévody Frid-
richa Ill. Kdyz zemiela vévodkyné 26. fijna 1767, stanoveny smu-
tedni stupné takto: prvni do 22. ledna 1768, druhy do 22. dubna,
treti do 22. cervence a ctvrty do 22. fijna. Tehdy na Novy rok,
jenz spadl clo prvniho stupng, nebyla vibec Zz&dnd hudba. Chrg
mové hudba se zacala opét aZ 24. ledna 1768. KdyZ pak 30. ledna da-
veny dvoji narozeniny prince Ernsta Ludvika a princezny Luisy —
tedy uddlost podle tehdgsi etikety zvlast davnostni — nebyla Zadna
hudba, protoze ten den spadl do druhého stupné smutecniho, a
pouze bylo dovoleno, aby trompetisti troubili k tabuli. Teprve po uply-
nuti druného stupné se zase objevuji pravidelné doméci koncerty.
Podobn¢ tomu pak bylo po umrti vévody Fridricha 1Il. 10. brezna
1772. Stupn¢ smutku dy takto: prvni do 9. ¢ervna, druhy do 9. z&f,
treti 9. do prosince a d&tvrty do 9. biezna 1773. Ve smutethim
ceremonielu se pak predpisuje, Ze zacadtkem tretiho stupné odlozZi
kapelisti smutek. A skuteing se zacala hudba u dvora 11. z&+**.

Vedle téchto velkych smutkd, kdy smutedni ceremonid  pri-
chdzel v ceém rozsahu k platnosti, byly cetné mensi  smutky,
které se také dotykaly d&innosti kapely, tiebas ne na tak dlouho
a tak hluboce, jako v uvedenych piipadech. Bylo to piedné
po umrti ogtatnich ¢lend kniZzeci rodiny. V takovém pripadé za-
gavena byla hudba na dobu ¢tyd tydna™® Konesnd byl smutek
po Umrti v jinych panovnickych rodindch, které byly bud spiiznény
S gotskou rodinou, nebo gotsky dvar k nim byl poutdan vztahy
pratelskymi  nebo politickymi. V téchto ptipadech byla zastavena
hudba jen na 3 nebo 2 tydny. Ale tento smutek nebyl jiz tak
prisné dodrzovan, takZe hudba mohla i pred uplynutim té tydna
byt zaméstnana™®. Takové dvorni smutky prindsdy sice kapde
Ulevu, ale na druhé strané ji braly moznost mimorédnych vydélki
ve formé raznych zpropitnych.

Jna Ueva v ¢&innosti kapely souvisda s cirkevnim rokem a
nastdvala pravidelné v cas adventni a postni. Tento ¢as prestévala
hudba u dvora, t. j. doméci koncerty™®. TotéZ pak bylo ovéem
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o veikonoénim tydnu. Tento zvyk trval vS8ak pouze do nastoupeni
vév. Ernsta, jenz v Unoru 1773 nafidil, Ze od té doby ma se
u dvora i v postu konat pravidend hudba a jen o velikonognim
tydnu se méa zastavit'®.

Pravidelnd rocéni zména v ¢innosti kapely se tykala cest celého
dvora do Altenburku. V |é&¢ nebo na podzim odjizdél cely gotsky
dvar do Altenburku k zaseddm nému sasko-gotského a dtenbur-
ského knizectvi. Tehdy s dvorem odjizdéla také kapela, aby v Alten-
burku hrala pfi dvoru. Vedle toho v Altenburku se provozovala
hudba pfi zahgeni a pii uzavieni snému a hrda pii cinohrach a
v intermezzech. Tyto cesty do Altenburku byly také neaeinngsi
vybogeni z pravidelné ¢innosti kapely™’.

Kapela byla organisovdna jako zvlédtni téleso dvora, vydrZzo-
vané z osobni pokladny knizeci, z knizeci ,komory". Proto také
kapelisti byli zvani ,Cammermusici”, tedy komorni hudebnici,
coz ovéem ma v té dob& zcela jiny smyd neZli dnes. Znamenalo
to hudebniky, placené z osobni pokladny, z komory knizeci, tedy
hudebniky, ktefi jsou k disposici k osobni potiebé vrchnosti. So-
ciane stéli kapdisti vySe neZli obé bandy hobojisti. Nebyla to kapela
duzebnickd, kde by hra na nastroj byla c¢asti duzebnickych povin-
nosti, jak to bylo na menSich zémcich, u nds na pi. v Jaroméfi-
cich. Proto nebyla kapela livrgovana Bylo to samostatné umélecké
téleso. Kapela byla organisovana tak, Ze byl systemisovan urcity
pocet kapelisti. Nad tento nédm jiz zndmy pocet mista kapeista
byla obsazovéna jen ve vyjimetnych piipadech, a to nevice u zpg-
véky, jichz bylo treba pro provozovani intermezz a ziidka kdy pro
insrumentalisty. Proto, kdyZ kapelisa onemocnél nebo byl pro
& jiz neschopen vykonavat svij Ufad, byl zastupovan jinym
hrécem, ktery se jeSt¢ nestal ¢lenem kapely a proto také nebyl za
to placen. Jho odména byla jen v tom, Ze mél nadgji dosdhnouti
mista skutecného kapdisty, aZz se Umrtim nékteré misto a tim
i systemisovany plat uprdzdni. Takovd subgtituce se rovnala cekatel-
stvi. Mezi kapelisty byly ovSem platové a tim i socidni rozdily,
dané povahou a duleZitosti hraného néstroje, tak jak to je v za-
kladé dosud. Tehdy nevyse otéli zpévéci, Klaviristi (varhanici) a
houdisti. Pod nimi byli hobojisti v kapele, fagotisti, kontrabasisti
ahornigti. Ngmén¢ cenéni byli violisti. Viola byla povaZzovéna
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tehdy za pouhy vypliujici néstroj, pro ngjz systemisovat veétSi pocet
hréct bylo povaZovéno za zbytetcné. Na viole proto vypoméhali
trompetisti a vime jiz dobfe, jak Benda narazil na odpor marSal-
ského UGfadu, jakmile 1776 navrhl jmenovani nového violisty Ren-
hardta. S timto podceiovanim violy se setkdvame tehdy i u vd-
kych kapel. Tak na pif. ve Stuttgarté za Jomeliho byli pouze
2 violigti, v Berling 3. U kapel, které stdly as tak na vyS gotské,
nebyvd vice neZli 2 violisti, ¢asto pouze jediny. Vyjimkou jsou
Drézdany z 1756 s péti violisty a Mannhem v dobé rozkvétu
po r. 1745 se ¢étyrmi violisty.

Bezprostiednim  predstavenym  kapely byl  kapelnik, a ten
i s kapelou podiéhal marsdskému Gradu. Proto ngblizSim pred-
stavenym  kapelnikovym byl dvorni marSdlek, jenz tak vykonaval
v Got¢ funkci intendanta kapely.

Bendovy Ukoly jako kapenika vyplyvay z jeho postaveni
jako ngbliz§ho predstaveného kapely. Jeho hlavni  uméleckou
povinnosti byla pé&e o hudbu chrdmovou a doméci (komorni),
aby stdla na umélecké drovni'®. To ostatné vyplyva z celé situace
hudebniho Zivota na dvore gotském po r. 1750, ktery se vy-
Cerpdval  hudbou chramovou a doméci koncertni, kdezto drama-
tickd hudba zatim tehdy jelté neprichdzela v Udvahu, nangvyse
jako pouhy doplnék. To znamenalo jednak se starat o fédnou vy-
konnost kapely, jednak vlastni skladatelskou ¢innosti udrZovat re-
pertoir gdle v postupu. V tom byla hlavni jeho odpovédnost.
Kapelu prevzad od svého predchidce a byl zde vézédn zmineénymi
jiz organisaénimi pomeéry u kapely. K jeho povinnosti, dopliovat
kapelu novymi hr&ti a zpévéky, jsou zachovéna néktera autografni
akta, kterd zé&roven podavaji prispévek k osobnosti Bendové. Byla
citovéna jiz nahofe, kdyZz jsme jednali o jednotlivych kapelistech.
Znovu se k nim vracime, abychom na nich poznai, jakym zpu-
sobem Benda zastdval svij Ukol uméleckého Séfa kapely. Jeho
promemoria, jimiz se obraci k marS&skému Ofadu s navrhy na
obsazeni nebo na subdtituci jednotlivych mist v kapde, vynikaji
jasnou stylisaci, muznou a otevienou Pesi, kterd sice uZiva nutnych
formuli ve styku s nadiizenym vrchnostenskym CGiadem, ale pii
tom nikdy nezapada do poniZenosti. V téchto dokumentech vystu-
puje Benda jako homo literatus, jenz dovede své my3lenky dobie,
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jasné a pri tom obratné stylisovat. Jeho davody, vzdy cisté ume-
lecké, jsou tak presvédéujici, Ze jimi dovede dosici své veéci.
Soud¢ podle téchto dokumentt, byl Benda kapelnikem, ktery piisné
dbal o uméleckou droven své kapely, ktery tuto Uroven dovedl hdjit
a uhgjit a ktey se své kapely také doved zastat. Tak, kdyZz na
vrhuje 1757 zastupce kontrabasisty Stdlzla, odvolava se, Ze hudba
jeho neschopnosti trpi, a pripojuje prosté: ,so néthiget mich die un-
umgangliche Nothwendigkeit" navrhnout zatimni obsazeni hobojistou
Hartwichem. Mluvi piimo, jasng, bez ngjakych servilnich okolka.
Steiné § po¢ind pii dotazu o jmenovani houdisty Scherlitze 1758,
nebo kdyz navrhuje substituci houdisty Kelnera 1758. KdyZz hor-
nista Weisse nemohl jiz foukat na svij nastroj a nabizel se k jinému
nastroji, a¢ byl jiz vazné nemocen, odmitl to Benda ve svém
dobrozdani 1763 prost¢ slovy ,kann aber auch bel keinem anderen
gebraucht werden", a navrhuje obsazeni druhého lesniho rohu vétou,
kterd ukazuje, jak dovedl i v takovych Urednich aktech uZziti G¢in-
ného a vtipného obratu: ,Damit nun aus diesem Verlust kein dop-
pelter entstehe, indem en Wadhorn, wenn e nicht durch en
anderes secundirt wird, bey der Music fast keine Wirckung thut",
navrhuje zatimni obsazeni mladsim HoltzZlem™. Z tachto nekolika
dokument je jasno, Ze Benda jako maestro s dovedl pocinat vzdy
sebevédomé ngen k podiizenym, nybrz i ke svym predstavenym
a Ze toto sebevédomi prydilo z jeho védomi umeélecké prevahy a
umélecké poctivosti. VSak také jeho duzby byly vzdy u vrchnosti
cengny, jak o tom svédéi jeho majetkové pomery. Kapela pak
méla v ném vadce, jenZz s piisnosti v plnéni uméleckych Ukona
spojoval zérovei energické zastavani jeich zgma.

Budiz také pripomenuto, Ze Benda mezi gotskymi hudebniky
nasdl také stoupence herrnhutstvi, tedy ty, ktefi znali ceskobratr-
skou tradici. Byl to diskantista Cramer, dvor. hobojista Hempel
atympanista Schneider (viz str. 53).

To vSe ukédzaly spory mezi kapdou a trompetisty. Bylo jiz
nahofre feceno, 7Ze mezi dvor. trompetisty a mezi kapdisty bylo
stdlé napéti, které mélo za Bendy jiz svou tradici. Od dob Stélz-
lovych bylo zvykem, Ze dvor. trompetisti vypomédhali v kapee
hlavng¢ na violu. KdyZz nagtoupil Benda, postavil se za zdmy své
kapely a zagal dvor. trompetisty z kapely vyludovat. Cinil tak
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z dvojiho diavodu. Jednak z uméleckého, nebot bylo mu proti
mydi, aby takto jeden nastroj byl odbyvén, a jeho snahou bylo,
aby byl obsazen tédnymi hrégi, ktefi by se tomu nastroji mohli
pin¢ wvénovat. Ale byl tu i davod hmotny, nebot tim trompetisti
pripravovali kapeligsy o mimorddné vydélky. Pocindni Bendovo,
které se pricilo ustdlenym zvykam, ale které bylo dobie odavod-
néné, budilo u trompetisti odpor a bylo pti¢inou, Ze pomér mezi
nim a kapelou se piiostiil. V Bendovi byl spatfovdn nevitany
novot&. Ba dokonce vyloucil dvor. trompetisty z doprovézeni zpe-
vacky Galettiové a prikdza tento doprovod c¢lenaim kapely, hor-
nistim. Tato priostiend situace pak propukla ve spor, kdyZ Benda
ve svém dstanovisku Sd didedné dde a hdjil zgmy kapey i po
hmotné strdnce. KdyZz jednou kapela dostala za své vykony pied
cizimi hosty obvyklou odménu, da Benda penize rozdélit pouze
kapelistim a wvyloucdil z UGgasti na tomto déleni dvorni trompetisty.
A to byla ta jiskra, kter4d zpusobila ohei. Trompetisti s stéZovali
u masdskéno Ufadu na vSechny tyto ,novoty" Bendovy, ae ng-
vice jim ovsem zdezedo na zpropitném. Odvoldvali se na saré
zvyky, Ze vzdy byli Gcastni déleni. Spor tento propukl jiz zatétkem
z&1 1751, tedy néco pres rok po Bendové nastoupeni v Goté, a
téhl se & do Unora 1752. Ze sporu vychdzi najevo, Ze tyto ruz-
nice byly starého data, jenZe kapelnik Stolzel byl v té&o véc po-
volny, kdezto Benda hgjil disledng z&my kapely'?.

Spor se dsédle tocil kolem otdzky zpropitnéno. R. 1770 se vy-
vinul v téo véci dokonce zvyk, Ze z udéleného zpropitného s brali
trompetisti ¢ast, kdezto kapele nechavali pouze nepatrny zbytek, coz
kapela neda tim tize, Ze na ni lezela veSkerd véha umelecké odpovéd-
nosti. A tehdy Benda se znovu ujal svych kapdisti, a to zpisobem,
ktery je zéroven krédsnym svédectvim jeho primé a osvicené osobnosti.
Se svou otevienou muZznosti se obrédil na dvor. marsdlka Stud-
nitze, rovnéz zndmého ndm osvicence, s piipisem, ktery po stylové
strénce prozrazuje nebojacného, svobodného ducha, jenz nemél nic
spoleéného s ponizenou servilnosti tak mnohych muzikantd této
doby, po obsahové srance pak ukazuje uvédoméléno umglce, jenz
je naplnén modernim osvicenskym duchem a fidi se ve svém Uradé
novymi tehdegSimi theoriemi o prirozeném prévu, jehoZ neohroZend
h&ji proti bezmySenkovité¢ prijimanétradici. Tento pripis jepro
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poznani Bendovy osobnosti tak vymluvny, Ze jg cituji zde nahoie
v plném znéni®®'. Benda se zde dovolava osvicenskych nézort

Studnitzovych, hlavn¢ otézky tradice a prirozenéno prava:

.Ew. Exce. snd gewohnt jede Sache nach ihrer Be
schaffenheit  und nicht nach ihrem dten Herkommen zu-
beurtheilen, dahero ich keinen Angand nehme Ihnen  fol-
genden Umstand unterthénig vorzutragen :

Unsere  Trompeter wirden mehrertheils  nichts  zu  thun
haben, wenn sie nicht dann und wann etwas bey der Capele
zuthun bekdmmen. Ich sage dann und wann, denn de Kraft
ist der enzige darunter, den ich dabey vor bestdndig brauche.
Beyde also, der Cammermusicus und der Trompeter, dienen
inseparablemant, mit dem Unterschied, das jener mehr Arbeit
und dieser besseren Gehat hat. Dennoch aber, wenn Pre
sente  ausgetheilet  weren, und en Trompeter, den Niemand
bemerckt, ewa enen Thaer kriegt, so bekbmmt meine
Schwester, die, so zureden, bey der Capele die honneurs
macht, acht groschen, well der erstere schon, as Trompeter
16 gr. zum voraus erhalten hat. Dieses it sehr demithigend,
und kein Wunder, dass sie mehrenthells nichts angenommen
hat. Da die Trompeter eben, so wie die Capdlisten, in An-
sehung der Musik, unter mener Direction sehen, wie kommt
es, dass ich nicht von der ersteren sondern nur von der letzteren
ihrem Quanto einen gewissen Anthel bekomme? Das ist aber
nicht, was ich verlange, nein | Men Wunsch, welchen Ew.
Exel. gewiss billigen werden, mein Wunsch geht blos dahin,
dass das eine und das andee Quantum zusammen gehen und
sodann unter die Capellissen und Trompeter auf gleiche Art
vertheilet werde.

Weder Missgunst noch Eigennutz, sondern bloss der
Gedanke, es sey Niemand gekranckt, sondern es geschehe
dem enem wie dem anderen, hat mich bewogen, dieses Ew.
Excel. unterth. vor Augen zu legen, in de festen Zuversicht:
dass Sie aus lhrer bekannten Liebe zur Billigkeit dagenige
abschafen werden, was ener lhrer Vorgdnger aus Ursachen,
die nicht mehr exigtiren, eingeftihrt hat. Wietraurig wére es
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nicht fir die Menschlichkeit, wenn man Misseckrancke um des
halben dulden wollte, well se en hohes Alter erecht haben |
Gotha, den 14. October 1770 G. Benda."

Spor ale ani tehdy nebyl rozieSen a onen napjaty pomer
mezi trompetisty a kapelisty trval dde Benda hdjil uméleckou
i hmotnou samostatnost své kapey a naddle bylo jeho snahou,
trompetisty nepoustét ke hie v kapede, coZz se stdle tykalo hry na
violu. Tim ae narazil na rozpoctovou stranku kapely u marSlskéno
Ufadu, a kdyz 1776 navrhoval jmenovani nového violisty Reinhardta,
byl mu dédn mar88skym Uradem pokyn, aby trompetisty mél k tomu,
aby se wili na violu. Ale to uz bylo pted odchodem Bendovym z Goty

k tomu, Ze opustil gotské suzby'?. V celém tom sporu vystupuje

Benda jako kapenik, jemuz jde o to, aby vnitini poméry v kapee
byly po umélecké i hmotné strénce vycistény od tradi¢nich neSvaru.

Po drance administrativni byl Benda jako kapelnik prostied-
nikem mezi kapelou a marSdskym Uifadem, resp. vrchnosti. Bylo-li
treba néco Gredné sdeliti kapele, byla Uredni cesta ta, Ze véc byla
intimovéna mar&dskym (radem Bendovi a ten ji tlumocil kapele™.
Také ve vécech mimoradnych platt, jako zpropitného pro kapelu za
mimoradné vykony, nebo mimoradného prilepSeni v naturanich po-
Zitcich, vystupoval vzdy Benda jako prosttednik mezi kapelou a
mar&lskym Gradem, po pripadé knizeci komorou (pokladnou)®.
Jako umeleckd hlava kapely ruweil Benda za invent& nastroji a
hudebnin, ktery prevzal protokoldrné hned po svém nastoupeni,
9. kvétna 1750. Bohuzel s pii tom nepocinal dosti opatrné a jednd
prilis bona fide, takZe to mélo pozdgji, kdyZ opoudtél Gotu, nemilé
didedky. O tom bude fe¢ ve tieti césti. Také dopliovani inven-
tée bylo jeho povinnosti'®. Znamenal tedy Benda bezprostiedniho
predstaveného dvorni kapely, jeiho uméleckého vadce a admini-
strativniho prosttednika mezi kapelou a mar&skym Ufadem, po pr.
knizeci komorou'®. Mimo to mu pridusda UGloha prostiednika mezi
vrchnosti a mezi hudebnimi umglci, kteri prijizdéli z ciziny na got-
sky dvar, aby se tu dali dySet, anebo mezi hudebniky, kteri spolu-
(Cinkovali s kniZz. kapelou pii dvornich davnostech, jako na pi.
pii narozeninéch vévody™?.
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Vedle téchto kapelnickych povinnosti mél  Benda  povinnosti
skladatelské. Skladat pro potiebu dvora byla UGfedni  povinnost
kapelnika a rozuméla se sama sebou, jak to ostatné bylo v jinych
obdobnych pripadech. V  kulturnich pomérech, které panovaly
v Got¢ pti nastoupeni Bendoveé, to znamenalo skladbu chrdmovou
a skladbu pro potieby domécich zameckych koncertt a zémeckého
divadla. O této ¢innosti pojedndme v jiné souvisl ogti.

Majetkové poméry Bendovy v Goté se nevyvijely nepiiznive.
Dluzno fici predem, Ze Benda nalézal u své vrchnosti vzdy otevieny
duch pro své Z&dosti v této véci, a Ze mu jak Fridrich Il
tak i jeho néstupce Ernst vyhovovali, pokud jen to bylo mozno. Je
nepochybné, Ze Benda jak svymi uméleckymi schopnostmi, tak svou
osobni véznosti, primosti a otevienosti s ziskal uptimnych sympatii
tohoto osviceného dvora Zacétedni plat 600 tol. rocné a 164 tol.
pro hochy kapelisty a 6 séha dfivi rovnéZz pro hochy znamena
pro ného proti berlinskému platu znatny piirastek. OvSem na
druhé strané zase v Goté Benda byl odkézén na sebe, byl zde od-
loucen od rodi¢ct i od svého brara Frantika, a to znamenalo,
pomySet na vlastni domacnost. Proto také koncem listopadu 1750
Z4dal o zdlohu 200 tolard, aby s mohl zafiditi domacnost, coZ
mu bylo povoleno s podminkou, Ze pFistim rokem mu bude pfi
kazdém kvartdu strhovano 50 tolara'®. Zasétesni plat  zastal
Bendovi nezménén prvnich 9 let jeho duzby v Goté. KdyZz se bliZilo
prvni desitileti jeho pasobeni v Goté, zazddal s 3. prosince 1759 za
pridavek, a to za uprédzdnény zbytek uvolnéného platu po zemielém
kapelistovi Engertovi a za dfivi, které, jediny z ceé kapey, ne
dostdval pro svou osobu, nebot’ 6 séhu drivi, jez bral, bylo uréeno
pro zaopatreni vokalisti, z ¢ehoZz ovSem Benda mél rovnéZz osobni
vyhody'®. Jak dopadla Zadost o piidavek, neni jisto, ale ve vykazu
plau z r. 1762 ma Benda rocné¢ 685 tol. pro svou osobu, takZze
se zd4, ze pridavek 85 tol. byl onen Zzadany piebytek Engertova
uprézdnénéno platu. Zadost za diivi byla kladng vyiizena, takze
od 17. prosince 1759 dostavd Benda mimo Sest séhi pro voka
listy jed¢ 10 séha jedlového diivi pro sebe'™®. Je to tehdy,
kdy v dob¢ sedmileté vélky drahota doléhala také na Bendu.
Za téchto okolnosti nevystagil s vyzivnym pro vokalisty v sumg
164 tol. rotn¢ amusel najich stravu ze svého dosazovat. Proto
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v z&i 1761 Zzadal, aby mu tyto dodatky za podedni 4 léa v ob-
nosu 450 tol. byly nahrazeny, coz také bylo povoleno, ae pouze
v sumé 800 tol.’®. Ale poméry se stdle hor§ly, rodina vyZadovala
zvySenych vydajt, vlka vycerpdvala zemi, a tak nekdy zatatkem
z&1 1762 s poda Benda Z&dost za zvySeni platu. Tehdy mél
celkem pro sebe 685 tol. 15 gr., pro vokalisty 164 tol., tedy celkem
849 tol. 15 gr., 10 séhu diivi pro sebe a 6 séhi pro vokalisty.
Odpovéd na tuto Z&dost nejlépe ukazuje, jak Benda byl tehdy u své
vrchnosti vaZzen. Fridrich 111, ve vyfizeni Bendovy Za&dosti se takika
omlouvd, Ze mu nemiZe pro neutéSené hospodarské poméry v plné
mite vyhovét, ale aspon mu dava pridavek 100 tol. v pengzich,
17 séht diivi, 12 mér Zita a 12 mér jeCmene. Byl to pridavek,
ktery za tehdgsSi véalecné tisn¢ sveédéil o vice nezZli dobré vili
knizete ke kapelnikovi'®. Proto také mohl Benda, odvolavaje se
na tuto dobrou wuli, po roce prijit s novou Z&dosti o pridavek,
kterou oduvodioval hlavné svou cetnou rodinou a stylisoval zase
svym obrathym a otevienym zpasobem. Tehdy mu bylo vyhovéno
opét, a to tak, Ze dostal 160 tol. rocné nikoli jako trvaly piidavek
k platu, nybrz jako zvléstni odménu za vyucovani princezen v hudbé
a za jiné pri&i podobné duzby™. Toto vde byly pridavky vy-
nucené mimoradnymi  poméry véeinymi. KdyZz pak se dogtavily
zase normdni poméry, ustdlii se Benduv plat jiz trvale S timto
definitivnim platem se po prvé setkavame r. 1769, ade neni po-
chyby, Zze byl stanoven jiz dfive. Benda totiz tehdy dostéaval pri-
platek 100 tol. na vychovu svého syna — neni znamo, od kdy to
braa — a 14. zai 1769 Zzadal, aby mu tento piidavek byl po-
nechdn jedt¢ 2 lé&a™. Pri téo piilesitosti byl dne 19. z&fi sestaven
seznam Bendovych pifjma takto : 838 tol. 12 gr. na hotovosti,
6 meér Zita, 6 mér jedmene, pro vokalisty 4 miry Zita a 4 miry
jeimene, dde 10 séhui diivi pro sebe a 6 séhi pro vokalisty'®.
V hotovy plat v3k nebyl zahrnut obnos na vydrZovéni vokalistd.
Na tomto platu jiz zagalo s tou zmeénou, Ze misto naturdnich
poZitki bra pozdgji za né pridusny penéZity obnos. V piehledu
platu ¢lend kapely, ktery byl sestaven pii reorganisaci kapely 1778,
jsou naturdini poZitky Bendovy piepocteny na penize, takZe ko-
136.

necny stav jeho prijma byl tehdy tento™:
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838 tal. 12 gr. nahotovosti,

18 tal. za6 mer Zita(a 3tal.),
12 tal. za6 mér jecmene (a 2tal.),
42 tal. za 14 séhu dreva (a 3tal.).

Celkem 918tal. 12 gr.
Vedle toho bere pro vokalisty:

144 tol. na hotovosti,

4 miry Zita,

4 miry jecmene,

6 séhi drivi.
K tomu pak pfisoupilo r. 1765 jeit¢ vino, jehoz zvl&Stnim
ctitedlem byl Benda. Od toho roku dostdval Benda veédro rynského
a védro dobrého franckého vina a tato dvé védra jsou zaznamendna
také na seznamu jeho platu zr. 1778,
Benda, & podle zvyku jinych maestra ve svych Zadostech
Casto s St€Zuje na vydani spojena s rostouci rodinou, prece jen
Zil v Got¢ v dobrych pomérech. Jeho plat byl zcela priméreny jeho
postaveni a krom¢ toho nelze zapominat, Ze mel piilezitost vydélat
s jedt¢ vedle platu ngjaky peniz pii ndvstévach hosti, vyugovanim,
opisovdnim a pod. Ostatng, jak uvidime, staral se knize o véasné
zaopatieni jeho déti, takze i v té&o véc jeho poméry nebyly zlé
Sveédéi o tom okolnost, Ze nekdy pred 1768 mél Benda zahradu
pred branou Fundhduser, ae toho roku ji proda™®. Mal-li v Gots
vlastni dam, nemohl jsem zjigtit. Podle matricniho zédpisu o jeho
siatku r. 1751 (viz pozn. 153) byl jiz tehdy magjitdlem domu, coz
vSak budi pochybnosti, uv&Zimeli, Ze tehdy v Goté teprve zatinal
se svou ¢&innogti. Bydle nikoliv v zdmku, nybrz v ulici zvané
GroRe Siebleber Gasse'™.
Socidni postaveni Bendovo v cdém fetézu dvorského Zivota
gotského bylo rozhodnuto ustanovenim knizete z 1. biezna 1765,
dle nsho? Benda byl zatazen do desdté tiidy dvorniho Fadu™®.
To znamend, Ze Bendovi bylo vyk&zano tehdy misto v podedni
tfidé dvorni podoupnosti, a to mezi komisonanimi rady, titularnimi
rady, asesory vlddniho kolegia, kapitdny a skutechymi tajnymi sekre-
téi'*. Vyznam tohoto zafizeni je v tom, Ze Benda byl tim za
hrnut mezi pridusniky dvora, Ze tedy pti davnostnich dnech
7
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sedél u dvorni tabule. Tim jeho socidni postaveni bylo znatelng
zlepSeno proti  ostatnim  kapelistaim, ktefi ovSem ke dvoru nepa-
tili"*?. Bylo to tedy pro nsho socidni povyeni, které s doved|
Benda negen uhgit, nybrz jedté¢ zduraznit svym sebevédomym a
muznym vystupovanim a celou svou inteligentni, osvicenskou osob-
nosti. Tehdy svou uméleckou c¢innosti budil Benda pozornost v hu-
debnim svété némeckém, a zvldSe kdyZz po névratu z ltalie jeho
umélecka vaznost jedté stoupla, nabyval u dvora déle vétsSiho vy-
znamu. To se proevilo r. 1770 tim, ze byl 27. srpna jmenovan
feditelem kapely (Capell Director) a toto povySeni je v dekretu
odavodnéno zvladtnim zaibenim kniZzete v jeho dosavadnich duz-
bach'®. Je to doba, kdy umglecky vyznam Bendiav se blizi svému
vrcholu. Stim souvisi tato uptimna obliba, jiz setésil u dvora

Benda s v Got¢ zaoZil svou rodinu. Vznikd tak novd, gotska
vétev Bendi v Némecku. Jeité drive, neZli uzaviel v Goté shatek, po-
staral se o to, Ze nebyl v Goté sam. Mél o Sest let mladSi sestru Annu
(nar. 26. kvétna 1728), kterd asi byla jeho nemilgSim sourozencem;,
byla to jedind jeho sestra Byla zpévatka a ta okolnost zpusobila,
Ze brzy po angazovéni Jitho do Goty se prestéhovala také ona za
svym bratrem. Jiti vynalozil vSe, aby ziskal své sestie misto v gotské
kapele. Jiz pti podzimnim zasedani snému v Altenburku r. 1750 se
predstavila jako zpévatka u dvora a od té doby tam castgji G¢in-
kovala. Tim ji pripravil Ji pidu a 4. prosince 1750 podal Zadost
knizeti, aby jeho sestra byla angafovdna do kapely. Zadost odi-
vodnil jednak uméleckymi schopnostmi  své sestry, jednak tim, Ze
potiebuje zesileni kapely o zpévacku, méali dobie provozovat své
skladby'™. Zé&dost ta byla splnéna, takZe od prosince 1750 v gotské
kapele pusobi dva sourozenci Bendové, kapelnik a sopranistka. Tak
se tvori nové Kkolonisaéni diedisko této emigrantské muzikantské
rodiny.

Benda pak se vzdy stara s krédsnou bratrskou lédskou o svou
sestru, dokud byla svobodnd Kdyz v dnoru 1751 nebyla jedté za-
fizena vyplata jegiho sluzného, obrétil se Benda na marSdsky Uiad
v té véd a Zadal jei& pro ni deputéni diivi'®®. Ale brzy Anicka
Bendova, tehdy 23leta, s nala nového ochrdnce. Do Goty za ni
piijd houdista Dismas HataS (Hattasch), roddk z Vysokého Myta
v Cechéach™®. Sedla se tedy v Goté mala ¢eska muzikantské ko-
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lonie ; patiil k nim také hornista Jan Hoétzel z Rokytnice. A tak
jiz 12. kvétna 1751 Zad4 Anicka — nebo jak se v nové dvorské
duzbé¢ psala Anna Francisca — kniZzete za povoleni ke siatku
s HataSem. Povoleni bylo dédno 19. kwvétna a hned nato dodlo ke
svathe'’. Anicka se svou svatbou predela o néco mélo svého
bratra, ktery tehdy také jiz se chystal k zaoZeni vlastniho hnizda
Tak v Got¢ vznikaji dvé ceské muzikantské rodiny. HataS, jenz
byl v dob¢ shatku bez zaméstnédni, netekal dlouho na misto. Jiz
31. fijna 1751 nastoupil duzbu houdlisty v gotské kapele a pattil
pak k ngjzdangjsim  &lenam této kapely™®.

Majetkové poméry manzelt  HataSovych  byly celkem  pii-
znivé. S pocdtku sice musda Anicka i HataS se doZadovat ob-
vyklého zvySovéni, pii ¢emz jim byl vzdy napomocen jeich pied-
staveny a bratr Jii Benda, ale na konec se jgich pla ustélil
tak, Ze HataS mél na penézich 292 tol. 18 gr., Anic¢ka hotové
437 tol. 3 gr. a dohromady meli 8 meér Zita 8 mér jemene a
12 séhi drivi, coz prepotteno na penize cinilo 66 tol. 12 gr.**.
Kdyz pak pied 1778 vstoupil do kapely také jgich syn, dostaval
platu 78 tol. 18 gr. a po 2 meéréch Zita a jeémene a 2 séhy diivi,
coz ¢inilo na penézich 14 tol. Shromazdovalo se tedy u Hatasa
roéné na penézich vdho vdudy 596 tol. 9 gr., coZ znamenalo jisté
dudny prijem. To v&k bylo jen do fijna 1777, kdy Dismas HataS
(13. fijna) zemid. Anna nepieZila diouho svého muze, zemigla na
jare 1781, zanechav§ po sob¢ své syny™™. Anna Hataova zauji-
mala v kapee jakés mimoradné misto. Benda s&m o ni napsd,
Ze deld v kapde ,honéry", tedy Ze representuje cleny kapely. Jako
zpévatka méla vysadu da se dopravovat v nositkéch ke svym
vystoupenim u dvora Toto prdvo méla z&oven se  zpévackou
Galettiovou. Byla u dvora oblibena pro svij hlas a pévecké umeni,
jehoz pozoruhodnd vySe je patrna na ariich, které pro ni  kompo-
noval jgi bratr Jifi. O jgim péveckém umeni je zachovéna zpréva
pii piilezitosti jegiho vystoupeni v opefe Xindo riconnosciuto od
Jitho Bendy z r. 1765. Beferd otiskuji Wochentliche Nachrichten
z 5 gpna 1766 a piS také o Mad. Anna Francisca Hattaschin.
Jgi hlas je ,brillant, durchdringend, silbern klar". M& krasnou
vy3ku i hloubku, tény jsou veétSinou vyrovnané V pasaZich osvéd-
¢uje zvlédtni silu apohotovost, podobné i v kadencich, dlouhych

7%
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trilcich a v ténech, jez dovede vydrzet ,po vice minut" (minuten-
lang). Referd wvytykd, 7Ze pii vokalisaci ,a' meéni v €' nebo ,i"
Ale Anna Bendové-HataSovd méla jednu chybu, kterd byla patrna
2vléste na jevisti: byla priliS télnatd a proto na divadle malo hybna
Nestastnd ceskd kuchyng! A tak referent pise o jgim  hereckém
vykonu se $patné zastrenou milosrdnosti @ ve hie udélala vse, ,was
man von ener Actrice, die ziemlich stark und dick ist wie sie, und
zum esten mahl auf das Theater kommt, nur immer mogliches
verlangen kann". Ale ovSem, to byla zavada, ktera ji nepiekazela
v jei nevlastngjsi cinnogti, t. j. ve zpévu chrdmovém a pii z&
meckych koncertech, nebot’ pifi tom byla vynikgjici. Jgi schopnosti
byly také cenény u dvora, jak je ziggmé z toho, Ze v prosinci 1764
dostali manzelé HataSovi dovolenou na tyden, aby mohli nav&tiviti
Kassel™. Anna HataSova vedle své vlastni cinnosti v kapee také
vyucovala zpsvu™2

Benda po svém nastoupeni v Got¢ nezastal dlouho sam. Za
libilo se mu v komornici (Cammer-Jungfrau) zémecké Kristing
Eleonotfe Lechneové a s ni davil siatek 23. listopadu 1751,
odpoledne v 5 hodin, ve svém domé&. Oddéaval je dvorni kazatel
Briickner a byla to podedni kopulace tohoto roku™. Bendova
chot me¢la tehdy 25 let a byla o 4 lé&a mladSi nedi jgi muz. Po-
chdzela z mésanské rodiny, kter4 patiila mezi piedni  gotskou
inteligenci. Jgi déd, Joh. Carl Leichner, byl fardfem ve Vd. Rett-
bachu. Z jeho tiettho manzelsvi se narodil jako ngstarSi syn
Joh. Andreas, otec choti Bendovy. Byl kniZzeci sasky kanceérsky
a pozdgji dvorni advokat v Goté. OZenil se 14. dnora 1719 s dcerou
witele na gotském gymnasiu a zéroven sprévce kostela sv. Augustina
Joh. Heinr. Triebela, Katefinou Justinou™. Z toho manZelstvi se
narodila a byla pokiténa 21. kvétna 1726 dcera Kristina Eleonora,
potomni chot Bendova™. Ale v dob¢ svého siatku neméla jiz
na zivu svého otce zemiel, kdyz ji byla tfi léa, 30. listopadu 1729,
ve veéku 44 let, 3 mesich, 1 tydne a 2 dni. Zatim se pak jgi
matka vdala po druné a to 11. &ervence 1735 za Joh. Heinricha
Stussa, rektora gymnasia gotského'™®, tak?e Bendova chot Kristina
Eleonora Leichnerovd méla od svého devéého roku nevlastniho
otce, tohoto rektora Stussa. Vyristala tak dtdle v ovzdu§i du-
Sevni elity gotské, nebot’ jak jeji oteci ded, tak jeji matka, jeiiZ otec
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byl ucitddlem a spravcem kostela, a pak zvl&3té jgi nevlastni otec
rektor, tvorili doméci tradici vyspélé inteligence. UvéaZimeli pak,
Ze Krigtina Eleonora vstoupila za svobodna do sluzeb u dvora
vévodkyné Luisy Doroty, tedy do ovzduSi onoho duSevné tak vynika
jiciho osvicenského dvora, je tim snad dostatecné charakterisovéna
osobnost této Bendovy choti. Pro Bendu je pak piiznacné, z jakych
kruhi a z jakéno ovzdusi s wvyvolil druzku svého Zivota. Vstoupil
tak v pribuzensky svazek s rektorem gymnasia, ktery tehdy, pri dobré
povésti gotského gymnasia, patfil k prednim osobdm meSranské
gotské inteligence. Tak v tomto Zivotnim kroku Bendové zase je
zigma jeho opravdovd povaha, kterd v sobé stdle obrdzi ony
pismécké tradice rodinné o nichz bylo hovoteno v prvni &ésti
této préce. Tento shatek znamenal ovdem ponéméeni rodiny Jitiho
Bendy. Ale na druné strané prined téo roding socidni vzestup,
takZe n& hudebni emigrant zakldda v Goté rod, ktery pak se
v duSevnim vyvaji této zemé velmi plating osvedgil™.

Z Bendova manZdstvi vzedo 7 déti. 1. Nedsarsi Friedrich
Ludvik byl pokiten 4. z&i 1752, dvor. kazatedlem Briicknerem
v zémecké kapli. Je zajimavo, Ze kmotrovstvi prijal knize a vévod-
kyng, kteri se vSak dali zastupovat. DalSi déti nésledovaly v tomto
poradi: 2. Heinrich, pokitén 20. brezna 1754 (kmotr tchén Bendav
Stuss), 3. Dorota Eleonora, pokitéha 14. dubna 1755 (kmotra jei
teta Marie Dorota Lechnerova, komorna u dvora) Zemida iz
22. dubna 1757, 4. Katetina Justina, pokittna 2. cervna 1757
(kmotra jegji babicka Katefina Justina Stussova, jiZz zastupovala
Anna Frant. HataSovd), 5. Herman Krigtian, pokitény 7. srpna 1759
(kmotr kniz. Ufednik KaSpar Herman Stiebler, jehoz zastupoval
rektor Stuss), 6. Charlota Augusta Juliana, pokiténd 11. dubna 1762
(kmotra Charlota Augusta Juliana Stussova, nevliastni sestra Ben-
dovy choti), 7. Karel Ernst Eberhard, pokiteny 9. Unora 1764
(kmotti Heinrich Ernst Gotter a Helena Sofie Eberhardina Bar-
tuchovd)'*.

Z téchto déti pasobil nestarsi Friedrich Ludvik jako koncertni
mistr a zemid v Krdovc 27. biezna 1792, Katefina Justina byla
zpévacka v Hamburku™®, Herman Kristian zemid jako dvorni
herec a tenorista ve Vymaru 29. Unora 1805 a ngmladsi Kare
Ernst pasobil jako zpévék aherec u nér. divadla v Berling, kde;
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zemrel 27. ledna 1824'. Je zgjimavo, Ze u vdech se hlasla mu-
zikantska a divadelni krev jgich otce.

Manzelstvi Bendovo nemélo dlouhého trvéni. 1. srpna 1768
v 6 hod. veter zemiela Bendova chot ve veéku 42 let, 2 mésica a
10 dni. Byla pochovana 3. srpnav Gots'®%.

O druném siatku Bendové neni nic znamo. Zil od svého
46. roku sdm. O jeho pomeéru k roding neni zprév. Pouze Schlichte-
groll, jenz vV této véci mél jisté primé zpravy, poznamenavd, Ze pii
vSi lasce k Zen¢ a détem nebyl dobry otec rodiny a fikd to v sou-
vidosti s jeho roztrZzitosti a s jeho nekterymi  osobnimi  néklon-
nostmi, jako byla hra v katy a v loterii'®. Naproti tomu je za-
chovén akt, podle néhoz se peclivé staral o vychovu svého nejstar-
S§ho syna, jenZz byl houdistou. Benda chtél, aby nabyl zé&roven
i vySSiho vzdélani. Je to patrno z Bendovy Zadosti, kterou podal
jiz po smrti své choti r. 1769, aby piispévek 100 tol., ktery do-
stdval na vychovu tohoto syna, byl mu je¢ dvé léa ponechan™.
Ostatn¢ tento mlady Benda vypoméha jiz r. 1768 v kapele, kdyz
bylo tieba, takze houslista Hempd, Zadaje v fijnu 1768 za dovo-
lenou, piimo navrhoval, aby jg po tu dobu zastupoval nestarsi
Bendiiv syn'®. Pozdgji piisobil jako koncertni mistr.

Se svou rodinou zakotvil Jifi Benda pevné¢ v Goté. Zakldda
tam durynskou vétev svého rodu. Jeho déti jiz zcda splyvaji s kul-
turnim ovzdusim némeckym, na néZz byli ve vSem odkazéni. Se
dovati osud té&o rodiny neni jiz Ukolem této préce. Jiii Benda
sam nasd v Got¢ nadmiru piiznivé existenéni podminky pro svij
umélecky vyvoj. NaSel oblibu a vaZnost u svych piedstavenych,
nasd  kulturni prosttedi u dvora, které jeho tvarci c¢innosti mohly
dodavat svézich s, naSd Zenu, kterd mohla mit porozuméni pro
jeho hloubavou a mydivou povahu a ktera mu dala rodinu a
uvedla v kruh mé&anské gotské inteligence, nasd zde zkréka
vSechny zakladni podminky, na nichz mohl déle rozvijet své umge-
lecké schopnosti.

K tomu pak prigoupily umélecké poméry gotského dvora,
které pro rozvoj umelecké osobnosti Bendovy mély ngjvétsi vyznam.
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UMELECKE IDEOVE PROUDY V GOTE.



Ze Jii Benda m&l pti svém postaveni dvorniho kapelnika (zky
vztah k osvicenstvi dvora Luisina, nebylo by tieba ani dokazovat.
Jeho osobnogt, jak ji v synthetickém obraze podame ve Ill. ¢asti ma
vyznatné rysy osvicenské, kterych nabyl Benda jednak v Berling,
ale ngvice v Got¢, kde styk s osvicenstvim byl zvléste intimni.
Podedni |é&a jeho Zivota jg ukdzi jako typického potomka pisméki-
emigrantd, ktery se oddava filosofickému premitani v duchu Voltai-
rové a Rousseauové. Poznali jsme jg jiZ, jak dovedl muzn¢ a zcela
v duchu osvicenskych nézord projevovat své minéni vrch. marSal-
kovi Studnitzovi, jedné z negvyznatngjSich osobnosti gotského osvi-
censtvi. Bendovo zedné'stvi je pak zvldste vymluvnym dokladem
toho, jak splynul s osvicenskym ovzduSim gotskéno dvora, v némz
pravé zedndrstvi patfilo k negdaleZitgjSim dozkam. Nad to byl
Benda spojen s dvorem vévodkyné také osobnimi vztahy ; jeho chot
byla za svobodna komornici Luisy Doroty a pii svém puavodu z ro-
diny gotské inteligence byla prirozenym a UGginnym poutem mezi
dvorem a svym muzem. A tak vSe to, co jsme poznali jako obsah
duSevni amosféry, proudici Gotou od r. 1750, tykalo se také naSeho
Bendy a mélo rozhodujici vliv na utvéieni jeho osobnosti. V jeho
nitru se zatingji uklédati vSechny ony bohaté podnéty, jimiz dosud
prosd, a z nich vyrastd osobnost, kterd na zékladé své zdédené
pismacké piemydivosti dovede s vytvorit vlastni nazorovy zéklad.
Z potomka tajnych evangeiki, z odchovance jesuitt a z emigranta
vyrastad ucelend osobnost, kterd ze vSech prevzatych podnétt s do-
vedla néco svého odnést a zuZitkovat to pro vlastni svét umélecky.
Bylo mu 28 let, kdyZ prfisel do Goty — jisté nejvhodngjSi vek k tomu,
aby neglen pIn¢ chépal, nybrz dovedl i zaZit a samostainé zuZit-
kovat v3echny ty plodné podnéty, které mu dal jeho novy, my3en-
kove¢ tak cily a nabddavy domov. A ony d&eskobratrské tradice,
které tam naSel asnimiz se setkal i ve své kapele, mohly jen
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utvrdit ono duchovni pouto, vizici mladého maestra k jeho novému
phsobi&ti.

Jii Benda splyva s osvicenskym ovzduSim gotskym; stavd se
vyznatnou osvicenskou osobnosti, ktera béfe podil na vSech doZzkéch
kulturniho Zivota gotského. K tém, o nichZz byla et v prvni kapitole,
pristupuji nyni ideové proudy umélecké které tehdy na
pliovaly Gotu. Byly to estetické nézory, které piindsda tehdgsi
doba racionalistického osvicenstvi, nazory, které byly pak vemi
vyznamnym ¢initdlem pfi Bendové skladatelské cinnosti. Bez zna-
logti téchto proudd bychom nemohli vyloZit a pochopit tvarei zjev
Benduv.

Podobn¢ jako v otazkéch tehdeSiho literdrniho,  filosofickéno
a socidné politického Zivota stdla Gota uprostied nejnovéjSich smerd,
tak také tehdeSi otédzky umelecké a estetické proudily do Goty
pfimo ze svézich francouzskych zdroji. Osvicenstvi gotského dvora
nutné prindselo i své dudedky v téchto nézorech smérem estetiky
francouzské, kterou zakladd v 2. pol. 17. stol. Boileau a Dufresnay
('art de peintre 1684) a vyvrcholuje Charles Batteux svym
davnym Traité des beaux arts reduits ¢ un méme principe z r. 1746
aCoursdebelleslettreszr. 1747.

Zabyvat se principy této Batteuxovy estetiky je dnes zbytetno,
nebof jsou dostatend zndmy z &etné literatury'. Je to esteticky
naturalismus jakozto logicky disledek racionalismu, jenZz v pojeti
Batteuxové je zbaven pivodniho hrubého a naivniho obsahu. Prin-
cip napodobeni prirody u Batteuxa je vyloZen jednak jako <¢innost,
vV niz vlastni napodobeni je spojeno s tvorivym vybérem, jednak
prfiroda neznamend Batteuxovi pouze objektivné danou prirodu,
nybrz zéroven i lidské nitro, tedy city a v&n¢, coZz ma zvI&tE
vyznam pro estetické nadzory na hudbu. Proto Batteuxovi hudba
neznamena pouze napodobeni pifrody, nybrz hlavné ,napodobeni”
citt a va&i. Touto interpretaci pak otvird § naturadisticka estetika
Batteuxova cestu z navniho naturaismu k vykladu, jenZz uvoliiuje
misto tvaréi fantasii a zietelu k tvaréimu subjektu.

Tento esteticky naturalism, s cetnymi  odstiny a modifikacemi,
byl negvlastngjSi esteticky smér francouzskéno racionalismu.  Tim
je zéroven fefeno, Ze na tomto estetickém zékladu stdlo zérovei
francouzské osvicenstvi. S nim pak se dostavéa francouzsky natura-
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lism do Goty jako oficidlni esteticky smér. Touto vSeobecnou cha
rakterigtikou se v3k nemutZeme spokojit. Je nutho se tézat déle,
jak se v jednotlivostech jevi tento naturalism v Goté, tedy jak je
tam Siten po pripadé interpretovdn témi  osvicenci, s nimiz Gota
byla ve styku.

Ze Dbyl Batteux v Got¢ znam piimo svym hlavnim spisem
z r. 1746, o tom bude fe¢. Mimo to v3k jeho edteticka theorie
Sa do Goty prostiednictvim téch zastupci osvicenstvi, kteri byl
v Got¢ znami. Z nich pro estetické nézory ma Voltaire vyznam
ngmensi. Jednak Voltarovi samému otdzky estetické a umelecko-
theoretické leZzely stranou, jednak pro Gotu Voltaire znamena vyluené
literdta a bojovnika za osvicenské mySenky svobody a tolerance.
Zato v3k pro réz uméleckych idel v Got¢ meli rozhodujici vyznam
encyklopedisté. Ba nutno ftici, Ze tito vyluené urcovali smér ofici-
alnich estetickych nazord na gotském dvore.

Casové na prvnim  mist¢  stoji  dAlembert, jenz  formuloval
své edtetické nézory pii prilezitosti, kdy rozvinul ve svém davném
Discours préliminaire de I'encyclopédie (1751) systém vSech vytvori
lidského ducha. Vychézi z Batteuxovy zésady, Ze umeéni znamend
z&mémé a vybérem ftizené napodobovani prirody. D'Alembert to
formuluje tak, Ze predmétem tohoto napodobeni je to, co muiZe
v nas vzbudit Zivé nebo piijemné city. Tedy umeéni neni libovolné
napodobeni, nybrz napodobeni takto =zvolenych piedmétia, jeZz na
zyvad dAlembert souhrnné ,la belle nature'”. Je to tedy obména
Batteuxova n&zoru o0 zamérnén napodobovani pifrody. Hovore
0 hudbe, dochdzi pak k nutnému dadedku tohoto naturaismu:
hudba napodobuje negen piirodni zvuky, nybrz je zaroven vyrazem
citt a vani. S touto vyrazovou theorii jakoZto s nezbytnym pra-
vodnim zjevem racionaistického naturalismu se jest¢ nekolikrée
satkame. D'Alembert to formuluje tehdy obvyklym zptasobem, Ze
hudba je fedi cith a v&Si. V tom je jei nevlastngjsSi podani
napodobovaci. DalSi didedek toho je odpor k hudbg, kterd nic
.nemaluje’, nic nenapodobuje, tedy k hudb¢ nédrojové, t. zv. ab-
solutni®. Toto v&e jsou nézory, s nimiz se setkdme i jinde u fran-
couzskych racionalistt. Az sem se tedy d’Alembert pohybuje zcela
v okruhu nézort Batteuxovych.

Ale u d'Alemberta se objevuje néco, co tyto ndzory dopliuje
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0 esteticky pojem, ktery pro dalSi vyvo] estetickych nézori byl ne
obyceiné plodny a ktery otvird prachod ze depé ulicky, do niz
nutné musel esteticky naturalism zabloudit. Je to pojem imagina
tion, samostatné tvaréi sily, tvaréi fantase. D'Alembert i pii svém
prisné logickém zaloZeni byl ptece jen piiliS blizky umeélecké, hlavné
literdrni  praxi, aby nepostienl, Ze v uméni se nevystadi pouze
s raciondistickymi hodnotami, jakou byl princip napodobeni, a Ze
v ném rozhoduji také hodnoty irraciondné, predevSim smyslova
krésa a smydova lahodnost. Toto védomi prordZi u neho jiZz zérovei
v téch wetéch, v nichZz jelt¢ stoji na Batteuxové racionalistickém
z&ladé. Hudba se obraci z&oveii k imaginaci a ke smydam. Pri tom
pak je zajimavo pozorovat, Ze d'Alembert je s védom, Ze princi-
pemn napodobeni u hudby nevystati, tiebas to nechce na plno pfi-
znat. V ftad¢ napodobujicich umeéni klade totiz hudbu na podedni
misto, a to proto, Ze okruh predmétt, jeZz napodobuje, je proti
ostatnim umenim omezeny”.

Proto neprekvapi, jestlize po nekolika strdnkdch uvadi  novy
esteticky princip, ktery je proti imitativnimu principu v pravém
opaku. Vychazi ze tfi mohutnosti, z nichz wvyrostly duSevni vy-
tvory : z paméti, rozumu, imaginace. Pamét’ je z&kladem historie, roz-
um zé&kladem filosofie a z imaginace se zrodila umeéni. Imaginaci defi-
nuje jako tvaréi mohutnost, kterd v sob¢ zahrnuje do znatné miry
pamét i rozum®. Timto pojmem imaginace se d'Alembert ocitd na
zcda jiné estetické z&kladng, kterda se podstainé od naturalismu
uchyluie. To se jevi v tom, Ze tento pojem tvar¢i imaginace umoz-
nuje d’Alembertovi, Ze vidi spojitost mezi uménimi a védami, tedy
nééim, kde o napodobeni prirody nelze mluvit. V obou se uplat-
nuje tvaréi mohutnost, imaginace, oboji, uméni i veéda, jsou za-
lozeny na imaginaini vynalézavosti (inventer)®. To je postieh velmi
cenny. D'Alembert tim upozoriiuje na tvaréi moment nejen v umeni,
nybrz i ve véds. Pfi tom vSak se liSi umeéni od veédy tim, Ze umeni
roste vyluéné z imaginace.

Timto pojmem imaginace jakoZzto svobodné tvorby se pod-
statné modifikuje naturalisticky zéklad esteticky, z nehoz dAlembert
vychazi. Tohoto z&kladu se ovSem rézem nemiZe vzdd — byl
piiliS§ zakotven v dobovém racionaismu — ade ve spojeni s prin-
cipem imaginace davd mu novy smyd. V umeni vidi dvoji stranku:
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uméni jednak maluje, t. j. napodobuje, jednak vynaléza tvoii’.
Oboji se nevyluéuje — a to je ten duleZity diasedek. To znamena
napodobovani v umeéni neni mechanické, nybrz je to tvofivé,
imaginaéni  napodobovani. Tato modifikace principu napodobeni
upomind na Batteuxa (jeho za&mérné vybérem fizené napodobeni),
je vsak podstatné prohloubena principem imaginace.

Zakladatel  encyklopedie Diderot, jenz rovnéZ byl znam
v Goté, nemd pro estetické nézory v Goté priméno vlivu. Jednak
proto, Ze jeho Lettre sur les sourds et muets z r. 1751 nepiinasi
nic nového, stojic na zékladé Batteuxova estetického naturalismu?,
jednak jeho dasi spis, jenz pro jeho nézory je vyznamny, znamy
romdn Le neveu de Rameau, je z doby (1760—1764), kdy Gota
bylav estetickych nazorech pod rozhodujicim vlivem Grimmovym.

Z encyklopedistt ngvétsi  vyznam pro edtetické ndzory got-
ského dvora mé Mechior Grimm. Jeho Correspondance litté-
raire neznamenada pro Gotu pouze zdroj informaci o kulturnim
Zivote parizském. Byla z&ovei duleZitym pramenem  estetickych
nézoria, které panovaly mezi encyklopedisty a které s Grimm for-
muloval a prihrocoval po svém. Blizky osobni vztah, ktery jg
poutal ke dvoru gotskému, zpasobil prirozeng, Ze jeho nédzory na-
byly pro Gotu ngvétsiho vyznamu. ProtoZze pak Grimmova hudebni
estetika je dosud v literature zcela pomijena — Grimm je znam
pouze jako pamfletét a polemik v bojich mezi francouzskou a ital-
skou operou — je nutno té&to strance Grimmovy ¢innosti  vénovat
bliZ& pozornost®.

Zacdtky  Correspondance  littéraire  spadaji  do  doby,  kterd
v hudebni higorii Francie patii k nepohnutgjSim a také neplod-
ngSim po drénce teoretické a edetické. Na jedné strané dobyva
s J Ph. Rameau od premiéy své opery Castor e Pollux 1737
Gspéch za Uspéchem a stdvd se hedem ,nérodni strany”, kterd ve
francouzské opefe typu Lullyno a Rameauova vidi vrchol drama-
tického umeéni. Proti tomuto tradicnimu sméru francouzskému se
zdvihd smer itadské opery, ktery, podnicen strhujicim  Uspéchem
Pergolesiovy Servy Padrony v srpnu 1752, nabyva brzy pady a
popularity. Tento zndmy spor mezi buffonisty a antibuffonisty,
mezi ,coin de la rene' a ,coin du ro", toto pamané utkani se
dvou estetickych principut, francouzského estetického racionalismu
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a naturdismu se smysovym estetickym hedonismem, byl v Goté
velmi dobfe zndm, nebot prév¢ Grimm patil k prednim G¢ast-
nikim téchto boju, ba dokonce s timto Ucastenstvim vydobyl
svého literarniho postaveni v Pafizi. Je tedy jeho literdrni kore-
spondence velice daleZitou péskou, spojujici dvir Luisy Doroty s té-
mito vyznamnymi uddostmi hudebniho Zivota pafizského, o nichz
byla Gotainformovanavelmi cile, tiebas smérové jednostranng.

Literarni  relace, které chodily do Goty, rozpadgi se v po-
méru Kk naznatenym otédzkdm hudebnim na dva sméry. Raynalovy
Nouvelles littéraires stoji na zcela opatném stanovisku neZli Grim-
mova Correspondence littéraire. Raynal byl zigmy zastédnce fran-
couzské opery a jeho nazory jsou pod vlivem tehdgsi racionalis
tické estetiky francouzské, kterd v opefe vidi piedevSim drama a
Ulohu hudby vidi predevdim v tom, Ze hudba ,maue€’ to, co pii-
n&si text. Proto také stoji zigmé na drané francouzské opery a
patii k tém, ktefi v Rameauovi vidi hlavniho representanta drama-
tického umeéni. Pri tom vSsk s pocind Raynal znatné umirnéng.
Nehleda u Rameaua jen samou dokonalost; dovede rozeznavat
stiny od svétla a casto se omezuje na objektivni referovani o tom,
co se 0 jeho novém dile v Parizi fikd Rayna nevystupuje v téchto
svych projevech jako kriticka individualita; jeho Usudky jsou ohla-
sem tehdejSich nézora. Ale pro gotské poméry je dilezito, Zze v dobé
téchto relaci v 1. 1747—1755 byla Gota informovéana ve smyslu
tradi¢niho sméru Lully-Rameauova.

Pred vypuknutim patizskych spord z r. 1752 piSe Raynal objek-
tivni informace o francouzské hudbg, v nichZz seznamuje s historii
francouzské opery a zvldt¢ casto se vraci k Rameauovi. Zprvu
jeho minéni o ném je znatné zdrZenlivé, jak ukazuji jeho Usudky
0 operach Platée (provedena 4. Unora 1749), Nas (prov. 22. dubna
1749) nebo La Guirlande (prov. 21. zai 1751)"°. Ale pii tom pohlizi
na Rameaua jako na ngveétSi zjev francouzské hudby, ktery svou
odvahou wytvoiil novy styl a zménil také zcela francouzsky vkus.
Vidi v ném reformétora francouzské hudby™. KdyZ pak vypukl spor
z r. 1752, stanul Raynal didedné na strané francouzské operni tra-
dice. Je ovdem 3koda, Ze prévé z téchto let 1752 a 1753 Raynalovy
relace nejsou zachovény a Ze po r. 1751 pokratuji a2 v dubnu 1754.
Alei pti tom je Raynal ovo stanovisko ke spornym otazkam zigimé.
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Jz v prosinci 1749 a v lednu 1750 mel prileZitost referovat
0 gsporech, které tehdy wvznikly kolem Rameauovy opery Zoro-
astre (prov. 5. prosince 1749). Tehdy proti této opefe se zdvihla
oposice, kterd je predzvésti spori z r. 1752, Tenkrdte Rayna
pife o té&o uddosti jest¢ nezaujat¢ a k dilu samému se stavi
znané odmitaveé®®. Ale vlastni spory 1752 je privedly zcela do
tdbora Rameauova. O tom sveéd¢i zpusob, jak referoval o Roc he-
montové broZzute Reflexions d'un patriote sur I'opéra frangais
et sur l'opéra italien z r. 1754. Rochemontiv hlas patii k ne-
zévazngjSim v ceé zéplavé brozur, které se tehdy Ucastnily sporu.
Roche mont se zastdvd francouzské opery, pii tom vSak uznava
nekteré prednosti opery italské a negvice mu dodéva ceny jeho
teoretickd argumentace, takZze Rochemontova broZzura je cennym
piispévkem k estetice tohoto sporu™. Je proto pro Raynala pii-
znatné, Ze pravé o téo publikaci piSe ve své relaci veice po-
drobn¢ a se zigmym zaujetim pro ni. Podédva pozorné obsash a
zdiraziuje véci, které u Rochemonta jsou esteticky nejzavazngjsi.
Raynal se zrgmé ztotoZnuje s raciondistickym a protisensualistickym
estetickym stanoviskem Rochemontovym. Italska opera je nedoko-
nald proto, ze v ni rozhoduje pouze hudba. ,Le musicien qui ne
travaille que pour lui néglige le fond du poéme pour éaler tout
son art dans cing ou sSix ariettes qui forment presque toujours
des horsd-oeuvres et des disparates, quelque flatteuse qu'en soit
la musique. Le récitatif n'est que la chaine qui lie e amene les
ariettes;, ains toutes les parties de ces spectacles sont détachées,
ne tiennent point les unes aux autres, e ne font point un ensemble.
L'effet géné&ral est sacrifié aux beautés de déails” To byla kritika,
ktera se stanoviska estetického raciondismu Sa k jadru problému.
Naproti tomu francouzskd opera ,est un spectacle régulier dont
le sujet est grand, e ou toutes les parties viennent se réunir
a un méme point : la poésie, la musique, la dance, la mécanique,
Sentr'aident mutuellement et concourent a remplir le méme objet;
tout y est lig tout y est conséquent e I'ensemble doit produire
le plus grand effet.” Tato theorie, jez je pfimo doslovnou anticipaci
Wagnerovy mysenky Gesammtkunstwerku, jest zéroveii velmi  vy-
znamnd pro Bendu jako tvirce pozdgjsiho melodramu™. Racionali-
sticky zéklad pak vyjadiuje Rochemont v Raynalové formulaci:

8



114

,Le plaisir qui nalt de I'émotion seule des sens ne dure guére." Fran-
couzska opera je ,un spectacle national qui nous appartient en propre,
el gu'un opéra italien ne pourait pas remplacer, malgré la superiorité
de sa musque sur la nétre'. A Rayna dodava o autoru: , Il recon-
nait qu'elle (t. j. itaska hudba) a plus de feu e de piquant que la
nétre, mais en méme temps il lui reproche de ne pouvoir peindre
que le caractére géné&de des passions e jamais leurs nuances.
Jeste  zigmgji se prihldsl Raynal za stoupence Rochemontova
v dopise z 19. spna 1754, kdy pii prileZitosti Uspédnéno prove-
deni Pergolesiovy Serva padrona ve francouzském piekladé musi
priznat, Ze buffonisti zvitézili a Ze zpasobili pronikavou zménu
cedého vkusu. Pri tom vik se davi proti italské opefe, opakuje
témét dodova edetickou argumentaci Rochemontovu, rozvédéje
pti tom psychologicky davod, Ze italskd opera se obraci pouze ke
smyslim, kdeZto francouzské zérovei i k rozumu'®.

Ale tehdy tento smér francouzské opery v literdrnich relacich
do Goty byl daleko prevdZzen smérem italské opery. To je déno
Grimmovou korespondenci, kter4d se zaginA sice aZ po vlastnich
sporech buffonistt a antibuffonistt, v kvétnu 1753, ale osobou
Grimmovou doddvd nézorim zde prodovenym zvi&Stniho dirazu
pii jeho vztazich ke gotskému dvoru.

Vime z prvni kapitoly, v jak blizkém poméru ke gotskému
dvoru byl kruh literdtt, ktery se schézel v Pafizi kolem Klipfela,
informétora dédi¢ného prince Fridricha Vedle Raynala byl to Grimm,
Rousseau, Diderot, Holbach a Helvéius. A tito encyklopedisti jsou
zé&rovei hlavnimi  buffonisty. Z nich vynika pak nevice vedle Rous
seaua Grimm.

Jaky vyznam ma Grimm ve sporech z r. 1752, je dnes
z historie dostatetné znamo. Pro nés, kte&i dedujeme zde otézku,
jaky vliv. m&l Grimm svymi estetickymi nézory na umélecké po-
méry v Goto, je vyznamny predevSim ten vngjsi fakt, Ze Grimm se .
v Patizi uvedl v obecnou znamost nikoliv svymi ¢&lanky o literatuie,
nybrz svymi spisky o hudbé. Jmi se literdné v Parizi aklimati-
soval. A byl to opé Grimm, ktery svou broZurkou Lettre sur
Omphale ze zaé. r. 1752 zahgjil kritiku francouzské opery — v tomto
pripadé to byla Destouchesova opera Omphale, provedenda po prvé
1701 aznovu vypravena 14. ledna 1752. Stalo seto jeste pied
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prichodem italskych buffonisti a pred pamanym provedenim Per-
golesovy Serva padrona 2. gpna 1752, takze Grimmovi piislusi
primédt, Ze svou Lettre sur Omphale zahgjil kritickou kampan, jiz
pak se dostalo vpadem buffy do Pafize nového a ovSem daeko roz-
hodngjsiho sméru. A byl to opét Grimm, jenZ do propuknuvsich
sport  buffonistt a antibuffonistt zaséhl zvI&st¢ Gginng svym pam-
fletem Le petit prophete de Boehmischbroda z r. 1753, v némz se
mu podafilo zesm&nit francouzskou operu — tenkréte jiZz nikoliv
pouze jediné dilo, nybr francouzskou operu jako umglecky typ'®.

Tyto své literd&ni Uspeéchy davil Grimm v dobe, kdy byl jiz
u gotského dvora dobie znam. Jeho Ceskobrodsky prorok pak je
soucasny se zatdtky jeho literdrni korespondence (v kvétnu 1753).
KdeZto vSak ve své broZuie nemél prileZitosti  rozvinouti  urcité
kritické nézory, ucinil tak vydatné ve své korespondenci a t& ve
svém pojednéni Du poéme lyrique z r. 1765, jeZz vySo ve 13. svazku
encyklopedie. Jeho korespondence stavd se tak dileZitym pramenem
pro otézku, jaké estetické my3enky proudily na gotsky dvar.

Grimmovy kritické nazory prody vyvojem, jenz byl dan jednak
stanoviskem, z n¢hoZz vysd, jednak uddostmi patizskymi z r. 1752
Grimm byl pred prichodem do Patize v Némecku nadSenym stou-
pencem Gottschedovym. Od ného s piined do PafiZze racionalisticky
z&lad ve svych kritickych nézorech. Vedle toho vSak v Némecku
poznal italskou operu, zvlddt¢ Hasseho a Pergolesho a dal se cee
ziskat dadkym kouzlem italské medodiky. To znamenao druhy
z&klad pro jeho nézory. Toto proziti itaské hudby je pro vyklad
potomnich estetickych zasad Grimmovych velmi dalezité Italské
opera byla zalozena na zcela jiném estetickém principu neZli opera
francouzskd. Kdesto tato spocivala na zésadé dramatické pravdi-
vosti, ktera se daa shadno uvést v souhlas s estetickym principem
napodobovéni, vyrastd itdskd opera na principu krdsy disté hu-
debni, smydové, tedy na principu v z&klad¢ irracionaligtickém
Tento ndzor na hudbu byl u Grimma mimo onen zéZitek jest¢ po-
silen estetickymi nédzory némeckymi z doby, kdy Zil jeit¢ v Ng-
mecku. Tam totiz az do 30. let nepronikl francouzsky racionalism
esteticky tak, jako pozdgji. O tom svédéi Mattheson, ktery ve svych
spisech Das neu erdffnete Orchester (1713), Das forschende Or-
chester (1721) a Kern melodischer Wissenschaft (1737) hleda

8
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v hudb¢ predeviim smysiovou krasu a teprve ve  Vollkommener
Kapellmeister (1788) se oddava francouzskému racionalismu. Také
Joh. Elias Schlegel ve svém pojednani o napodobeni (1741) vidi
v hudoé predevdim smyslovy poZitek, jemuZz napodobeni ma slouzit'.
S témito dvéma protilehlymi zéZitky piisd Grimm do Pafize.
V tom je z&ovei hlavni pricina zvi&Stni  estetické rozkolisanodti,
je je patrna v cdé Grimmové pasobnosti. Jeho pocédtecna ne-
rozhodnost se dobie projevuje v jeho Lettre sur Omphale. Vytyka
sice vady v Destouchesové opere, zduraziiuje prednosti italské arie,
ale pii tom mluvi s bezvyhradnou Uctou o Rameauovi, ackoliv
pozdgji byl zapriséhlym, aZ nespravedlivym nepritelem Eameauovym.
Za¢dtkem r. 1752 Grimm jeSt¢ nemd své pozdgjsi rozhodné stano-
visko proti francouzské opefe. Esteticky je tento spisek jeSst¢ ne
jednotny a kolisA mezi francouzskym estetickym racionalismem a
naturaismem a mezi estetickym smyslovym hedonismem. Toto
posledni stanovisko vysovuje zietelng vétou: ,je crois donc pou-
voir dire que la fine de la musique étant d'exciter les
sensations agréables par des sons harmonieux et
cadencés, tout homme qui n'est pas sourd est en droit de dé
cider s ele a rempli son objet". Ale hned nato tikd néco, ¢im se
tato zésada neli vyvraci, aspoii modifikuje ,j'avoue que pour
bien juger une musique nationale, il faut de plus connditre le ca-
ractere de la langue par rapport du chant"®. Stanovisko fran-
couzskéno naturalismu a racionalismu vlivem Batteuxovym v tomto
spisku Grimmoveé jedté previddd Na tomto zéklade stoje, vytykéd
Destouchesové opefe nedostatek pravdivosti  dramatického  vyrazu,
zkouma v detailech tuto pravdivost a postrddd prirozenost a pravde-
podobnost. Tak jadro spisu a jeho (¢d stoji zcela na padé fran-
couzské opery ; Grimm prévé tyto pozadavky pravdivosti a priroze-
nosti, kterych postrdda v opefe Omphale, vidi dokonale splnény
u Rameaua a to jg vede k cethym projevim Ucty k tomuto skla
dateli. Po té strance tehdy, kdyZz tento spisek vy3el, nemohl byti
jet¢  signdem boje proti francouzské opefe; toho nabyl teprve
po r. 1752, kdyZz se Grimm svym Ceskobrodskym prorokem po-
stavil rozhodné proti francouzské opefe.

Proto také Grimmova kritika opery Omphale je objektivngsi,
trebas za cenu jednotnosti a vyhranénosti estetického stanoviska.
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Onen dvoji esteticky ndzor mél nutné za nadedek, Ze Grimm stgné
cenil dobrou francouzskou operu, t. j. tu, ktera odpovidada este-
tickym pozadavkim pravdivosti a prirozenosti  (Rameau), jako
dobrou operu italskou, kterd poskytovala uspokojeni smyslové krasy
Cist¢ hudebni. Ve svém gpisku se nekolikrdte dotkl také italské
opery, zvl&3te¢ arie, a vzdy mluvi o ni s nadSenim. Ba pfi svych
paraeldch mezi arii itaskou a francouzskou nemizZe zastiiti, Ze
je mu itaska arie Hbliz&§i. V takovych mistech ovsem mozno spa-
trovat zérodek potomniho jednostranng italského stanoviska Grim-
mova. Ale opakuji, v prvni polovici r. 1752 tento vyznam Grimmova
brozurka jedté nemohlamit.

Grimmiv  radikdni obrat od objektivniho  posuzovani  fran-
couzské opery k zdsadnimu zamiténi je néco, co vyZaduje vykladu,
tim vice, Ze s toho nevSimala dosavadni literatura V téo véc
nutno Grimma posuzovat v ceém prostiedi, v némz tehdy Zil. Zde pak
rozhodujici vyznam na jeho nazorovou orientaci mél jeho tehdesi
pratelsky kruh pafizskych encyklopedisti. VSichni, J. J. Rousseau,
Diderot, Holbach a dAlembert byli z&oven rozhodni buffonisti.
Neni tedy pochyby, Ze Grimm podiehl tendencim, které tito jeho
pradtelé kolem sebe Sitili, a Zze se da strhnout ze svého objektivismu
k pozdgjSimu radikalismu.

Ze vSech encyklopedistt byl tehdy Grimmovi neblize Rous
seau. Byli v téchto letech nerozluéni a denni styk je prived k st&-
lému prodebatovavéani aktudlnich otézek'®. Kdo pii tom byl iniciativ-
ngjSi, netieba blize dokazovat, mameli na mydi vedle sebe osob-
nost Rousseauovu a Grimmovu. Pro nads je pak zvI&ste duleZité
Ze je do znatné miry spojovala hudba. Rousseautv véSnivy a tvarci
zgem hudebni a Grimmuav zdem inteligentniho a hudebné citlivého
ochotnika, jenz mél také své skladatelské choutky, tiebas se nedaly
vibec metit se skladatelskymi ¢iny Rousseauovymi — to byl most,
na némz se schazei oba tito praeé®. Za téchto predpokladi je
jisto, Ze v nézorech na hudbu byla zde netésngsSi vzaemnost.
Naznateny prelom Grimmovych nazori mozno pak krok za krokem
dedovat jako ohlas a vliv ndzorti Rousseauovych.

Je zgimavo, Zze i u Rousseaua s udd rychly vyvoj od
kritického objektivismu k radikalismu, podobn¢ jato u Grimma, jenZze
Rousseau piedchazel, Grimm nasedoval. U Rosseaua, jenz vyrosl
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v tradici francouzské opery, byl ovSem piirozeny zéklad jeho este-
tickych nézora jiny neZli u Grimma K racionaligickému zé&kladu
pristupovala teprve ex post znaost itaské hudby a tim i novy
esteticky nézor na hudbu, ktery nabyval nad onim zakladem stde
vice prevahy s postupujicim vyvojem celé osobnosti  Rousseauovy
smérem k citovosti a k romantismu. Jesté¢ v jeho Dissertation sur
la musique moderne z r. 1742 neni stopy po né&jakém ohlase italské
hudby? a 1743—45 sklada francouzskou operu Les Muses galantes.
Obrat nastdvd r. 1748—49, kdy se oddava studiu italské hudby.
Toho dokumentem je shirka bendtskych kanzoni, kterou vydal
1748—49%2, Od té doby Rousseau stde vice podiéha smyslovému
kouzlu italské melodiky, kterd vice odpovidaa jeho povaze, neZli
prisna a rozvédZna krésa francouzské opery Rameauovy. To je pravé
doba, kdy se setkal s Grimmem. Oba s tehdy r. 1749 znamenité
rozuméli, nebot’ oba std8li pod okouzlujicim vlivem italské hudby.
U obou pak mozno pozorovat dvoji estetické stanovisko, jeZz tehdy
sdileli: onen dualism estetického racionaismu a hedonismu. Jenomze
kazdy z nich k nému dospél sjiné strany.

Pro toto jeft¢ nerozhodné stanovisko Rousseauovo, kdy kolisa
mezi operou francouzskou a italskou a kdy chce ob¢ stanoviska
reSit objektivnim pomérem k obéma, je zvl&t priznaény jeho dopis
Grimmovi z r. 1750, jenz je tak zéroven dokumentem, o ¢em se
hovotivalo mezi obéma préadi®. Pro vyvoj estetickych nézora
Rousseauovych je nadmiru vyznamny a ukazuje onu zajimavou
rozpolcenost nazorovou. V poméru k opefe stoji zde Rousseau jedté
zcda na z&kladé racionalistické a nauraligické estetiky Boile-
auovy a Batteuxovy. S tohoto stanoviska chce i wvylozit nekteré
strénky opery, které jsou v odporu s dislednym naturalismem, na
pi. duetto, arie a recitativ a pod. Vychodisko vidi v tom, Ze sujet
opery ma byt nadprirozeny, pohédkovy. Jen tehdy poduchat u veé-
domi, Ze se ocitd v takovém ovzdusi, muZe abstrahovat od skutec-
nych neprirozenosti opery. Proto ideovy zé&klad, ktery dal francouzské
opefe Quinault, je jediné mozny, kdesto hlavni chyba italské opery,
piedevSim Metastasia, je v tom, Ze stavi na scénu postavy historické,
Cesara, Catona a pod. tedy historicky skutecné, takZze jejich arie,
duetta a recitativy pasobi neprirozeng. Quinault vedle komedie a
tragedie wvytvoril treti drun  dramatickénho bésnictvi, v némz kon-
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fliktu s ptirodou unikl tim, Ze své kusy preloZil do zacarovaného
svéta?®. V tom také vidi Rousseau Quinaultovu prirozenost: jeding
v nadprirozeném ovzdusi muZe opera pusobit prirozeng.

Tak Rousseau r. 1750 je jeste¢ presvédéenym zastdncem fran-
couzské opery, vychazge pfi tom ze svého raciondistického a na
turdistického stanoviska, a didedné se dtavi proti italské opefe
jako nepfirozenému Gtvaru. Rousseau ma zde na mysi italskou
operu serii; o buffé se nezminuje. Ale i tak je toto jeho stano-
visko zagjimavé proto, Ze pozdgji mu nevadil vydoveny realism ital-
ské buffy.

To pak nastalo v dobg, kdy opustil racionaisticky zaklad
svych edtetickych nézord. | toto druné stanovisko se objevuje
v dopise z r. 1750. Rousseau totiz pri tom vSem, kterak Uto¢i na
italskou operu, je presvédéen o prednostech italské hudby. Uznavg,
Ze italska hudba znamena nezazSi mez dokondosti a Ze vy-
cerpdva vechny moznosti, jak puasobit na ucho. To znamend, Ze
U Rousseaua se vedle jeho stanoviska racionadistického uplatiuje
zietel ke smydové lahodnosti a ke smydovému kouzlu hudby a
Ze dobre chape krédsno ¢ist¢ hudebni, bez raciondistické pritéze.
Italskd hudba je mu hudbou par excelence, universani, ktera ma
prevahu nad hudbou francouzskou. A jako by se zalekl dadedka,
kam vede toto rozpoznani, pripojuje vyhradu, do niz zazniva jeho
racionalisticky zéklad esteticky: ,La musique itdienne me plait
souverainement, mais elle ne me touche point. La francaise ne me
plait que parce quele me touche. S la musique est faite pour
plare seulement, donnons la palme a ['ltalie, mais s ele doit
encore émouvoir, tenons en a la notre, et surtout quand il est
question de I'opéra ou l'on se propose d'exciter les passions et dy
toucher le spectateur." Proto také tehdy jedté pii vdem svém na-
dSeni pro itaskou hudbu piichazi s kritickymi vytkami. Tykaji se
hlavn¢ formy opery, zvl&3té jednotvarnénho stfidéni recitativu a arii,
nedostatku shbort, dde instrumentace, proti niz stavi nesporné bo-
hatSi instrumentaci francouzskou. Pokud se ty¢e harmonie, je podle
Rousseaua v jedinén dile Rameauové ,Indes galantes' vice har-
monické krédsy nez ve vSech italskych operédch. Tato sova by byl
ovSem po ttech letech jiz neopakoval .

Esteticky zaklad tohoto dopisu z r. 1750 a Grimmovy broZury
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z r. 1752 jest tedy v z&kladé stgny: u obou onen duaism este-
tického racionalismu s estetickym hedonismem. U obou objektivni
pomér k opefe francouzské i k italské hudbg. Rozdily jsou dany
pouze raznymi osobnostmi obou pisatdi. Grimm je ve své objek-
tivit¢ vécngjsi, Rousseau véSnivejsi. Rozhodné vdak Grimmova Lettre
sur Omphae je odleskem spoleénych hovora s Rousseauem, jichZ
dokumentem je Rousseautv dopis z r. 1750.

Ze tento vliv Rousseautv na Grimma trval ddle a Ze timto
vlivem piedevdim Grimm ve svém poméru ke spornym otédzkam
zradikdngl, o tom svédéi dalSi Uast Rousseauova na polemikéch,
jez vyvolala Grimmova Lettre sur Omphale. Grimm netusl, Ze jeho
brozurka vyvolad takovy ohlas v hudebni Paiizi. Bylo v ni spatio-
vano to, co v ni ve skutetnosti nebylo : Utok proti francouzské
opeie®. V tom pak moZno spatiovat prvni psychologicky davod,
pro¢ Grimm brzy nato se obrdil tak radikdn¢ proti francouzské
opefe. Druhou, daleko dalezitgjsi pricinou Grimmova obratu nutno
vidét opét v Rousseauovi, jenZ se zasta svého pritele broZurkou
Lettre ¢ M. Grimm au sujet des Remarques ajoutées a sa Lettre
sur Omphale. Vy3a anonymné na jafe 1752. Pro Rousseaua je
duleZita tim, Ze tvori spojovaci most mezi jeho nézory z r. 1750
a mezi potomnim jeho buffonismem, nebot se zde jiz zigmé kloni
na stranu italské opery; proti francouzské opefe a proti Rameauovi
méa jiz fadu namitek, coz pied 2 lety jeit& nebylo®. Kdefto 1750
odsuzoval jednotvarnost italského recitativu, hovoii nyni  jinak:
.Proprement les Frangois n'ont point de vra récitatif; ce qu'ils
appellent aind n'est quune espece de chant mélé de cris, leurs
airs ne sont a leur tour quune espéce de récitatif mélé de chant et
de cris tout cda se confond, on ne sait ce que cest que tout
cela. Je crois pouvoir défier tout homme dassigner dans la musique
frangoise aucune différence précise qui distingue ce qu'ils appellent
récitatif de ce quils appelent ar." Kdezto r. 1750 velebil fran-
couzskou bohatou ingrumentaci, wvytyka nyni piiliS propracovany
pravod orchestralni, ktery otupuje pozornost poduchacovu. Tento
obrat Rousseautv v poméru Kk francouzské opefe dobie ilustruji
eho vyroky o Rameauovi. Pohlizi nan nyni s mnoha vyhradami.
Uznava pirevahu jeho inteligence, de postrada genidity. Jeho reci-
tativ stoji daleko za Lullym?. Uzndva jeho domnglou zésluhu, Ze
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zavedl propracovany orchestralni pravod, ale vytyka, Ze toho zneuZil.
Dovede sice dobie zhudebnit detaily, ae celek mu unika.

Tohle oviem je jiz zcela jind te¢ neZli r. 1750. Zde Rousseau
po prvé se stavi do rozhodné oposice proti francouzské opefe. Teprve
v tomto dopise moZno spatiovat signd boji proti francouzské opere,
nebot’ zde Rousseau zanechal své objektivnosti a zahgjuje radikani
stanovisko proti francouzské opere a tim pripravuje padu k brzkému
buffonismu. Pri¢ina tohoto obratu je ideovd Rousseau tehdy, veden
vyvojem své osobnosti, opousti své diivejSi racionalistické stanovisko
estetické. Esteticky zaklad tohoto dopisu z r. 1752 je jiz zcela jiny;
Rousseau posuzuje operu nikoliv podle poZadavku pravdivosti a
podle principu napodobeni, nybrz podle toho, co je pro jeho ucho
prijatelngjSi. Jen timto nazorovym vyvojem lze vysvétlit, pro¢ nyni
miaZze Rameauovi vytykat ,trop savoir’, jeZ udusilo jeho genidlitu.
Tato kontraposice vedeni a geniality byla u ného r. 1750 jeité ne-
mydliteln4d Tak Rousseau ve shodé s vyvojem své citovosti a s opous
ténim racionalisnu osvicenského stavi se didedné na esteticky za-
klad sensualistického hedonismu?®. Od tohoto okamZiku pak musd
zmeénit svij dosavadni nézor na francouzskou a italskou operu.

Tim v3k tento Rousseauiv dopis je z&ovei dokladem toho,
Ze Rousseau predesd Grimma v onom obratu k radikdnimu buffo-
nismu. P stdém pratelstvi obou je pak jisto, ze Grimm v tomto
obratu nésledoval svého pritele.

Kdyz =zakrdko po Rousseauové dopise hladinu hudebni a
literdrni Pafize rozboutilo provedeni Pergolesiovy Servy padrony,
znamena jegi bouflivy Uspéch potvrzeni obratu, k némuz dospél
Rousseau a k némuz privedl také Grimma To byla pak dalsi pii-
¢ina radikdniho obratu Grimmova, jenZ je dokonadn jeho pamfletem
Ceskobrodsky prorok. Ze pii tom mél stdle G¢ast Rousseau jako
vedouci duch tohoto piételstvi, o tom svédéi jeho Ucast na Grim-
mové pamfletu®. V piizndni se ke strang buffonistt predeSel opst
Rousseau Grimma. V didedku naznaceného vyvoje nézorového
stal se od pocdtku nadSenym stoupencem buffonistt. Dal to na-
jevo jiz v listopadu 1752, tedy za 3 mesice po premiéie Servy
padrony, a to tim, Ze toto dilo vyda tiskem a tim dokumentoval
svij pomér k celé otdzce. Hned nato pak se prihlésil do tébora
buffonisti i jako skladatel svou francouzskou buffou Devin  du
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village 1752—53. Svym obratem za sebou strhl i Grimma.  Jeho
Le petit prophéte de Boehmischbroda je bez Rousseaua nemyditelny.
Eousseau byl pravdépodobné inicidtorem téo davné broZurky, roz-
hodné spolupracovnikem. Jeho Gcast byla do té miry zndma, Ze
byl povaZovén jedté 1763 za jgiho pavodce™.

Kdyz tedy v kvétnu 1753 zahgjil Grimm svou literdni ko
respondenci, byl v jeho hudebnich nédzorech dokonéen jiZz onen
obrat k buffonistickému a protifrancouzskému radikalismu, vlivem
uddlosti z r. 1752—53 a vlivem Rousseauovym. Jeho korespon-
dence pak je dialeZzitym dokumentem jeho nazort, které meél zde
piilezitost rozvijet. Tak jeho korespondenci prichdzi do Goty tento
buffonisticky duch atim zéroven i odlesk nézori Rousseauovych®.

Ve své literarni  korespondenci  vystupuje Grimm  jako  roz-
hodny stoupenec italské opery a nesmifitelny a dudedny odparce
opery francouzské. Ptdmeli se vSak po davodech tohoto jeho
stanoviska, hleddme-li esteticky zé&klad téchto kritickych nézora
pak vlastni korespondence nepodd uspokojivou odpovéd. Jeho
Gsudky jsou tak zahrocené, Z7e nelze z nich vyvodit ngjakéno n&
zorového jadra. Bylo to dano prostiedim korespondence, které ne
snedo hlubsiho theoretisovéni. Proto, kdo by chtél Grimmovy este-
tické nézory zkoumat pouze na zékladé jeho korespondence, prisd
by nutné¢ k vydedku nepiilis priznivému. Ale tim by obraz Grimma
estetika nebyl dplny. Nebot' doplnék, a vice nezli doplnek, vlastni
z&lad jeho estetickych nédzort tvori jeho obsahlé pojednani Du
poeme lyrique z r. 1765, jez psa pro encyklopedii. Zde nebyl
vazan konvenci své korespondence, naopak encyklopedie vyZadovala,
aby rozvinul své zésady co nehloubgji a negSite. Proto také tato
studie se stala zékladem Grimmovych nézord. Je to nelepsi theore-
tické pojednani Grimmovo vibec®. Ve své korespondenci se na né
nekolikrdte odvolavd, takZze zigmé pohlizd na n¢ jako na theoreticky
z&lad kritickych nézort, jez pak prondSi v korespondenci. Chtgjice
tedy poznat esteticky zaklad Grimmovy literani  korespondence,
musime vzit v Gvahu zé&rovein i toto Grimmovo pojednani, tim vice, ze
v Got¢ bylo zndmo, nebot tam priSo s pridusnym svazkem ency-
klopedie.

V ném podavd Grimm estetiku predevSim italské opery. To,
jak oduvodiuje theoreticky formu italské opery, dualism recitativu



123

a arie, vyznam recitativu a vyznam arie, patii k ngcenngsimu, co
o theorii italské opery bylo napsano®. Hodnota jeho theorie je v tom,
Ze s pro své nédzory dava urcity esteticky zéklad. P¥i tom je za-
jimavo zvl&te to, Ze k obhdjeni italské opery a k odsouzeni fran-
couzské s bé&e za zé&klad naturdisticky princip Batteuxova napo-
dobeni. D& se predem ocekavat, Ze pii tomto vychodisku bude
muset se Grimm uchylit k vykladim, v nichz bude muset z di-
dedkd naturalismu hledat vychodisko, nebot' jinak by nemohl dospét
k tomu, o¢ usiloval. Grimmiv postup je tento: Uidem hudby je
napodobeni  pifrody®. Odtud poZadavek prirozenosti a pravdivosti.
Netyka se to tak ani objektivni piirody, jako spiSe lidského nitra
Tedy hudba napodobuje lidské city, v&Sné¢ a pod. Grimm ¢&asto
mluvi o musique imitative v tomto smyslu napodobovani. L'imi-
tation de la nature, la vérité de l'imitation jsou dova, ktera se
Casto vracgi u Grimma Hudba napodobuje zpévem. Srovnava
hudbu s malitstvim ve smyslu Batteuxové : ob& umeéni pfi napo-
dobovani vybirgji a modifikuji své prosttedky. Neni to tedy prosté
napodobovani. To v3 je pouhy ohlas Batteuxa, Dubose a La Motte-
Houdarda, zkrétka francouzské racionalistické estetiky.

Nutnym  dasedkem tohoto naturdidtického zékladu je vyra
zova theorie. Je-li hudba napodobovanim prirody (lidskéno nitra),
znamend to, Ze jgi podstata je v tom, Ze vyjadiuje co neprav-
divgji tuto prirodu, lidské city a vasné. Tuto vyrazovou theorii formu-
luje Grimm v tom smysdlu, Ze hudba je zvl&Sni druh fegi, jiZz se
vyjadiuji city a véSné. Je to jazyk citt a vasni. Tim opét vydo-
vuje Grimm néco, co ve francouzské estetice patiilo k dadedkam
naturalismu a co se opét objevuje v 19. stol. u Darwina, Spencera,
Rieh. Wagnera a v celé obnovené vyrazové theorii v 19. stol. az
po Hauseggera, Kretschmara a Scheringa. Ve Francii nasd Grimm
tento nazor u Dubose (Reflexions critiqgues sur la poésie et sur la
peinture, 1715), u Batteuxa i u d'Alemberta. Nejindividudingji je vSak
tento nazor vyvinut u Condillaca (Essai sur l'origine des connais-
sances humaines, 1746), jenz piinad theorii o pavodnim, piirodnim
jazyku, jenZ byl projevem rudimentd&rnich gtavi lidského nitra. Tento
podnét pak zpracoval J. J. Rousseau ve svém Discours sur ['iné
galité (1754) a v Essai sur l'origine des langues, jenz byl pavodné
tésti Discours a byl Rousseauem doplnén 1761 a 1763%. Rousseau
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vystoupil se svou zndmou theorii o puavodni, universini tegi, ktera
byla neartikulovanym vyrazem v&Sni a citt a spojovala v sobé
prvky tedi 1 zpévu. Teprve dadim umélym vyvojem se vyvinul
samostatny zpév z této prareci. Podobnou mySenku nasd Grimm
také u Diderota (Lettre sur les sourds et muets, 1751), kde mluvi
o ,langage animal", kterd je ,un méange confus de cris et de
gestes'®. Grimm tuto tehdy rozSiienou theorii o zpdvu jako e
vasni formuluje tak, Ze zpév je mu vyrazem citd v tom smyduy,
Ze zpev je jakéds vzruSend z véSivého nitra wytryskld fec. Oda-
vodiuje to jinak neZli Rousseau. Neuchyluje se k piedstavam o pii-
rodnim stavu lidstva, nybrz drzi se psychologickéno pozorovani
mluvy. VzruSena re¢ ma v sobé melodické prvky a ¢im je vzruSengjsi,
tim je hudebngjsi. Lidé za raznych okolnosti Zivota zpivaji, kazda
véSen, kazdé hnuti mysli ma svij akcent, svou melodickou linii.
Zkrétka, zpé&v neni nic jiného neZli re¢. Je to jazyk, jenz melodii,
harmonii a rytmem napodobuje, vyjadiuje hnuti lidského nitra a
také piirodni zjevy®. V tom opét jde s b&znymi nézory estetického
naturalismu Batteuxova. Ale v dasSim piichdzi s novym cennym
postiehem. Tento jazyk se vyznamendva universdlnosti — rozumgji
mu vSchni ndrodové a plati pro v3echny véky — a bezprostiednim
(¢inkem na naSe nitro. Je to tedy jazyk naSich citd a vésni. OvSem
neni schopen uréitého, konkretniho vyrazu a proto se musi spojit
s textem, ktery mu doda téo urcitosti. V bezprostiednosti je hlavni
vyznam zpévu jakoZto vyrazu citi a v té véci srovnavd Grimm
zpé&v s mimikou; ob¢ tato uméni jsou stelné bezprosttednim vy-
razem naSeho nitra, obd jsou universidlni a pri tom nekonkretni®.
Je zajimavo, Ze vSem témto vyrazovym theoriim, francouzskym i no-
véj§im v 19. gol. (Wagner, Hausegger, Kretschmar a j.), je spo-
leny jeden osudny omyl: Ze totiz piiliS lehce se klade rovnitko mezi
fe¢ a zpév a pii tom se neuvaZuje, Ze ve zp&vu se uplatiuji jiz
zcela jiné a nové, ¢isté hudebni strukturdni elementy, neZli v miuve.
Dalo by se ocekdvat, 7Ze tomuto Grimmovu naturalismu a vy-
razovosti bude muset byt daleko blizSi francouzskd opera nezli
italskd Opera Lullyho a Rameaua daleko vice odpovidaa natura-
listické estetice, ba mozno fici, Ze tento operni typ byl negviast-
ngSim projevem této estetiky. Naproti tomu itaskd opera se primo
stavi proti naturalistické estetice, nebot v ni  se uplatiuji cisté
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hudebni elementy, jeZ s principem napodobeni nemaji nic spoles-
néno. A prece Grimm pravé s naturaigického stanoviska obhajuje
italskou operu. Dostéavd se nutné do kolise tohoto estetického stano-
viska se svym obdivem pro italskou operu. Pricina tohoto proti-
kladu je v onom dvojim stanovisku Grimmové, které jsme jiZ kon-
statovali pii jeho Lettre sur Omphale Ve svych kritickych soudech
neidil se Grimm vyhradné svym racionalistickym stanoviskem. Byl
do té miry pruzny a vnimavy duch, Ze dovedl ocenit smyslové a
irraciondiné kouzlo melodie a krasy cisté hudebni, které nelze odi-
vodiiovat Z&dnou theorii naturalistickou. Mél jemny smysl pro kréasu
italské melodiky, pro styl. Jeho casty poZadavek genidity, ktery
vydovuje v korespondenci, je rovnéZ néco, co leZi mimo jeho ra
cionalistické zasady estetické. Zkratka, kritickd osobnost Grimmova
méla dvoji tvér; jedna hledéla k Batteuxovi, druha s rozkoSi na
douchala medodiim italskych arii. Kouzlo itadské hudby, které jg
zavjado jiz za mlada v Némecku, ho nepopustilo, naopak uchvétilo
teprve plnou silou za boja buffonistickych. Tehdy Grimm, v theorii
esteticky raciondista, v praxi se oddal zcela sméru, jehoZz pod-
stata byla protiracionalisticka.

Jho cil mu byl jasny: obhgit za kazdou cenu italskou
operu a poprit francouzskou. Tak se Grimm ocitl v rozporu, ktery
s hledél theoreticky vyrelit. A to pré&vé ¢ini ve svém pojed-
nani z r. 1765 zpisobem, ktery mu dodavd ceny. Dosavadni jeho
mySenky byly pouhé domy3eni Batteuxova naturalisnu. Grimm
v&k dobie citil, Ze s timto estetickym z&kladem by theoreticky
nevysvétlil italskou operu, jak s vytkl za cil, a proto tento z&klad
hned s pocdku své avahy velmi zgiimavé modifikuje, a to tak,
Ze s savi na padu ilusvniho naturalismu®, jak bychom to
mohli nazvat. Umélec nepodavd ve svém dile vérnou kopii ptirody.
Kazdé dilo se zakladd na urcitém podvadku, na Uskoku, jenZ je
mi¢ky ujedndn mezi umélcem a posuchatem. Umeglec totiz vyvo-
l&va ilus skutecnosti, tedy nikoliv skutethost samu. Ale v hra
nicich téo ilusivni konvence musi umélec byt pravdivy a oprav-
dovy. V této hranici plati poZadavek napodobeni piirody. V umeéni
tedy nede o navni prosté napodobeni, nybrz o ilusivni napodo-
beni. Pravdivost se v téchto mezich méni v pravdépodobnost®,
Je zgimavo, Zze se Grimm touto mySenkou priblizil Bodmerovi,
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ktery v Kritische Abhandlungen von dem Wunderbaren (1740)
pronasi podobnou thess v tom smydu, Ze das Wunderbare umoz-
nuje vystoupit z hranic napodobeni prirody tam, kde umélecké
projevy nelze vysvétlit pouhym naturalistickym principem napodo-
beni*’. Také Batteux tik4, Ze opera priedvadi nadprirozené dgje
a Ze tato nadpiirozenost umoziuje vySSi stupei pravdépodobnosti.

Timhle s Grimm otevid cestu z Uzkych hranic prostého na-
turdismu k S&rdimu a svobodngSimu vykladu. PoZadavek ilusiv-
nosti neni arci u Grimma nic absolutné nového. Pojem iluse a
fikce byl ve francouzské estetice dobie zndm. Bylo to néco, v ¢em
raciondigticti naturalisté s otvirai vychod ze depé ulicky estetic-
kého naturaismu, jak ukazuje Dubos, Batteux a téz dAlembert.
Podobn¢ Marmontel 74d4 pro operu ilus v nadptirozenych létkéch
a odsuzuje latky historické, kde se uplatiiuje pouhd pravda na
dkor iluse®. TotéZ v zésadé se objevuje ve znamém nam dopise
Rousseauové Grimmovi z r. 1750 (viz dtr. 118). Také v italské
estetice se objevuje v této dobé poZadavek iluse, jak svédéi
Algarotti ve svém Saggio sopra |'opera in musica (1756, 2. vyd.
1763), jenz pro operu zdiraziuje poZadavek iluse pravé proto, Ze
na ni pohlizi s naturaistického stanoviska®™. Zviddts darazng roz-
vadi tento princip Ramler ve Vertheidigung der Oper (Marpurgovy
Beytrage Il, 1756, 84 a néd.). Jeho these piipomina negvice poz-
d¢jS§i uceni Grimmovo. Oduavodiuje operu préavé se stanoviska ilu-
sivni pravdivosti, resp. pravdépodobnosti*’. S Rousseauem  zdiraz-
fiuje, Ze opera je vedle tragedie a komedie samostatny druh umélecky.
Toto déleni opery od tragedie a komedie bylo zase néco, v ¢em
hledali naturalisté vychodisko z dudedki svého stanoviska. KdeZto
tragedii a komedii bylo moZzno bez vétSich prekézek vyloZit natura-
listicky, cinila opera v této veéc potize. Jak vysvétlit naturalisticky
dramaticky zpév misto skutecné mluvy? Z téo tisné unikala natura-
listickd estetika thesi, Ze opera je néco jiného nezZli tragedie a
komedie, Ze tedy podlénhd jinym zékonam neZli &inohra Tim vy-
tvorila predpoklad k tomu, Ze mohla ve vykladu opery podstatné
deviti se z&kladniho naturalistickéno stanoviska. Na této linii  Soji
také Grimm.

Podle ného tragedie a komedie predstavuji cloveka, jaky je,
opera vSak mu pridavd jesté vSecky va&Sné. Dgje se to proto, Ze
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v opefe je spojeni zpévu jakozto bezprostredni a vasnivé et
s uménim dramatickym®. Tim do opery prechdzi ona strhujici
bezprostiednost zpivaného dova. Ale v této vadnivosti musi byt
ngjaky t&d, a to podle vzoru prirody. A zde sasha Grimm k zajima-
vému davodu rézu psychologického. VSechny city a v&Sn¢ maji stii-
davé své chvile klidu a vzkypéni, a tohoto stavu musi umeni
doat. Tedy v opefe musi byti vedle sebe chvile klidu a chvile
vasné. Vyrazem klidu — Grimm mydi klid od véSnivosti — je
recitativ. — Grimm ma na mysi secco — vyrazem vzruSeni je
aie. Grimm pak dde vyklada recitativ a aii s naturaistického
stanoviska™. Recitativ vyjadiuje rytmus a melodicky spad fesi vy-
razngjSim zpusobem, neZli b&Znd mluva. Proto se nesmi provadét
v prisném taktu, jek se dgje ve francouzské opefe, nebot’ by jinak
nebyl obrazem prirozené mluvy. Musi ¢init co nejptirozengjsi dojem,
musi se podobat co nevice fedi. Proto zpévdk nesmi byt vézén
presnym textem a herec musi provadéti recitativ tak, aby to cinilo
dojem improvisované skutezné mluvy?’. PoZadavek naturalismu
tedy vedl Grimma k vyhradnimu uzndvéni itaského secco-recitativu.
Nézor o recitativu jako UGtvaru, jenz je v negtésngiSi  spojitosti
s mluvou, byl u encyklopedisti bezny. Byl to disledek Rousseau-
ovy theorie o prareti jako prameni, z néhoz se od3tépil zpév.
Rousseau sam se o recitativu jako hudebni feci nekolikrdte vy-
dovil, negurcitéji ve svém Dictionnaire, hedo récitatif: Cest une
maniére de chant qui approche beaucoup de la parole, une décla
mation en musique, dans laquelle le musicien doit imiter, autant
guil est posible les inflexions de voix du déclamateur (399). Po-
dobné i Diderot povaZoval pro recitativ za hlavni vzor dekla-
maci hercovu®™®. Dramatického vyznamu doprovazeného recitativu
vSak Grimm nepochopil. Zminuje se o ném pouze jednou zbe&zng
v korespondenci (15. V. 1766) a nedovede o ném nic jiného fici,
neZ Ze je ,une nuance de chant plus forte que le récitatif ordi-
naire; il tient le milieu entre celui-ci et le chant de l'air.”

Arie je jedingm pravdivym vyrazem stavu vzruSeni, rozvas
néni®. Proto v arii text musi pouze naznatovat tento stav a tim
se podstatné it od recitativu. Hudba pak tyto néznaky do-
povida. Proto Grimm klade pro libretisty hlavni poZadavek, aby
v ariich byli  strueni, aby s omezovai jen na hlavni citové mo-
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menty bez dalSiho rozvédéni. Touto ekonomii dova se lisi libreto
od dramatur®.

Touto kontraposici recitativu a arie z&ovein esteticky oduvod-
nuje opravnénost formy italské opery. Jgi formu povaZuje za je
din¢ odpovidajici poZadavku ilusivni pravdivosti. Mimo to i z dg-
vodi psychologickych povaZuje stiidéni arie a recitativu za nutné
Ve své korespondenci (15. V. 1766) pravi: poloZte nekrésngjSi arie
hned po sobg, a po ¢tvrté uz budete unaveni. Proto stifdéani  arif
s recitativem je tak dalezité, nehledé k tomu, Ze bez recitativu
by v opefe nebyl o dgje, dialogu, scény, odpocinku.

S téhoz stanoviska vyklada dueto. Je to zpivany dialog dvou
lidi, jiz jsou naplnéni bud’ stejnou nebo protilehlou vasni. Soudasny
zpév v duetu je pravdivy jeding v mistech vrcholnéno vzruseni. Rovnéz
theorie kupletu a chansonu je naturalistickd Grimm je v opefe zamita
jako nepravdivé, nebot neodpovidaji ani mluvé — nikdo nehovori
v chansonu — ani stavu vzruSeni — na to jsou priliS nepatrné. Fi-
pousti je negvySe jako vzpominkovy citat, anebo jako vyraz radodti
nebo satiry. Pfi tom wuvadi proti chansonu podobny naturalisticky
divod, jako pri recitativu. Zada totiz, aby kazdy zpév ¢inil dojem im-
provisovaného okamzitého projevu, jenz vytryskne ze situace a jenz
puasobi dojmem, jako by byl néhle vytvoien hercem z okamzité
ndlady. Naproti tomu chanson je vzdy projev, na némZ je patrno, Ze
je naucen zpaméti, tedy projev neptirozeny, ktery proto nikdy ne-
miZe pasobit tak bezprostiedns™. Zajimavo je, pro¢ zamitd v opefe
serii mluveny dialog, jenz by nahradil recitativ. Zddo by se Ze
jeho naturalistickému stanovisku by spiSe odpovidal miuveny dialog
jako néco prirozengjSiho. Ale Grimm zde stoji na padé svého ilu-
sivniho naturaismu : mluva v opefe by poruSila onu nutnou styli-
syjici ilusi. Mluvici ¢lovek je skutecngjSi neZli  zpivajici a tato
skutegnost mluviciho ru§ ilusivni  skutesnost  zpivajiciho®.  Grimm
zde dobfe vypozoroval, Ze mluvena deklamace privadi do opery
rozpor mezi skutecnosti a stylisaci. Grimmovo stanovisko ke shoriim
v italské opefe je rovnéZ naturaligické. Vychézi z mylného pied-
pokladu, Ze lid nemtZe ve skutetnosti prondSet soucasné své mys
lenky a city, nebot neni takovych spole¢nych my3enek. Proto
sbor v opefe pripoudti jen tam, kde jde o kréaky projev povSech-
nych stava niternych, radosti, smutku, rozhoi¢eni a pod., a nera
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dgji by meél pouhé shorové vykiiky, pokud moZzno neartikulované,
tedy jakysi obraz Rousseauovy praesi*.

Z Grimmovy theorie italské opery, jak byla zde rozvinuta, je
jiz nyni dobfe vidét rozkolisanost jeho estetického stanoviska. Na
jedné strané se stavi na plodnou padu ilusivnosti, ale v zapéti
nato tuto padu opousti, kdyz vydovuje naturalisticky pozadavek,
aby recitativ ¢inil dojem skute¢né feci. Podobné jeho pomér k duetu
a ke shorim je ¢isté naturalisticky a je v odporu proti zacategni
thes ilusivniho naturalismu. Kdyby byl Grimm o8 dadedné na
stanovisku  této ilusivnosti, byl by musel pripugit opravnénost
dueta a sbort, zkratka byl by nutné doSe k principu stylisace
jako dudedku ilusivnosti. Zde méa jeho esteticky wvyklad trhliny.
Pricina je dvoji. Grimm nebyl z téch edtetika, kteri by vySi z urdi-
tého principu a ktefi by ten princip dae rozvijei. Jeho vychodisko
tvoril umglecky z&Zitek, dany italskou operou. To by samo o sob¢é
nebylo na Ukor dadednosti a celistvosti jeho estetickych nézord,
naopak mohlo to byt pramenem Zivotnosti téchto nézora. Ale
Grimmovi se nedostdvalo theoretické uké&znénosti a daslednosti. Pro
odavodnéni italské opery s vybral esteticky princip, jenz ve svych
didedcich se nutné musi savét pravé proti italské opefe. Nebot
italskd opera pfi své formdni sylisaci v ceku i jednotlivostech
se prosté nedd vylozit naturalisticky. ltalskd opera nesapolského
typu a francouzskd raciondistickd estetika — to byly dva proti-
lehlé svéty. Grimm to citil, a proto s vytknul za vychodisko princip
ilusivni pravdépodobnosti. Ale nebyl v tom disledny, a tam, kde se
mu to hodilo, se vracel k davodim naivné naturalistickym. Tak na
piiklad tam, kde mluvi o nutnosti dvou pasem v opefe, pasma klidu
a vzrudeni, jsou jeho vyvody logické a presvédéivé. Ale didle ne
vylozil, pro¢ oném dvéma pasmim odpovida jeding italsky recitativ
a itaska arie, pro¢ ne francouzsky recitativ a francouzskd arie. Oda-
vodiuje to sice tim, Ze recitativ nesmi byt, mesuré jako je fran-
couzsky, nesmi byt v taktu, nebot se musi co nevice podobat feti.
Ale zde se zase dostal do konfliktu se svym ilusivnim naturdis
mem. Pripustil-li jednou ilus — a tu pripustit musel, mél-li natura-
listicky vyloZit operu — pak m¢l v tom byt didedny. Pak by ovSem
musel prijit k didedku, Ze na padé ilusivni pravdivosti je francouzsky
rytmisovany recitativ stejné opravnén, ne-li oprdvnéngjsi nez ital sky.

9
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Podobn¢ s arii. Zde se Grimm nepokusil odivodnit, pro¢
zpev, jakoZto fe¢ citl, se v opefe muze plné rozvinout jeding ve
form¢ italské arie. Ale ovSem v tomto vykladu byl by Grimm ne
vystil se svymi vyrazovymi  divody a byl by musel sestoupit
k otdzkam strukturdnim. A to je vzdy dabd stranka vsech vyra-
zovych theorii.

Jnak feteno : Grimmova Uvaha o opefe trpi priliShou ten-
den¢nogti. Jeho Ukolem neni podat estetickou theorii opery, nybrz
Grimm ma apriorni Ukol obhgjit italskou operu a potiit operu
francouzskou. To je ngvlastngjSi cil jeho Gvah. Té&o tendenci pri-
zpusobuje svou theorii a proto tam, kde potiebuje, nevédhd opustit
padu, na niz se postavil, aby, stoje na jiném z&lad¢, mohl vésti
novy utok proti francouzské opefe. Svou tendenci poruSuje jednotu
svych estetickych vyklada.

To se dobfe jevi tam, kde mluvi o francouzské opefre. Co
mu v italské opefe nevadilo, to na francouzské opefe odsuzuje.
Ackali francouzskd tragédie lyrique vyrastd z estetického natura
lismu, ptece Grimm ji potird pravé s naturdistického stanoviska
Cini tak opét toutéZ metodou, jako jsme poznali. Prizpasobuje s
theorii své tendenci. P¥i tom vSak préavé jeho wvytky, jez ¢ini fran-
couzské opefe, ukazuji, Ze vlastni pric¢inou jeho odporu proti fran-
couzské opefe neni estetické stanovisko, nybrz Ze mu, obdivovatdi
italské opery, vadi nedostatek hudebnosti. Francouzska opera mu
prfipadd v srovnani s italskou, hudebné chudSi, zvliast¢ po strance
melodické. VSechny dosavadni vyvody o italské opefe byly zéroven
namiteny proti francouzské. To, co iika o recitativu, arii, duetu
a o shorech, obraci se zéroveii se v3 rozhodnosti proti francouzské
opefe, V niZ préve to, co vytyka, bylo tehdy bézné.

Francouzsky recitativ je v z&kladé pochybeny proto, Ze je
.mesuré', Ze tedy se zpivad v taktu, kdezto Grimmuav naturalisticky
poZadavek byl, aby se recitativ podoba co nevice skutethé mluve,
tedy aby zachycoval pouze vétné akcenty a melodicky spéd, aby
tedy tim byl jakous durazngsi mluvou a aby ¢inil co nepfriro-
zengjSi dojem. Proto prévé Z&dal, aby detailni provedeni recitativu
bylo vzdy v rukou herce, tak, aby to cinilo dojem ftedi. Takovy
byl italsky secco-recitativ. Naproti tomu v3ak francouzsky reci-
tativ mesuré neni mluva, zpévak musi zpivat v taktu, je rytmicky
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vézén a to se pii¢i poZadavku pravdivosti®*. Ale vedle tohoto du-
vodu m& Grimm jedté¢ jiny. Francouzsky recitativ je mu nesnesi-
telny svou monotonii a nedostatkem meodiky i dramatické vyraz-
nosti. Jeho casté vyrazy ,chant lourd, tranant, plein-chant" atd.
ukazuji, Ze to byl piedevSim nedostatek hudebnich hodnot, ktery
vadil Grimmovi®.

Proti francouzské arii nachézi davod v tom, Ze na ni po
hlizi sené¢ jako na chanson. Jeho stanovisko proti chansonu iz
zname. Vidi hlavni chybu francouzské opery v tom, Ze nema onoho
nutnéno stiidani  recitativu s arii, které, podle jeho mineéni, jeding
odpovida stavam naSeho nitra  PreruSovéni recitativu  chansonem,
romanci, ariettou, je divadelné pochybné nebot’ tyto drobné Utvary
ngsou s to, aby vyjadiily ngjakou vései. Takova arietta zhudebriuje
ngvyse zceda lhostgnd slova a pasobi dojmem détské hrazky™.
Grimm byl tak zaujat italskou operou, Ze s prosté nedovedl pied-
stavit jinou formu opery nezli dfiddm  recitativu s dacapovou
arii. Proto s sestrojil  psychologické schema klid (diaogy-recitativ)
— vasei (hudba-arie), jemuz odpovidala nejdokonalgi italska opera
a jemuz ngvice se pricila francouzskd. Ze se témito davody uchylil
opét od ilusivnosti, to mu nevadilo.

Sbory ve francouzské opefe odsuzuje Grimm davody jiZz uvede
nymi. Nic neni tak nudného a sudeného, jako tyto sbory. Ma zde
také davod naturalisticky: neomezi-li se sbor na pouhé vykiiky a
zpivali delSi couplet, ruSi se tim pravdivost opery, kterd Zada, aby
projev sboru ¢&inil dojem spontdnnosti. Takovy shbor vSak je pouze
koncertni arusi ilus bezprostiednosti.

Zvld&Y  rozhodné vystupuje Grimm proti tanci a baetu ve
francouzské opefe. Proti stfidani baletu se zpévem mé& Grimm za-
jimavy divod esteticky. Vidi v tom dvoji rizné napodobeni, zpévem
a tancem. A podobng, jako je pro jednotu dgje, tak také vyslovuje
poZadavek jednoty napodobeni a dvoji razné napodobeni povazuje
za barbarské. Mimo to tanec zastavuje d&j opery®’. Pripoudti balet
ngvyse v tom smyslu jako chanson: jen jako vyraz radosti. Od-
suzuje balet, kde je tanec sim sobé G¢elem, kde se stdva pouhou
.académie de danse', jako ve francouzské opere. Pri té prilezitosti
poddvd pak ve svém pojednéni z r. 1765 n¢které pozoruhodné mys
lenky k estetice baletu. Zada, aby, podobné jako v opere, také v ba-

9
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letu se liSly momenty klidu a vzruchu. Recitativu v opefe odpovida
rytmisovany krok v baletu, arii odpovida tanec jakoZto projev vasns®®.
Opira se pri tom hlavné o Noverrovy Lettres sur la danse.

Pro Grimmovu metodu, kterak apriorni tendenci s prizpaso-
buje estetické duvody, je zvléste priznaéné to, Ze vytykd francouzské
opefe uzivani nadptirozenych, mytologickych latek a alegorickych
personifikaci. Dalo by se ofekévat, Ze jeho ilusivnimu naturalismu
bude vitany ilusivni svét bohi a zatarovanych kraji. V tomto
pripadé s tvori tuto distinkci: neni proti nadpfirozenym [&tkam
vibec, nybrz proti viditelné nadpfirozenosti a viditelng¢ pred-
stavené abstrakci, t. j. proti nadpfirozenosti na divadle. A préavé
tato nadpiirozenost tvoii podstatu francouzské opery. Pokud nad-
prirozenost a abstrakce je pouze v predstavé, tedy v bésnictvi,
maZze byt pramenem velikogti, ale jakmile je viditeng, stéva se
smegnou®. Grimm méa zde na mydi to, Ze naSe fantase, kterd s
svobodné vykouzli predstavu nadptirozeného, je srazena k holé
redité, jakmile nadptirozenost se stane viditelnou. Pravi, Ze pro po-
stavy Jupitera a j. boht se nenajde herec, ktery by nepiines do
této viditelné nadprirozenosti néco sméSného. RovnéZz prostiedi sllu
divadeniho, scenerie a masSinerie je v odporu proti takové nad-
prirozenosti. K tomu pak prisupuji dds dadedky, které se tykaji
struktury dila. Jednota dramatické akce, kterou zde ndhle Grimm
zdaraziiuje, je poruSena nadpiirozenosti ldtkovou. Do textu tim pro-
nika libovile a ndhodnost, nebot’ nadprirozenost pripoudti i poruSeni
pravdivosti a logické souvidosti jednotlivych scén. Ba dokonce i sou-
vidost aktt lze za téchto okolnosti porusit a libovolng je prehazovat
atd. Viditdnou nadpfirozenosti je nucen dekoratér k nesmysinym a
nepravdivym dekoracim, nebot’ kde najde v prirodé vzor tiebas pro
zacarovanou zahradu? Ba dokonce podle Grimma viditelnd nadpii-
rozenost rus nutnou ilus, Ze postavy na jevisti mluvi zpivajice.
Zkrétka, vie se zde stavi proti prirods®.

Grimmovi vadi jednak to, Ze iluse nadpiirozenosti je ruSena
redlitou divadla, jednak to, Ze viditelna nadptirozenost je v odporu
s pravdivosti a prirozenosti. Grimm se zde zapletl do protimluvi
a toto dvoji mefitko je dudedkem jeho tendencnosti. Pripustil-li
ilus a v jgich hranicich pravdivost a pravdépodobnost pro italskou
operu, mel dadedne totéZ pripustit i pro laky nadptrirozené ve
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francouzské opere, nebot zde nejde opét o nic jiného, neZli o ilus.
A vadil-li mu konflikt iluse s divadelni realitou ve francouzské
opefe, pro¢ mu nevadil v opefe italské? Neni zde v principu stgny
konflikt, jestlize zpévék predstavuje Cesara nebo predstavuje-li
Jupitera? Nebo jestlize zpiva César, ackoliv by meél mluvit, anebo
jedtlize tak ¢&ini Jupiter? Jestlize tento konflikt s v italské opere
preklenul svym ilusvnim naturalismem, pro¢ tak negini ve fran-
couzské opefe? Pravé na teéchto theoretickych nedisednostech je
nejlépe vidét, jak s Grimm prizpasobil theorii své tendenci.

TytéZ zésady jako v pojedndni Poéme lyrique uplatiuje ve
své Correspondance littéraire. Je pii tom jen rozdil v metode.
Kdezto ve svém pojedndni z r. 1765 hledi své tendence opiit
theoreticky, v korespondenci tento zietel odpadd Proto néazory,
vydovené v Kkorespondenci, pisobi nepomérné tendencnéji a ovSem
pro méné¢ informovaného dtendfe také sugestivngji. Grimmova ko-
respondence se proto jevi jako soustavny Utok proti francouzské
opefe a jako nepretrzité velebeni italské opery a vibec italského
uméni. Tato tendence vystupuje zde tak nepokryté a tak zahroceng,
Ze tim tato korespondence musdla mit pronikavy vliv tam, kde
byla ¢tena a kde byla pramenem informaci o kulturnim Zivotg,
jako bylov Gote.

Po tom, co bylo feteno o Grimmovych nézorech z r. 1765,
maZzeme nyni jiz byti struéngsi. Neéco principidné nového jeho
korespondence nepiinasi. Rozvadi a na konkretnich piikladech do-
kldda pouze ony dvé z&kladni tendence, aniz se pfi tom poudti do
obSirného theoretisovani. Pri tom ovSem ono dvojii stanovisko este-
tické je patrné i zde. Svého estetického naturalismu se dotyka
Grimm pii raznych piileZitostech. Tak, kdyZ piSe o publikaci L art
de former les jardins modernes ou l'art des jardins anglais z r. 1771,
vytykd francouzské hudb¢ a francouzské zahradni architekture, Ze
opustily jeding moZny princp napodobeni prirody, a proto také se
zastdva anglickych parkia®. Jindy, (tote na francouzskou operu,
pravi: ,il n'y a guun moyen sir de plaire dans les productions
de l'at, savoir: l'imitation de la nature'® Zndmé nam vytky
proti francouzské opefe prondSi v korespondenci iz pred r. 1765.
Tykaji se baetd a shori a obé se opirgi o naturaigickd sano-
viska® Ale vedle takovych a jinych vyrokia ukazuje pravé kore-



134

spondence, ze Grimm dovedl poslouchat hudbu nikoliv pouze zaujat
principem naturaismu, nybrz s otevienym uchem a s bystrym
smydem pro smysiovou krédsu meodie, tiebas v tom byl zaujat
jednostranné pro italskou hudbu. Jeho wytky francouzské opere se
vyéerpavaji dovy ennuyeux, plat, insipide, musique lourde,
monotone. Francouzsky recitative. mad u Grimma témé&  konstantni
epitheton ennuyeux plain-chant, Lullyho opera se nazyva
psalmodié par l'ennuyeux Lully atd. V téchto odsuzujicich
vyrazech neni ovSem Z&dné odivodnéni, jsou to prosté odsudky
bez n¢jaké argumentace a nebyt jeho theorie z r. 1765, s niz se
doplnuji, dévaly by pové&Zlivé svédectvi o kritické schopnosti Grim-
mové. Ale v souvidosti s jeho ogtatnimi nézory ukazuji, Zze Grimm
postradal ve francouzské hudbe silu a genialitu melodické inspi-
race, tedy moment c¢ist¢ hudebni, jehoZz nelze mefit naturalistickym
principem. Tento poZadavek c¢isté hudebni krasy Grimm dobre citil,
ovéem nedovedl ho domydit a proto utkvél v onom duaismu dvou
estetickych principd. RovnéZ jeho casté voldni po geniovi, genidité,
jeho diraz na vkus, le goit, ukazuje, Ze jeho umélecké citéni stélo
nad jeho estetickym my3denim®.

Ve své itaské a protifrancouzské tendenci s Grimm neklade
Z&4dné meze. Italskd hudba a italské umeéni je nedostiZnym vzorem
vSem né&odim. VyuZiva kaZzdé prileZitosti, aby zdiraznil tento primét
Italt nad Francouzi, a to negen v hudbg, nybrZz i v jinych oborech,
jako na pi. v divadelni dekoraci®. V hudoé ovdem ma stdle Grimm
ltaly za nevétsi mistry. Za hlavni chybu mladSich skladateli
francouzskych povaZuje to, Ze se newdili v Italii, ktera jeding by byla
dovedla jim d& pravého hudebniho ducha To vytykd Philidorovi,
Monsignymu, Barthelemonovi. V Grétrym vidi italského ducha a
proto jg tolik ceni®. Klade ltalii za vzor v tom, Ze tam studium
komposice trva 10 az 12 let a teprve potom se mlady skladatel od-
véZi na vergnogt, kdeZto ve Francii stagi tfi mésice k vychové genia
V tom pak spatiuje jednu z pricin, pro¢ francouzskd hudba stoji tak
hluboko pod italskou®. Také v reprodukénim umeéni uznéva prede-
viim Italy, jak ukazuji jeho nad3ené zprdvy o italskych zpeévécich
a jeno odmérené nebo odmitavé o francouzskych. Jeho tendence se
ovéem negjlépe projevuje, jakmile piSe o francouzské opere. Tehdy
uziva vsech zbrani, posméchu, pohrdani, krétké Gvahy, aby dal na
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jevo své bezpodminetné a dudedné odmiténi francouzské opery a
ovéem bezpodminethou chvalu italské opery. Zminéné nazvy, jez
davd francouzské opefe, se objevuji s dislednou pravidelnosti tam,
kde piSe o ngjaké nové provedené opefe. Poriznu vytykd v z&kladé
totéZ, co pak shrnul soustavné ve zndmém ndm pojednéni. Fran-
couzam upird v hudb¢ duch, vkus a smyd pro styl. Musili piijit
Italové, aby svou buffou ukézali francouzskou hudbu v cdé jgi
plochosti a Unavnosti. Francouzska hudba je vlastné teprve v sa-
mych zagécich, takZe ani nesnese srovndni s italskou. Skladatelé
ve Francii jsou a zastanou vZdy jen prostiedni. Nevyjima ani Lullyho,
0 némZ pi%e pouze s posméchem nebo pohrdanim®. Proto se ve
Francii tolik pise o hudbe, ae tolik mdo dobré hudby skladd™.
Francouzskd hudba odpuzuje kazdéno, kdo méa vkus, svym zbytetnym
hfmotem v orchestru a tim, Ze miso zpévu se tam uja kiik, pri
némz zvitézi ten, kdo ma lepd plice”. Francouzové nedovedou zhu-
debnit dovo tak, aby melodie byla zéroven nositdlem vyznamu dova
V zésadé¢ déva vinu z toho v3eho na skladatele, Lullym pocéinaje, ae
nékdy je ochoten vidéti hlavni vinu v libretu, a tehdy odsuzuje
i Quinaulta, atkoliv je o dobfe védom bésnickych hodnot, které
piined™. VeXkeru z&% a nendvist obraci pak proti paiiZzskému
Ustavu opery, proti l'académie royale de musique. Ta je mu sym-
bolem a z&ovei bastou vS Spatnosti a zvrhlosti ve francouzské
hudbé. Vyjadiuje se o ni jen s pohrdanim. Je to ,cette vielle
boutique de marionettes, autrement dit thédtre de |'académie royale
de la musique, e qui menace ruine de tous cbtés par sa pauvreté
e pa sa vélusté'. Ten honosny titul kralovské opery dava tomuto
institutu pravo ,de fair la plus mauvaiss musique de I'Europe’.
Tato zpuchidd basta v&i staroby se uméle udrZuje pii Zivote ,malgré
le goit du public qui ne peut plus. souffrir la monotonie et la pla-
titude de sa musique’ (15. kvétna 1762). Proto ironicky vitd Grimm
poz& této budovy 6. dubna 1763 a neodpusti s pii tom zlomysny
vtip na tuto velkou lednicku®. KdyZ pak byl otevien 24. ledna 1764
novy divadelni sal v Tuilleriich, posmiva se, Ze se divaci dobie vidi,
ae Ze nevidi na jevisté. Vitd 1. ledna 1767 demis fediteli opery
Rebela a Francoeura, ,qui ont soutenu le goit de I'ennuyeux Lulli,
dans toute sa pureté e dans toute sa platitude, contre les dan-
gereux novateurs de ces derniers temps'. VSechny tyto vypady
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proti krdlovské opefe ukazuji, jak Grimm ve svém odporu proti
francouzské opere byl dasledny a netistupny aZ k nespravedlivosti..

Jeho zaujeti prechdzi v nepidtelstvi tam, kde se zmiiuje
0 Rameauovi. V tomto representantu a zéroveii vyvrcholiteli fran-
couzské opery typu Lullyho vidi Grimm souhrn vS  Spatnosti.
V ném je hlavni pricina Upadku francouzské hudby. Priporneneme-li
s jeho objektivni a uznalé vyroky o Rameauovi z r. 1752 v do-
pissch o opefe Omphae, pak v této zméné¢ se nevyrazngji jevi
onen obrat, ktery se v ném udd vlivem Rousseauovym a vlivem
buffonistd. Y3echna ona odsuzujici a zesmeSiujici epitheta, jimiz
obdaril francouzskou hudbu, se objevuji pii jméné¢ Rameauove, ale
jet¢ pokud mozno v siIngSim zbarveni. Posmivd se, Ze Rameau
je povaZzovdn svymi privrzenci za prvniho skladatele v Evropg,
ackoliv tato zn4 od ného jen nekolik menuett a gavott, ale Zadny
zpév, tim mén¢ operu, kdezto v celé Evropé se hraji opery Hasseho,
Jomelliho™, Ka?dé provedeni Rameauovy opery dava Grimmovi
prileZitost aspoir k ironické pozndmce nebo i k vétdimu vypadu®.
Grim jde ve svém nespravedlivém zaujeti tak daleko, Ze neuznava
ani vyznan Rameaua jako theoretika®. Svij krajné  odmitavy
pomér shrnul po smrti Rameauové (12. z&fi 1764) v nekrologu. Vy-
tykd mu priliS hluény pravod v recitativu, omezeny okruh vyra-
zovych moznosti v arii a nedostatek respektu k basnickému dovu.
Jedind véc byla by mu mohla prospét: ucit se v Itaii. Na konec
s Grimm neodepid zminit se o nepiiznivych lidskych strénkéch
Rameauovych”’.

Je nprirozeno, 7e v korespondenci autora Ceskobrodskéno pro-
roka je téZ hojné¢ stop boju buffonistickych. Nejostigsi srazky sice
byly odbyty, kdyZz Grimm zatal se svou korespondenci, ae ani tak
neopomine Grimm prileZitosti, aby nereferoval o dozvucich téchto
spori. Ze tak &ini ovdem s vyluénym zaujetim pro buffonisty, neni
treba ani podotykat. Buffonistim pripisuje zaduhu, Ze provedli
.une révolution dans le goat", Ze uk&zali neudrZitelnost francouzské
opery a Ze teprve od nich ma Francie skutetnou hudbu. Vidi tedy
v jgich ¢innosti cos reformétorského. S netgjenou radosti pise o no-
vych buffonistickych broZurkach, v nichz jeit¢ doznival spor, tak
na pt. o fantasi italského zpeévaka Caffareliho, jenZz navézal na
Grimmova proroka’. Brozurky antibuffonisti bud’ jen bez poznmky
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registruje, nebo je glosuyje svou znamou ironii. Kdyz pak za-
cédtkem 1754 byla z opery vykdzédna itaska buffa, poznamenava
Grimm ironicky, Ze nyni v&chni vyznamni literdi, jako Buffon,
Diderot, d’Alembert, maliti, sochafi a architekti nebudou chodit do
opery a budou mit aspoii ¢as ke svym pracim™.

Ze s zvl& vdml davné Rousseauovy Lettre sur la musique
francaise, je pochopitelno jednak rozruchem, jejZz Rousseailv projev
zpusobil, jednak pro pratelstvi obou. V jeho zpravach je zachycena
ona pohnutd boufe, kterou v kulturni Pafizi vyvolada tato broZura,
jeZ upirala francouzskému jazyku schopnost ke zhudebneni®.

V Rousseauové brozuie nasel Grimm oporu pro své stanovisko
proti francouzské opefe. S pocatku sice nesouhlasil zcea s jeho
thesi, Ze se francouz&tina nehodi ke zhudebneni, ale pozdgji praveé
v téo thes me& novou vitanou zbrati proti francouzské opere, od
r. 1763 se ztotoZiuje v této véci s Rousseauem a prondsi nekoli-
krdte velmi rozhodny a ostry odsudek francouzského jazyka pfi
zhudebnéni a dtavi proti nému jazyk italsky jako jediny hudebni
jazyksl.

Protifrancouzské zaujeti se jevi také v Grimmovych Usudcich
o francouzskych skladatelich sméru Lullyho a Rameaua. Destouches,
proti némuz vystoupil jiz 1752, je ,le plus plat compositeur qu'eit
eu la France', d'Herbain je ,fort bon militaire sans doute, mais
musicien des plus médiocres’ (15. listopadu 1756), Dauvergneova
Polyxena je ,pour moins auss ennuyeux que cingquante autres de ma
connaissance' (1. Unora 1763). La Bordea nazyva s diasednym po-
sneskem ,premier valet de chambre du roi, amateur et garde
magasin de doubles-croches suivant la cour” (15. ledna 1771),
posmivd se konjunkturdlni kariéfe Mondonvillové a obraci zérovei
osten na Rebela, Francoeura a Dauvergnea®.

Pri tom je zajimavo, kterak pohlizi Grimm na ty skladatele,
ktefi zalozili ve Francii novou operni skolu, jeZ vychazela z italské
opery, zvldédteé z buffy. Jsou to zakladatelé komické opery francouz-
ské, Duni, Philidoi, Monsigny a Grétry. To byl ovdem novy svét, zde
viadla uvolnénd melodika a cely duch té&o opery, tak blizky duchu
italské buffy, muse byt Grimmovi daleko bliz& nezli tradiéni tra
gédie lyrique. Proto také o téchto skladatelich mluvi Grimm vzdy
daleko jinym, véazngSim tonem, nevzdévaje se pii tom svého kri-
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tického odstupu. Ale i pfi tom je ziggma jeho italofilska tendence.
Jedinéno z nich piijima s pogatku s bezvyhradnym nadSenim —
Neapolitana Duniho. Jiz o jeho pafizské prvni opefe, Le peintre
amoureux de son modéle (26. cervence 1757), prohladuje, Ze Duni
ukazal, jak je tieba zhudebniti dovo, ,secret s commun en ltaie
et s absolument ignoré en France' (15. dubna 1758). V ném vidi
pokratovatele v revoluci, zpasobené buffonisty, zachrance fran-
couzské hudby, jenz ukézal, jak zach&zet s francouzskym sovem,
mistra, ktery je povoldn k tomu, aby dal ve Francii zéklad oprav-
dové hudbé atd.®. Tyto a jiné vyroky o Dunim ukazuji, Ze v ném
Grimm vidél spasitde francouzské hudby hlavné proto, Ze byl
Italem. Podle Grimma francouzskou hudbu moZzno zachréaniti jeding
hudbou italskou. Ke cti Grimmové v3k nutho priznat, Ze ani
k Duniovi nebyl nekriticky. Od r. 1766 konstatuje u ného ubyvani
tvarcich sil anevahato primo piiznat.

Daleko odmeiengjSi  stanovisko mél  k  francouzskym  sklada-
telim opéra comique. Psal o nich sice nesovnatelné uzndei nezli
0 skladatelich tragédie lyrique, ae jeho zaujeti proti francouzské
hudbé¢ se pii tom zigmé uplatiuje. O Philidorovi s pocétku razi
hedo, Ze ma vice nadani pro hru v Sachy, nezli pro hudbu (15. z&f
1759, 15. srpna 1761), v jeho opefe Le Maréchal (22. srpna 1761)
konstatuje jiz pokrok ve zhudebnéni francouzského dova, pii ¢emz
ovéem neopomine pozndmku, Ze se tomu naucil od Itala Duniho,
v opefe Le Bicheron vidi sce dobrou hudbu, ale bez genidity a
nepavodni®, v Le Sorcier (2. ledna 1764) vidi pokrok ve stylu a ve
zhudebnéni slova a teprve jeho operu Jardinier (18. cervence 1768)
bére na milost ; teprve tehdy Philidor se osvobodil od svého téZko-
padného stylu a je nyni ,léger et plein de gréces'. Podobné¢ s Mon-
signym. V jeho opefe On ne savise jamais de tout (14. z&i 1761)
chvdli sce zpévy, m& cenné mydenky, ale schazi mu italska skola
Opere Le roi et le fermier vytyka chyby v partiture, ade opét s
libuje jeho zpeévy (1. prosince 1762). Ale dalSi komickou operu Rose
et Colas (8. brezna 1764) odsuzuje a Aline reine de Golconde
(15. dubna 1766) mu dava prileZitost k rozhodnému odsudku. Hlavni
pricina byla as ta, Ze v tomto dile se Monsigny uchylii od ko
mické opery a octl se na tradiéni padé heroického baletu, ktery
Grimm tak nendvidél. Proto do tohoto odsudku opét pronikd jeho
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znama zaujatost™. Ale ani ngzdaiilgd dilo Monsignyovo, které
patii k nevzéengSim ve francouzské komické opefe, jeho davny
Déserteur (6. brezna 1769), nenalezl milosti u Grimma. Sedaineiv
text pfijima s nadSenim a bez vyhrad, ade hudbu odsuzuje. Od té
doby, co se Monsigny sta ,maitre-d'héte” vévody orlednského,
zanedbdvd skladbu. Ma talent, ale neznd své métier, neumi spravné
psat, dopousti se chyb proti hudebni logice (solécismes), neumi
modulovat a frazovat, nemd syl a jen v PafiZi mize platit za
velkého skladatele. Tragické partie v dile jsou ,pitoyables et dun
frold a glacer". Ouvertura, v niz chtél vyjadfit razné charaktery
své opery, se nezdarila®. Naproti tomu Gossecovy jednoaktovky
Les pécheurs s va&il a skladatdle se zastava a ngvySe ze vSech
francouzskych skladateli kladl Grétryho. Po provedeni jeho
opery Le Huron (20. spna 1768) piSe nadSené o skladateli, na
némz nenaléza <tinu, a priznavd se, Ze toto dilo v ném znovu roz-
nitilo jeho vé&Sen pro hudbu. Ale i v tomto ocenéni se uplatiuje
Grimmovo italské zaujeti. Zduraziiuje, Ze Grétry byl 10 let v Neapoli
a Ze jeho syl je cigté italsky. To tedy nevice ziskalo Grimma
pro Grétryho.

Jak byl Grimm ve svém buffonismu a itdismu houzevnaty
az k tvrdoSijnogti, ukazuje nejlépe jeho pomér ke Gluckovi. Ne
uSa mu vyvojova souvidost Glucka s francouzskou operou, a tim
byl jiz Gluck v jeho ogich souzen. Gluckova Orfea odsoudil jako
vdechny jiné francouzské opery®’. To jg také vedio do tabora
piccinisti a teprve znendhla, a od r. 1774, byl ochoten priznat
Gluckovi vyznam v opere®,

Ve své korespondenci s vSima Grimm  vyhradné dramatické
hudby. Pro nastrojovou hudbu tato korespondence neni pramenem.
Tento nedostatek zamu mozno vysvétlit jednak tim, Ze opera
tehdy na sebe dsrhla veskeren zgem, takZze problém opery patfil
k ngduleZitgjSim problémim tehdgSiho vzdeélaného svéta patiz-
ského. Jednak v opefe vystagil Grimm svym naturalistickym prin-
cipem, kdezto jeho aplikace na nastrojovou hudbu jiz je daleko
obtizngjsi.

Nebyl by vSak UOplny obraz Grimma jako hudebniho literéta,
kdybychom méli na mydi jen jeho esteticky naturalismus. Grimm
se na mnohych strdnkédch své korespondence jevi jako hudebnik,
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jenz mgl jemny, tiebas jednostranné vypéstovany smyd pro  Cisté
hudebni krésy, pro melodii, formu, syl. Ba prédv¢ tyto hodnoty
Cist¢ hudebni to byly, které uréovaly onu zé&kladni tendenci jeho
korespondence, jak jsem ukazal vySe. Grimm pak nebyl, a tehdy
jet¢ ani nemohl byt estetikem toho sméru, aby préavé tyto
Cist¢ hudebni hodnoty povySl na edteticky princip, neohlizeje
se na soucasné naturalistické theorie. Proto u ného stdle se uplat-
fivje dualism racionalistického naturalismu se sensualistickym hedo-
nismem. Ze mél bystré a jemné ucho pro ¢isté hudebni kouzlo,
a Ze doved dobfe rozpoznat rodici se hudebni nadani, o tom
svédei jeho krésné zminky o né&v&téve mladického Mozarta v Pa-
1% O tvarei cinnosti mél predstavu velmi vysokou, Z&dal ne-
rusenou svobodu pro umélce a povaZzoval duzebnictvi tvaréiho
ducha za hlavni prekdzku jeho vyvoje. V té wvéci dovedl vydoviti
i wvétu, kterd v kruzich, pro néZ byla korespondence uréena, mu-
sela znit hodng odvazns™.

Pro vyvo] uméleckych nédzort na gotském dvofe znamend
Grimm pfi svém blizkém osobnim vztahu ke Got¢ pramen ob-
zvléste dulezity. Rozbor jeho nézord a tendenci ukézal, jaky ideovy
proud S& tehdy z Pafize do Goty. Byl to piedevSim esteticky
naturalism, ktery tam Grimm S§itil i pii svych chybach a nedased-
nostech. Pro Bendu pak tento smér i se svymi vyrazovymi di-
dedky nebylo nic nezndmého. Jednak vyrazové theorie jesuit-
ského fecnictvi, které poznal v Jicing, jednak esteticky racionalism
Batteuxiv, ktery pozna v Berling, pripravily u ngho padu pro
tyto Grimmovy nézory™. Bylo to prosté celé dobové ovzdusi,
souvisici s tehdgSim osvicenskym racionalismem, jez obklopovalo
v Got¢ Bendu a jez m¢lo na jeho skladatelskou fysiognomii znacny
vliv, jak pozname v druném dilee U Grimma nasd Benda novou
formulaci vyrazovou a zvI&¢ aplikaci naturaligické theorie na
operu. To mélo pro potomniho skladatele opery a zvldsté pro poz-
d¢jSiho skladatele melodramu a singspielt velky vyznam. S tim
se blize budeme zabyvat az ve Ill. ¢asti této préce, kde odvo-
dime Bendiv melodram z celého komplexu estetickych nézori na
operu, jak se vyvijely od baroka az po osvicenstvi.

Vice neZli estetickymi  theoriemi pasobil Grimm v Goté¢ svou
buffonistickou tendenci. Uvé&zime-li, Ze boje buffonistd a antibuffo-
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nistd budily pozornost celé kulturni Evropy, je prirozeno, Ze byly
dedovény s ngZzivgSim zgmem prédvé v Grimmové Goté. Jeho ne
pratelstvi k francouzské tragédie lyrique a jeho zaujeti pro italskou
buffu a itaskou operu serii utvrzovaly v Goté¢ smér italské opery,
ktery tehdy byl rozSiten v Némecku. Proto gotsky dvir Luisy Doroty,
ktery byl v literature zcela pofrancouzstély, v hudbé byl orientovan
piedevSim italsky. O vlivu francouzské opery a francouzské hudby
&oly Lullyho a Rameaua v Goté tehdy neni stopy. Pro Bendu tato
orientace nebyla opét nic nového. Poznal v Berlingé negen itaskou
operu a jegi némecky odlesk u Grauna, nybrz i buffu®. Ale oviem
v souvidosti s parizskymi spory z r. 1752 a ve stylisaci Grimmové
mu musel vyvstat vyznam itdské opery a buffy v novém,' ostig-
§im svétleneZli v Berling.

Konetng prostiedkuje Grimm  Got¢ znalost nové  francouzské
opery comique. To je pro umélecky vyznam Bendiv velice vyznamné,
nebot odtud roste jeden z ngsingSich kofeni pozdgjsiho jeho
singspidlu. K tomu sevr&imevelll. ¢asti.

Smér italské opery a itdské buffy byl na gotském dvore jedté
nepitimo  utvrzovan pomérem Luisy Doroty k francouzskym encyklo-
pedistam. V&chni byli zasténci buffy a italské opery. Diderot,
autor bojovné brozury Arrét rendu a I'amphithéatre de ['opéra,
intervenant entre les deux Coins z r. 1753 a zndmého Le neuve de
Rameau z let 1760—64, d'Alembert zvi&3¢ svym spiskem De la
liberté de la musique z r. 1760, zvlét¢ pak Rousseau svou
davhou Lettre sur la musique francaise, byli vSichni vadcové
buffonistd. Ti v&chni byli zndmi v Goté. Holbach, jenZz prvni
z encyklopedistt zasdhl do boji svou broZzurkou Lettre ¢ une dame
d'un certain age sur I'état présent de la musique z r. 1752 nevesd
sice v osobni styk s gotskym dvorem, ale byl tam dobie znam,
jako vSchni encyklopedisté. Pravé ta okolnost je pro umélecké
poméry v Goté tak vyznamnd, Ze dvir Luisy Doroty byl tak blizky
pravé této skupiné kulturnich tvarch, ktefi méli zéroven v hudbé
tak ur¢ité a vyhranéné stanovisko. Z nich ngvyznamnéjsi byl Rous
seau, s jehoZ nézory na hudbu se podrobné sezndmime pri prileZi-
tosti Bendova melodramu ve I11. ¢asti.
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Ideovy smér, jenz vychazd z Paize a hlavné od Grimma,
nebyl jediny, ktery proudil do Goty. Vedle tohoto oficianiho dvor-
ského sméru byl tu jeité neoficidlni. Oba se vzdemné dopliiovaly.
Byly to nézory, které tehdy panovaly v némecké spolednosti umg-
lecké, literdrni a hudebni. Tento smér sice neSel tak piimo ke dvoru
Luisnu, zato vSak m& tim &S vyznam pro Bendu. Byl to smer
dany hlavné tehdegiSimi hudebnimi  casopisy. Z nich Scheibiav
Gritischer musicus an der Spree se jiz netyka této doby, nebot’
vychdzd v 1. 1737—40. Mizlerova Neu ertffnete muskalische
Bibliothek vychézela sice v 1. 1736—54 (v Lipsku), ae jgi ucd
jako organ Societdt der music. Wissenschaften byl priliS Uzce vy-
mezen. Ostatné 1 tento liss ma pro tehdgSi nézorovou situaci
v Némecku vyznam svym vyhranénym racionalistickym stanovis-
kem® Pro Bendu jako nedileZitgj& prameny spadaji v Gvahu
Marpurgovy  Historisch-kritische  Beytrage zur  Aufnahme  der
Musk (Berlin 1754—1760) a J. A. Hillerovy Wochentliche
Nachrichten und Anmerkungen die Musk betreffend (Lipsko 1766
az 1770). Tyto dva casopisy Benda wurciteé ¢ita, nebot Beytrége
piinesly zprdvu o stavu dvorni kapely gotské za Bendy a Wochent-
liche Nachrichten dedovay Bendovu ¢innost a piindsedy o ni
posudky®. Beytrage maji pozoruhodnou kritickou a informativni
Uroveii a deduji tendenci francouzského estetického racionalismu,
coz se jevi i v tom, Ze ziggm¢ dtrani francouzské hudbé. Wochent-
liche Nachrichten maji vedle cenné rubriky informativni a kritické
cetné Gvahy rédzu theoretického a estetického, zvl&dte Uvahy o opefe.
Jmi seznamuji némeckou hudebni vefgnost zvldsteé s francouzskymi
nézory. Chtgji byt v otézce francouzské a italské opery objektivni,
nicméné¢ nedovedou zakryt sympatie k francouzské opefe a k fran-
couzskému racionalisnu estetickému. Wochentliche Nachrichten se
stavaji tak hlavnim tlumoénikem francouzskych theorii a estetiky
pro némeckou hudbu.

Nézory o hudbe¢ byly v Némecku od zagatku tricadtych let pod
vlivem francouzského naturalismu. Theorie o napodobeni, a to jeste
v pavodnim, naivnim pojeti se objevuje u Gottscheda (Versuch
eing critischen Dichtkunst, 1730) i u Bodmera. Joh. Elias Schlegel
(Schreiben Uber die Komddie in Versen, 1740 a Abhandlungen von
der Nachahmung, 1742—45) spojuje princip napodobeni s prin-
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cipem svobodné tvorby a védomého sebeklamu®. Tim byla v Ng-
mecku pripravena pada pro Batteuxa Skutetn¢ také Batteuxova
theorie se brzy po svém vyjiti rozSitila v Némecku tak, Ze zcela
ovliddla tamgj§i mydeni o uméni. Od zacdtku padesatych let je
némeckd estetika pod rozhodujicim vlivem Batteuxovym. Nastédva
doba estetického naturalismu némeckého. Batteux byl zéhy rozSifen
v Némecku v prekladech. Pro néds je dokumentérni fakt, Ze prvni
preklad Batteuxova hlavniho spisu byl potizen v Got¢ r. 1751.
Prekladatdlem byl P. E. Bertram, jenz Zil tehdy na gotském dvoie
jako hofmistr®. Tato okolnost, dosud nezndméd, je novym svédectvim
toho, kterak Gota tehdy stdla uprostied evropského proudéni nézo-
rového a kterak Benda v Got¢ mél moznost poznavat nenovejsi
mySenky estetické. Nasledoval komentovany preklad Joh. Adolfa
Schlegla (Batteux, Einschréankung der schénen Kinste, 1751, 2. vyd.
1759, 3. vyd. 1770), Gottschediiv vytah z Batteuxa (1754) a zvladté
K. W. Ramleriv preklad (Einleitung in die schonen Wissenschaften,
1754), jenz do konce stoleti vySd v Sesti vydanich. To, jakoz
i Ramlerav preklad Batteuxova Cours de belleslettres (1754—58)
ngvice prispélo k rozSiteni Batteuxovy estetické theorie v Némecku.
Namitky, které byly v Némecku proti této theorii prondSeny J. A. Schle-
gelem nebo ptimy odpor Klopstockiv a Skoly Baumgartenovy, z niz
2vléste vynikl G. F. Mee (1757) a Moses Mendelssohn (1761), ne-
zmohly nic proti vl&dé naturalistickéno principu a teprve Herderovi
se podatilo zlomit vliv Batteuxiv v Némecku®’.

Je proto prirozeno, Ze nézorovy zdem o hudbu byl v Ng-
mecku po r. 1750 pod rozhodnym vlivem francouzského estetického
raciondismu, af uZz se to jevilo prostym pigimdnim nebo raznymi
modifikacemi®. Naivni naturdismus v interpretaci  hrubého na-
podobeni prirody v okoli Bendové se nevyskytuje. Tento odstin se
projevil v Mizlerové Bibliothek, kterd vSak pro Bendu nespada
v Ovahu®. Zato jak Marpurgovy Beytrage, tak Hillerovy Wéchent-
liche Nachrichten daly Bendovi velmi c¢etné a cenné podnéty, které
se oviem vesmes opiraly o francouzské nézory. Tak hned v |. svazku
Beytrdge (1755) se Benda docetl o némitkéch, které proti Bat-
teuxovym nézoraim na hudbu postavil labecky musikdirektor Ruez,
jenZz ukazuje, Ze v hudbé nejde pouze o napodobeni prirody, nybrz
e hudba uziva také svého vlastniho uméleckého prostredku®.
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S podobnymi namitkami proti Batteuxovu pojeti hudby se setkal
v Hillerové Abhandiungen von der Nachahmung der Natur in der
Musik (Beytr. |, 1755). Hudba nenapodobuje zpév a také se nevy-
vinula z fesi. Ton je vyrazem citu, kde#to fe¢ se obraci k rozumu'®.
Proto se také zastdvd nastrojové hudby, kterd byla odsuzovana
tam, kde se na ni pohlizedo s orthodoxniho naturalistického stano-
viska. Vedle téchto modifikaci estetického racionalismu poznal
Benda francouzské stanovisko didedné provedené. Woch. Nach-
richten prinedy 1769 preklad Algarottino Saggio sopra l'opera in
musica, jenz stoji cele na stanovisku naturalistickém™®..

Jako dudedek  francouzského  estetického  naturalismu  nejvice
poutala k sobé pozornost otdzka vyrazu v opere. Kolem nich se
vlastné toci celd hudebni estetika v Némecku.

Hudba jako vyraz nebo fte¢ cith a v&ni — to je nézor,
ktery tehdy se ozyvad s riznymi obménami Ze vSech téch projeva,
které vychdzgi z Batteuxovy napodobovaci theorie. Pozadavek
pravdivého vyrazu je néco, co patii tehdy k béZznému poZadavku
hudebni estetiky. O tom jednaji Beytrdge 1754 i Woch. Nachrichten
1768 v pojeti cisté naturalistickém'®. Cenny piispévek k otdzce vy-
razu prinesly Woch. Nachrichten 1767 prekladem Blainvilleova
L'esprit de l'art musical ou Reflexions sur la musique (1754)™
Ackaliv  Blainville nestoji na wvyluéné naturalistickém  stanovisku,
uznavgie pro hudbu vedle poZzadavku pravdivosti také nutnost
dbéti specidnich hudebnich prostiedkd, prece vénuje vyrazu po-
drobnou pozornost a pokousi se o analysu a klasifikaci hudebniho
vyrazu, jiz poddva se dsanoviska naturalismu. O podrobnostech
budeme mluvit pii piilezitosti Bendova melodramu. Hudbu srovnava
s maliistvim, pfi ¢emZ toto srovnéni je zajimavé tim, Ze se pro-
vadi jaks uprostied mezi theorii napodobeni a zasadou specifickych
prostiedkii  toho kterého umeni a pasobeni smyslovou  krasou'®.
Na vyraze hledd hlavné pravdivost a tento poZadavek formuluje
naturalisticky, Z&daje od skladatele, aby studoval na sobé i na
jinych skutecné, redné vain¢ a aby pozoroval kontrasty piirodnich
zjevii. Vedle skutecnych zé&zitki jakoZto pramene pravdivého vyrazu
mohou byt také predstavy. Zkratka vSe, co nés obklopuje, musi
byt ,ein musikalischer Gegenstand''®. Blainville jde v pojmu prav-
divosti vyrazu tak daleko, Ze zabotuje aZ do depé ulicky hrubého
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naivniho naturalismu, kdyz iika ,Uberlasset euch ganzlich der
Raserey, vergesset die Kunst (1), wenn es moglich ist, um euch
bloss dem Ausdrucke zu Uberlassen, den ihr in starken u. fuhlbaren,
mehr springenden als diatonischen Intervallen, ingleichen in frap-
panten Modulationen u. Harmonien finden werdet." (355.) Toto
zdaraziiovani pravdivého vyrazu, i kdyZ se ddlo v takové natura-
listické formulaci, mélo pro Bendu znatny vyznam. Uvidime jiz
v druném dile téo casti a hlavné pti jeho meodramu, jak dile
Zitou komposiéni Ulohu meéla u neho snaha po negpregnantnéjsim
hudebnim vyrazu. Benda ovSem poZadavek vyrazu nepojal ve smyslu
naturalistické vyrazovosti (t. j. these, Ze podstata hudby je ve
vyjadiovani cit), nybrz ve smysu pregnance hudebnich my3enek.

Otézka opery zaméstnavala od r. 1752 némeckou hudebni
estetiku nejvice. Oba znamé casopisy, Beytrédge a Waoch. Nachrichten,
jsou plny ngZivejSiho zdmu o buffonistické boje ve Francii a
jejich dlouhé doznivani. Co se v této véci ddo v Pearizi, naézalo
stdly ohlas v téchto c&asopisech. Benda proto o v3ech téchto otéz-
kach byl dobfe informovan ngen se strany gotského dvora, nybrz
zéroven i se strany téo hudebni estetiky némecké.

Spor o itdskou a francouzskou hudbu se odehrdval v Ng-
mecku steginé véSnivé jako ve Francii. JenZze v Némecku se pri
tom uplatiiovala némeckd naciondni tendence, kterd v nadvl&dé
italské hudby vidéla myln¢ prekdZzku k rozviti némecké hudby.
Proto spor o italskou a francouzskou hudbu se objevuje v Ng-
mecku jedt¢ pred zacdkem boju buffonigtickych (1752) a byl pod-
porovan naivnim naturalismem, ktery se uplathuje v Némecku pred
proniknutim Batteuxa. Hlavni tribunou této protiitalské a franko-
filské tendence je Der critische Musicus an der Spree, jenZz hned
v Uvodnim ¢lanku (1749) vystupuje rozhodné proti italské hudbg,
proti niz stavi némecké skladatele a vydovuje se pro francouzskou
hudou. Timto duchem se pak nese cely tento &asopis™”. Za téchto
okolnosti je pochopitelno, Ze patizské spory od r. 1752 vyvolaly
v Némecku zvy3enou pozornost. Otézka italské nebo francouzské
opery je od té doby v popredi theoretickych z&mu, coZz je tim
zajimavgjSi, Ze hudebni praxe byla stdle v Némecku pod rozho-
dujicim vlivem itaskym, kdeZto o francouzské hudbé se pouze
mluvilo, aletémét se neprovozovala. Beytrage hned v 1. rog. 1754

10
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piindSgi seznam vybranych broZur, které vySy do té doby proti
Rousseauové Lettre sur la musique frangaise a informuji o detai-
lech tohoto sporu. (160.) Podobné Wdchentliche Nachrichten ne-
zamekaji prilezitost, aby neseznamily ctendre s novymi  dozvuky
pafizskych sport. Ten, kdo cetl oba tyto casopisy, jako Benda,
byl o téchto uddlostech dobte zpraven. Oba listy maji snahu
informovat v této véci nestranng.

Z hlasi proti italské opefe seznamuji Beytrdge 1754 s Ricco-
boniho Reflexions historiques et critiques (1740), kde se kon-
statuje Upadek italského vkusu a itaské hudby. (41) Rovnéz
ukédzky z Algarottiho jsou rozhodn¢ protiitalské. Jinak vSak pie
vlddaji hlasy, které podavaji vyklad itaské opery. Sem patii pre-
klad Essa sur l'union de la poésie et de la musique (1765) ve
Waoch. Nachrichten 1767—1770, z nejvyznamngjSich projeva, jeZ
hagji italskou operu se stanoviska protiracionaistického a sensudis
tického, Zadajice od ni, aby splnila vSechny poZadavky d&isté hu-
debni. Je to vyznamny projev, ktery se druzi k Arteagové vykladu
italské opery'®. Je to jist¢ vymluvny fakt, Ze pravé tento hlas,
hgjici do dadedka italskou operu, prinedy Woch. Nachrichten
v tak obsirném wvytahu. TyZ casopis pak prined r. 1769 preklad
z dAlembertovych De la liberté de la musque (1760) s nazvem
Von der Freyheit der Musk. D'Alembert odbyva s Usméskem n&
mitku, Ze italskd hudba je nebezpecim pro francouzskou, a proti
tomu stavi poZadavek svobodné tvorby a svobodné umélecké sou-
t6ze'®. P tom zaujimd rozhodné stanovisko proti francouzské
opere, sovnavaje italsky a francouzsky recitativ a arii.

Vedle téchto hlasi seznamuji oba casopisy s témi  projevy,
které chtgji spojiti dobré vlastnosti francouzské a italské opery.
Takovy je referat v Beytrége |, 1754 o Lettre a Ms. le marquis de B.
(Berlin  1748), jenZz chce mezi obéma tébory zachovat rovnovahu,
aniz vdk dospiva k ngjakému vysedku a na konec se kloni k italské
opefe, nalézajle v ni veétSi miru umélosti. Nevyznamngjsi projev
tohoto sméru je uvedeny jiz preklad z Blainvillea (Wo6ch. Nach-
richten 1767), jenz chce dospét k synthese obou sméra. Italové
vynikaji veétSi umélosti a lahodou, ale schézi jim pravdivost. Fran-
couzové nemgji tak dokonalou hudbu, ade jsou blizSi pravde, t. j.
pravdivosti.
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Konetngé je tieba se aspon zminiti o tom, jak v okruhu obou
Casopisi byl zndm J. J Rousseau. Je prfirozeno, Ze jeho jméno
bylo v hudebni vefgnosti némecké casté prévé tak, jako jméno
Batteux. VZdyt Rousseau zaséhl ng(cinngji do buffonistickych boji
svou Lettre sur la musique francaise. Z ni také podavaji vytah
Beytrdge hned v prvnim roéniku. Zvidste pak Woch. Nachrichten
s v3imai Rousseaua, tiebas maji casto proti nému fadu némitek.
R. 1768 zatingji seznamovat cdtendfe s jeho dlovnikem a pokraduji
v tom aZz do r. 1770, rozvédgjice vybrana heda, jako o vyraze nebo na-
podobovani, a pric¢inujice k tomu své poznamky. Vyznam Rousseauiv
pro hudbu byl tedy v Némecku dobie zndm mezi ¢tenddi obou listi.
Je to sice okolnost, jgiz kongatovani je pro nas témer zbytecné po
tom, co vime o znalosti Rousseaua na gotském dvore, de vzhledem
k pavodci mySenky melodramu i tato okolnost neni bez vyznamu.

Vedle otdzek naturalismu, sensudismu, francouzské a italské
opery, tedy otézek, které byly v Got¢ znamy piimo z francouzskych
zdroja, prindSely tehdegjSi némecké hudebni c¢asopisy néco, co se
vymykalo zgmovému okruhu francouzskych prameni. Byla to otézka
nemecké opery. Nebyla to sice otdzka cisté estetickd nybrZz témer
wyluéné otézka hudebni praxe a organisace hudebniho Zivota. Ale
protoZze estetickymi boji buffonistickymi byla posunuta do popredi,
zminime se o ni v té&to souvidlosti.

Otazka némecké opery byla v dob¢ kolem 1750 nezacelenou
a bolestnou ranou némeckého hudebniho Zivota. Byla v dobré pa
méti doba samostatné némecké opery v Hamburku, kterd skoncila
svou existenci, plnou uméleckych zmatki a na konec Zalostného
Upadku, r. 1740. KdeZto tehdy italska opera nabyvala na némec-
kych dvorech stdle vice puady, takze na konec UpIn¢ ovlddla hu-
debni pomeéry v Némecku, skonéil se pokus o némeckou operu na-
prostym nelispéchem. Na to se ovdem nezapominalo a za oné situace,
kdy prevaha operniho Zzivota pieSla na Itay, je pochopitelno, ze
u téch, kteri téZce nedi zanik némecké opery, pohlizedo se na
italskou operu nevraZivé, jako na vlagni pricinu Upadku némecké
opery. Ze se na némeckou operu po r. 1750 vzpominalo, o tom
svédei Beytr., které od Ill. svazku 1757 & do V. svazku 1760 pri-
n&dsdly seznam némeckych oper, provedenych v Hamburku, Lipsku,
ve Wolfenbittelu, Weissenfelsu a j.

10*
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Otazka némecké opery byla dtdle Ziva a stala se brzy po za-
niku hamburské scény programem némeckéno hudebniho Zivota
Tuto tendenci dledoval Scheibe ve svém Critischer Musicus an
der Spree (1749—1750), jsa i v této véc wveérnym nésedovatelem
Gottschedovym. V  programu listu bylo jednak zdvihnout Grovei
hudebniho Zivota némeckého, jednak bojovat za némeckou hudbu,
coz znamenalo, potirat italskou operu jako domnélého Uhlavniho
nepiitele némecké hudby. Tim se z&oven Crit. Musicus octl na
frankofilské linii. Ceda tato orientace byla vydedkem oné naciondni
tendence pro némeckou hudbu, jakoz i té okolnosti, Ze némeckd
opera, zvl. v Hamburku, se vydatné opirala o operu francouzskou.

Podobnym smérem 8y Woch. Nachr.,, s tim rozdilem, Ze ne
podiehly Scheibeovu dogmatismu, takZze dovedly své zaujeti pro
némeckou hudbu spojit s objektivngSim pomérem k italské a ng-
mecké opefe. Ale i pii tom zigmé strani francouzské hudbg. Je
jasno, Ze ndibé nesou nadviddu italské hudby v Némecku, a i kdyz
s netroufgji vystoupit pfimo proti italské opefe, hlavné z ohledu
na Grauna a Hasseho, prece jegich sympatie k francouzské hudbé
jsou zigmé. Tak se v Némecku po r. 1750 vyvijeji spory o italskou
a francouzskou hudbu jest¢ drive, nezli vypukly buffonistické boje
v Pafizi. Tyto spory, vyvolané onou naciondni tendenci, vyvolay
ovzdusi napéti, v némz wveécné feleni téchto otdzek bylo velmi ob-
tizné Pokusily se o to Beytr. |, 1755, které se chtgji postavit nad
sporné tébory tim, Ze vystupuji s programem synthesy francouzské
a italské hudby, z niz by ziskala hudba némeck&™. Byl to program,
ktery brzo potom uskutecnil Chr. W. Gluck svou reformni operou.

Pii  kritickém pohledu na uvedené sméry v némeckém my3Seni
0 hudb¢ neujde rozpor mezi theoriemi a mezi hudebni praxi.
Vsechny uvedené hlasy vychézei z estetického racionalismu Batteu-
Xova, tiebas obménovaného smérem k sensuaismu. Ale ten natu-
raligicky z&klad je spolecny. Tomuto z&kladu by odpovidala fran-
couzska opera jako Utvar, jenZz na poli dramatické hudby a v oboru
.mariviglioso" nejlépe uplatioval zésady estetického racionalismu.
Logicky by tedy némecka hudebni kritika této doby mela byt ori-
entovéna francouzskou operou. Proti tomu vk sédla skutecnodt,
Ze Némecko tehdy Zilo italskou operou a Ze predni skladatelé né¢-
mecti, jako C. H. Graun a Hasse, psali vyluén¢ italské opery, t. j.
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italské nejen podle jazyka, nybrz i stylové. K tomu pak piistupo-
vala ona naciondlni tendence, volgjiici po némecké opefe, ktera
s sebou piindSela odpor proti italské opefe. Ale pii tom zase tato
odsuzovani italskA opera representovala némeckou  dramatickou
hudbu. Tento rozpor se jevi theoreticky v tom, Ze némeckd kri-
tika, ac je orientovdna racionalisticky, prece nechce zigmé vy-
stoupit proti italské opefe a hledi italskou operu vykladat raciona-
listicky, ackoliv italskd opera, spocivajiic na principu smyslové a
formové krasy, stdla v odporu s francouzskym estetickym raciona-
lismem. Byl to obdobny rozpor, jgz jsme poznai u Grimma. Prak-
ticky pak nastdva rozpor v tom, Ze &ast némecké kritiky chce po-
tlagit vlddu italské opery ve jménu heda némecké opery a tim
zbavit Némecko Utvaru, bez néhoz by némeckd opera nebyla mydli-
telndani v 17. ani v 18. stoleti.

Proto se objevuji ony snahy po synthese obojiho principu a
obojiho sméru. V takové synthese se gpatiuje smifeni obou roz-
port a vychodisko z nich k vySSimu, nadiazenému cili.

Tendence pro némeckou operu bylo néco, co mélo znatny
vyznam pro pozdgs vyvoj Bendav, jak uk&e Ill. ¢a&st této
préce. Program némecké dramatické hudby byl jeden z predpokladi,
které umoznily jeho meodram a singspie. Bylo proto duleZité
Ze Benda se v hudebnich c¢asopisech stdle setkdval s volanim po
némecké dramatické hudbé. Tato okolnost je jesté zesilena tim,
Ze tehdy také Gota méla svého literdta, ktery propagoval mySenku
némecké opery. Byl to dvorni tenoriga Dressler, jenz r. 1767
vydal anonymné¢ v Got¢ u Chr. Mevia svou brozuru Fragmente
einiger Gedanken des Musikalischen Zuschauers™. Jeho my3enky
se opirgji negvice o Scheibeho a nepfinasgi nic nového. Mimo to
cdd jeho knizka trpi rozpovidanym dSlochem a cetnymi  samozig-
mostmi — opét néco, co pripomind Schelbeho. Ale i pii tom jest
pro nas dokumentem toho, Ze v tésné blizkosti Bendové byly
v Got¢ prondSeny my3Senky, které po sedmi letech Benda poméhal
uskutecnit svym mel odramem a singspielem.

Dresser zaginA svou knizku ostrymi  vytkami, Ze s dée
davd prednost italské hudbé. Se ziggmym hrotem proti  poméram
v Got¢, kde tehdy vl&dlo italské intermezzo, s stéZuje, Ze italsti
zpévaci v Némecku dosdhnou v3eho, némecti niceho. A prece hu-
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debni talent némecky neni o nic ménécenny neZli italsky. Neémci
chodi do Itadlie jen proto, aby mohli o sob¢ tici, Ze tam byli a
vracgi se s prézdnou kapsou. Italové naopak vydélavaji v Némecku
spoustu  penéz. V hudebni theorii Némci davno predstihli Italy,
jak ukazuji jména J. J Fux, Mattheson, Mizler. V praxi vk
musi Dresder v zdpéti nato uznat, Ze Némci jsou za ltaly v lec-
¢ems pozadu. Zvi&dté jim chybi vokdni kultura Proto navrhuje
zakladat hudebni Skoly, na nichz by se Grovei téo hudby zdvihla,
a vold k soudinnosti venkovské kantory a meéstské musikusy. Pak
uvaZuje o tom, jak zlepSit pokledy stav némeckych zpévéka. Vedle
pricin rézu spoletenského a mravniho — lehkovézny Zivot zpévéka,
divadio se stdvd piSe harémem a vykiicenym domem — ukazuje
opét se zigmou tendenci proti poméram u gotského dvora na to,
Ze mezi opernimi a intermezzovymi zp&véky je ustavicnd tevnivost.
Pii tom v3k je zajimavo, Ze jedinou cestu k ndpravé némeckého
péveckého umeéni vidi Dresser v itaské pévecké metodé. Od-
poruéuje k tomu cili solfeggie Angela Bertalottiho a Ad. Hasseho,
z nichz ukézky otiskuje (str. 7—11) a dava nekteré pokyny pro
vyucovani zpevu'? V  kapitole ,Von Kapelen und Orchestern"
(str. 12 a néd.) nefikd cekem nic podstaného. Mluvi proti do-
my3dlivosti virtuosi a solisth a zada pro orchestr 10 aZ 12 dobrych
houdisti a v3echny dechové néstroje dvojndsobné. Podobny rédz mé
dalsi kapitola ,Von reisenden Musicis', v niZz se zdiraziuje uZi-
tednost uméleckych cest. Mluvi o pijackém a chvéstavém Zivoté
virtuosi, proti piiliS diounym kadencim. ldellem je mu hudebnik,
ktery se co ngvice priblizi piirodé (Rousseau!) a ktery s dovednosti
spoji  sporadany  zivot. V  podedni  kapitole ,Von den Liebhabern
der Musk" ukazuje na nutnost ochotnikd. Odporucuje jim cetbu
spisi Agricolovych, K. Ph. Em. Bacha, Leop. Mozarta a Quantze
a zvléxeé pestovéani zpévnych kanont, jeZz jsou oblibeny v Itdlii,
Anglii a Némecku a dobfe se uplatni ve spoletnosti. Zéroven dava
ukézku téchto kanoni. Koncerty ve méstech jsou bud® soukromé
nebo vergné. Nejlepsi jsou poradany v Lipsku.

Vedle svych Fragmente vydal po svém odchodu z Goty jeste
Gedanken o0 provedeni Schweitzerovy opery Alceste r. 1774 a
Theater-Schule fur die Deutschen z r. 1777. V obou pokracuje
vtom, co jiZz naznafil ve svych Fragmente; vystupuje pro ng-
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meckou operu a proti nadvlade italské opery. S témito spisy se
proto setkame ve Ill. &&sti, kde se budeme soustavngji zabyvat
hnutim pro némeckou operu.

| kdyz protiitalskd tendence Dresderovych Fragmente je hodné
neujasnéna a theoreticky velmi chatrné podepiena, prece ma vyznam
pro Bendu. V osob¢ Dresderové se setkal Benda s nékym, kdo
se v Got¢ jiz 1767 netgjil svym odporem k hudebnimu italisnu
a kdo svym voldnim po némecké vokdni hudbe jiz tehdy piipra-
voval padu k mySenkdm a snaéhdm, jez v Got¢ naplno ovliadly
r. 1774. Ze mezi Bendou a Dresderem byl préatelsky pomér a Ze
s Dresser Bendy vé&Zil, to dosvedcil tim, Ze ve svych Fragmente,
kde mluvi o vokdnich kanonech, jako vzor tohoto druhu otiskl
vedle kanonu Bertalottiho a Martiniho také jeden vokani kanon
Bendtiv. Proto Benda nézory Dresserovy musil zné jiZ z osobniho
prétel skéno styku.

*

Jii Benda, jenz zna vSechno to, co tu bylo narysovano,
z cetby Beytrdge i Woch. Nachrichten, nasd v tom doplngk toho,
co tehdy ovlddalo osviceny dvar gotsky. NejvétSi vyznam pro neho
viak mela ona Blainvilleova mySenka synthesy francouzského ra
cionalismu s itdskym sensualismem. Ve svétle této mydenky se
totiz objevi historické postaveni naSi hudebni emigrace v pravém
svétle. Nebot' piinos naSich hudebnich emigrantd rézu Bendova do
evropské hudby byl v podstaté ten, Ze smysové kouzlo &isté hu-
debni, jez s u nich jevilo v podivuhodné hudebni bezprostied-
nosti, svéZesti a spontdnnosti, dovedli spojiti s pravdivosti  hudeb-
niho vyrazu. Zvl&sté pak Jii Benda ve svych kant&ach, koncer-
tech a hlavn¢ v dramatickych dilech uskutecnil onu synthesu,
kterou theoreticky zadal Blainville Tim ovSem nefikdm, Zze by
projevy rézu Blainvilleova mély vliv na tuto Bendovu synthesu;
to by bylo naivni tvrzeni. Ale je tim minén ten nadmiru zajimavy
fakt, jak v té&o dob¢ byla pocitovdna nutnost dospét z neustdlych
sport mezi  hudebnim racionalismem a smérem sensualistickym
k vysi synthese, v niz by rysy obojiho sméru se spgjily v novy
cdek a vyvedly tak hudbu ze zmatkd, v nichZz tonula Tuto syn-
thesu piinaSela naSe hudebni emigrace typu Jifiho Bendy a v tom
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je jgi higtoricky vyznam. Jii Benda v sobé¢ spojoval vSechny pod-
minky k takové synthese. Na jedné strané zdeédéné pismécké po-
vahové rysy mu umozZnily porozumét tomu, co dobrého prinasi
raciondismus pro uméni. Déle jesuitskd vychova fecnickd usmér-
nila tento racionalisticky zéklad smérem k pravdivosti a pregnanci
vyrazu. Tyto zéklady s Benda prines s sebou do Némecka a owveéfil
s je doplnil a prohloubil v Berling a zvléste v Goté estetickym
raciondismem, jenZ jg obklopoval. Na druhé strané pak piindS
zdédénou muzikantskou krev, hudebni véadivost a spontannost,
rys, ktery moZno povaZovat za néco specidné dovanského a ces
kénho. Je pak veliky historicky vyznam naSi hudebni emigrace v cele
s Jifim Bendou, Ze to byla ona prvni, kterd provedla tu synthesu,
bez niz nebyl mozny dalSi vyvoj evropského hudebniho my3deni.
Tim zéroven ukazuje cestu hudebnimu klasicismu jihonémeckému,
specidné  videiiskému, kde tato vyvojova synthesa byla dovr3ena
Tak v souvidosti s ideovymi proudy, jez ovladaly evropskou hudbu
v letech od r. 1750, se jevi dilo Jititho Bendy jako nadmiru vy-
znamna synthesa onoho dvojiho estetického principu, synthesa,
ktera zéroven tvoii spojovaci most mezi hudebnim barokem a hu-
debnim klascismem videnskym. Uvidime, Ze tato ideova spojitost
byla dédna zéroven i spolecnymi rysy hudebnimi, které spojuji Ji-
tiho Bendu ngen s Mozartem, nybrZ dokonce i s Begthovenem.

Osvicena Gota dda Bendovi bohatou ndpln  my3enkového
svéta. K osvicenskym zésaddm, jak jsme je poznai v prvni kapitole,
pristoupily nyni problémy estetické, které tehdy zajimaly Evropu.
Tak Benda Zil v Got¢ uprostied neobycejné cilého proudéni ideového,
kdy sem dolénhaly viny z Pafize i z Némecka. Sotva kde jinde by
byl naSd Benda tak c¢ilé kulturni ohnisko a pfi tom tak soustiedéné
jako bylo v Goté. Na jedné strané odstup od kulturnich center mu
umoziioval klidny a syntheticky pohled na vSechny ty ideové sméry,
které se kiizovaly v Goté, na druhé srané pak intimita mensiho
dvora piindSela intensivngjsi  proZiti vSech téch bohatych my3en-
kovych podnétt, jez se hromadily na osvicenském gotském dvore.
Benda, & Zl v maém mésté a na dvore, ktery nepatiil k velikym,
Zil prece jen uprostied tehdegSiho evropského hnuti  osvicenského.
Co to znamenalo pro mladého umeélce, jenZz ve véku kolem 30 let
dospival ke svému uzravani, Ze S pii premitavé, pismacké povaze
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tohoto ¢eského muzikanta dobre predstavit. Tak Gota davd Bendovi
takové podnéty a predpoklady k dalSimu vyvoji, jakych by byl doma
nikdy nemohl ngjit. Je to jedna z nenaéhavejSich otdzek ceské
hudebni emigrace. Pripad Bendiv ukazuje, Ze cizina mu dava v,
co se tehdy v my3enkovém svété rodilo z ducha tehdeSi osvicenské
doby. Za politickych pomera, které tehdy viadly u nés, je takové
intensvni prolindni  nejnovgjSich mySenek na naSi padé prosté vy-
lou¢eno. Proto je jisto, Ze pobyt v Goté prindSi Bendovi takové
duSevni obohaceni, jaké by mu domov tehdy nemohl poskytnout.
Hloubka oné synthesy bezprostiednosti s mydlitelskym prvkem tvir-
¢im byla umoZznéna u Bendy pravé na Srokém zékladé oncho ide-
ového proudéni v Goté. Kam by byl dospél Benda bez tohoto z&
kladu ? Jist¢ ty dary, které s ptinesd na svét, by byly u ného se
rozvinuly i na nasi padé. Ale zde jde o tu hloubku a uméleckou
ws, Kk niZz vyrostl. V té véci moZzno srovnat Bendu s jinym &eskym
skladatelem, sice o 10 let mladSim, ale zato s nékym, kdo mél
s Bendou nepiibuzngjsi prirozené disposice. Je to Frant. X. Brixi,
bratranec Jitiho Bendy. Také Brixi je jeden z nevyznamngjSich pied-
chiadcd hudebniho klasicismu, ovSem na naSi padé ; nebot vytvéi hu-
debni vyraz, ktery je pak priznatny pro hudbu Mozartovu i Haydnovu.
Brixi k tomu dospél vylucné cestou své genidini hudebnosti, cestou
své muzikantské bezprostiednosti. Srovnéani jeho hudby s Mozartovou
ukazuje vSak i Brixiho meze. Historicky vyznam, dosud nedocenény,
je v tom, Ze Brixi razil svou hudbou novy vyraz, oprodtény od
barokniho pathosu, jenz se sta pak typickym vyrazem nové doby
klasicismu. Meze jeho jsou v tom, Ze Brixi nedoved tento novy
vyraz spojit s uk&znénosti a propracovanosti - vnittni - struktury.
Schazel mu onen mydlitelsky, racionalisticky rys. Proto je Brixi
genidinim predchidcem mozartovského vyrazu na nad pad€, nikoliv
vSak Mozartova umeni, a proto pojitko, jez véze Brixiho s hudebnim
klasicismem, jde jen az potud, nikoliv vSak déde, dokonce ne k Beet-
hovenovi. Mozno jen se otazat, co by byl dokdzal Fr. X. Brixi se
svou genidni muzikantskou bezprosttednosti, kdyby byl prosd
takovym bohatym a Urodnym ideovym svétem, jako jeho starSi
bratranec, a ovSem kdyby byl doved jeg také tak v sob¢ zpracovat?
Naproti tomu Jiti Benda, a nevynikal takovou mirou hudebni
sponténnosti jako  Brixi, dospél vyvojové  dokonce ddle neZ Brixi
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pravé proto, Ze svou tviréi osobnost obohatil o onen rys myslitelsky.
Svym melodramem se postavil do blizkosti téch reformétorn, ktef,
dedujice zasadu dramatické pravdivosti, hledagji nové formy drama
tické hudby, a ve svych klavirnich koncertech dospél dokonce v bliz-
kost s Beethovenem.

Tato mohutnd vyvojova linie Bendova je t&Zko pochopitend
bez onéch ideovych proudd, jez zazil v Got¢ a jeZ prohloubily
mysdlitelskou strédnku jeno umelecké osobnosti.



V.
HUDBA A DIVADLO V GOTE.



Hudba, kterd obklopovala Bendu v Got¢ do r. 1774, a jiz jako
maestro byl (¢asten, nevyvijela se v takové nédhefe a okézalosti,
jako na velkych panovnickych dvorech. Kapela v Goté patiila
k menSim residenénim kapeldm a vykonné mozZnosti se ovSem ne
daly rovnat s moznostmi takovych Dré&d’an, Mnichova nebo Berlina
Byla to spiSe zédmecka kapela neZli residencni. VngsSim vyrazem
toho byl nedostatek opery. V Goté¢ nebylo souvidé operni tradice,
i kdyZ na jinych dvorech byla péstovdna opera ¢asto s vynaloZenim
posednich finanénich sil'. KdyZ pak se gotsky dvar teprve 1765
odhodlal k praviddnému provozovani dramatické hudby, nebyla
to opera seria, nybrz intermezzo a ngvySe buffa V letech 1750
az 1765 byl hudebni Zivot v Got¢ omezen pouze na hudbu chré-
movou a hudbu v komote (sinfonie, koncerty, komorni v dneSnim
dova smydu). Byl v tom nepochybné vliv orthodoxniho sméru
luterského, jenz se udrZzoval u gotské konsistore i po smrti Cypri-
anové. Pozdgji pak se uplatnil neblahy vliv sedmileté valky, ktera pri-
vedla mal é gotské vévodstvi do velice svizelnych poméra finangnich?
Protestantskou  chrdmovou  hudbu  representuje  tehdy  forma
kantdty. Kdyz piiSd Benda do Goty, byl obklopen kantatovou
tvorbou, kterd pro ného sice nebyla novinkou, ae v té intenste,
jako v Gotg, ji v Berlingé nepoznal. Gota méla totiz kantatovou
tradici, kterd patfila r. 1750 k nejpozoruhodngSim v Némecku.
Telemann v Hamburku, J. S Bach v Lipsku a Stdlzed v Goté
byli v 1. pol. 18. <ol. ngvyznacngjsi peéstitelé protestantské chrg
mové hudby a hlavné chramové kantdty v Némecku. Po této strance
vyznam Stolzlav v hudebni historii neni dédvno docenén a dotkneme
se ho ve druhé &&sti tohoto dilu, v rémci kritiky Bendovych chré-
movych kanté&. Stdlzlova chramova hudba znamena tak pro Bendu
novy svét a novy hudebni podnét, ktery mu dala Gota.

Ze Benda poznd v Got¢ skladby svého piedchidce, o tom by
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nebylo tieba se ani Sifit. Ale i pii tom je zachovan dokument, ktery
ukazuje, jak pozorné si vaml odkazu Stélzlova.

Kdyz Benda nagoupil svij Ufad v Goté, prevzal protokolarng
po Stolzlovi velikou zasobu hudebnin, které se v Goté¢ nahroma-
dily z doby Stolzlovy i z doby diivejsi. Byly uloZeny ve skiinich
v komote kapely a Benda jako maestro za né rucil. KdyZz pak
v dubnu 1778 se rozhodl odeit z gotskych duzeb, Z&déno na ném,
aby tento inventat hudebnin vréil. Tehdy se ukézalo, Ze se Benda
0 svéiené noty nestaral, protoZze pro ného znamenaly nepotiebnou
hromadu papiru. Cést jich byla za jeho nepiitomnosti zaSantrocena
kams na padu, Gést jich zastala v komoi€®. Ale i pii tom bylo
téchto zbylych not déle dost, jak ukazuje okolnost, Ze tii kapelidti,
ktefi byli povéreni, aby prohlédli tento zbytek, prohlasili, Ze by
na to potiebovali 4 tydny. Tak tato shirka hudebnin vzala za své
Jgi povahu je aspon trochu vidét z nékolika kush, které oni tii
kapelisti ze zbytku vybrali a sepsdi. Podle toho shirka sahala az
do druhé polovice 16. stol.; obsahovala mSe Orlanda Lassa (vydani
1589), Thesaurus Motetarum Jakuba Paixe z r. 1589, ze 17. tol.
sondty Schierkhorda, ouvertury Erlebacha (1693), a ze zat. 18. ol
6 houdovych koncertt od Mackrotha, Tartiniho a Teemanna (1718)
a shirku concerti grossi bez uvedeni autorii®.

KdeZto tedy Benda k celé této shirce osvédeil naprostou ne
viimavost, u¢inil vyjimku s odkazem StélzZlovym. Vybral z n¢ho
skladby, jez povaZzoval za nelepsSi, a odned je domid. Jeste
1778 o nich prohladuje, Ze by se jich stdle mohlo uZivat pii chr&
mové hudoé. Ze i po tomto vybéru bylo Stélzlovych skladeb
hodng, dosvédéuje to, Ze Benda prohlédsil, Ze by jich usporadéni
trvalo ngméné 14 dni. Tyto Stdlzlovy noty pak byly uschovany
na maSdském U(fadé a predény néstupci Bendovu Schweltzerovi
a z nich maly zbytek je chovan ve vévodské knihovng v Goté®.

Pomér Bendiv k Stdlzlovi ocenime kriticky ve druhé &asti,
kde bude et 0 Bendovych chramovych kantétach.

Vedle Stolzla ze doar§i generace némeckych skladatelt ma
pro Gotu a tim i pro Bendu vyznam G. Ph. Teemann. Byl
0 9 let starSi nezli Stolzel a celych 41 let sarSi neZli Benda. Ale
i pfi tom Benda jeit¢ zaZil jeho tvorbu, nebot Telemann zemiel
az roku 1767. Pro nas je Telemann vyznamny svymi chrdmovymi
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kantdtami, které byly jest¢ v dob¢ kolem roku 1750 v protestant-
ském Némecku hojn¢ rozSifeny. Ze byly znamy v Goté, o tom mame
nepiimy doklad z vesnice Goldbachu, jez leZzi nedaeko Goty. Na
kiru tamniho kostela jsou dosud chrdmové Telemannovy kantéty,
jako svédkové toho, jak byly v okoli Goty rozsifeny’. Mimo to
Benda mél ve svém maetku Telemannovo sepolcro Der Tod Jesu
natext Ramlerav’.

Vedle tohoto Iokdniho, cist¢ gotského vlivu, ktery obklopoval
Bendu po jeho pfichodu do Goty, udrzoval Benda i z Goty styky
s hudebnim Zivotem berlinskym. V Berlingé vyrostl hudebné a tam
se také ptirozen¢ stde obracely jeho zraky. V Berling zanechal
rodice a sourozence, zvl&st¢ bratra Frantiska, a to bylo pevné pouto,
které jg vazalo k Berlinu. Navstivil Berlin — rok se neuvadi, bylo to
as pri Omrti rodict, tedy bud 1757 nebo 1762°. Styk s Berlinem
byl utuZzen zvldt¢ névStévami FrantiSka Bendy v Goté. Pri préae-
stvi, které vazalo Luisu Dorotu k pruskému krdi, je pochopitelno,
Ze i FrantiSk Benda, oblibenec Fridricha IL, pozival v Goté zvI&stni
prizné. Po prvé hrdl pred gotskym dvorem 20. ¢ervna 1751 a brzy
nato 18. cervence téhoz roku. Tehdy jeho né&v&tévu zaznamenavaji
F.-B. jako kazdou jinou név&svu cizich hudebnika u dvora’. Za
sedmileté valky, neékdy pred r. 1761, hrd opét v Goté. Tehdy nav&tivil
Rudolstadt a odtamtud zajed do Goty®. Jakého mimoiédného po-
staveni s tehdy vydobyl u gotského dvora, o tom svédéi jeho n&
v&téva v cervnu r. 1761. Tehdy zavital do Goty se svou dcerou
Marii, zpévatkou a oba byli 21. ¢ervna prijati ve zvléstni audienci,
Benda u vévody a jeho dcera u Luisy Doroty. A dokonce 23. a
24. cervna pri tabuli, kam byli pozvani, sedél Benda pii kniZecim
stolu, vyznamenéni, kterého se dostalo z pridudniki obcanskych,
nelechtickych kruhtt pouze tém, ktefi svym vyznamem zvI&3té
vynikli!, Tehdy také Benda veser hrdl a jeho dcera Marie zpivaa
pti dvornim koncertu. Pro Jiiho Bendu tato navdtéva ovdem ne
znamenala nic nového, ale bylo to pro ného utuZeni styka s Berlinem
a ovSem osvéZeni ve spolecnosti davnéno bratra, ktery pro ného
tolik byl uginil.

Z Belina cerpal tendy Jiii Benda jedt¢ jiné vyznamné pod-
néty pro svij umélecky vyvoj. Bylo jiZ feceno, Ze v Goté v dobg,
kdy tam piise Benda, nebyla péstovéna opera. To ovéem musel Benda
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citit jako znatny nedostatek, nebot’ pravé y Berling jako clen krdl. ka-
pely byl svédkem rychlého rozvoje berlinské opery””. Na opera s
zvykl, a jak ukazuji jeno skladby, mé¢l Jiti Benda vrozené dramatické
citéni. Proto mu dramatickd hudba nutné schazela Je pak priznacné
pro jeho uméleckou povahu, Ze to, co mu neposkytovala Gota, do-
pliioval s sdm, z vlastini iniciativy i Gasteiné z vlastnich prostiedki',
Tykd se to predevSim Graunovych oper. Benda vyrastal v Berling
v graunovské operni tradici a na tento graunism bylo jiz uké&zano™.
Je pak zajimavé, Ze pro Bendu tento graunism se nekon¢i jeho od-
chodem z Berlina Ve své Spec. uvadi Benda Graunovy opery An-
gelica e Medoro a Iphigenia in Aulis. Jsou to opery, které jedté
dyse v Berliné — Angelica e Medoro byla tam provedena 27. biezna
1749 a Iphigenia in Aulide 13. pros. 1748 — Benda bud s je pfi-
vezl s sebou do Goty, nebo s je dal z Berlina podat. To by tedy
pro jeho hudebni a operni zkuSenosti nebylo nic nového. Daleko
vyznamngjSi pro naS otézku jsou ty Graunovy opery, kterych Benda
jiz v Beling nedysd, ae které prece s dal podat z Berlina do
Goty, aby tak doplnil to, co mu v Goté unikalo. Z vlastnich penéz
s opattil partituru Graunovy opery Orfeo, jez byla provedena v Ber-
ling 27. brezna 1752®. 1. srpna 1755 zakoupeny byly z kniZeci
pokladny za 21 tol. 2 gr. dvé opery, Ezio a Semiramide. Extr. ne
uvadi sice skladatdle, de neni myditelny jiny nezli C. H. Graun.
Graunova Semiramide provedena v Berling 27. biezna 1754 a
Grauniv Ezio 1. dubna 1755%. Je pak zvI&X zajimavé, Ze podle
zéznamu Extr. tyto dvé opery byly koupeny vysovné pro Bendu'.
13. kvétna 1756 pak koupena, opét pro Bendu, opera Merope, jeZ
je totoznd s Graunovou posledni operou Merope, provedenou v Ber-
ling 27. brezna 1756'%. Mimo to uvadi Extr. z 21. ledna 1751 do-
konce nekolik oper, jez byly objedndny z Berlina pro Bendu. Podle
sumy 435 tol. o zde as tak o 4 opery”. Berlinska provenience
téchto oper ukazuje opét na Grauna. Z jeho oper, jeZ byly pro-
vedeny v dobé¢ od odchodu Bendova z Berlina (kvéten 1750) do
21. ledna 1751, miZe spadat v UGvahu pouze jeding Mitridate,
prozovovana 18. prosince 1750. Ostatek by se tykal Graunovych
oper, které Benda jiz znal z Berlina Konetné koupeny pro Bendu
11. gpna 1753 dvé opery, ae Extr. neuvadi provenienci a nelze
tedy ani s pravdépodobnosti fici, od koho byly®.
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Vydedek, ktery vyplyvd z téchto faktd, je prekvapujici. Ackoli
byl Benda v Goté¢ beze styku s operni scénou, prece jen peclivé
studoval tehdgSi operni tvorbu. Je zajimavo, Ze podle Extr. opery,
které byly kupovény z vév. pokladny, byly objednany pro Bendu,
kdezto jiné hudebniny byly kupovény k potieb¢ kapely. Z operni
tvorby pak ovlada tento Bendiv studijni repertoir C. H. Graun.
Benda i v dobg kdy Zil v Goté, zna dobfe Graunova nejnovejsi
dila a studoval jeho operni tvorbu az po podedni Graunovu operu
Merope. Z oper, které byly provedeny v Berlingé od odchodu Bendova
do Goty, pozna ze svého studia opery Mitridate, Orfeo, Semiramide,
svédectvi ex dlentio neznamend v tomto piipadé, Ze by byl neznd
i jiné Graunovy opery té doby, jako Armidu (1751) nebo Montezuma
(1755). Vedle oper mél Benda ve svém majetku tisk Graunovych
duet, tercet, kvintet asextet v partituie?.

Mimo opery poznal Benda také davné Graunovo paSijové
oratorium Der Tod Jesu, jez Graun napsal r. 1755. Benda je uvadi
ve své Spec. s cedym orchestrdnim maeridem a toto dilo také
provedl v zamecké kapli na Zeleny &tvrtek 15. dubna 17567

Do Goty da tak negnovgjsi dila Graunova. Bylo to zé&sluhou
Bendovou, ackoliv Graun byl v Got¢ zndm jiz r. 1743. Tehdy ovSem
to byla pouha vyjimka®. Také v okoli Goty byly hrany chrdmové
skladby Graunovy. V Goldbachu na kiru se dosud chovaji dvé jeho
kantéty, Dank-Cantate a Gott, man |obet dich.

Druhy davny soucasny skladatel J. A. Hasse nebyl jiz tak
cetné zastoupen v soukromém repertoiru Bendové. | to je odlesk
poméra v Berling, kde péstovani hudby Hasseovy ustupovalo da-
leko za oblibou, jiz poziva C. H. Graun. V naSich pramenech se
uvddi jedind opera Hasseho, La clemenza di Tito. Benda ji mél
ve svém majetku a pravdépodobné s ji privezl z Berling kde
byla provedena v lednu 1743%*. Mimo to byla pro Bendu objedndna
18. z&i 1753 negmenovand opera z Drézdan. Je pravdépodobné,
Ze to byla opera Hasseova, jenZ tehdy ovlddal dré&Zdansky repertoir.
Kterd to byla, je ovdem téZko iici®®. Zato vk byl Hasse v Gots
zndm svymi oratorii. Benda mé ve svém majetku oratorium
| pellegrini a sepolcro di nostro Redentore. Bylo po prvé prove
deno v Dré&/d’anech 1742 naVelky péatek jako sepolcro a odté

n
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doby patiilo k neoblibengjSim a nerozsirengjSim Hasseovym ora-
toriim. Bylo hojné hrdno v Némecku a proniklo i do Italie®. Toto
oratorium je patrné totoZzné s ,paSjovou skladbou" Hasseovou,
ktera byla provedena Bendou u dvora 13. zé&fi 1759. F.-B. zazna-
menévaji provedeni téo ,paSijové skladby", neuvadgji vdak titulu®.
Proto by se mohla tato zprdva tykat i druhého paSijového sepolcra
Hasseova La deposizione della Croce di Gesi Cristo Salvatore
nostro. Ale nehled¢ k tomu, Ze toto oratorium daleko nedodo
takové obliby jako | pellegrini, svédci ta okolnost, Ze Benda mél
| pellegrini v ceém hlasovém materidlu, o tom, Ze dilo toto bylo
v Goté provedeno®. Ostatné v Némecku prévé toto oratorium bylo
dévéano také pod cisté padjovym nazvem ,Die Leiden Jesu"®.

Uvedené oratorium La deposizione dela Croce, jez bylo pro-
vedeno po prvé v DréZdanech na Bilou sobotu 1744, mél Benda
ve svém maetku, a to pouze v partituie®. Mimo to mel jedts
jednu Hasseovu m§, bliZe neoznasenou®.

Podle téchto pramend znal Benda Hassea predevSim jako
oratorniho a chrdmového skladatele. To je okolnost, kterou jedté
ocenime v daSich vykladech o stylu Bendovych dél, zvlése o jeho
melodramu. Predem vSak je tieba fici, Ze Hasseova oratoria vy-
nikala nad soucasnou Urovein svym dramatickym pathosem, ktery
se uplatioval ngvice v jeho recitativu, piedevSim v recitativu
accompagnato. Zde pravé nasel Benda u Hasseho mnohé cenné
pouceni, jehoZ zuZitkoval ve své potomni dramatické tvorbé. Ze
0 Hasseovych operach neni v naSich pramenech zminky, nelze vy-
lozit tak, jako by Benda o Hasseovych operdch mélo veédél. Byl
o nich informovan pfi ngmensSim z Wochentliche Nachrichten. Tak
v ¢gide z 30. zé&i 1766 a v nédedujicich se tam docetl podrobné
Gvahy o Hasseové opefe Romolo ed Ersilia z r. 1765 s cetnymi
notovymi piiklady®.

Z odtatnich némeckych skladatela se v pramenech objevuje
jméno Bach.

Rod Bacht mél v Got¢ a okoli své hluboké koreny. V Goté
nadd Benda zemi klasickych tradic bachovskych. V tomto kouté
Durinska se usadil ve 2. pol. 16. doleti pekat Vit Bach, vystého-
valec z Bratidavy, a zaozil tam ve Wechmaru u Goty svou muzi-
kantskou dynastii. Od té doby blizké i vzdadengjSi okoli Goty se
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stavd sidlem rodu Bachia. Ve Wechmaru pisobil Vitav syn Hans,
pradéd Jana Sebastiana. Jeho synové rozSiuji svij rod jednak
do blizkého Erfurtu, jednak do nedalekého Arnstadtu. To bylo
v 17. gstoleti. Benda se setka s rodem Bachi v blizkém okoli Goty
v dobé¢ svého pusobeni u gotského dvora. V blizkém Ohrdrufu,
méstecku, kde po 1778 Benda proZival ¢&st svého odpocinku, Zil
rod Joh. Christofa Bacha, jenz byl bratrem a prvnim ucitelem
Jana Sebastiana. Narodil se sice v Erfurtu 1671, ale od 1690 byl
varhanikem v Ohrdrufu. Benda ho nepoznal, nebot J. Chr. Bach
zemiel 1721. Ale oba jeho synové udrzeli v Ohrdrufu varhanickou
tradici svého rodu. Star§i Joh. Bernhard (nar. 1700) byl néstupcem
svého otce ve varhanickém povolani, ale zemie jiz 1744. Zato
mladSi Joh. Andreas (nar. 1713), rovnéZz varhanik v Ohrdrufu,
zemid az 1779, takze jg Benda mohl poznat, tim vice, Ze tento
Bach byl v Goté¢ dobie zndm, nebot’ byl 1733 hobojistou u gotskych
dragouni a potom od 1744 varhanikem v Ohrdrufu®. Tak blizké
okoli Goty udrZzovalo stdle Zivou tradici bachovskou blizkymi pri-
buznymi Jana Sebastiana, nehledé k tomu, Ze se tam dobre veédélo,
kterak z okoli Goty vySel tento slavny hudebni rod.

Jnéno Jana Seb. Bacha s v pramenech nevyskytuje
Benda mél sice podle své Spec. ve svém majetku 4 hlasé Kyrie od
Bacha, ale protoze neuvadi kiestniho jména, nelze fici, od kterého
z Bacha bylo. Pri tom vSak jméno i osobnost negvétsiho z Bachu
nebyla Bendovi neznama, nebot’ v Berling zazil ndvdtévu J. S. Bacha
na dvore Fridrichové v kvétnu 1747.

Bendovi osobné¢ nghlizSi ze vSech Bachi byl Kard Filip
Emanuel, ¢len krd. kapely, jehoz Benda dobie znal ze svého
berlinského pobytu. Ze vSech Bacha také tento je pro umélecky
vyvoj Bendiv nevyznamngjSi. Odchodem Bendovym 2z Berlina pak
nepiestéavid osobni styk s K. F. Em. Bachern. 2. a 4. ¢ervence 1754
byl névdsvou Béch v Got¢ a hrd po oba dny pied dvorem®.
Z jeho hudebnin je v naSich pramenech uvedeno pouze Bachovo
davné oratorium Die lsradliten in der Wiste z r. 1775, jehoz parti-
turu m& Benda ve svém maetku®. Tim ovdem neni fedeno, Ze
by byl Benda vlastnil v Got¢ pouze toto Bachovo dilo. Naopak je
velmi  pravdépodobné, Ze mezi cetnymi  skladbami, které naSe pra-
meny uvadgji pouze sumérné, bez uvedenijmen skladateli, byl

11*
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také tento Bach. Pomér K. F. E. Bacha k Bendovi je otézka pro
Bendtiv umélecky charakter velmi vyznamna.

TotéZz plati i o jinych soucasnicich Bendovych. Spec. uvédi bez
zéznamu jmen autort: 55 italskych opernich arif, duet a tercet,
49 tiski kantd, pisni, koncertt, sinfonii, soné&, dva klavirni kon-
certy, dva flé&nové koncerty, 1 houslovy koncert. V Extr. pak je
zaznamendna koupé 12 sinfonii, ¢ty arii a jedné kantédty z r. 1760
pro Bendu. Tak na pf. se jménem Chr. Graupnera se v prame
nech gotskych nesetkdvdme, ackoli Benda se dobfe znal s jeho
rodinou a jeX¢ po Graupnerové smrti 1760 s ni udrzoval styky™.
Z toho je vidét, Ze Benda v Goté¢ dedoval soucasnou tvorbu sin-
fonickou, koncertni a komorni a Ze tuto tvorbu dobfe znal. Proto
pti otdzce korena Bendova uméni budeme muset vzit v Gvahu
vSechny soucasné vyznamné zjevy némecké hudby, kterd se vyvi-
jda v 2. pol. 18. gol. kolem Berlina, DréZd’an, Mnichova a Mann-
heimu. Pri ¢ilém styku, ktery panoval tehdy mezi zdmeckymi ka-
pelami — doklad ptinese seznam hosti, ktefi Gcinkovali v Got¢ —
je samoziggmé, Ze Benda v Goté¢ nezil v ngjaké isolaci, naopak,
Ze prav¢ Gota kulturng tak ¢&ilda mu skytala stde nové podnéty
umélecké, neli vlastnim hudebnim Zivotem, tedy tim vice pravé
svymi  ¢ilymi  styky kulturnimi. Mimo to pak nachdzel Benda spo-
lehlivou informaci o nenovejSich zjevech hudebnich v Hillerové
Casopisu  Wachentliche Nachrichten; tento hudebni list pravidelng
upozoriioval r. 1766 a 1767 na nové hudebniny a vyznané pre
miéy. Zde se Benda docetl ohl&eni novych tiskd K. Fl. Em.
Bacha, G. Herteda, Gotl. Wilh. Burmanna, J. Ph. Kirnbergra
J. A. Hillera a premié& Hasseovych, Agricoly a j. Hillerav ¢&ile a
s rozhledem vedeny list prispél nemdlo k tomu, Ze Benda byl o ng-
nov¢jSich udélostech  evropské hudebni kultury dobie informovan.
Bendovy vztahy k némecké hudbé tykaly se wvyluéné hudby
.Severonémecké'. O vztazich k hudbé videiské neni nikde stopy.
Jnéno Haydnovo nebo Dittersdorfovo, ani jméno podruzngjsiho
vyznamu jako Wagenseilovo, Monnovo a j. se nikde nevyskytuiji,
ba ani jméno Gluckovo nepfichézi v Uvahu. Také v hudb¢ Ben-
dové neni po tom sop. V téo véc rostl Benda ve vyluéném po-
méru k hudbé ,severonémecké' a zde zase ngvice k Berlinu. Jako
pouha kuriosita se kmitne r. 1764 v Got¢ jméno Mozartovo.
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Je to jednak Grimmova Correspondence littéraire, kde referuje
0 Uspéchu zézracnych sourozenci Mozartovych v Paiizi, jednak
v dopise téhoz z 13. prosince 1764 korunnimu princi gotskému,
v némZz mu posil4d portret zézraéného ditéte Mozarta a 7&da, aby
princ podporoval Mozarta a aby vévodkyné se za ného piimluvila
u londynského dvora, kde Mozart ma koncertovat™’.

Konetng aespoin zminkou budteZ dotéeni ti  németti sklada
telé ktefi se objevuji v okoli Goty a o nichz Benda jisté veédel.
Jsou to skladatelé chrémové hudby, zvl. kantd a bude jeSt¢ o nich
fe¢ pri kritice Bendovych chrdmovych kantdt. PredevSim to je tehdy
populdrni chramovy skladatd Joh. Friedrich Doles, jenZz jako Du-
rynéan (nar. 23. dubna 1715 ve Steinbachu u Smalkald), byl blizky
Goté. Byl Zékem J. S. Bacha v Lipsku a od 1756 kantorem u sv.
ToméSe tamtéZ. Jeho cetné kantdy a jinA chrdmova hudba byly
hrany na vSech témé protestantskych karech némeckych kolem
1750 a v okali Goty se vyskytuji na karu v Goldbachu. KdeZto
Doles predstavuje v némecké chramové hudbe smer, jenZ piisny
syl J. S Bacha uvadi na cestu libivé zpévnosti a na cestu senti-
mentu, patii ostatni jména ke zcela podiadnym zjevam, jeZz zde
uvddime jen za pficinou Uplnogti. Je to Joh. Just. Kramann, ka
pelnik u bosakd ve Frankfurté n. M. (zemi. 1725), od né&hoZ jsou
v Goldbachu kantaty, a Joh. And. Schieck, roddk z Goldbachu
(nar. 28. cervence 1720), c¢len dvorni kapdy v Goté, jenz mé
v Goldbachu rovnéZz kantdtu. Ogtaini skladatelé kantdt z Gold-
bachu, jako Prausse a Wolfram, jsou dosud zcela nezndmi. Z mlad-
Sich je tam zastoupen Erng Wilh. Wolf kantdou z r. 1775. Benda
j§ zna dobie z Goty. Byl rodédkem z Grossbehringen u Goty (nar.
1735), studoval v Goté¢ a byl od 1761 dvornim kapenikem ve Vy-
maru (zemi. 7. prosince 1792). OZenil se pozdgji z dcerou Frant.
Bendy. Sjeho jménem sejesté setkame.

Tento obraz némecké hudby, jiz byl Benda v Got¢ obklopen,
se dopliiuje névstevami  némeckych vykonnych hudebnikd, — ktefi
prichdzeli do Goty, aby se tam u dvora ,dai dyset" — jak znél
obvykly termin. Kazdy z nich ptined tam néco nového neen po
strénce reprodukéni, nybrz z&oveir i po strance repertoirni. Tyto
ndvstévy ukazuji, jak némecké dvory byly i v hudebnich pomérech
ve dtdém styku. Dvorni hudebnici zajizdéli k sousednim i vzddle
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n&&m dvoram, aby se tam predstavili. U¢el takovych cest byl bud
Cisté umeélecky, nebo zéroven i prakticky — hledat s nové misto.
Proto také nékteri z téchto cizich umélct se objevuji pozdgji v Goté
jako ¢lenové kapely. V dobé Bendové byly tyto navstévy nejcastejsi
v letech 1762—1765 a pak od 1769 az do odchodu Bendova
z Goty 1778. Mezera let 1765—1769 se vysvétluje jednak tim,
Ze 1765—1767 bylo péstovano v Goté italské intermezzo, které
zatlagilo do pozadi zgem o cizi hudebniky, jednak smrti vévodkyné
Luisy Doroty 1767. Seznam téchto navstév zérovenn podd obraz
stykii gotského hudebniho Zivota s jinymi dvory némeckymi®.

Houslisti:
Houdlistaz Bavor (24. V1. 1763),
Rulsoldt, konc. mistr z Anspachu (28. VI11. 1765. Dostal 30tol.),
Augusti, konc. mistr z Hildburghausen (31.1. 1771),
nejmenovana virtuoska (2. I1. 1771 — 20+tal.),
Neubauer z Vidné (21. V. 1775- - 30tal. F.-B. pisi chybné
Neuhauser),
Gopfert, konc. mistr z Vymaru (18. 111. 1776 — 50 tal.),
Janitsch, ve duzbéch kn. Valddteina (22. X. 1776 — 30tal.),
Erngt, Fr. Ant., rodék z Cech (23. VIII. 1778. Byl angaZovan
jako houdlistaa konc. mistr v Goté 21. X. 1778),
nejmenovany houslista pruského prince (11. X. 1778).
Violoncd listi:
Hesse, gambista z Berlina (3. IV. 1763, psan téz Hess),
Preysink, téZ Preussing, vcellista z Hildburghausen (21. X.
1763, 1.V. 1765 — 24 tal.),
Baumgarten (24. V1. 1765 — 50 tol. vyplatil Benda),
Megelin z DréZzd’an (31. VIL 1768 - 40 tol. F.-B. chybné Mechlin),
Schick (19. LX. 1774 —60tal.),
Kieff z Vidné (2. VII. 1775 — 5 louisdort),
Reicha, tehdy ve duzbach knizete Vadstgna (22. X. 1776).
Loutnisti:
Kropfgansz DréZzd’an (8. VII. 1764 — 50 tol. mu vyplatil Benda).
Harfenisti:
Biermann, Ant. (29. 1X. 1764 — 50 tol. mu vyplatil Benda.
F.-B. chybn¢é Pieman),
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Mefovsky, bratr a sestra, mladi sourozenci z Berlina (31.1.1765),
Krumpholtz z Vidng, zndmy harfenista, roddk ze Zlonic
(7. VIL 1776 — 50 tal. F.-B. chybn¢ Krombholtz).

Flétnisti:
Graff z Hamburka (17. X. 1762),
Kleinknecht z Bayreuthu (29. V. 1766 — 40 tal.),
Steinhardt (30. X1. 1774 — 40tal.),
Mlle. Wudrich z Ruska (7.1.1776).

Hobojisti:
Rommelsberg, kurf., bavor. komor. musikus (6. V. 1764 —
40tal.),
Mattheis, ve sluzbach Svédské kralovny (19. I1. 1775 — 30tal.),
Barth, komor. muskus z Vymaru (13. |. 1766 — 50 tol. vy-
platil Hattas, 12. VIL 1775 — 30tol.),
Hofmann, komor. musikus z Vymaru (5. X. 1775 — 30tal.),
Clemens (22. IX. 1776 — 15tal.).

Klarinetisti:
Dva hudebnici ,die sich auf besondern blasenden héltzernen
Indrumenten héren lassen". Tyto zvléstni nastroe byly
patrné Kklarinety, tehdy jest¢ v Goté¢ novinka (10. 1V. 1769
—10tal.),
francouzsky hobojista, jenz hrdl klarinet (einem hier durch-
reisenden franzds. Hautboisten, welcher sich auf der Clari-
nette horen lassen — 1. VI. 1775 — 3tal.).

Fagotisti :
Werner (29. I11. 1769 — 40 tal.),
Backhofen z Karlsuhe (11. V. 1775 — 20 tol. F.-B. jg na-
zyvaji Banhof — a5. VIL 1775 — 20tal.),
Eigner Ernest (20. VI1I1. 1775 —50tal.).

L esni rohy:
Rudal ff ze Stuttgartu (2. 1X. 1764 — 50 tol. vyplatil Benda),
Hoétzel z Anspachu (15. VI. 1764, 24. VIIl. 1765 — 25 tol.
vyplatil Benda; 19. X. 1768, byl téZ psan Gotzdl),
Baumer (24. VIII. 1765 — 25 tal. vyplatil Benda),
Reinhardt z Kasselu (29. VI. 1766 — 20 tol. a 24. X. 1774,
tehdy byl R. ve Zvéting),
dva ngmenovani hornisti (19. 1V. 1769 — 40tal.),
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Hérrn (23. X. 1774),
Kérber z Mohuce (11. XL 1776).

Trompetisti:
Rodiger, Aug. (3. IL 1765 — 24 tal.),
Bischoff, dvor. trompetista brunsvicky (2. IL 1766 — 20 tal.),
ngimenovany trompetista z Bamberku se svym synem (27.
a28.1V. 1766),
Backofen, trompetista z Karlsruhe (5. VIL 1775 — 20 tol. —
byl bratrem fagotisty a hrdi spolu).

Klaviristi:
Kreibe, kniz. bernbursky kapelnik (22.V.1769 — 40 tol.
F.-B. pisSi Greibe),
Hasder z Erfurtu (5. XI. 1775 — 6 louisdort. F.-B. pi§i
Hefer),

Forkel. Joh. Nic, slavny hud. spisovatel z Gotink (13. X. 1776
— 30tol. Prameny suSe zaznamenavaji: Musikus Forkel
aus Gottingen. Hrdl nakiidlo).
Zpévaci:
negmenované zpévacka z Bavor (24. V1. 1763),
Putzer, basista (23. 1V. 1764 — 6 louisdord vyplatil Benda.
F.—B. piSi Butze),
Zierl sesvou Zenou (22. VIL 1764),
Roder (22. VIII. 1765),
Bdderova z Anspachu (28. VIII. 1765 — 20 tal. vyplatil Benda),
Friedlein Elis, zpévacka (8. V. 1769 — 50 tal ),
Augusti, Zena konc. mistra z Hildburghausen (31.1.1771),
Tamburovd (30. VIII. 1776 — 40tal.),
Toscani (8. V. 1777 - 12 louisdor),
Hellmuthovéa
Mad. Maraz Berlina (21. I11. 1778).
Vedle téchto hosti uvadéji nase prameny jména, u nichZz ne
poznamendvaji nastroji :
Fischer, virtuosové (15. VI. 1764 — 200 tal.),
Straus se svym synem, virtuos (28. IV. 1766 — 60 tal.),

Hirn, krdl. wirttemb. musikus (2. XI1. 1766 — 50 tal.),
Schrétter z Lipska se svymi détmi (24. X1. 1770 — 60 tol.),
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.6n gewisser Muskverstéandiger Namens Schritter aus
Leipzig",

Muderichov4, virtuoska (8.1.1776 — 15 louisdort),

Sauer z Berlina (2. VI. 1776 — 10 tol. Hrd zé&rovei s Karlem
Bendou).

V téo souvidosti budiz té zminka o italskych instrumenta-
listech, kteri nav&tivili gotsky dvar:

Nodlli, virtuos na pantalon (8.1X.1765— 60tol. vyplatil
Bendaa8. I1X. 1777 —50tal.),

Antinore Domen., houdlista (8. a9. V1. 1766),

Ross, virtuoska na mandolinu (20. VI. 1766 — 20 tal.),

Leone, mandolinista (23. IX. 1769 — 12 louisdort a 24. XII.
1770 — 30tal.).

Mezi témito hostmi, ktefi se vysttidali v Goté, byli nekte
umélci  zvuéného jména. Frant. Christ. Neubauer, rodék
z Cech (z Hofina), vynikl jako houdista i jako skladatel. Zil ve
Vidni a po pohnutém Zivot¢ se usadil v Bickeburku, kde zemie
11. listopadu 1795. Psal kantdty, singspiely, sinfonie a komorni
hudbu. Houdista Karl Gottliebh Goepfert s osvgjil  houdovy
styl Frant, Bendy. Byl roddk z Weissensteinu v Sasku (kol. 1733),
pusobil v divadelnim orchestru v Lipsku (1765—68) a as od
1770 jako konc. mistr ve Vymaru. Slozil oblibené polonézy pro
house. Ant. Janitsch pochaze z Cech a patfil k zajimavé ko-
lonii ¢eskych muzikantt, ktefi se seSi v kapele kniZete Ottingen-
Wallerstein. Pasobil tam od 1774. Vynikal stginé svou housovou
hrou jako pohnutym Zivotem. 1794 vedou jeho stopy do Hanno-
veru. Frant. Ant. Erngt, rovnéZ rod&k z Cech (narozen 3. pro-
since 1745 v Jitetiné u Rumburku), je potomni zndmy housovy
virtuos a skladatel, jenz pusobil v Got¢ az do své smrti 13. ledna
1805. Studoval m. j. prava v Praze a jim opét zavanul do Goty
duch ¢eské hudby. V XIX. sol. se ovdem na ného zapomnélo ;
jeho pamédtka ustoupila dévé jeho jmenovce Heinricha Viléma
Ernsta z Brna Christian Ludvik Hesse byl z nedavngjSich
gambistd své doby. Roddk z Darmgadtu, byl od 1754 as do 1766
Clenem krd. kapdy v Berling. S Heinr. Baltas. Preysingem
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jsme se jiz sakali v Il. kap. jako se ¢lenem gotské kapely. Byl
z téch, ktefi na svych koncertnich cestach nadli v Got¢ nové pi-
sobidté. Violoncellista Baumgarten je as totoZzny s vynikaicim
violoncdllistou  Joh. Baumgértnerem,  rodékem z  Eichgéadtu
v Bavorsku. ProZil vétSnu svého Zivota na koncert. cestéch a
sklddal pro svij nastroj a napsal violoncellovou Skolu. Heinr.
Megdin byl violoncellistou dvor. kapely v Dré&/danech. Sklada
téZ koncerty pro svij néstroj a dnfonie Jos. Reich a stryc
davnéno Ant. Reichy, patfil od 1774 jako violoncdlista k ¢eské
muzikantské obci kapely ottingen-wallersteinské. Byl rodak z Kilatov.
Od 1776 byl s Janitschem na koncertnich cestach a tehdy také na-
v&ivili spolu Gotu. Je znam svymi styky s mladym Beethovenem,
kdyz byl konc. mistrem a kapelnikem v Bonnu. Loutnisa Joh.
Kropfgans zaned do Goty kus klasického umeéni loutnového.
Byl Z&kem davnénho loutnisty Silv. Weisse a st8d ve duzbach hr.
Brihla v Drézdanech. 1769 se objevuje v Lipsku. Psal loutnové
koncerty a suity. Byl rodék z Vratidavé, kde se narodil 14. fijna
1708. Jan Krumpholz, rodak ze Zlonic, davny harfenista ve
duzbéch kn. Esterhazyho, podnikl tehdy koncertni cesty po Ng-
mecku. Koncem c&ervna hrdl v Lipsku. Pochézd-li hoboista Matt-
heis z rodu znamého videiiského houdisty a skladatdle Nic. Mat-
theise, nedd se s jistotou fici. Chrisian Samud Barth byl
Z&em J. S. Bacha a patiil k nglepSim tehdgSim hoboistam. Pa-
sobil ve dvor. kapedéach v Rudolstadtu, Vymaru, pozdéji v Hanno-
veru a Kassdu. Skladdal sinfonie a hobojové koncerty. Byl rodékem
z Glachau (1735), zemid v Kodani 8. cervence 1809. Joh. Friedr.
Backofen pasobil jako houdista a fagotista ve dvor. kapele
v Karlsuhe od 23. kvétna 1769. 1779 ode3el do Marselle k vo-
jenské hudbé. Psal se té& Backof; odtud jméno Banhof ve F.-B.
Backofen trompetista se v Karlsuhe nevyskytuje. Ant. Rudolph
patiil k nelepSim hornistam své doby. S nim pfisel do Goty ¢len
davného orchestru stuttgartského za maestra Nic. Jomeliho. Byl
to opétny rodak z Cech, jenZz se objevuje v Goté. Narodil se 1742
v okoli Litomeéfic. Pasobil v letech 1761—66 v Jomelliho dvor. kapele
ve Stuttgartu, potom v Peatizi, kde zemid 18. spna 1812. Sklada
ve Stuttgartu balety, o nichz jeit¢ bude te¢ v souvidosti s Ben-
dovym melodramem. Ant. Hotzel byl znamy nédm jiz mladsi
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bratr gotskéno hornisty Hotzla Objevuje se 1754 jako c¢len kapely
anspaSské. Novy rodék z "Cech (z Rokytnice v Orl. horéch) v Goteé.
Hornista Baumer je patrné totozny bud s Erdmannem Baumerem
nebo s jeho bratrem Friedrichem. Oba byli hornisti, rodaci z Kas
sdlu, oba v tamgjSi dvor. kapele a od 1786 v Berling. Erdmann se
narodil 1734, Friedrich 1736. Se jménem Joh. Chr. Reinhardta
jsme se jiz sakali v prehledu gotské kapely. Byl té&Z skladatelem
pisni. Ign. Kdrber patfil k tém, ktefi nadli v Got¢ nové puso-
bids. Prisdl z Mohute, kde se narodil kolem 1744. Clenem kapely
v Got¢ se dtal 1777. Casto dlel na koncertnich cestach, zvladé v Pa
fizi. V Got¢ s otevid 1785 zavod s hudebninami. Skladal téz
koncerty pro lesni roh. Aug. Rodiger je parné v n¢akém pii-
buzenském poméru k Joh. Chrigt. Rodigrovi, jenZz se narodil 4. kvétna
1704 v Bischleben u Goty, byl vokalistou ve dvor. kapele v Goté
a od 1727 zpévékem a houdistou v Sondershausen, kde zemid
5. bfezna 1765. Trompetista Bischoff byl snad totozny s Joh.
Jiim B., rodékem z Norimberka (1733), jenz byl trompetistou,
houdistou a tympanistou v Sondershausen v letech 1758—60. Joh.
Conr. Kreibe byl rodékem z Goty (1722) a zékem Jtiho Bendy.
Zil jako pianista v Berliné a Drédanech, 1765 v Ballenstadtu jako
dvor. bernbursky kapelnik, kde zemid 1780. Skladal sinfonie,
koncerty a chramovou hudbu. Joh. Vil. Hésder, vynikgici kla-
virista a varhanik, byl zajimavy zjev svymi vn&Simi osudy. Rodék
z Erfurtu (27. bfezna 1747), kde zdédil tovarnu na cepice. Jako
pianista a skladatel byl ctitelem uméni J S. Bacha Organisoval
v Erfurtu 1780 koncerty podle lipského vzoru, zaozZil 1786 pij-
¢ovnu not, podnika cetné obchodni a zéroven koncertni cesty, na-
v&ivil 1792 Londyn a od 1793 Zl v Rusku. Zemiel v Moskveé 1822.
Jeho skladatelskd pozustalost byla znatné obsahlA O Joh. Nic.
Forklovi netteba se Sitit. Ze zpévéka predevSim zaduhuje pozor-
nosti Elissbh. Gertruda Mara, rozend Schmelingovd, zpévacka
davnd stgné svym uménim jako svou primadonskou povahou.
Byla 1771—80 ¢lenem berlinské opery, naceZ rychle dostoupila
svétové davy svym zpévem ve Vidni, v Pafizi a v Londyné. Pani
Hellmuthova zpivaa za doprovodu Jifiho Bendy v listopadu
1774 a r. 1776 v Lipsku na koncerté. Virtuosa Fischera moZzno
zjigtit podle toho, Ze hrd zaroven s Ant. Hotzlem. Z toho se da
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soudit, Ze prisedl s Hotzlem z Anspachu. A skutetné puasobil v ans
passké kapde Georg FErhard F., hoboista, nepochybné totozny
s naSim Fischerem. Muderichova (té&Z Mudrichovd) koncerto-
valav prosinci 1775 v Lipsku.

Ze Benda jako maestro kapely byl s témito hostmi v ng-
uzsim styku, rozumi se samo sebou a neni ani tieba na doklad
uvddét tu okolnost, Ze v mnohych pripadech sdm jim vypléce vé
vodou uréenou odmeénul.

Pro nads je zvl&&¢ zgimavé, Ze mezi témito cizimi umgélci
se v Got¢ vydtidal znatny pocet hudebniki z Cech. Tvorily-li
rodiny Jiiho Bendy, HataSe a Hotzla malou kolonii muzikanta
z Cech v Goté, byla tato osada casto posilena hostem, jenz patiil
do obce tehdgSich ¢eskych hudebnich emigranti. Byl to Antonin
Hotzel z Rokytnice, Ant. Rudolph z Litoméficka, Neubauer z Ho-
fina a zvl&t¢ Janitsch s Jos. Reichou, kteri zéroven s Jos. Fialou
a Rosettim tvorili v 6ttingen-wallersteinské  kapele  pozoruhodnou
¢eskou muzikantskou kolonii. Pro poméry v ¢&eské hudebni emi-
graci je tento fakt dokumenté&rni tim, Ze ukazuje, kterak takova
Gota osobnosti ¢eského hudebniho emigranta maestra Jitiho Bendy
se stala ohniskem, jez piitahovalo k sob& jiné ¢eské hudebni emi-
granty. Tito ¢edti muzikanti se v cizing vzdy dovedli ngjit! Vedeli
0 sobé a bylo mezi nimi pevné pouto. Je to okolnost, kterd neni
bez vyznamu pro otézku tradice ¢eské hudby v 18. stoleti.

AZ do roku 1765 je hudebni Zivot v Got¢ kolem Bendy dén
nadviadou hudby chrdmové a hudby v komore a nedostatkem operni
tradice. Teprve od druné polovice 1765 nastavd v této orientac
hudebniho Zivota gotského zména U dvora se objevuje italské inter-
mezzo a buffa Tak rok 1765 znamena v hudebnim vyvoji Goty
vyznamny meznik.

Toto nové ovzduSi gotskéno hudebniho Zivota bylo piipravo-
vano jiz od 40. let péstovanim dvorniho divadla, které znamena
pred r. 1765 duleZity doplnék onoho jednostranného a Uzce vy-
mezeného hudebniho Zivota gotského. V tomto divadle nasdl Jii
Benda nédhradu za nedostatek opery v Goté, tim vice, Ze dvorni
kapela méla na tomto divadie Ufast. Dvorni divadio obohacuje tak
umélecky Zivot gotsky o dramatické odvétvi, jez pro umélecky
vyvoj potomniho skladatele italské opery a intermezz a zvlésteé pro
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potomniho tvirce melodrami a singspidd bylo nadmiru duleZité,
tvofic z&klad, na némz wvyrostly pozdéjsi stéZeini ¢iny Bendovy
v oboru dramatické hudby.

Vyvo] dvorniho divadla v Got¢ souvisi co ngtésngji s duchem
francouzského osvicenstvi na dvore Luisy Doroty. Divadlo, jako
nutna soucast tehdejSiho zdmeckého kulturniho Zivota, <t&vd se
v Got¢ zvld® vyraznym mluvéim vdech téch myslenkovych ten-
denci, které naplnovaly tehdy gotsky dvir.

Za Fridricha Il. nelze v Got¢ mluvit o pravideném péstovani
divadla; k tomu dochazi az za Luisy Doroty, takze teprve od téo
doby se tvori v Got¢ divadelni tradice. To je okolnost pro dalsi
vyvo] divadelni kultury gotské velmi vyznamnd Uvazimeli, co pro
duSevni kulturu gotskou a pro divadelni kulturu ceého Némecka
znamenalo pozdgjsi  zaloZeni prvniho vefginého dvorniho divadla
za fteditelstvi Seylerova r. 1775, uv&imeli, co toto divadlo pri-
nedo pro rozvoj némeckéno divadla vibec a pro rozvoj divadla
gotského zvl&s, uvaZimeli dde, Ze prédvé s timto vyspélym a tehdy
v Némecku ojedinélym divadelnim ruchem je spojen vznik Bendova
melodramu a jeho singspidi a ceda nova orientace jeho tvorby,
pak tim lépe ocenime vyznam faktu, Ze jiZz v dob¢, kdy Benda
priSel do Goty, stavd se gotsky dvar jevistém ¢&ilého a soustavného
divadelniho Zivota. Odtud pak jde piima linie, dana tradici tohoto
divadelniho ruchu, a k prichodu Seylerovy spolecnosti do Goty
a k jgimu prijeti v Got¢. V této souvidosti pak onen rozmach
divadelni kultury gotské po r. 1774 se jevi jako néco nikoliv ne-
tuSeného a néhlého, jako tomu bylo dosud, nybrz jako organicky
vyvoj, spocivajici na zékladech, jez byly poloZzeny za Luisy Doroty
v duchu francouzskénho osvicenstvi. Pro Jittho Bendu je pak zvI&ité
vyznamné, Ze tento organicky vyvoj divadeini kultury prozil od
samych zacétkt aZ po jeho vyvrcholeni.

Gota megla v té&o dobé dvoji divadlo. Jedno bylo v zamku
Friedensteingé a bylo vyhrazeno pouze dvorské spolecnosti. Od pro-
since 1755 se hrdo v novém divadle na zdmku. Druhé bylo ve mesté,
bylo pristupno obganstvu a vévodska rodina nékdy nav&évovala také
toto divadlo. Je to zacétek potomniho gotského dvorniho divadia®.
Oboji tato scéna je jevidtém divadelniho ruchu v Goté. Zamecké
divadio bylo wuréeno piedevdim pro hry provozované dvorskou
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spoleénosti  nebo dvorskymi  divadelnimi  umélci  pro dvar, divadlo
v méste melo verengjsi réz, bylo pristupno vice ob¢anstvu a hréaly
tam divadelni spolecnosti, které dostaly k tomu od vévody povoleni.
Ale pii tom nebyl tento rozdil mezi zédmeckym a méstskym di-
vadlen piisné dodrzovan. Podobné jako dvir navtévoval divadio
ve mestg, tak také nekteri divadelni podnikatelé tehdejSich kodu-
jicich spolecnosti dostavali povoleni hréti v zadmeckém |1 méstském
divadle. Ba dokonce toto povoleni mélo pro vévodu i jakés vy-
hody, nebot’ takovy podnikatel, jenZz v dobé svého pusobeni v Goté
vystupoval jako vévodsky, t. j. vévodou najaty a také placeny di-
vadelni fedite, Z&dal za svou ¢innost mens plat, smél-li hré sou-
¢asné ve mésté i nazamku®.

Prani  pomér  téchto  kodujicich  divadelnich  spolecnosti ke
dvoru prindSi zajimavy piispévek k dginam téchto spolecnosti.
Dosud takovA spolecnost Neuberové, Schuchova, Schénmannova,
Kochova, Bergerova a j. platila za podnik, jenZz se vydrZzova sam
z piijma obecenstva. To ovdem byl z&klad exigence téchto spolec-
nosti a tento zéklad byl moZzny ve vétSich méstech, ktera dévala moz-
nost vétSi navstévy. Ale cinnost ve méstech byla casové znagné
omezena na urdité stagiony — v Lipsku to byla hlavné doba tehdy
jiz davnych trhi — nehled¢ k tomu, Ze ani pak nebyla navitéva
divadla zarucena do té miry, aby spolechost méla pevnou existen¢ni
zéruku. Proto spolecnosti dopliiovaly tuto svou podnikatelskou ¢in-
nost ve mestech c&innosti u dvord. Spogivala v tom, Ze se takovy
podnikatel dal najmout na urgity ¢as do duzeb nekterého dvora,
byl za to placen, takZe na ten ¢as nebyl existencné zavidy na prizni
obecenstva a po ten c¢as také vystupoval jako ,dvorni® divadelni
podnikatel. Je v tom z&klad pozdgjSich tituld vSech téch dvornich
a komornich virtuosi, zpevéki, skladatelt a pod. Byl to smluvni
stav, jenz vyprse dnem, do kdy smlouva platla Tato dopliujici
¢innost divadelnich podnikatelt znamend tedy prechodni stav mezi
divadlem dvorskym a divadlem samostatnym. To vSe se nézorngé
odehrava v Gote.

Ze pleti divadenich kodujicich spolecnosti, které od 1. pol.
18. sol. kiizovaly Némeckem, vystupuje v Goté jesté pred pii-
chodem Bendovym spole¢nost Fridrisky Neuberové.
Pfesnd doba neda se zjidtit, de je jisto, Ze hrda nekdy v &asném



175

podzimu r. 1746 v Altenburku pii snému a mimo to nékdy pred
1748 v Gotg®. V této spoletnosti objevil se v Goté representant
ngvyspéleisSi  tehdgsi divadelni  kultury némecké. Neni tieba zde
rozvadét fakt, znamy z divadelnich dgjin némeckych, Ze tato spo-
lecnost Neuberové znamend konec umeélecky pochybné improvisované
scény a zatdek pravideného, uvédoméle tvorenéno divadelniho
umeni, a to v3e ve dozkéch, v repertoirni linii, v deklamaci, v mimice,
kostymech a scénickém uméni*. Vznika tim ,gereinigte Bihne',
osvobozend od neSvari hanswurstidd, stétnich akci, hrubozrnné a
uréZlivé komiky a umélecky nezodpovédné improvisace. Neuberova
ukézala, Ze divadlo ma byt uvédomélou a soustavnou tvorbou jako
literatura. Za timto cilem Sa diadedng, postupujic od kédzné mezi cleny
své spolednosti a2 k repertoiru a k divadelni reprodukci. Herecky
stav v té dob¢ stdle jeste¢ trpél socidnimi predsudky z doby stiedo-
véku. Herec neplatil za rovnocenného ¢lena tendgSi  spolecnosti.
Neuberové se podatfilo i tento predsudek piekonat tim, Ze piisné
vyZadovala od svych ¢lent sporédany obcansky Zivot a tim je pfi-
blizovala tehdgSi ob¢anské Udrovni. Po té strénce znamenala
jeii spoletnost eitu v divadelnim svété némeckém. S tim pak sou-
visely reformy v hereckém umeéni a v repertoiru. Jgim vzorem bylo
dvorské divadio francouzské. Jgi repertoir byl ovladan francouzskou
komedii Molierovou a francouzskou tragedii Corneillovou, Racinovou
a Voltairovou v némeckych piekladech. Jgim rédcem a povzbu-
zovatelem byl lipsky Gottsched, ktery v ni utvrzoval zgem o fran-
couzské divadlo a vedl ji ve smysdu ,ocigenénho divadla®. Oka
zalé updeni Harlekina r. 1737 v Lipsku znamenalo vergné a z&
vazné priznani se k novému francouzskému typu ¢inohry, kde
vSechny sloZky jsou jednotné tvoreny a propracovany a kde nemaji
mista pouhé nédhodné, nevédzané a obhroublé episody, jimiz se ma
obecenstvo  chvilkové pobavit®®. Ne nadarmo dal mlady Lessing
pravé¢ této spolednosti provozovat svou dramatickou prvotinu Der
junge Gelehrte 1747 v Lipsku. A i kdyZz pozdgji jako mistr dra-
maturg vytykal Neuberové nekteré herecké manyry, prece tim zmi-
nény historicky vyznam jeiiho pasobeni neni nijak dotéen. J se
za¢ind v Némecku doba nové divadelni kultury.

Kdyz se Neuberova objevuje u gotského dvora, ma ovSem
dobu své davy jiz za sebou. Je ji 50 let (nar. 1697), s Gottschedem
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se zatim znepideila, v jeji spolecnosti se objevuje rozklad, ktery
vyvrcholil v r. 1748, kdy nglepSi herci ji opudtili, takze r. 1750
v Zerbstu svou spoletnost zcela rozpustila. Ale i pii tom obdivu-
hodnd energie a houZevnatost této principdlky dovedla az do po-
dedni chvile udrzet ten smér, jimz s vydobyla svij vyznam v dg-
jinach némeckého divadia’®.

Brzy po Neuberové objevuje se v Got¢ jiny typ némeckého
impresaria; typ starého vzoru, jemuz harlekinada a improvisovana
fraska platila za hlavni pritazlivost obecenstva. Byl to Frant.
Schuch. Pasobil u gotského dvora po prvé r. 1750. Prijel tam
z Frankfurtu (as n. O.) nekdy 22. neb 23. dubna a 27. dubna
zatal hrét a to v obou divadlech, v zameckém i ve mést&"®. U dvora
gotskéno pusobil a2 do z&f, coZ ovdem <tdlo vévodu znatné pe-
nize. Kdyz pak dvar zatdtkem cervna odid ke snému do Alten-
burku, muse tam i Schuch, aby tam u dvora hrd své komedie
Na to se vré&il do Goty, ale kolem 13. z&ri opét pasobil v Alten-
burku®. Pro vévodu je priznainé, Ze tento typ harlekinského
principda se mu zvi&te libil a Ze jg v3emozn¢ podporoval®.
Po druhé se objevuje Schuch v Got¢ v srpnu 1753. Vedél, jak
obnovit pro sebe prizen dvora;, Z&dal, aby smél hrd& na odavu
narozenin Luisy Doroty, coz mu také bylo povoleno™. Hradl 11. srpna
v 5 hod. odpoledne v zameckém divadle tragedii Canut s panto-
mimickou dohrou. Predstaveni bylo davnostni, hrdla pii tom dvoji
banda hobojisti®. V Goté se tehdy Schuch zdrZel do 17. srpna™.

Jeho repertoir se nijak nelisi od tehdegsiho praméru  némec-
kého divadla V tragedii previada Voltare, jehoz Alzire, Zaire
Merope a La mort de César patiily tehdy k nejoblibengjSim reper-
toirnim kusim némeckych divadel. Z klasické tragedie francouzské
se objevuje Cornelliv Cid a Polyeucte a Raciniv Mithridate.
Pavodni némeckd tragedie je zastoupena tehdy oblibenym Canutem
Joh. ElidSe Schlegda a Gottschedovym Catonem. Jako zvlastnost
se objevuje tragedie Melch. Grimma La Banise. Previddali v tra
gedii mddni Voltare, m& v komedii vrch Moali¢re. Je to doba, kdy
nechut Gottschedova k Moliérovi byla v Némecku zlomena, hlavné
pieklady danského Holberga, jenz dovedl Moliérovu komedii pri-
zpasobit danskému a tim i némeckému prostiedi®. Proto komedie
je v Schuchové repertoiru zastoupena témeéi vyluéné Moliérem.
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Vedle ného se objevuje Regnard svym Democritem, tehdy velmi
oblibenym. Ze vedle nich komedii zastupoval Holberg, je pii hrubo-
zrnné komice tohoto spisovatele priznaéné pro Schucha. Neschéazela
ovéem pastyiskd hra, coZz je pii oblib¢ tohoto druhu, jenz v sobg
skryvd z&odky rokoka, zcela piirozeno v dobé Gértnern, Gellerti
aGlemu.

V téo dob¢ pozndva Gota tietiho némeckéno principda Heinr.
Georga Kocha. Pro divadelni poméry v Goté je tento podnikatel
ngvyznamngjSi. Koch predstavuje jednak pokracovani tradice Neu-
berové. V jeji spolecnosti pasobil od r. 1728 a pattil pak k neg-
oblibengjSim a umeélecky negzdatingSim sildm. Zvi&te byl zndm
svymi  typickymi postavami z Moliérovych her. Vynikl i svym
vzdélanim, které uplathoval ve své spisovatelské cinnosti. Byl
herec, ktery mél Sroky rozhled umélecky a jeho schopnosti presa
hovaly jeho nevliastngsi povoldni, jak ukézal svym malifskym
nadanim, které ovsem musd pod dozorem prisné pani principadlové
davat do duzeb divadelnich dekoraci. R. 1748 odeSd od Neube
rové do Vidng, de jiz 1750 se stal samostatnym divadelnim pod-
nikatelem v Lipsku. V organiss¢énim i repertoirnim vedeni pokra-
¢uje Koch celkem v tradici své mistryné Neuberové. Ze mezi teh-
dgsSimi principdly platii Koch za osobnost, kter4d némecké divadio
vede k dal§imu stupni umélecké dokonalosti, o tom svédei pomer
Lessingiv ke Kochovi. Lessing s ho vzdy Vvé&Zl; u Kocha se udil
ve svych mladych letech technice dramatického uméni a u Kocha
dal po prvé provésti svou obganskou truchlohru Miss Sara Sampson
1756. To je jist¢ nelepsi sveédectvi vyspélé divadelni kultury této
spolecnosti.

Ale pro nas ma Koch jeit¢ jiny vyznam. S jeho jménem jsou
totiz spojeny zacdtky severonémeckého singspidu lipského. Koch je
onim impresariem, ktery, nadeduje v tom ojedinélého a ne prilis
Stastného popudu divadelniho podnikatele Schonemanna, dal v Lipsku
6. fjna 1752 provést znamy singspied Der Teufd ist los podle
anglické prediohy, v textové Upravé Christ. Felixe Weisse a s hud-
bou svého kapenika Standfussa™. Nesmime v3ak provedeni tohoto
singspidlu povaZovat za uddost, kterd by méla predem zamy3eny
reformni  vyznam. V tomto smysdu se premiéra Standfussovy hry
tasto preceiuje®. Takovéto singspiely byly u divadelnich spolesnosti
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jiz v dob¢ po r. 1730 néco dobie zndmého, nebot’ v nich nalézay
znatnou pritaZlivost pro obecenstvo. Tak ve Vidni v divadle u Koru-
tanské brany patiil singspiel podle vzoru italského intermezza iz
v dobé po r. 1730 k nutné Gésti repertoiru®. Néco podobného bylo
ve Frankfurtu n. M.®. Koch pak sam jei pied svym osamostat-
nénim mél prileZitost poznat vidensky singspiel, nebot 1748 odeSd
od Neuberové do Vidng, kde pusobil jako herec néco pies rok™.
Proto jist¢ neni nahoda, Ze hned po svém osamostatnéni zaradil hry
se zpévy a s hudbou do svého repertoiru. Devrient mluvi o inter-
mezzech, jimiz Koch rozSitil svij repertoir. OvSem témto terminim
nelze u Devrienta vefit dodova. Je oviem nevySe pravdépodobno,
Ze Koch provozoval také italska intermezza, tehdy neobycejné obli-
bend a rozSitend, ae je stelné veice pravdépodobné, Ze mezi témito
intermezzy byl také singspiel videnského typu. Proto provedeni Stand-
fussova singspielu neni zdaeka tak prakopnicky a historicky vy-
znamny ¢&in, jak za to m& némecka hudebni historiografie. Je to
prosté ¢ladnek v fetézu, ktery jiZz predchézel, ovdem ¢lének tim dule-
Zity, Ze z ného vyrasta singspiel Hillerav. V Kochovi tedy ptichézi do
Goty podnikatel, ktery tam piindSi se svou &inohrou péstovéani inter-
mezza a singspielu. A to je prédvé pro umélecké poméry kolem Bendy
velice vyznamné Benda se tak setkdvd s Gtvarem, ktery na pozdgjsi
jeho tvorbu mél pronikavy vliv. Nejen jeho pozdgjsi singspiely, nybrz
také jeho meodramy rostou piimo ze singspielového hnuti, které
bylo vyvolano od r. 1766 J. A Hilleeem. Prvni setkéni s timto sing-
spidlem Standfussovym tehdy jesté nezanechado u Bendy Zadné zigmé
stopy. Byl to jet¢ priliS primitivni Utvar. Ale prece jen tim byla
piipravena pida k tomu, Ze Benda r. 1774, kdyz se setkal s vy-
vinutym jiz singspielem typu Hillerova u Seylerovy spolecnosti, po-
znd v tom starého zndmého, ovSem v daleko vyspélgsi formé. Tak
se po druhé setkavd s Utvarem, kde je spojeno miuvené dovo se
dovem zpivanym; po prvé to bylo v jesuitskych hrach, po druhé
v téchto zakatcich severonémeckého singspiel u®.

Jnéno Kochovo se po prvé objevuje v Got¢ 1752. Tehdy
16. brezna se objevil v Got¢ herec Bruck, aby vyjednaval pro
.Krédl. polskéno a kurf. saskéno dvorniho komedianta Kocha z Lip-
ska' hry u gotského dvora v |é&¢ po ukonéeni lipské velikonogni
sezony. V nabidce se pravi, Ze Kochova spolechost m4 26 ¢lent a



179

2vléste se zdiraziuje, Ze mezi nimi je jeden zpévak a jedna zpe-
vacka, dva tanednici a dvé tanenice®™. To znamend, Ze Koch chtgl
prijet do Goty i se svymi intermezzy (dvé zpivajici osoby) a s pan-
tomimou. Tato nabidka byla provdzena a piedem piipravena pii-
mluvou komornika Diesskau z DréZd’an a prosbou Kochovou u vrch.
hofmistra Moltkeho®. Ale nic to nepomohlo. Tehdy nabidka Kochova
byla zamitnuta. Misto Kocha ptisel do Goty 1753 Schuch.

Herec Bruck, ktery vyjedndval za Kocha v Goté, je postava
pro nés nikoliv bezvyznamnd. Byl osvédéenym a oblibenym komikem
u Kocha a nevice se uplatioval v singspielech a intermezzech, kde
s veikym Uspéchem hrdval nezbytné némé postavy. Tak aspoi
timto vyjednavatem se dostdvd r. 1752 do Goty Kkus intermez-
zového ovzdusi z Kochovy spolednosti.

Koch s&m se wuplainil se svou spolecnosti u gotského dvora az
1754 pii dtenburském snému. Na zaddku cervence poda do Goty
davérnika Joh. Neubera, jenz pro neho vyjedndval hry pro na-
stavajici snémovni obdobi v Altenburku. Koch Zadal, aby smél hré
v Altenburku jednak v meést¢ v dobg, neZli tam prijede gotsky
dvar, jednak u dvora i ve mésté, aZ dvir bude tam pritomen.
Se zvl&&tnim dirazem pak upozoriiuje na to, Ze ma honé tanec-
niki a zpévékt pro provozovani intermezz, coz zigmé povazuje
za zvl&tni doporuceni. Tehdy dostal Koch dovoleni ke hrédm
(5. cervence)®. V Altenburku pri dvore zasa hrét 27. spna a pi-
sobil tam aZ do 14. z& ™.

Vice zprdv o pritomnosti Kochové u gotského dvora neni. Jeho
jméno se uchovalo jeité v zadmecké knihovn¢ v broZuie Verglei-
chung der Ackermann- u. Kochischen Schauspielgesdischaft, jez vy-
da v Hamburku 1769%. Polemicka literatura, kter4 vznikla 1755
kolem Kochovy spoleznosti, neni tam viak zastoupena™.

Po roce 1754 nastavd v nédvdtévach némeckych  impresaria
desitileta prestavka, kterd je vyswvétlitelnd politickymi  udélostmi,
zvléste sedmiletou vélkou v téchto letech. Teprve 1764 se objevuje
v Got¢ némecky principd Frant. A. Berger. Byl podnikatelsky
typ blizky Schuchovi. Pasobil ve spolecnosti  Schénemannové a
u Schucha délal hanswursta. Patfil k starému  typu divadenich
principdlt, ktefi v harlekinaddch a hrubych divadelnich efektech
vidéli hlavni cil své pasobnosti. Protichadny typ proti umélecky
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uvédomeélému a vytiibengjSimu typu Neuberové a Kochovu. Byl
celkem bezvyznamny podnikatel, jeden z mnohych.

Pro vévodu gotského je pak piizna¢né, Ze podobn¢ jako Schu-
chovi, tak také Bergrovi osvédcil daleko vetSi prizen neZli Neu-
berové a Kochovi. Ba dokonce se jménem Bergrovym je spojen
pokus o pravidenou stagionu némeckénho divadla v Got¢ — tedy
predchidce Seylerovy spoletnosti z r. 1774. Berger zatal hrd v Goté
17. cCervence 1764. Déval predstaveni v zédmeckém divadle, a to
velmi ¢asto, nékdy denng, nékdy ob den nebo ob dva JZ to svedci
o zvl&ni oblibg, které se t€Sl u dvora Fridrichova. Svou prizen
v&k prokdza vévoda Bergrovi tim, Ze jg 5. spna 1764 jmenova
svym dvornim hercem s povinnosti, Ze bude hr& v Got¢ 3 meésice
do roka, a to v lednu, od 25. dubna do 25. kvétna a v srpnu, vzdy
3 az 4kré tydné. Za to dostane mési¢ng 400 tol., tedy 1200 tol. rocns®.
To je okolnost pro divadelni dgjiny gotské vyznamnd Dosud za za-
¢étek zndmého dvorniho divadla némeckého v Goté byl povaZzovéan
prichod Seylerovy spolecnosti do Goty 5. ¢ervna 1774 a preorgani-
sovéni této spolecnosti ve dvorni spolesnost divadelni®. Tato udéost,
tak vyznamna pro divadelni dgjiny némecké, mela viak v Goté svého
predchidce v Bergrovi, jehoZ spolethost byla dvorni divadelni spo-
legnosti, ovdem s tim rozdilem od pozdgjSi Seylerovy, Ze nepisobila
v Got¢ trvale a Ze také organisacni pomér ke dvoru byl jiny. Pokud
jde o Bergra, byl jmenovan dvornim hercem a bylo jeho starosti,
jak s vydrzi svou spoletnost. V pripadé Seylerové ced spolecnost
byla dvorska, tedy také jednotlivi c¢lenové byli placeni vévodou
jakozto dvorni zameéstnanci.

Pasobeni Bergrovy spoletnosti v Goté je zachyceno ve Fourir-
Bucher. Hrdo se obyceiné v Utery, pétek a sobotu. Predstaveni
v zédmeckém divadle zacinala vZzdy o 5. hod. odpoledne. Hréan byl
béZzny tendeSi repertoir, jenz sestdval jednak z preklada her fran-
couzskych, jednak tehdy oblibenych pastyiskych her, komedii a
nezbytnych hanswurstidd. Francouzskd tragedie je opét zastoupena
Voltairem: Zaire (18. cervence 1764) a Alziére (17. dnora 1765).
Z némecké tragedie se stdle udrZzuje Schlegliv Canut (6. biezna
1765). Francouzskd komedie neni jiZ v Bergrové repertoiru uréena
nadvlddou Moli¢rovou. Moali¢re ustupuje jednak Regnardovi, od
néhoz byl hrdén Der Spider (28. cervence a 23. spna 1764; pie
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klad Regnardova Le Joueur vy3el v Berling 1757) a oblibeny De
mocrit (31. ledna 1765), hrany také Schuchem. Mimo to se obje-
vuje predni zasupce larmoyantni komedie francouzské z 1. poal.
18. stol., Nivelle de la Chaussée svou La Gouvernante z r. 1747®
(17. cervence 1764, provozovana jako Nachspid). Tuto hru vSak
zndi na gotském dvore z origindlu jiZ r. 1747. Némeckd komedie
je zastoupena hrami Das Reich der Todten im Reiche der Leben-
digen (20. cervence 1764), Der betrogene Brautigam (27. cervence
1764), Die lebendige Uhr (4. srpna 1764) a Die Candidaten oder
die Mitted zu enem Amt zu gelangen od Joh. Christ. Krigera
z r. 1748 (14. Unora 1764)°. Mimo to provedena nepojmenovana
komedie s pantomimou (10. a 14. gpna 1764 a 25. dubna 1765)
a hra zgjimava svym tituem : Die verkaufte Braut oder der sehende
Blinde (11. Unora 1765). As stgnym dilem byla zastoupena mddni
pastyiskd hra Der zuers gequédlte, nachero aber der begliickte
Schafer (19. cervence 1764), Die wankende Schéferin (21. cervence
1764), blize nepojmenovand pastyiska hra s pantomimou (18. Unora
1765), a sem také mozno piidat hru o pernikové chaloupce Hansd
und Krede (24. cervence 1765). Neschdzel ov3em nezbytny hans
wurst, zastoupeny hrou Zerbinetta, oder der HansWurg, die Quint-
Essenz aller Schelmerey (31. ¢ervence 1764).

Berger ukéza jet¢ po jiné strdnce svou pravou  komediantskou
povahu. Postup jeho repertoiru v Goté¢ ukazuje, kterak sice zagal
s preklady her francouzskych, chtéje patrné s ziskat prizei dvorg,
jehoz francouzsky duch byl znadmy, ae jakmile pod sebou citil
pevnou padu, zabogil na své negvlastngjSi pole hrubozrnné komedie,
harlekinady a sentimentdlni pastyiské hry’*. Berger hrd vétSinou
v zameckém divadle, ale vedle toho také v mésté, kam nekdy
zajd i dvir k predstaveni. Pri  komediich byvala také hudba,
kterou provozovali hoboisti”®. Nejde pii tom o ngjakou formu sing-
spielu. Byly to pouzeintrady a snad i mezihry.

Bergrova déva v Got¢ neméla trvani  ani jediného  roku.
Z onéch tif rocnich stagion, k nimz se zavézal, absolvoval pouze
prvni dvé, srpnovou 1764 a lednovou 1765, kdezto dubnovou pouze
zatal a nedokondil. Pricina toho byla v tom, Ze Berger std vévodu
prilis penéz. Smluvné zaruceny plat 400 tol. za mési¢ni sezonu
mu nestaCil. Hned od pocdtku prichazel se stdle novymi  Zadostmi
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0 mimorddné vypomoci. Neprve dostal dvakrde po 100 tol. za
hry, které provozoval jesté¢ pred jmenovanim dvornim komediantem,
t. j. za hry mezi 16. ¢ervencem a 5. srpnem. Dde dostal 15. srpna
remuneraci 50 tol. za hry, které provozoval na narozeniny vévod-
kyn¢ a prince Augusta Za 14 dni dostavd novou remuneraci
20 tol. za provedenou komedii u dvora™. Ale mira byla dovrdena
v Unoru 1765. Tehdy, po gotské stagiong, tedy po 18. Unoru 1765,
odejel Berger se svou druZinou do Dessavy. Dostal na cestu opét
ngjaké penize v Gotg, ale ani to nestagilo a Berger se ocitl pred
bankrotem. Aspon v Upénlivé prosbé, kterou podlal vévodovi nekdy
koncem Unora, vysdovné miuvi o bankrotu a o tom, Ze nema penéz
na vydrZzeni spoletnosti ani na 10 tydnd, t. j. na dobu, po niz
opét mél se vrétit do Goty. Prosi tedy o z&lohu 600 tol. na 1%, mg-
sice své pasobnosti v Got¢ a nabizi z té z&8lohy 100 tol. mesi¢ni
srézky z platu, ktery ma dostévat™. Fridrich sice i tentokrdte chtgl
svého oblibeného impresaria zachranit a rozhodl se 1. bfezna po-
skytnout mu Z&danou zalohu®. Ale toto rozhodnuti ustoupilo
finanéni rozvaze, kterou mu predioZil Franckenberg 4. brezna
Vypotital vévodovi, Ze wuspoii 400 tol., jestlize Bergra propusti
ze z&vazku hrd v Got¢ a jestlize mu d& odstupné 600 tol. a pri-
davek 200 tol., celkem 800 tol. Tento vypoet Franckenbergiv
ukazuje jasné, kterak davéra ve finan¢ni redlnost Bergrovu byla
jiz Upln¢ podlomena. Vévoda svolil a 7. biezna jg propustil z po-
vinnosti hrét v Goté a dal mu odstupné 800 tol.””. Tak nedavné
se skoncila cinnost tohoto podnikatele v Gote.

Hned po ném se objevuje v Got¢ piechodné jesté podnikatel
Merschy, ktery vSk v dgjindkch némeckého divadla nemd jiz
vyznamu. Vyskytuje se jako predstavitd komickych roli 1767
v Hamburku u Seylera a pozdgji v Dr&danech jako samostatny
podnikatel®. V téZe funkci se predstavil v Goté brzy po odchodu
Bergrové 25. dubna 1765. Déaval v zémeckém divadle jakous
komedii s pantomimou, predstaveni bylo davnostni a UGcinkovala
pii tom vojenska hudba. Dostal zato 50 tol.”™.

Celkova bilance némeckéno divadla v Got¢ neni pro dvir
piiliS prizniva Je zigmé, Ze ti podnikatdé, kteri piinasei tehdy
nové umélecké hodnoty pro vyvoj némeckého divadla, nenalézali
u dvora tak pohostinného piijeti, jako podnikatelé druhého a tre
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tiho tadu. Jak to vyswétlit po tom, co bylo fe¢eno o vysoké kul-
turni Urovni gotskéno dvora? Pricina je prostd Luisa Dorota jako
hlavni opora té&o drovné neméla pro némecké divadlo zgmu. Jgi
svét byl zcela neékde jinde. Bylo to néco podobného jako v Berling,
kde za Fridricha Il. rovnéZz diouho nebylo pady pro rozvoj némecké
divadelni kultury. Némecké hry v Got¢ stdly pod protektoratem
vévody a nikoliv vévodkyné. A tim z&ovein je vysvétlen onen ne
pomér. Fridrich gotsky nebyl z téch, ktei by dovedli vésti kulturu
a némecky vkus kupiedu za novymi cili. Pozndi jsme jg jako
osobnost pasivni, neniciativni. Jemu vyhovovala Urovein takovych
Schuchi a Bergert.
Naproti tomu divadio, jez podiéhalo iniciativé a vlivu vévod-
kyné¢, mélo zcela jinou Uroven. Bylo to francouzské zémecké
divadlo, které dopliivje, ¢ |épe tfeceno, vyvrcholuje obraz diva-
delni kultury gotské v té&o dobé a z&ovei je novym dokladem
francouzského ducha kolem Luisy Doroty. Bylo to divadlo ochot-
nické, nebot dvar gotsky s prtirozené nemohl doprat prepychu
vliastni francouzské divadelni spolecnosti. Dusi  téchto her byla
pani Buchwaldovd a Luisa Dorota. Ob¢ teké se &inng Ucastnily
téchto her®. Ze pani Buchwaldovd byla také zde hybnou silou
francouského divadla, o tom svéd¢i ta okolnost, Ze francouzské di-
vadlo v Goté se zagind r. 1735, t. j. v roce, kdy pani Buchwaldova,
tehdy jedté FrantiSka Neuensteinovd, pfiSla do Goty ke dvoru Luisy
Doroty. Od té doby se Ucastnila téchto her jako obratnd ochotnickd
sila hereckd. Mimo to také studovala tyto hry hlavné s détmi vé
vodkyng, které také ucinkovaly.
Od r. 1735 s vyviji repertoir téo francouzské dvorské <ino-
hry podle zachovanych prament takto:
1735, 11. srpna, k narozenindm Luisy Doroty, La malade

sans maladie, snad obména Molierovy ko-

medie Le malade imaginaire81.
1744, 25. dubna,  k narozeninam vévody, L. de Boissy: Lesde-

hors trompeurs ou I'hnomme du jour82.
1747, 9. ¢ervence, napocest Luisy Doroty, Nivelle de la Chaussée :

La Gouvernante83.
1751, 9. ¢ervence, komedie bliZe neoznagend Hlavni zkouska byla
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8. ¢ervence.

1754, 12. spna,

1755, 20. ledna,

1755, 11. spna,
1755, 22. spna,

Totéz 9. zéri.
1755, 8. prosince,

1755, 25. dubna,

1757, 27. dubna,

1760, 28. dubna,

P¥i predstaveni vytrubovali trom-

petisti intr&du a Gcinkoval a kapela34.

1752, 7. Gnora, na pocest Luisy Doroty, Mad de
Graffigny:

Céniesb.

k narozeninam Luisy Doroty, Néricault Des
touches: La Fausse Agnés ou le poéte
campagnards6.

k narozenindm dediéného prince, Marivaux:
L'Tle des esclaves87. Zkousky k této ko-

medii byly 11. a 15. lednav 5 hod. odpal. a

18. lednav 6 hod. byla generdni zkouska

v novém divadelnim sdle. Pri predstaveni byli
divéci v dominech.

k narozenindm Luisy Doroty, Voltaire: Zaire.
Zkouska konéna 9. srpna88.

komedie blize neoznacend, provedend pézaty89.

francouzsk& komedie bliZze neoznacena. Prove-
denana novém divadelnim sdle. Hlavni zkouska
byla 6. prosinced0. Snad La mere confidente
(Marivaux).

k narozenindm Fridrichalll., provedena scé
nicky odlavna basai Le printemps91.

k narozenindm Fridrichalll., Voltaire: Lamort
de César, Mali¢re: Le Mariage forcé. Hlavni
zkouska byla 26. dubna92. Pavodné predstaveni
uréeno na 25. dubna, den narozenin Fridrichalll.
k narozenindm FridrichallL, Voltaire: Alzire,

ou les Américains, Nivelle de la Chaussée :
L'école des Meéres. Hlavni zkouska byla
dubna. Pavodné byl o predstaveni uréeno na
dubnag3. Provedeni Voltairovy Alzire paso-

bilo Luise Doroté rozpaky v kostymovani. Exo-
tické prostiedi vyZzadoval o jiné kostymy, nez bylo
obvyklé. Proto se vévodkyné obrétilajiz 8. ledna
1760 dopisem na Voltaira, aby ji v té&o véci
poradil. Z tohoto dopisu je vidét, Ze vévodkyng
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byla skute¢n¢ dusi téchto francouzskych her a
Ze musela prekondvat cetné prekazky. V Alzire
(einkovaly té7 jei déti, po prvév tragedii. Fran-
couzskym versim je udil pii tom jejich ucitel
francouz&iny a hru s nimi studovala pani Buch-
waldova. Voltaire posal vévodkyni 15. ledna
nekteré pokyny o kostymech. Podle této kore-
spondence studium hry trval o téméi 4 mésice,
od zacétku ledna. Ze bylo predstaveni uréeno
na 25. dubna, je potvrzeno té& dopisem vévod-
kyné Voltairovi z 3. brezna94.
1761, 11. spna, k narozeninam Luisy Doroty, de
Boissy: Les
dehors trompeurs ou I'nomme dujour.
Hlavni zkouska byla 8. srpna, predstaveni pu-
vodng uréeno na 10. srpna95. Tato hra byla da-
vanau gotského dvorajiz 25. dubna 1744.
1763, 10. srpna, k narozenindm Luisy Doroty, de Boissy: Les
deux nieces. Hlavni zkouska byla 9. srpna96.
1764, 16. Unora, Chateaubrun : Les Troyennes akomedie L e
fat puni. Hlavni zkouska byla 14. Gnora97.

Mimo tyto datované hry je zachovan tisk nedatované komedie
Marivauxovy La mére confidente. Pochézi as z let 1750—55,
jak lze soudit podle herci, které tisk zaznamenavd®. Snad byla
provedena 8. prosince 1755, kdy F.-B. zaznamendvaji komedii blize
neoznacenou.

Vé&chny tyto francouzské hry byly provozovany  dvorskou
spoleénosti. Pro mladou generaci, kterd v nich hyla Ucastna, byla
to zéroven dobrd Skola jazykovd i spolecenskd. Z knizeci rodiny
hravali casto dédi¢ny princ Fridrich a Emst (v 1. 1752—64), princ
August (1760—64) a princezna Luisa (1752—64.) Z dvorskych
osobnosti, blizkych Luise Doroté, vyskytuji se mezi herci predevS§im
pani Buchwaldova (1735 a 1747) a jgi dcera (1752—61), Studnitz
(1735—44, 1754—55), Franckenberg (1735), Hardenberg (1754
az 60), Helmodt (1760—64), dcera Franckenbergova (1747 az
60), Wangenheimova (1747) a j. Z hosti hrd vévoda vymarsky
(1755, L"lle des eclaves) a princezna holstynska (1735). Mimo to
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uvadgji tisky mnoZstvi jmen jinak bezvyznamnych. Byla to péZata
ve duzb¢ dvora, kterd byla nucena k témto hrdm. Neékdy tato pé&
Zata sama provozovala hru, coZz F.-B. neopominou zvI&té uveést.
Toto francouzské divadlo bylo dvorské v nguzSim dova smydu,
jak ukazuje také ta okolnost, Ze bylo provozovano vzdy jen v pa
mé&tné dny ¢lent panovnické rodiny.

K této francouzské <c&inohie mel  Gzky vztah také Benda Fri
hréch totiz (cinkovala dvorni kapela, provozujic patrné meziaktni
hudbu. Tim zaroven bylo dano ngevo, Zze francouzské divadlo
stoji spoledensky vySe neZli divadlo némeckych podnikatela. Pri
tomto (Cinkovala negivySe banda hobojistd, pfi francouzském divadle
v&k hrda dvorni kapela.  Fourir-Bicher, které poznamenavaji
témét u kazdé francouzské hry (cast kapely, |iSi pti tom velkou
a maou, tedy Uplnou a c&astecnou kapelu. Uplna kapela hrdla pri
hrach zvl&3t¢ davnostnich, na pi. pfi Marivauxové L'lle des esclaves
20. ledna 1755. Jen jedenkréte je zaznamendna hra hobojistd, jinak
hraje kapela Tim je zé&oven fefeno, Ze Benda byl Ucasten téo
francouzské ¢inohry.

Tato okolnost nabyva tim vétsiho vyznamu, jestlize s zhodno-
time, co prines repertoir tohoto francouzského divadla gotskému
dvornimu Zivotu. T&Zisko jeho lezelo v komedii. Tragedie neptindSi nic
nového. Je ovlddana Voltairem, tedy jménem, které jednak v Goté
bylo priliS dobte zndmo, jednak patiilo k b&Znému repertoiru v Ng-
mecku, jak jsme vidéli z ¢innosti némeckych principdla v Goté. Zato
francouzskd komedie, hrana v Goté, ma zajimavejSi charakter. Prede-
viim je vyznamny fakt, Ze Moliere ustupuje zcela do pozadi. Hraje
se od ného jediny kus (Mariage forcé). To je v dobg, kdy Moliere
zaéind pronikat na némecké soény, okolnost jisté vyznamnd®. Zato
viak se v Got¢ objevuji novd jména z francouzské komedie. Ne
chame-li stranou episodni zjevy jako Mad. de Graffigny, L. d. Boissy
a Destouches, zbyvaji predni zastupci z okruhu larmoyantni komedie,
jeji zakladatel Nivelle de la Chaussée a Marivaux. Prvni je do Goty
uveden svymi nguspédngjSimi komediemi La Gouvernante a L'école
des méres. To znamend, Ze témito hrami pronikd do Goty novy
smér komedie, jenZz odpovidal cdému duchu tehdgSi spolecnosti
sklonem k sentimentu. Je to komedie, kde vlastni komika typu
Molierova se spojuje s pathosem a do znatné miry ustupuje sensi-



187

bilit¢ a nalvnimu pfirodnimu optimismu. Témito rysy ovladl de la
Chaussée veskeru tvorbu francouzské komedie v prvé pol. 18. stol.
a v dobd kolem 1750'%°. V podstaté tytéz stranky mozno sledovat
u Marivauxa, u nghoz jsou vSak podioZeny vice moralisujici tendenci,
rozplyvajici se ¢asto v sentimentalité.

Tato larmoyantni komedie francouzskd je pro pozdgsi umeélecky
vyvoj Bendiv neobyéeiné vyznamnd. Jak francouzskd opéra comique,
tak némecky singspiel Hillerav rostou z ideového ovzduSi této komedie
de la Chausste a Marivauxovy. Ono spojeni sentimentdniho pathosu
s komikou, nadvlidda sentimentu nad vtipem a nad situacni komikou,
ono zlyriéténi komiky, tak priznaéné pro francouzskou operu comique
a pro Hillerav singspiel, je bez té&o larmoyantni komedie nevysvétli-
tené. Jifi Benda ve svych singspielech se zvladnim zdarem dovedl
vystihnout prévé tohoto singspielovéno ducha. Mél v tom sice vzor
v Hillerovi, de vimeli nyni, jak stdl v Got¢ blizko francouzské lar-
moyantni komedii, pochopime, Ze koreny Bendova singspidu byly
daleko hlubSi neZli pouhy vzor Hilleriv. Benda ¢erpal z vlastnich
dramatickych z&itka této francouzské komedie. O tom jest¢ bude
et velll. ¢asti této préce.

Rokem 1765 se konéi zpravy o francouzském divadle Tehdy
dvar Luisy Doroty byl zaujat jingm drunem divadelniho uméni, které
za¢ind v Got¢ opanovévat padu. Jetoital ské intermezzo.

Po tom, co bylo feteno o francouzském rézu dvora Luisy
Doroty, zddla by se obliba italského intermezza v Goté nécim,
co nezapadd do celého ducha jenz tehdy ovlddal Gotu. Pro¢ ne
podporovala vévodkyné také francouzskou hudbu, kdyz byla tak
n&ruzivou ctitelkou francouzské literatury? Francouzskd hudba meéla
v Got¢ dokonce svou minulost, nebot na konci 17. stol., v dobg
prvnich opernich predstaveni, byly tam provédény francouzské operni
balety. Byl to diadedek tehdegsi francouzské orientace gotského
dvora za Fridricha Il. Pro¢ k nééemu podobnému nedodo za Luisy
Doroty? Tento zdanlivy rozpor se vysvétli, prihlédnemeli jednak
k hudebnim pomegram, jaké panovaly na ostatnich dvorech tehde-
Siho Némecka, jednak vamnemeli s blize vztahu dvora gotského
k hudebnim poméram tehdejSi Evropy.

O hudebnich pomérech na némeckych dvorech netieba se piilis
Sifit. Je dnes znamy fakt, Ze od konce 17. stol. bylo Némecko plné



188

stoleti, nékde i dée, pod mocnym a vSevliadnoucim vlivem italské
opery. Negen veké panovnické residence, nybrz i mensi dvory se
podle svych moZnosti oddavaly italské opere. KdyZz pak v Némecku
kolem 1745 se skoncil nezdarem pokus o némeckou operu, ktery
ostatné po stylové strdnce nepiined nic podstatné nového vedle ital-
ské a francouzské opery, bylo vitézstvi italské opery v Némecku doko-
nalé. Tomuto mohutnému proudu se nevyhnul ani dvar Fridricha Il.
pruského, ktery jinak byl zcela ovlddan francouzskou kulturou. Jeho
opera v Berling byla italskd a C. H. Graun psal opery zcela v ita-
ském stylu’®. Tomuto celkovému sméru a také tomuto vlivu Frid-
richa Il. podlenl i gotsky dvir. Proto onen hudebni italismus
v Goté¢ neni v té dob& nic zvl&stniho nebo néco nedasledného. Byl
to prosté dobovy rys.

Jesté  prirozengjSi  je péstovani intermezza. Predné italské inter-
mezzo a buffa byl Gtvar, ktery zvl&Sté odpovidal osvicenskému duchu.
Zivotni optimism, jasny, rozumem osviceny nézor Zivotni, vtip a
sarkasmus — to byly duchovni zdklady intermezza. Proto neni
ndhodou, Ze se huffa rozSitila tak v dob¢ kolem 1750, t. j. v dobg,
kdy osvicenstvi zacinad ovlddat my3enkovy svét evropsky. Mimo to
pak buffa byla zvlas' blizk4 tomu francouzskému duchu, pro ngjz
je priznaény bystry vtip, pronikavé charakterisacni umeéni a ironie
Molierova uméni i sarkasmus Voltairav. Proto je prirozeno, Ze Luisa
Dorota, ctitelka tohoto sméru francouzské literatury, musila mit
porozumeni pro italské intermezzo, nechame-li jiZ pii tom stranou
tu okolnost, Ze v dob¢ kolem 1750 v Némecku intermezzo bylo
péstovano takika vSude, kde byla k disposici divadelni scéna a ng-
kolik hudebnikd, nebot bylo to néco, co vyZadovalo negméné pro-
vozovaciho nékladu. Ve c¢tyticatych letech jezdil po Némecku s inter-
mezzem Nicolini a Klidil takové Uspéchy, Ze se stal obdvanym kon-
kurentem divadelnich spolecnosti. Hrdl 1745 ve Stuttgartu a Frank-
furtu n. M., 1748 v Lipsku a Hamburku, 1756 v Brundviku a od
1771 se usadil v Hamburku. Ve Frankfurtu n. M. se provozovala
od 1750 intermezza casto a pti korunovaci Josefa Il. 1764 se tam
hrdly buffy, nikoliv opera seria. RovnéZz Berlin mél svd intermezza
a v Mannheému za Karla Theodora se zacind od 1752 pravidelné pe-
stovéni intermezza®.

Alev pripadé gotského dvorabyla jeste jin& okolnost, ktera
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jel pripoutdvala k italské buffé a piimo odvédéla od hudby fran-
couzské. Byl to Melchior Grimma jeho Correspondance littéraire.
Bylo ukézdno jiz v minulé kapitole na to, kterak zacdtky Grim-
movy Kkorespondence padaji do let, kterda byla jest¢ pod Zivym
dojmem pafizského sporu mezi buffonisty a antibuffonisty. Zname
jiz estetické nézory Grimmovy, jeho prudky, az nespravedlivy odpor
k francouzské opefe a jeho jednostranny obdiv opery italské. Fxi
upiimném praestvi, které poutalo tohoto slavného buffonistu ke
gotskému dvoru, je pochopitelno, Ze italska a buffonisticka tendence
jeho literdrni korespondence byla v Goté vdéeéné prijiména a Ze tam
utvrzovala smér italského intermezza. Proto pofrancouzstély  dvar
Luisy Doroty se s tim ve&tsi chuti oddal italskému intermezzu. Fi-
dameli k tomu pratelsky pomér vévodkyné Kk francouzskym ency-
klopedistim, ktefi patfili do stegjného buffonistického tébora jako
Grimm, pak péstovani intermezza v Got¢ se jevi tim vice jako
logicky dudledek poméru dvora Luisy Doroty k francouzskému osvi-
censtvi. Proto ale také intermezzo a buffa byla podminéna osobou
Luisy Doroty. Po jei smrti intermezzo v Goté prestava.

Kdyz se uvazal Jii Benda ve svij Ufad, prestdvd po dobu
15 let pestovani opery a hudba je tehdy u gotského dvora zastou-
pena vyhradné chramovou a néstrojovou hudbou. Italskd opera seria
nikdy nezapustila v Got¢ na dlouho koreny. Pokud se tam objevuje,
bylo to vzdy episodické'®®. Za Bendy se vyskytuje jedinkréte, a to jeho
vlastni operou, o niZz jest¢ budeme mluvit. Zato dochézi za Luisy
Doroty k soustavnému péstovani intermezza, které tak jediné pied-
stavuje za Bendy obor dramatické hudby v Goté. Pricina, vedle oné
ideové souvidosti buffy s duchem francouzskéno osvicenstvi, byla
nepochybné také hospodarska. VydrZovat italskou operu, t. j. italsky
pévecky ensemble a nutnou dekoraéni vypln, vyZadovalo velkého
ndkladu a mohly s to dovolit jen vé&tsi panovnické dvory, k nimz
Gota nepatiila. Na druhé strang vSak provozovéni intermezza bylo
spojeno tam, kde jiz byla dvorni kapela, s ngmenSim nakladem.
Stacilo angaZovat dva, tii zpévaky; Uprava scény pii tom mnoho
nestda. Proto také italské intermezzo bylo tehdy tak rozSitené
S vynaloZzenim ngmensiho né&kladu bylo mozno i na menSich dvo-
rech jim ukgjit potiebu italské dramatické hudby, nehledé¢ k tomu,
Ze dobie zapadado do tehdgSiho osvicenskéno ducha. Priklad toho
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davaji Dréazdany. Ackoliv tam italskd opera seria méla davnou tra-
dici, dochézi tam po smrti Fridricha Augusta Il. a po odchodu
Ad. Hasseho 1763 k obratu ve sméru buffy. Jednak hospodarské
vyéerpdni po sedmileté valce, jednak veétSi populdrnost buffy vedly
k tomu, Ze 1765 — tedy zéroven s intermezzem v Got¢ — byla
opera seria nahrazena buffou za kapelnika Dom. Fischiettiho'™.
Byl to prost¢ tehdy dobovy smér, podporovany naznatenou hospo-
darskou vyhodou buffy.

Onen nedostatek tradice itaské opery v Gote nebyl nikterak
na prekézku toho, aby v Goté¢ nebyli znami italsti zpévaci. Pri-
chézeli ke dvoru gotskému a davali se dy3et, odndSgice s ngjaky
ten dar. Fourir-Bucher zaznamenavaji tyto vystupy, pii ¢emZz ov3em
zapisovatd  ¢asto zkomoli jména téchto zpeévakd. Neékdy se za
Znamendva prosté italsky zpdvak" bez uvedeni jména®. Nejvice
zprdv o téchto potulnych italskych zpévécich je az od r. 1765.
Prirozend pricina je v tom, Ze za sedmileté valky jejich putovani
bylo ovSem znemoznéno, kdeZto po vélce se jim otevido v Ng-
mecku dibné pole pasobnosti. Na gotském dvore se objevuji od
té doby tito italsti zpévéci: Ferrini (12, spna 1761), Moncieri
z Hildburghausen se svou Zenou (24. cervence 1764), kastrdt Ga-
vondino (25. dubna 1765), bratti Colla (25. kvétna 1765), brun-
Svicky kastrét Liberati (8. a 9. bfezna 1766), Pinetti (18., 19., 20.
a 27. kwétna 1866), kastréd Schiatti (19. Unora 1766), kastrét
Anton. Muzzia, tenoriga Franc. Donati, kastrd sopranista Biaggio
Bacci (vSickni 8. a 9. Cervna 1766, Muzzia mimo to sam 28. a
29. cCervence 1768 pred kniZzetem), tenorista Jul. Petti se svou
Zenou Antonii (30. kvétna 1767, 29. ftijna a 1. listopadu 1770),
zpévatka Gizidli (1. kvétna 1769), tenorista Marziani (27. zéi
1770 a 31. biezna 1771), Cecilie Savagni (téZ psana Salvagani,
12, 13. a 19. fijna 1771), zpévék Vacchiani (2. dubna 1771),
Ansani (28. biezna 1773) a Toscani (14. z&i 1775 a 9. kvétna
1777)'°. Ngvice chodili tito ita®i zpévaci do Goty za Luisy
a od r. 1774 se tu objevuji jiz jen jako dozvuky starnouciho stylu,
jenz ustupoval tehdy novému sméru némecké cinohry a singspielu
v Goté. Za novych pomérd umgleckych po r. 1774 méla dvoji
ndvitéva tehdy davného skladatede Sartiho z Bologne v Goté dne
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12. z&i 1775 a dne 10. ¢Cervna 1777 vyznam pouze spolecenské
udal osti, nikoliv umélecké'”’.

Tyto vystupy italskych zpévéka bylo néco, co tehdy bylo
obvyklé. Pro zpeévaky v tom byl vitany zdroj piijmid, nebot’ z tako-
vého zazpivéni u dvora s odndsdi vzdy odménu. V Goté byla taxa
zpevakim méng dlavnym 30 tolart, ae bylo dano i 100 tolard,
jestlize s zpeévak ziskal zvI&Stni prizné. Tak kastrét Liberati a Pi-
netti dostali 60 tol., zpévacka Salvagni dokonce 100 tol ard.

Nebyt ani pravidenéno péstovani intermezza, byl by v Goté
z&duhou téchto potulnych italskych zpeévaka italsky vokani styl
dobre znam'®,

Vedle toho byl u zédmecké kapely angaZzovén jiz od cervna 1750
italsky zpévdk Andrea Galetti se svou choti Elisabetou. Oba se
objevili v Got¢ nékdy v kvétnu 1750 — téme&t z&oven s nasim
Bendou — a uchézeli se o angazovani ve dvorni kapele. Galetti
pochédzel z Toskény, jeho Zena z Durlachu a vywila se v Mannheimu.
Zé&dal s pocdtku 600 tolart rocng, ale na konec pristoupil 1. ¢ervna
1750 na protindvrh knizeci komory, jez nabizda 400 tol., ade vy-
mohl s k tomu jet¢ méz vina denné a 6 séhi diivi rocng'®.
Formdnd nastoupili Galettiovi u dvorni  kapely 23. &ervna™.
Jmi prichazi do Goty zpévécka itaska rodina, kterd tehdy pisobila
v Némecku™. V Goté vytrvali ve vévodskych sluzbach oba aZ do
své smrti. Andrea Galetti zemiel v polovici listopadu 1784, jeho
chot Eli&a koncem biezna 17902 Kapela v nich ziskala spolehlivé
a sporddané c&leny, kteri také vévodské pokladné nepisobili zvidnich
mimotadnych potizi. Pouze na zatdtku své duzby Zadal Galetti o za-
placeni diuhu 93 tol. a 12 grosi za Utraty v hostinci ,Zur silbernen
Schelle’, kde bydlel, coz bylo také urovnano™. Jinak akta, po
ném zachovand, prozrazuji Z&dosti za z8ohy a za pridavky, které
byly mezi c¢leny dvornich kapel vzdy néco zcda bézného. S prvni
prosbou o pridavek piisel sce jiz 9. biezna 1751, ae tehdy ne
dostal ani vyfizeni své Zzadosti. Po téme desitileté duzbé  podal
s v prosinci 1759 Z&dost o pridavek na drivi, uvadgje jako zvl&stni
divod svou osmi¢lennou rodinu. Tehdy dostal 4 séhy diivi, ale
nikoliv trvale. Teprve v fijnu pristiho roku s wvymohl tento pri-
davek drivi na trvalo. V ¢ervnu 1762, v dob¢ vaky, tisnéni tehdgsi
bidou, zazédali s Galettiovi o piidavek na penézich. Nedostali
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viak odpoveéd, a tak po roce Zzadali znovu. Jak pochodili, neni
zn&mo™.

Galetti se svou choti méli  titul Hof- und Kammer-Musicus.
Jako ¢lenové dvorni kapely méli povinnost zpivat podle potieby
pii vSech prileZitostech, k nimz byla vazdna kapela. V intermezzu
nebyla jejich nevlastngjSi Uloha, nebot Gota méla jiné itaské
zpevaky wyluéné pro intermezza. Prece v3ak se Andrea Galetti
G¢astnil  intermezzovéno ruchu, napsav r. 1766 dv¢ libreta k inter-
mezzam™®, Jako zpévék vystupoval také u sousednich dvort ng-
meckych. Tak v bifeznu 1760 zpival se svou choti v Hildburg-
hausen v intermezzu™®. V dobg, kdy se zatal v Goté intermezzovy
ruch, m¢l jiz svou peéveckou dévu za sebou. Wochentliche Nach-
richten, referujice o ném 1766 jako o zpévéku, konstatuji, Ze arie
nezpivd uz dobre, Ze vk krdné a vyrazné predndS recitativ.
Také jeho mimika je piipadnd ae meél by mit vice ohné. Byl
barytonista. RovnéZ jeho Zena prekrocila v dobé¢ gotského inter-
mezza vrchol svého Zzivota. Bylo ji 36—37 let, nedouzil ji jiz
dobie dech a proto také piednes postrddal nutné lehkosti. W6-
chentliche Nachrichten 1766 piSi sice, Ze ,vyhlizi stdle jeité dobie",
ale z&rovei poznamendvaji, Ze ve svych 17 letech byla jist¢ krésnou
zpeévatkou. Rodina Galettit v Goté pak zcela zdomécnéla, jak nej-
Iépe ukazuje jejich syn J. G. A. Gaetti, jenz vydal v Goté¢ u Ettingra
1779 svou Geschichte und Beschreibung des Herzogtums Gotha,
o0 dvou svazcich.

Jako wyluené intermezzovy zpévék vystupuje v Goté  teno-
risa Leopold Burgioni a jeho pravodkyné mezzosopranistka
Nicolina Rosa. Byli angazovani 23. zéi 1765 a jgich paso-
beni souvisi se zatdtky pravidelného intermezza v Goté. Pred timto
dnem se zdrZovali v Got¢ krétky ¢as. Byli angaZovéni zatim na
dobu osmi mesici do 1. kvétna 1766 a to vydovné s povinnosti, Ze
budou provozovat intermezza negméné jednou aZ dvakrate tydné. Za
to dostanou 100 tol. mésiéné a méz vina denng™’. Z dalsiho jednani
s témito intermezzity je patrno, jak tehdy dvorni intermezzo bylo
v Goté¢ v samych zacétcich. KdyZ byl s Burgionim a Rosou sepisovan
28. z&i na maddském UGfadé francouzsky protokol — némgeinu
neoviadali — jimz méli prohlasit svij souhlas s podminkami anga-
Zovéni, ukédzalo se, Ze se zapomnélo na kostymy a nekteré cadt
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garderoby. U dvora gotského tohoto inventde dosud nebylo a na
marlském Ufadé se ponékud naivné a jedté nezkuSené domnivali,
Ze s tyto véci budou zpévéci opatiovat sami. Ti sice s navrzenymi
podminkami souhlasili, de k tomu jeit¢ Za&ddi, odvolavajice se na
v3eobecny zvyk v takovych piipadech, aby oba dostavali hedvébné
punc¢ochy a Nicolina Rosa k tomu nové stievice do kazdého no-
vého kusu, ktery budou provozovat. KdyZz byla et o kostymech,
Z&dali opét u marS8skéno Uradu, aby hrdli v ob¢anskych Satech,
coz ovdem oba intermezzisté odmitli a zadali, aby kostymy opatio-
vala vévodska pokladna s tou podminkou, Ze zastanou dvornim
majetkem. Pri tom dibili, Ze se v t&o véci do té miry uskrovni,
Ze budou uzivat jednoho kostymu pro vice nez jednu hru. Toto
v3e jim také vévoda povalil. Vedle toho pak zadali pro sebe porte-
chaise ke kazdé zkouSce a ke kazdému piedstaveni, coz vsak bylo
zamitnuto™®,

Kdyz se blizil ke konci osmy mésic jegich engagementu, vy-
jednavali 18. dubna 1766 o angaZovani na dalsi dvé¢ léa s tymiz
podminkami jako dosud a dibovali, Ze ro¢n¢ provedou ngméné 4 az
6 novych her. Tato nabidka byla pfijata a Fridrich je 21. dubna 1766
zavdzal na da§i dva roky s dosavadnimi podminkami, t. j. do
1. kvétna 1768'™°. Po uplynuti téchto dvou let smlouva s nimi jiz
nebyla obnovena. Zatim zemiela Luisa Dorota, péstovani intermezza
prestalo a tedy dalSi angaZovani obou bylo zbyte¢né Postarali se
proto véas o dal§i duzbu a nadi ji u anhaltského kniZete Fridricha
Alberta. Dostali od vévody Fridricha 20. dubna 1768 propusténi
ze duzeb, plat aZ do konce dubna, 100 tolart na odchodnou a
vysveédéeni o spokojenosti s jegich duZzbami. Mimo to napsa sam
Fridrich anhaltskému knizZeti ujisténi, Ze byl se duzbou i s chovanim
obou vZdy spokojen a Zeje proto rad odporucuje jeho piiznit®.

V roce 1767, kdy péstovani intermezza v Got¢ dostupuje
vrcholu, byli angaZovani jedté tii ital&i zpévéci. Byla to predevdim
dvojice  manzelt  Bianchiovych. Francesco Bianchi  se  svou
Zenou prisd na pozvani vévodovo z Brunsviku a zpiva u dvora
intermezza 3. a 4. kvétna 1767, naceZ jiz zastali ve vévodskych
duzbach'™. K formdnimu angaZovani na jeden rok od 1. kvétna
1767 dojo 5. cervna, kdyZz predtim s nimi byl sepsan 2. cervna
protokol na marsaském Gradé, podobné jak tomu bylo u Burgi-

13



194

oniho. Dostali roéné 800 tol., hedvabné puncochy a pani Bianchiova
také sttevice pro novou hru, podobn¢ jako Burgioni s Rosou. Ale
pii tom jgich povinnost byla rozSitena. Zato musili zpivat neen
v intermezzech, nybrZz také v kazdé jiné hudb& pii dvore, pri tabuli,
v komoie a v kostele, podiéhgjiice v tom ustanoveni kapenika
Bendy'??. Ale jgich pasobeni v Goté bylo krétké. Nedlouho po
jejich angaZovani se kon¢i v Goté péstovani intermezza po smrti
Luisy Doroty a tak také tito zpevaci jesté neZli vyprsel jeden
rok od jejich angaZovani hledali s jinde misto. Nadi je v Mildng
a tak jiZ koncem Unora 1768 § vyZadali propusténi ze duzeb a
nékdy po 1. bieznu, jeSt¢ pred Burgionim a Rosou odchazdi z Goty
do Mildna s vysvédéenim spokojenosti. Ze nebylo pouze formdni,
svéd¢i to, Ze jim vévoda dal vyplatit negen duzné az do konce
dubna, nybrz k tomu jeité 80 tol. na cestu™®,

Vedle manzelt Bianchiovych v téZe dob& UGginkoval v inter-
mezzech bas buffo Sibylla. Byl angazovdn 11. Unora 1767 do
konce dubna 1768 s povinnosti, Ze bude zpivat ngen na divadle,
nybrz také v komore a pii kazdé jiné prilezitosti, jiz u dvora bude
treba. Za to dostane pro celou dobu 400 tol. a nezbytné puncochy
Byl tedy tento bas-buffo ze vdech zpdvékia ngméné cenén®. Jeho
¢innost v Goté se konéi z&roven s Bianchim. Byl propu&tén 26. Unora
1768 s ponechanim platu do konce dubna a s odstupnym 30 tol.
ProtoZe vSak se pred jeho odchodem hlésili veritdé, byli vyplaceni
na Ukor jeho platu. O ngjaké spokojenosti se v aktech nedini
zminka a také se nemluvi o tom, Ze by byl propudtén na vlastni
7é&dost™®. Kam odeSdl, je neznamo.

Od kvétna 1767 puasobilo pii  dvornim  intermezzu v Goté
cdkem 5 italskych zpévéka, nepocitdmeli manZele Galettiovy:
Leop. Burgioni, Franc. Bianchi, Sibylla, Nicol. Rosa a pani Bian-
chiovh Tato doba aZ do smrti vévodkyné znamend po reprodukéni
strdnce  nejvetsi  rozkvét  intermezza v Goté.  Tehdy intermezzo
v Got¢ prechézi v buffu. Pred tim bylo intermezzo omezeno pouze
na Burgioniho a Rosu a jen piileZitostné vystoupili v ném i jini
ital&ti zpevaci, jako Pinetti v r. 1766 (18. kvétna).

Vedle téchto italskych zpévdkda méla dvorni  kapela gotska
jet¢ némeckého tenoristu Ernga Chrisopha Dresslera Pred
svym piichodem do Goty byl ve duZzbdch bayreuthského knizete
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Fridricha Chrigiana jako komorni musikus s titulem komorniho
sekretégfe. Do Goty piise v listopadu 1763, aby se tam predstavil
a byl 12. bfezna 1764 angazovdn u gotské kapely jako komorni
musikus s titulen sekret&e'®. Na rozdil od italskych buffonisti ne-
vytrval v Got¢ aZ do rozpudténi intermezza. Neustdle zdpasil s financ-
nimi rozpaky a nenadd v Got¢ obliby®. K platu 300 tol., c&tyr
étvrtch Zita, Ctyr Gtvrteh jemene a Sesti séhu direva si vymohl

5. z&f1 1764 jedno védro vina rotné a pridavek cestovného pii na-
stoupeni duzby 50 tol.,, ade jiz po roce zada o zvySeni suzného
a o vypomoc v dluzich a hladsl se o skutetné Urednické misto
v knizecim kolegiu, které pry mu bylo dibeno. Tehdy dosta z&
lohu 60 tol., kterou vS8ak celou nesplatil, takZze zastal 15 tol. dluzen.
Za rok (25. gpna 1766) piiSed s novou Zzadosti o zvySeni platu
0 100 tol. a o zalohu 150 tol. za Utedlem splaky diuht. Tehdy se
prizndva, Ze zapadd stédle hloubgji do diuha. Ale dobrozdani kni-
7eci komory dopadio nepiiznivé, takze Z&dost byla zamitnuta®.
Je nepochybno, Ze s tim v&im souvisi jeho propudténi ze duzeb,
k némuz doSo brzy nato, 20. listopadu 1766'”. Ze by byl sam
zazédal o propudténi, jak se pravi v jeho Zivotopise v Meusdovych
Miscellaneich, neodpovida pravdé. Ve skutetnosti byl Dressler svym
propudténim piekvapen, nebot pocital s tim, Ze v Got¢ se usadi
trvale. Proto také Zadal vévodu, aby nemusd ihned odgit ze duZeb,
odvoldvaje se na to, Ze ma téhotnou Zenu, pro niz zprdva o pro-
pusténi by znamenala smrt. Bylo mu vyhovéno, nebot Gotu opustil
aZ kolem 10. Unora 1767'°. Ode3d rozladén, a jak to byva, sva-
loval vinu z neispschu na své nepratde v Got¢ .. Koho mél na
mydi a bylali jeho vytka oprédvnéna, nedd se dnes bezpené fici.
Uvazime-li vSak, Ze Dresder, jak ihned uk&Zeme, byl theoreticky
nepritel intermezza a zastance opery, pak z toho vyplyva, Ze mezi
své odpirce zahrnoval predevSim italské buffonisty v Goté. Pasobil
po svém odchodu jako kapelnik u knizete Firstenberka (do 1771),
déle jako operni zpévék ve Vidni akonetné v Kasselu, kde zemiel

6. dubna1779.

Jako zpévdk se Dresder uplatioval neen na  scéng,  nybrz
z&oven v kostedle a v komore. Platil tehdy za vzécny zjev mezi
némeckymi zpévaky, nebot’ v Némecku byl nedostatek dobrych teno-
ristd. Mé&l prirozenou vy3ku, vynikal zvl&3té v prednesu arii. Libilo
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se jeho portamento. Také jeho mimika nalézala pochvaly, tiebas
mél néklonnost k prestieleni. Byl té dobrym houdlistou a jiz 1766
byly zndmy jeho komposi¢ni pokusy. V dobg, kdy byl v Gote, byl
v plném rozviti svych €I, jsa ve véku 32 let. V intermezzu mu
byla dana Udloha Bernardona, ale to mu nesvédcilo. Pro komické
Ulohy se nehodil a jeho nejvlastngjsi pada pisobnosti byla ve vézné
opefe, jak ogtatné ukézala dds jeho dréha, kdyZz byl opustil
Gotu™. V tom vdak nemohl najit v Goté pro sebe piiznivé pudy,
nebot’ tam opera seria nezakotvila

Ale i pfi tom Dressler byl osobnost nikoliv podruznd O tom
svédei jeho cinnost skladatelskd a spisovatelskd, o niz vime z minulé
kapitoly. Jako skladatd vystupuje se svymi pisnémi aZ po odchodu
z Goty. Byly to shirky Meodische Lieder (Frankfurt 1771) a
Freundschaft und Liebe (Norimberk 1774 a Kassd 1777) vedle
jinych, ojedinglych zpévi.

Tyto persondie gotského intermezza by byly neldplné  kdy-
bychom se nezminili o pilném napovédovi a piekladateli italskych
libret do néméiny, taném kanceldiském aktu&rovi A. S Perri-
novi. Jeho skrytou Ugast na intermezzech v Goté prozrazuje jeho
Zadost, s niz se obrail 10. dubna 1766 na Studnitze, aby mu jeho
ginnost v intermezzech byla n&ak honorovédna Podle toho pusobil
Perrin od saméno =zatdtku gotského intermezza jako napovéda pii
piedstavenich i pii hlavnich zkouskach, jako piekladate z itastiny
do ném¢iny — libreta byla vydavana podle tendgiSiho zvyku italsky
a némecky —, dale bdél nad tiskem libret, obstarévaje korektury
a konetné byl reZisfrem némych osob v intermezzech. S pocéatku
konal tuto préci zdarma, adle od 23. dubna 1766 dostdval za na-
povidani pii zkousce 8 gr., pii predstaveni 16 gr., za pieklad a za
p&i o tisk 5 tol.”®. Od té doby pak podaval UGty za tyto své
préce, které, tiebas ngsou vSechny zachovany, prece piinasgi cenny
prispévek k d&jindm gotského intermezza. S jeho ¢&innosti se se
tkame jeste v dalSim.

Na konec jeit¢ o obsazeni némych roli v intermezzech. V té
véc vypoméhali v Got¢ gymnasisti a herecky s nimi jegich dlohy
studoval Perrin. S pocatku tak cinili zadarmo, ale od ledna 1766
dostvali kaZzdy se zpétnou platnosti za vystoupeni v jednom tydnu
8 gr."®. Je zaznamendno celkem 7 studentd, kteri takto Gginkovali
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v intermezzech. Tim vSak jgich Uloha nebyla vycerpana. Nekteri
gymnasisté zpivali také ,mezi kulisami", t. j. provozovali hlas za
scénou™®®.

Intermezzo nebylo v Got¢ nic nezndmého pred piichodem
italskych buffonista Burgioniho a Eosy. Vime jiz, Ze principd Koch
mél ve své spoletnosti zpévaka a zpévacku k provozovani inter-
mezz a Ze tuto okolnost vZdy zdiraziioval jako svou zvi&Stni pied-
nost. Ale to bylo piiliS prechodné a episodické. O soustavném pésto-
vani intermezza v Goté, tedy o jakés intermezzové kulture, moZno
miuvit az od pfichodu L. Burgioniho a N. Eosy do Goty, tedy od
z&1 1765. Toto gotské intermezzo nebylo dosud dostateéné zndmo.
Jeding, nelplnd zpradva o ném vysa v Hillerovych Woéochentliche
Nachrichten z r. 1766 (¢is 12. z 16. z&f), ta vSak zapadla takZe
dnes se na &ily intermezzovy ruch v Goté za Bendy zapomnglo®*®
Podévdm-li zde obraz tohoto intermezza, dgje se tak na zékladé
dosud neuzitych prameni a s Uplnosti, jez je na z&lad¢ téchto
prament dosazitelng™".

Zxcdtek pravideného italského intermezza v Got¢  je  spojen
se jménem Leopolda Burgioniho a Nicoliny Rosy. Vystoupili po prvé
11. z&fi 1765 v Gote, provozujice ve dvor. divadle intermezzo
Narcis. Vime jiz, ze byli hned nato angaZovani s povinnosti hrat
ngméné dvakrd tydn¢ intermezza. Tak 11. zé&i 1765 se z&ind
u gotského dvora pravidené provozovéani intermezza. Ze také zde
ochrannym duchem byla Luisa Dorota, svédéi ta okolnost, Ze tento
intermezzovy ruch potrval a2 do jei smrti (22. fijna 1767), nacez
péstovani intermezza v Got¢ zcela prestavd Tim je zéroven dano
Casové rozpéti dvorského intermezza v Goté: 11. zéri 1765 aZz
23. z&1 1767, kdy se naposed hrdlo dvorské intermezzo v Goté
pred smrti vévodkyng.

Intermezza byla provozovéna dvakréde tydng, ve dfedu a v so-
botu po tabuli, v 5 hod. odpol. Byly od toho poréddku sice vyjimky,
ale netetné. Tyto dva dny platily za vyhrazené pro intermezzové
predstaveni do té miry, Ze kdyZ v ngktery z nich intermezzo od-
padlo, bylo to povazovdno za zvl&stnost'®. Nelze ovdem s pied-
stavovat, jako by se v ty dva dny hrdo stdle, po cedy rok. Byly
cetné ,noremni dny," ¢ 1épe ,noremni obdobi," v nichz se ne
provozovala zadna scénickd hudba. Tak v adventu a v postu se
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ovéem nehrdo a rovnéz v dobé dvornich smutka™. V letech 1765
az 1767 uloZen dvorni smutek 5. ¢ervna za Umrti princezny Char-
lotty brundvické (hrdo se aZ zase 17. ¢ervna); 8. ledna 1767 smutek
za abaty§ princeznu meiningenskou (hrdlo se zase az 30. ledna).
Vedle téchto noremnich dni vyskytuji se v zaéznamech F.-B. nekteré
mezery, 0 nichZz téZko fici, zddi wvznikly opominutim zapisovatele,
nebo nehrdloli se skutetné v ten d&as. Je to repertoirni mezera
od 26. cervence 1766 do 24. fijna 1766. Tehdy také v zaznamech
F.-B. nagtdva prestavka; 8. spna se kongi treti dil rocéniku 1766
a cturty se zadind aZz 4. fijna Tato mezera je castedné vysvétlitelnd
odchodem dvora do Altenburku ke snému. To by vk jest¢ ne
znamenalo prestavku pro intermezzo, nebot’ pii snému bylo provo-
zovano intermezzo jako zvlé&stni chlouba dvora gotského. Tato mezera
je pro repertoir intermezza aspoin ¢astené doplnéna Uty Perrino-
vymi. Dédle je mezera jednoho meésice od 24. tijna 1766 do 29. listo-
padu 1766, ackoliv Udplné odmléeni intermezza v té dob& neni
nijak odivodnéno. Od kvétna 1767 se intermezzo provozuje stée
méng, od cervna jiZz jednou tydné i fidégi. To zigimé souvisi s po-
kragujici chorobou vévodkyné Luisy Doroty. Naposedy je zazna
menano toto dvorské intermezzo 23. z& 1767.

Intermezza  provozovéna s pocatku ve dvornim  divadle, pro
néZ maji F.-B. honosny nézev Opern-Hauss. Zacédtkem ledna 1766
postaveno pro intermezzo jedté jedno, intimngjsi, malé divadio, a
to v jidenim side, na némZz pak byvala davéna intermezza, aby
panstvo se po jidle nemuselo obtéZovat do divadla Na tomto
divadle, vlastné divadélku, vystavéném specidné k Gcelam inter-
mezza, se zado hrdt 8. ledna 1766°. Od té doby se hravalo
na obou divadlech. SavnostngjSi hry a kusy, vyZadujici vétsSi vy-
pravy, davany ovsem v ,opernim divadle".

V  repertoiru  gotského intermezza se  jevi zgimavy  vyvo,
ktery jg déli ve dvoji obdobi. V prvnim bylo provozovani v&
zéno na pouhé dva angaZované zpévaky, Burgioniho a Rosu. Inter-
mezzo se tedy omezovalo na svou pavodni podobu se dvéma zpe-
véky a s pribrdnim dals$i némé osoby. To trvalo aZ do zagéku
1767. Ve druhém obdobi, kde byli angazovani Pavel Sibylla od
Unora 1767 a hlavné manzelé Bianchiovi od kvétna 1767, repertoir
opousti toto Uzké pole pavodnich intermezz a zdvihd se k vySSi
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formé opery buffy. Tento vzestup byl vSak zéhy preruSen smrti
Luisy Doroty.

Prvni obdobi nepfindSi po repertoirni  strénce  ngjakéno  zvI&t-
niho obohaceni hudebniho Zivota. Po cdy rok vystagil Burgioni
s repertoirem, ktery s piined s sebou do Goty. Vime jiz, Ze pii
jednani o angaZovani prohlasil na dvor. marSském Gradé, ze mé
pripraveno 9 kusi pro 2 zpivajici osoby, 2 kusy pro 3 osoby a
1 kus pro 4 osoby. Skutetné v tomto prvém obdobi Burgioni
ptfined 9 her pro dvé osoby a jednu pro tii, takZe z toho je vidgt,
Ze po cely rok zil Burgioni ze starych repertoirnich zasob. Byly to :
Narcis (prvni provedeni 11. zar 1765), Il medico ignorante (30. fijna
1765), La Giardiniera (2. lisop. 1765), Il Filosofo convinto in amore
(13. listopadu 1765), La Finta malata (27. listopadu 1765), Don Taba-
rano (31. ledna 1766), Le vicende del mondo (5. Unora 1766), La Moda
(9. dubna 1766), Il Fanfarone (23. dubna 1766) a La Serva padrona
(po 26. cervenci 1766). Prvnich 8 her do rychle za sebou, kdezto
mezi Fanfaronem a Serva padrona je prestdvka tifi mésich, kterd
ukazuje, Ze od dubna dochdzel Burgionimu repertoirni dech. Dosa
mu nevelkd zasoba her. Za téchto okolnosti zachrénil Stuaci JiEf
Benda, jenZ napsal dvé intermezza, provedend tehdy v Goté: Il buon
marito (29. fijna 1766) a Il nuovo maestro di capella (25. dubna 1767).
Jednotlivé hry tohoto obdobi:

1. Il Don Nar cisso.

Prvni provedeni 11. z&i 1765, dalSi provedeni 23. listopadu

1765, 11. ledna, 12. dubna 17. cervence 1766 a 21. Unora 1767.
Ve F.-B. zvédn Der verliebte Narciss nebo prosté Narcissus. Perrin,
jenZ napovidal, uvadi ve svém Uc¢tu nézev Il matto de Don Narcisso.
Libretto nezachovéno.

2. 1l medico ignor ante, burlato della vedova di spirito.

Prvni provedeni 30. fijna 1765, dalSi 22. lednaa 27. kvétna

1766. Zachované libretto vySo italsky a v némeckém prekladé
(Der unwissende Medicus, betrogen von der klugen Wittwe); pre-
lozil Perrin™™.

Jedngjici  osoby:  vdova Drusilla  (Rosa), Srambone, medico
sciocco (Burgioni) a dvé némé osoby, sluha Grillo a paZe Vol pino.
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Drusilla touzi po siatku: Sconsolata vedovella dell’eta nd piu bel fiore
cerco in grazia a Dio & amore di tornarmi a maritar. Chce ziskat Strambona,
jenz se vydava za lékare a sam s plai doktora Stavi se nemocnou. P¥ichéazi
Strambone se svym ,prektikem" ji [|&it. Diktuje latinské recepty, zpiva
chvalozpév na lékate, Drusilla se mu vyznava z lasky, ale on ji odmitd Pro¢ ?
Il libro perche ognun lo sa no ¢ stampato ancora. Duettem se kon¢i prvni
gést. Ve druhé prichdzi rozuzleni, hodné neobratné. Objevuje se prestrojeny
Strambone a za vojéka piestrojena Drusilla, kterd vyzve Strambona na soubo
za to, Ze pry marné ji dibova manZelstvi. Strambone se boji boje a radgji
dlibi, Zze s Drusillu vezme. Duettem se konéi intermezzo.

Arie aduetta:

Belle gatte innamorate (Strambone, 2. dil).
Le mi guardae poi sospira (Str., 1. dil).
Noi sottoscritti, faciamo fede (Str., 1. dil).
Non dan pace amiel pensieri (duetto, 1. dil).
Padron mio caro (Drusilla, 1. dil).

Queste del sesso nostro (Dr., 2. dil).
Sconsolata vedovella (Dr., 1. dil).

Senta, sentaiin cortesia (Dr., 1. dil).

Si immaginar potessi (duetto, 2. dil).

Son gia tredi che Nina (Dr., 2. dil).

Son ragazza, son bellina (duetto, 1. dil).

Kostymy pro toto intermezzo: pro Strambona kabat, vesta
a kalhoty z karminovéno kamelotu se zlatymi prymky a stiibrnym
trepenim. Pro téhoz a pro ,praktika' dva doktorské pl&sté s ves
tami a se z&térami a domino z hnédého menlivého tafetu cer-
ven¢ zdobené. Pro Drusillu Zensky oblek z modrého tafetu, zdo-
beny stiibrnymi  krajkami a flérem, napranik z modrého tafetu, se
stifbrnymi krgkami a pro jeji piestrojeni vojensky kroj modry a
bily. Mimo to pro Druslliu toaletni drobnosti : nékrénik z modrého
hedvébi se stiibrnymi  prymky, flérova cepice s bilymi hedvabnymi
krajkami, bilad cepice s cetnymi cervenymi  hedvébnymi pruhy, n&
krénik z bilého fléru s modrymi hedvabnymi pruhy™*.

3. LaGiardinierafatta confessa per le stravaganze di Don Calassione.
Prvni provedeni 2. listopadu 1765, das 6. listopadu 1765,
8. ledna, kdy hrédno bylo po prvé v jidelng, 6. biezna 1766 a
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25. Unora 1767. Zachované libretto opét itaské a némecké (Die
Gértnerin durch die Ausschweifungen des Don Calassione zur Gréfin
erhoben). Do némeiny prelozil Perrin'®.  Jednajici osoby: Dorina,
giardiniera fata contessa (Nic. Rosa), Don Calassione, stravagante
(Burgioni), Volpone, servo di D. Calassione, che non parla.

Dorina s koSem kvétin. Calassone se uchdzi o jeji piizen, Dor. se stavi
nechapgjici. Ca. mluvi k Dor. nabubfelé nesmysly, Dor. ironicky odpovida
lei d'abbegliar procura con matematica favella oscura la mia ignoranza. Cal.:
Jsi mij Zivot a muj urozeny stav a’ jde k certu. Tu s di questo cor la
giardiniera. Dor. pifedstir, Ze je podmanéna jeho krésou a ulechtilosti. Cd. ji
oslovuje cara Dorina Dor. : queste dolci parole mi fan morir. Duettem se kongi
1. ¢&st. Ve 2. &&sti prichazi Ca. s Volponem: nic nepomiZze, jestlize mi iikés,
Ze jsem Sechticem a ona pouhou zahradnici. Libi se mi a to staki. Ostatn¢
jgi zaméstnéni je nobile, ma ruce stdle mezi kvétinami. Chc se s ni oZenit.
Prichdzi Dor., je zmatena Nastdva predepsana zépletka Vyeitaji s, Zze Cal.
si ma vzit Eussolinu a Dor. Poponcina. Cal. se vzdaluje a po arii Dor. se vraci
zase s Volponem, jehoz v3ak Dor. posild pry¢. Cal.: neptdm se po urozenosti;
zdejemojeruka. Dor. : azde moje. Jsem hrabénkou. Duettem se konéi intermezzo
Arie aduetta:

Ad ogni punto io cedo (duetto, 1. dil).

Amore ¢ un gran furbetto (Dor., 1. dil).

Bel volto, credimi (Cal., 2. dil).

Cara Dorina, che gusto (Cal., 2. dil).

Colasul praticello (Dor., 2. dil).

Lafravoletta, lavioletta (Cdl., 1. dil).

Me promenant pres du logis (Cal., 2. dil).

Narcissi, violette (Dor., 1. dil).

Ogn' anno passa un anno (Dor., 2. dil).

Recipe di quegl' occhi (Cal., 1. dil).

Tuttavostra saro io (duetto 2. dil).

Unaragazza, che non ¢ pazza (Dor. 1. dil).

Kostymy pro toto intermezzo: cervené pléténé kalhoty, okrés
lené vySivanymi kvétinami pro Cal., Zensky Zivitek z meénivého tafetu
s rukdvy z bilénho floru, zdobeny stifbrnymi prymky. Sukné z bilého
pldna, pomalovanakvétinami, byla ze sarSich zasob preSita'®.

4. 11 Filosofo convinto in amore.

Prvni provedeni 13. listopadu 1765, dal§ 16. a 20. listopadu
a 31 prosince 1765, 4. a 18. ledna, 2. dubna, 29. kvétna 1766,
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18. Unora a 1. c&ervence 1767. Zachované libretto italské a ng-
mecké (Der Philosoph durch die Liebe (berwunden)™. Prelozil
Perrin.  Jedngjici osoby: Lesbina, donna accorta (Nic. Rosa), An-
selmo, filosofo (L. Burgioni), némy galén (cicisbeo).

Proti minulym je toto intermezzo dgové rusngs§i a vtipngs. Ma th  dily.
Anslmo pessmista § stéZuje na cey svét. Prcha pred prichézgici Leshinou.
Lesh.. Cozpak jsem furie? Ans: D'una furia la donna ¢ &ssai peggiore. Lesb.:
Proc s ni nechce mluvit? Ans: Ah, non vorrei che gli atomi invishili d'un
feminil sebiante facessero il mio core misero amante. Lesb.: Je manZelstvi bléz-
novstvim? Ans.: Je sce nutné v naSem véku, ma chi meglio lintende, per fuggir
i travagli e viver sano, da un laccio s crudel vive lontano. Prohlauje se za
nesmifitelného neptitele Zen. Lesb. v arii: kdyby se mu néekterd Zena vyznaa-,
Ze pro ného hofi laskou, co by winil? Ans: Sarde per me acuna accio
l'ardor non cresca, i0 la consolero con agua fresca Lesh. oznamuje, Ze dole
¢ekd dudent, ktery chce dokézat, che I'amar una donna dun filosofo saggio
¢ cosa degna. Odchézi a zatim Ans natika na moderni filosofii a na Platona
Chi sara ma quel ignorante ardito, che mi voglia provat cosa s srana?
Sara forse un di que filosofi moderni, che sogliono offuscar I'atrui ragione
coll' amor di Patone Vraci se Lesh. v presroeni za sudenta a dokazuje
nutnost lasky. Zivot je nejvét§ dobro a pred zanikem se chrani tim, Ze &lovek
ve svych détech zachovavd svij obraz. Ans. to pripousti a je prekonan. V duettu
vyzyva sudenta: Andiam, signor studente, le dame a visitar.

Touto damou je ve 2. dile predrojena Lesh, k niz ptichazi Ans rovnéz
vprestrojeni (in abito bhizzaro). Ans. ji nepozndva, pta se jeli letterata, studovala-li
gramatiku, humaniora, rhetoriku a zna&li filosofii. Lesb:. Mi piace la morale,

perche co'suoi precetti par che meglio saccosti a naturale Ans: 1l cor mi
sento ucciso dalla mordita dd suo bel viso. Nabizi ji ruku: io sol per voi ardo
daffetto. Onde potiam senzatro testimonio fra di noi dabilire il matrimonio.
Ans. ji podava ruku. Lesh. se da& poznat a vyzradi, Ze byla také onim su-

dentem. Ale Ans. nechce dibit podusnost, kdyz Lesb. s ¢ini podminky : Alle
fete ed a ridotti voglio andar quando mi par, consumar voglio le notti nel
ballar e nd cantar. Nato ji Ans odmitA jen s tedy jdéte k tanci. Duettem
sekongi 2. dil.

Ve 3. dile Ans vzpomind na svou lasku. Prichazi Lesh. Ans se ji
omlouvd co i fekl, bylo jen asy, nikoliv sdcem. Nastdvd nova neobratna
zépletka. Objevuje se cicisbeo. Ans mydi, Ze je to jeho ok, chce souboj, ae
ztraci odvahu. Odmitd Lesbinu a odchézi. Zatim Lesh. pohodi na zem podo-
biznu Zeny. Vracegjici se Ans predgtird, Zze je to obraz jeho milenky. Lesbh. s
hragje na Zarlivou. VS se vysvétli, usmiteni je pak ukon¢eno vitézstvim Lesh,,
kterd o diktuje, Ze bude patrona a comandare voglio fare e disfare, vuo
donar, voglio spendere, voglio comprare e vendere, ne devi ma cercare chio
renda il conto. Chytrou Zenou piekonany filosof vSe s redgnaci prijima bene,
bene, son pronto, e non saro gia il primo, che alla moglie portar faccia
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i calzoni----------- .L"uomo ch' ¢ gia marito ¢ angel in gabbia. Convien usar
prudenza: o non prendersi moglie, 0 aver pazienza. Duettem se intermezzo konéi.

Arie aduetta:

Allefeste ed ai ridotti (Lesh., 2. dil).
Andiam, signor studente (duetto, 1. dil).
Cara sponsinamia (Lesb., 3. dil).

E questal'usanza (Ans., 1. dil).
L'agnellin ama |'agnelle (Lesb., 1. dil).
Nel mirarvi, minvaghite (Ans., 2. dil).
Oh, chelingue menzogniere (Ans., 1. dil).
Pentita son del fallo (duetto, 2. dil).

Se undi s risovessero (Ans., 3. dil).

Se unadonnavi dicesse (Lesb., I. dil).
Son tanto semplicina (Lesb., 3. dil).

Son tutto giubilo (duetto, 3. dil).

Tutti voglion chesi dia(Lesb., 2. dil).

Kostymy pro toto intermezzo : pro Ans. kabd z cerveného
kamelotu se zZlatymi prymky a tiapci, maovana vesta se zlatym
tiepenim a kalhoty z cerveného kamelotu. Pro Lesb. cerny kame
lotovy oblek studentsky s vestou, kahotami a vycpanym bfichem,
k tomu cerny hedvabny pl&St a cerny hedvébny oblek Zensky, zdo-
beny ¢enym tafetem. Pro  Anselmovo  predtrojeni  hnédy  kab&,
vesta a kahoty z obyégné Il&ky s Uzkymi zZlaymi prymky a se
&trnécti tucty (1) knoflika™®.

5. La Finta malata.

Prvni  provedeni 27. listopadu 1765, dalSi 29 listopadu 1765,
25. ledna 1766 a 4. brezna 1767, odpoledne a veser™. Zachovéno
libretto italské a némecké (Die verstdlte Kranke)® PidoZl ng-
spiSe  Pearin.  Jedngjici  osoby:  Bernardon, gentilhuomo  (Dresder),
Tonino, paesano (Burgiohi), Fiametta, paesana (Rosa). Némé osoby:
sluha, Ilékarsky praktikus a otec Fametty Ciapo. Intermezzo ma
dvadily, kazdy z nich je délen na scény.

Fiametta: Vorrel saper un poco, che cosa ¢ amor. Bernardon ji chee
tomu nawit, ale je odmitnut (1. sc.). Bern. a Tonino se pohéddaji. Fiam. je

chce usmifit predstirdnim lasky (2. sc.). Oba sokové se usmiii, Ton. se chlubi
svymi piedky (3. sc.). Fiam. by r&da promluvila s Ton., alebgji se, aby to
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nevidél jgi otec (4. sc.). Ton. ji radi, aby se prestrgjila za damu, on sam se
piestroji za lékare, bude ji I&it a tak budou moci spolu hovorit. Ale tento
plan vyslechne Bern. a uminuje s, Ze rovnéZz bude délat medika (5. sc.).
Vystupuyje Fiam. jako dama a posila duhu pro medika (6. sc.). Prichazi Ton.
jako lékar (7. sc.). Vtom se objevuje Bern. rovnéz jako lékar. Vtipna scéna
paroduje lékarskou konsultaci. Bern. se piedstavuje Spatnou latinou: valete
ambobus. Ton.: bene veniatis. Oba pronasgi nesmysiné diagnosy, diktuji recepty
a na konec se pohédai (8. sc.). Tercettem se kon¢i 1. dil.— Ve 2. dile Fiam.
a Ton. pochybuji o moznosti své lasky (1. sc). Smluvi se, Ze na trhu pozada
Ton. otce Fiamettina o jgi ruku. Bern. to vyslechne a umini si, ze v tom
piedegide Tonina a pii tom se vzda naroku na véno (2. sc.). Slibuje s Uspéch
(3. sc.). Ton. je g jist laskou Fiametty (4 sc.). Bern. se koti jakés venkovance,
kterd mu za to di policek. Byla to Fiam. (5. sc.). Fiam. odmit4 Bernardona
(6. sc.). Fiam. s otcem Cigpem prodava na trhu zeleninu. Badost nad tim, ze
odmitla Bernardona (7. se). Ton. piichazi na trh prodavat ovoce (8. se). F¥i-
chézi Bern. piestrojeny za venkovana s kytarou. Zdatila parodie licitace na
nevéstu. Ton. Z&da Cigpa o0 Fiamettu, nechce pii tom véno. Ciapo kyv& ano.
Bern. Z&da totéz, da ji 100 scudi. Otec kyva ano. Oba sokové se predhéngji,
kdo da vic, otec kazdému kyva ano. Na konec Bern. dibuje tisic i vice scudi
nevésté a otci rovnéz. Situaci zachrani Fiam., ktera odhali Bernardona jako
podvodnika : neni venkovanem, je prestrojen. Ton. s Fiam. se zasnoubi (9. se),
aintermezzo se kongi tercettem.

Arig, duetta atercetta:

Chi vuol de gobbi e sdlari (Fiam., 2. dil).

Chi vuol pesche e briccocolli (Ton., 2. dil).

Ci sposeremo tra suoni e canti (Ton., 1. dil).

Donnebdlle che pigliate (Ton., 2. dil).

Ma soletto non son'io (Bern., 2. dil).

M'inchino a vostro merito (Bern. 1. dil).

Ogni tromba, ogni tamburo (tercetto, 2. dil).

Becipe triginta pastiche (tercetto, 1. dil).

Si, voi siete agli occhi miei (Fiam., 1 dil).

Volgi a mequelli occhi belli (duetto, 2. dil).

Vorrel saper un poco (Fiam., 1. dil).

Vorria, che fosse ucidlo che volasse (Bern.,, 2. dil).
Kostymy pro toto intermezzo: muzsky odév z modrého kame
lotu se stiibrnymi krajkami pro Bernardona a dlouhé kahoty as pro
Tonina Sedy klobouk se zelenou stuhou pro jednoho z venkovand,
maska s nasazenym Sedym plsténym kloboukem 2z raZovou hed-
vébnou stuhou asi pro Bernardonovo piestrojeni za venkovana'®.
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Vice novych kostymi nebylo tieba, nebot’ |ékaiské kostymy byly
v divadeni garderob¢ z intermezza 1l medico ignorante a pro
Fiamettu byl kostym ze hry La Giardiniera.

6. 1l Don Tabarano.

Prvni provedeni 31. ledna 1766, dalsi 8 a 15 dnora a
3. kvétna 1766, 6. Unora 1767 ke jmenindm Luisy Doroty a 11. Gnora
1767. Zachovano libretto itaské a némecké, jez asi prelozil Perrin™.
Jedngjici osoby : Scintilla (Nic. Rosa), Don Tabarano (L. Burgioni),
némé osoby Corbo, sluha D. Tabarana a Lucindo, milenec Scintilly.

Don Tabarano se vzhlizi v zrcadle Scintila s uminuje, Ze se bude
tvéit zamilovangé, aby od Tabarana vymémila penize. Tab. neodolda Suha
Corbo se tomu smgje, Sc. proti nému popuzuje Tabarana. Sc. predstird, Ze
byla v noci okradena Tab. posila duhu pry¢ a zpiva ji arii ,in francese corroto”,
dava ji ndhradu, de Zada, aby mu dlibila, Ze bude jeho. Sc. na oko dlibuje.
Duettem se kon¢i 1. dil. Ve 2. dile Tab. je prestrojen za Turka, provézen
Corbem a pravodem. Sc. s Lucindem chtgji uprchnout na lod. Tab. je prekvapi
a di Lucinda spoutat. Sc. mysli, Ze byli prepadeni tureckymi lupi¢i a prosi je,
aby propustili Lucinda, o némzZ predstira, Ze je jgi bratr. Zatim Luc. uprchne
a Tab. namluvi Scintille, Ze Lue. uprchl proto, aby se s ni nemusel oZenit.
Sc. se stane Zenou D. Tabarana. Duettem se konéi tato ,farsetta’, jak je kus
oznagen na konci libretta

Arie aduetta:

Allavista, al portamento (Tab., 1. dil).

Bella cosa, il provo, il so (Sc, 1. dil).

Care pupille belle (Tab., 1. dil).

Chi t hafatti quelli occhietti (duetto, 2. dil).
Croie vu mabdle (Tab., 1. dil, in francese corotto).
Indegni briccioni (Sc, 2. dil).

Non credo a detti suoni (Tab., 2. dil).

Quando senti la campagna (duetto, 1. dil).

Sul verde praticello (Sc, 1. dil).

Ti star bugiarda piu d'un epitaffia (duetto, 2. dil).

Kostymy pro toto intermezzo : Pro Tabarana kamizol z raZo-
vého ledteéného plétna, podity husté Uzkymi stifbrnymi  prymky a
rovnéZz tekové kahoty, pro piestrojeni za Turka pl&® z menlivého
tafetu. Z drobnosti tetéz pro spoutdni Lucindy a veliky turban
z ¢erveného lesteného plétna, dvoje vousy, dieveéna puska ati
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diouhé suhy, dvé =z jasn¢ modrého pldna a jedna z bilého. Pro
Scintillu  Srok& hedvébnd sukné a Zensky kamizol z modrého atlasu
s Gzkymi prymky™*.

Ne&émé osoby a turecky privod hréli gymnasisti.

7. Levicende del mondo o sia li due peregrini.

Prvni  provedeni bylo podle zachovaného libretta neékdy v  pro-
sinci  1765. F.-B. vSsk tohoto provedeni nezaznamendvaji a uvadgji
az 5 Unora 1766, Ze bylo provedeno ,das neue Intermezzo Le
vicende de mondo oder die Pilgrine’. Podle toho dluzno za prvni
provedeni povazovat den 5. Unora 1766. Das provedeni 12. dnora,
14. kvétna a 26. cervence 1766. P predstaveni 14. kvétna tancily
dvé¢  dcerky  francouzského  tane¢niho  mistra  Lefévra.  Zachovéno
libretto italské a némecké, které as  pidoZil  Perin'™  Jedngicl
osoby: Lenina, peregrina fuggita da sua madre (N. Kosa), Carpo-
fero, peregrino scappato di casa sua (L. Burgioni), molti perso-
naggi, che non parlano. Z jedngjicich to jsou dva kavaliti a listonoS.
Mimo to dg& predpokl&da lid. Némé osoby hrdli gymnasisti, zvl.
Kastner.

Dva poutnici, Lenina a Carpofero, prosi o amuznu. Vyitgi s, Ze jeden
druhého pripravuje o vydélek. Lenina s umitiuje, Ze se bude stavét zamilo-
vanou a Ze bude Carpofera trépit odmitédnim. Tek se také déje. Na konec se
daji poznat a domluvi se: Len. je z urozené fimské rodiny a utekla své matce,
protoZze se méla provdat za Dona Stangone, Car. je z bohaté obchodnické rodiny
a utekl proto, zZe s mél vzit bohatou damu, ,ma un vero demonio”. Smluvi
se: budou se vydévat za sourozence a aZz S nastiédgi dosti penéz, vezmou
se. Len. odchazi. ListonoS (un porta lettere) piinasi Carpoferovi dopis s ¢ernou
peceti. Len. se vraci: od koho je ten dopis? Car.: mij otec zemiel. Duettem
se konéi 1. dil. Na zacétku 2. dilu prichazgi Car. a Len. piestrojeni za Tyro-
l&ky a prodavegi ,gaanterie”. Dvéma kavalirim nabizeji dalekohled (cannoc-
chiale), jimz je vidét, co se dgje na svété: mladd divka v naru¢i &ernocha,
medvéd zapasi s ptackem, c&inska opice déla francouzské reverence. Kavalir
za to zaplati 100 scudi. Na konec nudnd, zcela nelogicky vyvoland zépletka:
Car. podezird bez pii¢iny Leninu z nevéry. Smirem a duettem se kongi
intermezzo.

Arie aduetta:

A crudel, vuai tu ch'io pianga (Len., 2. dil).

Ci vuadl giuditio (Len., 1. dil).

Dammi, o cara, un dolce amplesso (duetto, 2. dil).
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D' una povera peregrina (duetto, 1. dil).

Ladonnaonorale (Len., 1. dil).

LaLeninamiacaracarina (Carp., 1. dil).

Mi par di vederla (Carp., 2. dil).

Occhidli e cannocchiali (duetto, 2. dil).

0 cherisa, oh che ben spasso (Len., 2. dil).

Oh povero mio padre (duetto, 1. dil).

Pardon vi domandiamo (duetto, 2. dil).

Setuvuoi che lafemina goda (Carp., 1. dil).

Un segreto, o donne care (Carp., 1. dil).

Kostymy a rekvisty pottebné pro toto intermezzo: Do 1. dilu
diouhy pl&t, cerny klobouk, 2 kapuce, 2 poutnické hole; do dru-
hého dilu dva tyroldcké obleky, obleky pro 3 némé osoby a oblek
pro lisonoSe, 12 paa  brgli™. Koupeno bylo: pro oba poutniky
dva cerné limce pokryté mudemi, dva cerné pladeé z cerného  ledte-
ného platna, Zzebracky Ubor skladgici s z muzského kabdtu z Se
dého harasu, ze zelené vesty a zplatovanych kalhot, pro tyrolacky
Ubor oblek z modrého harasu, pro Leninu sukné a kamizol, z drob-
nosti bilé bticho vycpané vinou a éerny muzsky klobouk™.
8.Lamodaosailmarito geloso.

Prvni  provedeni 9. dubna 1766, daS& 10. kwétna  1766. Za
chovéno libretto itdské a némecké, jez pidoZl as  Perin®™.  Jedna
jici  osoby: Civettina, moglie bizzara (N. Rosa), Gerone, marito ge-
loso (L. Burgioni), Lucillo e Serpillo. cicisbe di Madama, che
non parlono. Celkem byly 4 némé osoby, jeZ provozovali gymna-
sisti. Z nich jménem uvedeni Kéastner aMiiller™®,

Gerone Zzarli na Civettinu. Tato prichazi se dvéma kavaliry. Civ. utéSuje
svého muZe: non son io la prima del mestiere, chabbia mario e tenga il cava
liere. Ger. navrhuje rozvod. Civ. zamit& nehodi se ji to (1. dil). Civ. prestrojena
za kveétindtku a Lucillo za venkovana. Prichazi Ger., zoufaly nad nevérou své
Zeny. Civ. mu nabizi kvétiny, Ger. ji nepozndva a vyznava ji lasku. Civ.: neni
snad Zenaty? Ger.: to nic nevadi, jeho Zena ma také milence. Vtom je pie-
kvapi Lucillo s hali, Ger. s vykoupi 20ti dukédy. Civ. se da poznat, ale
na konec navrhuje smir: kazdy zavfe jedno oko. Ger.: ala gran moda ecco
mi sottoscrivo. Nédeduje obvykly duett. Na konec k velkému piekvapeni zacne
Lucillo, dotud némy, mluvit, podavd manzelim kytici a intermezzo se konéi
kychavym tercettem. Civ. privonéla ke kytici, viang je ji ptiliS slna Ger. ji
nabidne Shupku tabdku atak se cely tercett rozkycha.
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Arieaduetta:

Amore nel mio petto (Ger., 1. dil).

Caro marito amabile (Civ., 1. dil).

Chi ¢ geloso non incappi (Civ., 1. dil).

Discoriamo come va (Ger., 2. dil).

Far convien meno parole (duetto, 1. dil).

Il bremazzo gia mi viene (Civ., 2. dil).

lo sb quel che costumamo Civ., 1. dil).

Le con suamoglie (Ger., 1. dil).

Parto, ma pensa e trema (Civ., 2. dil).

Perché spasimi ¢ delir (duetto, 2. dil).

Questi uomini villani (Civ., 2. dil).

Sin chenon fresca (Civ., 2. dil).

Son desto, son scaltro (Ger., 1. dil).

Vada, vada (terc., 2. dil).

K intermezzu bylo tieba opatiit 2 livreje, 2 obleky pro ka-

valiry, dvoje zahradni a venkovské Saty a obleky pro 4 némé
osoby™’. ProtoZe vak vét§ina z toho jiZ byla v divadelni garderobg,
koupena pouze ¢ervena tafetova sukn¢ a cepice ve forme turbanu.

9.1l Fanfarone, viaggiatore francese, maritoin Germania aLissetta
ostessa.

Prvni provedeni 23. dubna 1766™° dd& 25. a 30. dubna
a 17. cervna 1766, kdy tancily také dcerky Lefévra. Zachovano
libretto italské a némecké jeZ as preozil  Perrin'™.  Jedngjici
osoby : Lisetta (N. Eosa), Fanfarone (L. Burgioni), molti personaggi
che non parlano. Sest gymnasisti zpivalo v kulisach.

Fanfarone, provézen sluhou, je syt cestovani. R& by, aby se do n&ho
zamilovaly vSechny Zeny. Misi italStinu s francouzstinou. Lisetta zpiva némecky
a itdsky, obgji v ,diaektu’. Main Er, cosa voler? Parlar, parlar, mi aver an
grosses Wirtzaus, ich versehe gut franzess. Fanf. chce ngmout téi pokoje,
Lis. za to zada tii dukéty. Fanf. ji lichoti. Lis.:. Las mich ghehn; ma dite
mi, main Er, nemet oder nit il mio quartiere? Jaké je narodnosti ? Fanf.: je

suis Francais. Lis: Tu pistein rect ferfluct----------------- . Tu pist Franzos? non

me n' importa un zero. V arii : vostra nazion variabile giammai conserva f¢. Do
toho se klade neorganickd episoda o francouzské opefe, 0 niZz bude zminka
nize. Duettem se kondi 1. dil. Ve 2. dile ma Lis. zavdzanou ruku, Fanf.
vestito in gran gaa capriciosamente. Lis. ma bolavou ruku od toho, ze ji ji
Francouz stdetiskne. Doufg, Zesi ji vezme. Fanf. ji lichoti, deje naoko
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odmitén; Lis. predstira, Ze je zadéna jednomu kapitanu. Jist¢ by Fanfarona
zabil, nebot’ je Némec. Nadeduje zépletka Nejprve Fanf. uvazuje, mali s vzit
Lisettu: Ma la mia nobilta con un'ostessa? Che direbbe la Francia? Dira
enfin, que l'amour est la belle mére de V égalité. Zatim nastane noc a pre-
strojeny Fanf. narazi se svym sluhou na Lis.,, mysli, Zze to je kapitén. Lis. mu
da policek. Fanf. jg chce vrétit, de udtédii jg duhovi. Sebéhnou se matka,
sluha, kuchat a sluzka, matka vyplati na oko domnélému kapitdhu odstupné
a Fanf. s Lisettou se zashubuji. Fanf.: Francia perdonerai, se tabbandono,
mentr' il mio core alla Germaniaio dono. Duettem se konci intermezzo.

Arie aduetta:

Cara Lisettamia (duetto, 2. dil).

Contenti noi samo (duetto, 2. dil).
Dimmi, ascolta, ove ten vai (Fanf., 1. dil).
Dunque venir, main Er (duetto, 1. dil).
Ecco cheil capitano (duetto, 1. dil).

lo gia aver detto, star impegnata (Lis., 2. dil).
Monsieur Franzos amabile (Lis, 1. dil).
Perche voi rifiutarmi? (Fanf., 2. dil).

Per quel paterno amplesso (Fanf., 1. dil).
Quando 1' avro veduto (Fanf., 1. dil).
Setrovoil capitano (Fanf., 2. dil.)

Was schaffen Si, main Er? (Lis. 1. dil).

Kostymy pro toto intermezzo: pro Fanf. hnédy kamelotovy
redingot, patrné cestovni Ubor. Kabéd, vesta a kahoty, bily pl&st
s kalhotami, pro Lis. kamizolovd sukné a kartonovd zelend zastéra,
hnédd sukné a kamizol, pro jeji matku as sukné¢ s kamizolem,
pro kuchare bily plaeny kamizol a kalhoty a zelend z&stéra, pro
duhu livrg, z drobnosti ¢erny vous, zastéry, Zensky nékrénik z ko-
privového plétna, kartounova cepice a nakrenik™®.

10. La serva padrona.

Znamé intermezzo Pergolesiovo. F.-B. zaznamenavaji po prvé
provedeni az 30. ledna 1767. Ale tento z&znam se opravuje a do-
pliuje Perrinovym G¢tem, podle néhoz byly zkousky jiz 18. a 19.
cervence 1766. Tehdy bylo také vytisknuto libretto, jehoZz korekturu
provedl Perrin®. ProtoZe G¢et Perriniv, jdouci k 26. cervenci
1766, neuvadi polozku za piedstaveni S. P.,, doSo k prvnimu pro-
vedeni nekdy po 26. ¢ervenci 1766. DalSi provedeni 30. ledna

14



210

1767 k narozeninam dédicného prince Ernsta a princezny Luisy
a 28. Unora 1767. Zachovéno italské a némecké libretto™ Jed-
najici osoby: Liberto, Serpina. Zakoupené kostymy: Spanélsky oblek
pro Uberta a pé muzskych c&ernych puncoch, pro Serpinu kame
lotovy oblek a gerné hedvabna zéstéra s krajkami™®,

11. 11 buon mapito.

Hudbu dozil Jii Benda, libretto napsal G. A. Galetti. Prvni
provedeni 29. fijna 1766. O tomto intermezzu bude pojednano ve
2. svazku této ¢asti.

12. 11 nuovo maestro di capella.

Hudbu dozil Jii Benda. Prvni provedeni 25. dubna 1767,
dalsi 17. ¢ervna 1767. 0 ném rovnéz v dalSim vykladu.

Tim se kon¢i ftada intermezz, jeZ byla provedena v Goté
v 1. 1765—67. Jsou to intermezza v pavodni podobé s dvéma
zpivgjicimi  osobami. Pouze ve Finta mdata zpivaly tfi, de to
byla vyjimka, od niz bylo hned uputéno, zvl&%&¢ as proto, Ze se
Dressler v Uloze Bernardona neosvédéil, jak vyplyva z posudku ve
Wéchentliche Nachrichten'®,

Uméleckd cena intermezz v Got¢ — nechameli stranou Ben-
dova intermezza — se nepovznesla nad pramér tehdeiSiho bézného
intermezza, jak bylo péstovano na némeckych scénéch cetnymi
italskymi  podnikateli. O hudebni strénce nelze fici nic urciténo,
nebot hudba se nezachovala. Zato moZzno soudit o librettech. Jiz
Wdchentliche Nachrichten v ¢astgji uvedené zpravé o intermezzu
v Got¢ se dotkly toho, Ze tato intermezza jsou pouhymi pasticcii.
Tento Usudek je v zékladé sprévny. Texty gotskych intermezz jsou
sestavované z tehdegSiho béZzného a populdrniho repertoiru inter-
mezzového, pii ¢emZ hlavni zastoupeni matendy slavny Goldoni.

Il medico ignorante uzivA tehdy oblibené laky faledného
Iékare, kterou zdramatisoval také Molicre v Le Médecin malgré lui.
Toto intermezzo se objevuje t&2 v Mannheému s ndzvem La zingara
scatra ossia il medico sciocco. Gotsky text vynechava motiv ci-
kanky a hé&dani osudu z ruky, ktery nahrazuje neobratnou soubo-
jovou zépletkou. Z arii jsou tam dvé od Goldoniho: Noi sottoscritti
faciamo fede (Z buffy Il Mercato di Mamantile, 1757) a Questa
del sesso nostro (La Calamita de' cuori, 1752)*.
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La Giardiniera fatta contessa je intemezzové zpra-
covani tiiaktové buffy La Finta cameriera od Giov. Barlocciho,
provedené po prvé v Rimé¢ 1738 s hudbou Gaetana Latilly a s toutéZ
hudbou v Bendtkdch 1743 az 1745. Byla hrdna t& pod nézvem
La giardiniera contessa nebo také Don Caassione. Objevuje se téz
v Mannheimu s nédzvem La giardiniera contessa®. Pomér Bar-
locciho textu ke gotskému intermezzu nézorné ukazuje, jak se
tehdy vyrdbsly takové intermezzové texty'™. Komicka zépletka
buffy La finta cameriera je zalozena na oblibeném a tehdy az
do omrzeni rozSifeném motivu piestrojeni.  Stredem  milostnych
intrik je tam Giocondo, piestrojeny za komornou. Do ného se za
miluje Pancrazio. Z celkového poétu osmi jednajicich osob vystu-
pue také Don Calassione a zahradnice u D. Pancrazia Dorina
V zépletkdch hry tvoii tato dvojice samostatnou episodu potud,
Zze Don Ca. s zamiluje Dorinu, neohlizge se na to, ze Dorina je
nizsiho pivodu. KdyZz vSak v podedni scéné Ill. aktu vyjde najevo
piestrojeni Giocondovo a tim i ceda komika milostnych pletek
kolem domnélé komorné, odlehéi s Don Cal. : Qudla ¢ la came
riera, ho fatto molto bene a scieglieemi per me le Giardiniera
Néamluvy Dona Ca. a Doriny se po prvé objevi krdce v 9. scéné
I. aktu a rozvijgi se ve Ill. akt¢ od 5. scény. Don Ca. vystoupi
jako fimsky 8Sechtic, jenz je pii kazdé piileZitosti pro svou ambi-
cidsnost zesmeSiovan. Tato episoda piella do gotského intermezza
a byla tam sestavovatdlem — byl jim nepochybné sam L. Bur-
gioni — rozvedena. Pfi tom uZito z Barlocciho textu téchto arii
v gotském pasticciu: Amore ¢ un gran furbetto (I. jedn., 10. sc) a
Cola sul praticello (Il. jedn., 9 sc.). Z arii Goldoniho uzito: Ogn"anno
passa un anno (Il Filosofo di campagna, 1754), Recipe di guegl” occhi
La Caamita decuori, 1752)'% Tutta vostra saro io (La Madre
natura)'®®. Konetnd arie Una ragazza, che non e paza se objevuje
v Goldoniho Il Filosofo di campagna ve vydani pro Terst z r. 1755
(I1.jedn., 10 sc.) ™.

Il Filosofo convinto in amore neuzivdA laky Goldo
niho, jenz ji zpracoval ve svém intermezzu Il Filosofo, provedeném
v Turing 1757, jednak v tiiaktové komické opefe Il Filosofo di
campagna, provedené s hudbou Galuppiho v Bendtkdch 1754 a
1756 av DréZzd’anech 1755, s hudbou Hol zbauerovou v Mannheimu

14*
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1756"*.  Goldoniho 1] Filosofo di campagna méa sice episodu od-
mitavého venkovského  filosofa Narda a komorné Leshiny, ade fe-
Seni je jing neZdi v gotském intermezzu. Postava Ansdlma nema
nic spoleéného s postavou Narda  SpiSe se zd4, Ze je gotskému
intermezzu blizSi  Goldoniho  Filosofia ed amore, provedena v Be-
natkéch 1760 s hudbou Gassmannovou. Totéz intermezzo s tymz
nazvem bylo hréno t& v Mannheimu a 1751 v Berling"% Parodie
filosofi l&skou prekonanych bylo z nejoblibengjSich themat divadel-
nich ve ,filosofickém" stoleti. Z Goldoniho intermezza 1l Filosofo
pieSly do gotského zpracovani tyto arie : Alle feste ed ai ridotti,
Andiam, signor studente; E quella I'usanza; L'agnellin ama |I” agnella;
Pentita son del follo ; Tutti voglion che s dia.

La Finta maaa nema nic spoletného s Molierovou ko
medii Le malade imaginaire, ani s Goldoniho komedii La Finta
ammaata NangvySe je tam spoleénd parodie |ékarskych Sarlatand,
ae to byl tak oblibeny motiv v intermezzové literature, Zze nelze
z toho wusuzovat o lakové provenienci. Scénu v prvnim inter-
mezzu, kde se Fiametta stavi nemocnou, vzal gotsky text z kom.
opery Li tre cicisbel, jez byla provedena 1748 v Bendtkéch s hudbou
Nat. Besty a 1756 v Terstu'.  V téo hie (Il. jedn., 12. sc.) pii-
ch&zi episoda, kde zpévacka Modulina se stavi nemocnou. Pricha-
zgi k ni dva domnéli Iékari (Giscone a Lindoro) a vyviji se zcela
obdobnd scéna jako v pozdgjSim  gotském intermezzu, jenZe je
v terstském textu vice rozvedena. Konedna diagnosa ,lékart" uka-
zuje, kde byl pramen gotského intermezza:

Gotské intermezzo 1765: Li trecicisbel, Terst 1756:
Tonino: Lindoro:

Concludo, sine ambage, esser il male Concludo, sine ambage, essereil mae
nella domina parte umbellicale. nell'abdomine, parteimbilicale.
Bernardon: Griscone:

Nego, arci nego, €t iterum semprenego,  Nego, arci nego, iterum semper nego,
perché tentini ed ossa perché tentini ed ossa

sincopi, parossismi, sincopi, parossismi

cerebri e nervi et tante altre bagatelle, cerebro, nervi ed atre bagatelle,

disse, scrivendo Cgo a Cicerone, disse scrivendo a Cgjo Cicerone,

chetutto il ma s trovanel pulmone. chetutto il ma s trovanel pnimone.
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Tercett Recipe ftriginta padtiche, jimz v terstském textu se
kon¢i tato scéna, prechézi rovnéZz do gotského intermezza na tomto
misté, mimo to uZilo gotské pasticcio téchto arii z Goldoniho: Ci
sposeremo tra suoni e canti (Il Viagiatore ridicolo, 1757)'", Donne
belle che pigliate (Le Donne vendicate, 1752), Ma soletto non son io
(z té&Ze hry), M’inchino a vodro merito (La Mascherata, 1751),
Vorria che fosse uciello (z téZe hry). Opera s ndzvem La Finta
malata byla provedena v Bendtkach s hudbou Vitt. Trenta 1794 a
v Lissabong 1796"".

Don Tabarano proveden jako intermezzo Andrea  Bemura
s hudbou Hasseovou 1728 v Neapoli, 1731 v Rim¢, 1737, 1745
a 1747 v Dré&/danech, 1748 v Postupimi. Mimo to vy3o vydéani
libretta v Drézdanech 1762 a 1763. Hrano bylo s Hasseovou
operou Atalanta Piavodni nézev intermezza byl La Contadina,
nebo Don Tabarano e Scintilla’™®. Gotsky Tabarano se v ariich
li&l od drézdanského z r. 1747"". Byl-li v Goté proveden s hudbou
Hasseovou, nedd se fici. Z arii, které bylo moZzno zjistit jinde,
objevuje se ,francouzskd' Groie vu ma belle v Goldoniho | porten-
tos effetti della Madre Natura, avSak pouze v provedeni v Terstu
1754 (I. jedn., 9. sc.)'®. Dde arie Quando senti la campagna je
ze znamé jiz buffy Barlocciho La Finta cameriera Il. jedn., 12. sc.)
a arie Indegni briccioni je z buffy Il pazzo glorioso od neznamého
autora, jez byla provedena s hudbou Giach. Cocchiho 1753 v Be
natkéch a 1755 v Terstu™. V té%e hre je také uzito motivu pre-
strojeni (Il jedn., 10. sc), jenze tam milovnik Pasguariello ne-
vystupuje v tureckém kostymu, jako v gotském Tabaranu, nybrz
.armao con caricatura con visra e longa sciabla ed una com-
parsa" Turecky motiv se objevuje u Goldoniho v Lo Speziae
(. jedn., 6. sc). Je to néco, co pozdgji nadlo veliké obliby
v némeckém singspidu. Mimo to uZito v gotském textu v 1. dile
d¢jového mativu ze Serva padrona.

Le vicende de mondo je opét typické pasgticcio, sesta
vené bez umélecké rozvahy. Arie jsou vzaty predevdim ze tif her
Goldoniho: Dammi, o cara, un dolce amplesso a La Lenina mia
cara jsou z L'Amore contadino, 1760, La donna onorata z Il Paese
Cuccagna, 1750, Mi par di vederla z Bertoldo, Bertolino e Cacas
seno, 1749. Arie Ci wuol giudizo je z buffy La Maestra od ne
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znamého autora, provedené s hudbou Cocchiho 1754 v Benétkéch
a 1755 v Terstu™. T& arie se objevuje v kom. opere Il Protte-
tore ala moda od neznaméno librettisty i skladatele, jez byla pro-
vedena 1747 a 1749 v Bendtkéach a 1748 ve Vidni (Ill. j., 2. sc.)™.
Arie La donna onorata se zpivaa v kom. opefe Tra due litiganti
il terzo gode, jez byla provedena 1752 v Terstu (II. j., 8 s0).
Librettista a skladatel neznami. Triaktova kom. opera Gius. Pertro-
sdliho s hudbou Nic. Picciniho Le vicende della sorte, provedena
v lednu 1764 v Rimg, 1765 v Turiné a 1766 v Lissabonu'®, nema
S gotskym intermezzem nic spoleného. Ustredi dgje tvori osudy
Ridolfa, deédice hrabstvi, jenZz po raznych Utrapach dojde svého
dedictvi proti svému odparci Olintovi.

La moda o sa il maito geloso ma opét dg détany
z b&nych buffonistickych motivi a je proloZzen tehdy oblibenymi
ariemi. Mezi nimi je zvi&t¢ kychavd arie Vada, vada, vzata z Gol-
doniho L'Arcadia in Brenta (1747), Tato arie se zpivala také v buffé
Tra due litiganti il terzo gode (Terst, 1752)'%, aie Amore nel
mio petto, Questi uomini villani a Caro marito amabile jsou z Gol-
doniho Lo Spezide (1753, Terst 1755 1o so quel che costu-
mamo, z Goldoniho Bertoldo, Bertolino e Cacasseno (1749) a Dis
cordiamo corne va z buffy Il pazzo geloso (Terst 1755)%°. Z Lo
Speziale béfe toto pasticcio scénu mezi Grillettou a Volpinem (1. j.,
10. sc.), jiz odpovidd scéna mezi Civettinou a Geronem v 1. got-
ském intermezzu La Moda. Komicka opera s nédzvem La Moda
0 4 jedn. od Domen. Benedettiho s hudbou Ferd. Bertoniho byla
provedena v Benatkach 1754, kom. opera |l marito geloso prove-
denav Benédtkéch az 1781'%,

Il Fanfarone m& pouze scénické prostiedi  hostince  po-
dobné s Goldoniho komedii La Locandiera 1753. Arii Per quel
paterno anmplesso vzal s z Metastasiova Artaserse (1730), kdezto
arie Contenti noi samo se objevuje v Goldoniho Il Talismano
(1779). Jnak uZiva toto pasticcio opét hlavnich motivi z tehdegsi
buffonistické literatury. Je to piedevSim prosttedi venkovské ho-
spody, tehdy oblibené v téchto hréch. Po té strédnce je gotskému
intermezzu ngbliz§i Goldoniho La Fiera di Sinigaglia (1761), kde
v |. j., v 11. sc. se rozviji zcela obdobny obraz nagjimani hostin-

ského pokoje jako ve Fanfaronu™. Da& motiv je ono migeni
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italstiny s néméinou jako pramen komiky. | zde je vzorem opét
Goldoni, v jehoz davné La buona figliuola mluvi Colonelo po-
dobné jako Lisetta ve Fanfaronu'™®. Mimo to ma gotsky text &a-
sové narézky na pomér némecko-francouzsky.

V cdku literani  metoda gotskych intermezz s jevi jako
velice primitivni. Pokud lze zjistit provenienci jednotlivych scén a
Situaci, postupoval Burgioni pii  sestavovéni téchto pasticcii tak,
Ze jednak bral z tehdgSich tiiaktovych buff nékteré typické scény,
je postavil do dgového a situa¢niho stfedu svého intermezza,
upravil je v dikc i v d&ovém spddu a k tomu pridal ostatni
déjovou vypln podle svého domydu. Jednak uZil nékolika populér-
nich situaci ze svych piedloh a sestavil z nich a z dobovych na-
réZzek intermezzo. Proto gotské texty jsou literdrné tak nesourodé
a neorganické. Jgich U¢dem nebylo nic jiného, neZli  pobavit.
Pokud maji scény wvtipné ieSené Ize to vzdy uvésti na predichy
z Goldoniho. Vérnym obrazem té&o metody je uziti arii. Predali
arie nekteré predlohy do gotského textu, neznamend to nikterak,
Ze by s ni méla prgit cdd Stuace, z niz arie byla vzata Naopak,
takové piipady jsou velice vzacné. Prevzaté arie jsou interpolovany
do textu zcela mechanicky a jediné jegjich pojitko s gotskym textem
je to, Ze svym smydem se nestavi proti Stuaci, do niz jsou vlo-
Zeny. Tento zpasob byl v tehdgSich pasticciich béZny.

Téo neorganické provenienci odpovidd také vnitini  struktura
téchto textd. Dramatické zpletky jsou vétSinou naivné neobratné.
Umgelé vyvolani Z&livosti, nastréeni domnéléno galdna (zde casty typ
cicisbea), pohozeny obraz predstirané milenky, piestrojeni, fingo-
vana zamilovanost, zkrétka vSechny ty drobné podvidky, charakte-
risované oblibenym dovickem fingere, jsou casté rekvisity drama-
tického arsendlu téchto kusi. Jimi se zaplétai a rozuzluji Stuace
s naivni a mechanickou neobratnosti, jen aby se n&akym zpisobem
nada cesta k vytvoireni a feSeni divadeni situace. Nelze-li mluvit
0 dramatické hodnoté téchto textd, lze fici aspon o dikci, Ze je
v celku bystrd misty vtipnd, nglepSi v Giardiniera a ovSem tam,
kde se opird o cizi prediohy. V té véci mél Burgioni dobrou 3kolu
zegiména u Goldoniho.

ZgiimavgjSi je mySenkovy okruh téchto textd. Parodie jako
z&lad buffy a intermezza prechdzi ovSem i sem. Je zde véené
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vdécna parodie na téZkopddné a ztredténé manzely, nad nimiz
vitézi Istiva a chytrd Zena (Medico, Giardiniera, Filosofo), parodie
zalivosti a misogynstvi  (Filosofo), manzelskych dtrap, licitace na
nevéstu (Finta malata), manZelské nevéry a moderniho manze stvi
(Moda) i volné lasky'®. Z jednotlivych stavii jsou zde zparodovani
lékafi se svymi ,praktiky" ; scény lékarské konsultace jsou z ng-
zdarilgSich, as proto, Ze jsou pigiméany z piedloh. Vedle toho se
objevuje parodie na Zebraky, poutniky a kraméte (Vicende). Got-
skému osvicenskému prostiedi byly zvla® blizké parodie na filo-
sofy a na nerovnost stavi. Ansedmo ve Filosofu svymi  nardZkami
na aomy (Leibniz), na Platona a hlavné na mordni filosofii se
zigmé dotyka filosofického  ovzdud gotského dvora®. Proti ne-
rovnosti stavi se obraci Giardiniera, Fanfarone, Tabarano, kde
rozdil mezi Sechticem a venkovankou se i€Si ,nerovnym shatkem".
Také nardZzka na nové vyndlezy, vpravena neorganicky do Vicende
scénou s dalekohledem, ukazuje na aktudlnost gotskych textd.
Gotskym  kulturnim poméram se zdaji byt piizpasobeny nardzky
ve Fanfaronu. Ceéa tendence tohoto kusu miti k pratestvi mezi
Francouzi a Némci, jak bylo péstovano v Goté. Slehy po francouz-
ském fanfaronstvi a po obhroublé némecké mluvé na véci nic ne
meéni, naopak davaji oné tendenci korennou prichut. Zvi&dste pak
ironické zminky o francouzské opefe jsou jakoby ohlasem tehdgjSich
ndzora, jez S§ifil na gotském dvore Mech. Grimm. Tak v prvnim
dile prevadi Fanfarone beze V& souvidosti fe¢ na francouzskou
operu: Per passarmi la colera, io tengo, all' opera anderei, pour
y entendre la wvoix de Mademoiselle, che Crevizze sappelle. Ah,
guelle voix, morbleux! Lisetta: Fui, fui, e voi creder, che con tal
operetta vi passasse la colera § in fretta? AnZz a me pare, che
di rabbia crepare in sentire una cosa S nefanda. Potom zpiva
Fanf. falsstem arii, kterou pry udysel v Pafizi od kastréa Lis.:
L'aria star bella assai; ma voi, monsieur Franzese, ubertraibt s
2u ser, die cadrate itagliano non cantano cosi. Fanf. se bréni: byl
prece v Italii. Lis: Ich auch date a Paris mit main Fater, mi
aver sentito in grosse opera franzos cantar, m aver tanto riduto
(ném. preklad gelacht), che mi quas crepar. Ich versichere, main
Er, pai uns die Cazzen singhen pesser. Fanf.. O Questo ¢ troppo
forte; est il possibile, mademoiselle, que vous soyez S contraire a
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la nation franzese? Lis. : Perche voi stato il primo, che dir mal di
castrato itagliano. Je to zigmy ohlas buffonistickych nézord na
francouzskou operu, jak jsme ji poznali v minulé kapitole.

Vliv  francouzské larmoyantni komedie se proevil ve Vi-
cende, predstavuji  zajimavé spojeni  larmoyantnosti s italskym
buffonismem.

Ve druhém obdobi gotského intermezza dochdzi k  péstovéni
buffy, tedy rozSitené intermezzoyé formy. Zevni podminkou bylo
priangazovani italskych zpeévéka, manzelt Bianchiovych a Sibylly.
Toto obdobi v8k potrvalo pouhé tii mésice a bylo predcasné pie-
ruseno chorobou a pak smrti Luisy Doroty. Nazev intermezzo mizi
a je nahrazen nazvy opereta a drama giocoso per musica. Pre
chod tvorfi hra, kterd je sice v poddtaté jest¢ intermezzem, ale
j€ejiZz obsazeni i propracovéni jiz vybocuje k buffé.

1.Li treGobbi osiagli amori di Madama Vezzosa.

Prvni provedeni 19. c¢ervha 1767 ; zkousky byly 9., 10. a
18. cervna. DalSi predstaveni 26. ¢ervna na zavér snému v Alten-
burku, 5. a 14. gpna 1767. P¥i posednim provedeni tancili balety
A. a F. Polcdli. Itaské libretto preloZil do némginy Perrin, jenz
opatiil téZ korekturu tisku™. Je zachovano'. Jednajici osoby:
Madama Vezzosa (K. Rosa), Il baron Macacco Tartaglia (L. Bur-
gioni), Il conte Bellavita (Franc. Bianchi), 11 marchese Parpagnacco
(Paolo Sibylla), Il servo, che non parla.

Libezna mad. Vezzosa zpivd o své neodolatelné krése. Tutti muorono
per me, perchio sono la Vezzosa, tutta grazia e spirituosa Ale nepométlo ji
to hlavu. Nehleda krésné milence, nybrz bohaté. So che la gioventu passa, e
non dura, onde chi non procura per tempo stabilir la sua fortuna, arriva la
vecchiezza, ed allora puo dirs : addio bellezza ! Sluha ohlasuje markyze Parpag-
nacca. Vezz. pro sebe: benche villan, ma non importa. In ogni chi ha denaro
in guantita, porta nel suo taschin la nobilta. Parp. : dacche son marchese, facio
meravigliar tutto il paese. Vezz.: Co to ma na zadech? Parp.: to je od toho,
Ze mé piilis mySlenkami té¢Zkou hlavu. Mimo to mé hojné penéz: io posiedo
un tesoro. Vezz.: certamente ha costui la gobba & oro. Parp. se uché&zi o Vezz,
kterd se tv&i Stasthou a dostdvd od ne¢ho diamant. Sluha ohlaSuje barona
Macacca. Vezz. predstirg, ze je to jgi bratr, nésilnik a radi, aby se Parp. pied
nim ukryl. Mac. je koktavy a vyviji se humorn4 scéna s jeho kokténim (Vasek
z Prodané nevésty!). Po ném kokta také Vezz. Mac. se vyzndv& lo son
inna-na-na-na-na-namorato di voi miabe-bellaatd. Také arii zpiva koktave.
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Vezz. = Uji'uje, Ze Mac. nebude Zarlivy. Je toho treba, nebot’ duha ohladuje novou
névstévu. Prichazi conte Bellavita Omlouva své dva hrby: osservi in cortesa
questi due monticdli, chio tengo uno per parte. Dava ji hodinky. V tom se
razné klepe. Vezz. predstirg, Ze je to jei zutivy bratr. Vyvine se vtipny kvartet,
jimz se 1. dil kon¢i. VSchni s nedavérou opoustéji dédmu. Ve 2. dile, v za
hradé, Parp. a Bdlavita se hotovi k boji. Prichazi Mac. a oba se cht&ji nai
vrhnout. Mac. jim rad odstupuje Vezzosu: non voglio andar per quele luci
belle a farmi bu-bu-bu-bucar la pelle. Neni Z&livy: ho gusto dam-mare in
compagnia. Po jeho odchodu hadka pokratuje. Prichdzi Vezz., piestrojena za
Benédc¢anku a mluvi v dialektu. Predstira Ze jim nese vzkaz od Vezzosy : tato
chce oba za milence, de nesmgji byt na sebe Zarlivi. Bud’ budou spolegné milovat,
anebo a jdou k certu. Oba milenci se shodnou na spoleéném milovani. Po
odchodu ,, Benétéanky" propukd opét hadka, schyluje se k boji. Vtom piichézi
Vezz. a oba se rézem objimgi. Mac. : se se se sSete due, fafaro il terzo. Vezz. :
Andiamo dunque uniti a cantare e a ballare, e per divertimento venga ognuno
suonar quache istromento. Odejdou a vraci se Parp. s chitarronem, Mac. a
Bell. s violoncellem a Vezz. s tamburinem. Kvartett ukonéuje hru : viva 1'amore,
viva il bon cor, viva 1amarsi con liberta, viva I'alegria, bell’amar in com-
pagnia, che piacere a cor mi da questa caraliberta

Arieaensembly:

Corpo di Bacco, son Parpagnacco (Par. aBdll., 2. dil).
O bellacosach' ¢ (kvart., 2. dil).

Quegli occhietti belli, beli (Parp., 1. dil).
Scien tanto benedetti (Vezz., 2. dil).

Se vi guardo ben bene nel volto (Parp., 2. dil).
Si, 1o $H, nonreplicar (Vezz., 1. dil).

Sono ancoraraga-ragazzo (Mac, 1. dil).
Veda, che garbo (Bdll., 1. dil).

Vezzosa gradita (kvart., 1. dil).

V ho ca-ca-ca-capito (Mac, 2. dil).

Vi prego di core (Bdll., 2. dil).

Kostymy pro tuto hru: muzsky oblek z bilého harasu, cernd
tafetovd sukné a velkd cernd hedvébna cepice'®®. Bylo uZito pri
tom starych zéasob, proto se vystacilo s tak mdem novych kostyma.

Gotské intermezzo | tre Gobbi je vzato z Goldoniho inter-
mezza La favola de tre Gobbi, které bylo provedeno 1749 v Be-
natkdch s operou Anagilda a 1756 tamtéz s nédzvem Tre Gobbi
s Galuppiho operou 1l Filosofo di campagna’®. Mimo to se obje-

vuje tato hra1751v Lipsku, 1754 v Berling a 1759 ve Vidni sna-
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zvem Madama Vezzosa'®. Pozdgji provedena buffa | tre Gobbi
rivali 1783 v Neapoli, 1799 v Livornu a 1803 v Petrohrads'®.

Gotsky text je témef dodovnym otiskem videnskéno intermezza
Madama Vezzosa z r. 1759. Uchylky jsou nepatrné. V 1. intermezzu
se zatingji od prichodu Ballavity, kdy gotsky text kréti recitativ a
vynechdva arii Voi siete un furbetto a Vezzosa amabile, kterézto dvé
arie ngsou v piavodnim textu Goldoniho™. Naproti tomu videfisky
text vynechavad arii Veda, che garbo, kterd je v puavodni piedloze
Goldoniho i v gotském textu'®. Druhé intermezzo je shodné v obou
tiscich, gotském i videiiském. Gotsky text ma z Goldoniho 8 arii; arie
Quelli occhietti belli, belli je pozménénd arie Quegl occhietti s fur -
betti z Goldoniho buffy Il mondo alla roversa (1750)*°. Vedle toho
mé gotsky text arii O bella cosa ch'e, kterd je téZ ve videnském
tisku, ade v pavodni piedioze Goldoniho se nevyskytuje®®. Koneing
provenienci arie Scien tanto benedetti z gotského tisku nebylo
moZno zjitit.

Intermezzem Tre Gobbi se dostdva do Goty libretto ucee
nych literdrnich  kvalit. Postavy koktavého Macacca, predchidce
Vaka®, chvéastavého Papagnacca a uhlazeného Bedlavity jsou
trefné figury, vzaté piimo ze Zivota Také dikce vynikd biitkosti
a vtipem ¢ist¢ goldoniovskym. Parodie na vypocitavost Zen a na pri-
vilegia Sechty (penize délaji urozenost) dobie zapadla do ovzdusi
gotského dvora.

Z komické opery italské byly v Goté provedeny:

2. Ledonne vendicate.

Hudbu dozil Nic. Piccini. Prvni provedeni bylo 9. cervence
1767, zkousky se zacaly jiz 23. ¢ervna a pokracovaly 25., 26., 29.
cervna, 3., 4., a 7. ervence®™. Dad provedeni 18. a 25. Gervence,
10. a 26. gpna a 10. z&ri 1767. Itadské libretto preloZil do ném-
giny Perrin a obstara t€7 tisk’®®. Je zachovano™. Jednajici osoby:
Lisetta (N. Rossa), Aurelia (Marianna Bianchi), Conte Bellezza
(L. Burgioni), Ferramonte, zio di Lisetta (Fr. Bianchi), Pincone,
fratello del conte Bellezza (Paolo Sibylla). Pati mute: Quatro
donne, Un maggiordomo, Un segretario, Due laccheé, Un servitore.
La scena § finge in un luogo di deizia di Feramonte e sue
vicinanze.
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Text této triaktové buffy neni totozny se davnou Goldoniho
buffou Le donne vendicate, provedenou 1751 v Benatkéch s hudbou
Cocchiho®®. Buffa z Goty je totoznd s operou Le donne vendicate,
jeZ byla provedena 1763 v Rim& a 1764 v Bendtkéch s hudbou
Picciniho™. Autor textu této opery je dosud nezndmy. Ani jedna
ariez Picciniho buffy neni od Goldoniho®”’.

I. jedndni: Lisetta a Aurdie v rozepii. Aur. stavi na odiv svou ucenost,
Lis. se ji posmiva non vuo libri ne istorie, voglio viver da solta (1. sc.).
Pincone hleda svého bratra Belezzu, je obéma divkami odbyt (2. sc). Bel.
samolibé velebi svou krasu. Ob¢ divky mu nabizeji kvétiny, ade pii tom se
ze Zzérlivosti pohadgi (3. sc.). Pinc. poznava v Bell. svého bratra a vytyka mu,
Ze mu promarnil jeho mgetek. Z toho héadka (5. sc.). Ferramonte ve svém
domové prehlizi Gety. Aur. a Lis. ho Z&daji, aby se pomstil na ,Bellezzovi
za to, Ze je odmitl. Hadka mezi ob&ma divkami (6. sc.). Ferr. dibuje pomstu
Bellezzovi (7. sc.). Pinc. si zapisuje jméno Aurelie, nebot’ takovou u¢enou Zenu
hleda za nevéstu (8. sc.). Bell. chece ziskat Lisettu (9. sc.). Ferr. vyzyva Bellezzu
na souboj. V zavéreném kvartettu odvéadi Ferr. a Pinc. ob& divky. II. jednani:
Aur. a Lis. se umlouvgji s pritelkynémi, jek se pomstit Bellezzovi; vSechny
jg odmr&ti. Lis. tajn¢ doufa, Ze tim ziska Bellezzu (1. sc.). Ferr. se chysta
k pomsté na Bell. (2. sc.). Pinc. chce Aurdii za nevéstu. Lis. mu nadbihg, de
kdyZz se dozvi, Ze neni Slechticem, hned od n¢ho upusti (3. sc.). Bell. dostava
pisemné vyzvani na soubgj. Aur., Lis. a Ferr. mu v kvartetu vyhrozuji (4. sc.).
Bell. hledd pomoc u Pincona, jenz vSak jg odmitd (5. sc.). Na namésti se
odehréva slovni souboj mezi Ferr. a Béll., jenZ je obvingn, Ze tupi Zeny. Bell.
se prizndv4, de vede dikaz pravdy: il riso ¢ ingannatore, spesso piangono
gl'occhi e ride il core. Il riso han di srena di coccodrillo il piango. Ferr. je
tim odzbrojen. Pak s nim zépasi Aur., pred niz Bell. ustoupi (6. sc.). Pinc. na-
bizi Aurdii lasku; Aur. prijima (7. sc.). Bdl. odvolavd své urazky a nabizi
ruku Lisetté. O Aur. se uchézi Ferr. (8. sc.). lll. jednani: Lis. odmitd Bellezzu
a Aur. Ferramonta (1. sc). Pinc. a Aur. se zasnubuji (2. sc). Lis. a Bell. se
usmituji a zasnubuji (3. sc.). VSeobecné usmiieni (4. sc.).

Téo neobratné hie, v niz bylo nutho nasavovat vSechny
ty otiepané a bandni zapletky tak, aby s bidou vyplnily tfi akty,
dala Zivot jedingé hudba Picciniho. 0 jgim vyznamu pro Bendu
budeme mluvit v souvid osti s Bendovym dilem.

O kostymech pro tuto buffu neni v gotskych pramenech
zminky, patrné bylo pro ni uZito starSich zasob.

3. Lacascina.

Libretto napsal Callo Goldoni, hudbu dozil Giuseppe Scolari.
Do némeiny pieloZil asi Perrin®®. Prvni provedeni 18. z& 1767,
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dalSi 23. zari t. r. Bylo to z&oven podedni predstaveni pred smrti
Luisy Doroty. Jedngjici osoby: 1l conte Ripoli, amante affetato
(L. Burgioni), Lavinia, dgnora della villa (Susanna Maria Zinckin),
Cogstanzo, in ahito di pasore (Giovanna Dorotea Maederin), La
Lena, custode della mandra (Marianna Bianchi), La Cecca, conta-
dina (N. Rosa), Pippo, lavoratore della campagna (Franc. Bianchi),
Berto, famiglio (Paolo Sibylla). La poesa ¢ dd Sign. Carlo
Goldoni, LaMusica¢ del Sign. Giuseppe Scolari.
Kostymy pro tuto buffu: Zenskd sukné, korset s florovymi
rukdvy, flérovd zastéra, néhrdenik a ndramky z perd. Byly opa
tieny nové dekorace pro véechna tii jednani*®.
La cascina je jedind gotska buffa, jejiz textovy 1 hudebni
pavod je zndmy. Ji se dostdva do Goty dilo literarné i hudebné
cenné, takZze tato buffa znamend z&oven umélecky vrchol buffo-
vého repertoiru v Goté. Scolariho Cascina patfila tehdy k neobli-
bengjSim buffdm. Byla provedena 1756 v Benétkach, 1763 v Ber-
l[iné a 1766 v Lissabonu. Jgi obliba meéla pricinu hlavné¢ v pas
tyiském a idylickém rézu, jimZz se tato bhuffa znatné priblizila
francouzské opéra comique. 0 jelim vyznamu pro Bendiv singspiel
pojednédme ve 1. ¢asti této préce.
* *

*

Péstovani intermezza v Got¢ se dotykalo co ngtésngji  Bendy.

Intermezza byla provadéna dvorni kapelou — s pocéku to F.-B.
vydovné poznamendvaji, brzy vSak o tom jako o0 né&em samo-
ziggmém mi¢i — a Benda mél jako maestro za kol se svou ka

pelou Gcinkovat v intermezzech™®. Nebylo by vk sprané se do-

mnivat, jako by se byl Benda jako maestro dostal v prakticky styk
s dramatickou hudbou v Goté teprve gotskym intermezzem. Jesté
pred zatdek tohoto intermezza spadd provedeni prvni a jediné
italské opery Bendovy Xindo riconnosciuto dne 11. spna  1765.
Za mgsic nato (11. z&f) zatind se provedenim Narcissa pravidelné
péstovani intermezza. Jen ta okolnost, Ze tato Bendova opera
zigtala jedingm pokusem o italskou operu serii v Got¢ za Bendy
a Ze tedy m& pro hudebni tradici taméjSi zcela episodicky vyznam,
je pricinou, Ze nelze ji povaZzovat za zésadni prialom do hudebniho
Zivota v Goté. Blize se s touto operou sezndmime v dalSim dile.
Nelze tedy fici, Ze by teprve péstovani intermezza bylo privedio
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Bendu ke komposici italské opery. Jeho Xindo byl vysledek celého
jeho vyvoje, kdy s dopliioval nedostatky gotského hudebniho Zi-
vota vlastnim studiem opernich partitur.

Mésic po zatdtku intermezza odchdzi Benda na vic nez pul
roku z Goty. Je to uddost, kted ma pro jeho umeglecky vyvoj
veliky vyznam a dopliiuje se s podnéty, jeZ si dosud ziskal.

Byla tojeho studijni cestado Italie 1765 — 66.

V Z&dosti za dovolenou a za podporu na tuto cestu, kterou
podal tfi dny po zatdtku gotskéno intermezza, 13. z&{ 1765,
uvddi jako hlavni divod, Ze se chce zdokonalit ve svém uméni
a proto chce studovat v Itaii. Pfi tom podotykd, Ze za své 15-
leté duzby v Gote nemgl prileZitost dySet néco mimotéadného.
V téchto dovech se projevuje cdy umglec, ktery se nespokojuje pevnou
exisenci, nybrz ma snahu jit stde dldle za vySSimi cili. Ozva se
v ném duch pisméka, onen duch idedismu, ktery vedl naSe emi-
granty. Benda védél, Ze Gota sama mu nemiZe d& to, ¢eho by
potieboval pro svij dalSi umélecky vyvol. Pouze chrdmova a kon-
certni hudba mu nestagila. TouzZil po dramatické hudbé a hlavng
po velikém umeéni reprodukénim, jimZz by podepiel a osvéZil své
sily k dal§im ¢inim. Toto veliké umeni hledal prirozen¢ tam. kde
se tehdy jeding hledalo a nalézalo, v Italii. Tak ve véku nikoliv
mladém — bylo mu 43 leé — se odhodlava opustit svou rodinu
a jit za hlasem svého uméleckého svédomi. Jeho Zadost se stavé
vymluvnym dokumentem jeho povahy?*.

Fridrich  1ll.  rozhodnutim z 18, z&i udélii Bendovi Sedti-
mési¢ni dovolenou na tuto cestu. Za jeho nepritomnosti byl po-
véten fizenim kapely konc. mistr Schieck. Z&oven pak povolil
Bendovi prispévek 600 tol. na cestu. Za to viak mél Benda zastat
doZivotné¢ ve vévodskych duZzbdch. Kdyby vSak prece tyto duzby
opustil, bude povinen téchto 600 tol. i s tim, co by jesté¢ dosta
na tuto cestu, vréit. Benda prisoupil na tuto podminku, agkoliv
se tim zavazoval k n&emu, co pozdgi se mu stalo pramenem
mnoha mrzutosti a podepsal 30. z&i*2 600 tol. v Itaii mu vsak
nestatilo, jak ostané smlouva dobfe predvidala 14. Unora mu
posal Fridrich 1ll. do Rima jet¢ 400 tol. na jeho Zadost™3
4. ftijna 1765 byl vystaven Bendovi passeport a 10. fijna nastoupil
cestu do Italie™.
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Gotské prameny nepovidaji nic blizS§ho o Bendové cesté v Itdlii.
Z nich lze vygisti pouze dobu odchodu a névratu, pobyt v Benét-
kach nékdy pred 8. bieznem 1766 a pobyt v Rimé kolem 14. Unora
1766. Tyto kusé a jak uvidime nepiesné zprévy jsou vSak doplnény
zpravami o italské cesté skladatdle Fridr. Viléma Busta, anhaltského
kapelnika v Zerbstu (Srbi&i) a v Dessavé. Bust se totiz vypravil ve
steinou dobu, jako Benda, do Italie, a to jako &len druziny, kterd
provdzela knizete Leopolda Fridricha Ernsta anhalt-dessavského do
Italie. V jeho pravodu byl té& flénista Georg Vil. Kottowsky,
sochat Ehrlich a dvofané v. Erdmannsdorf a v. Berenhorst, jenz
zanechal o0 cesté¢ zpisky. Benda se pripojil k pravodu a tak zprévy
0 Rustové cesté jsou z&roven pramenem i pro Bendovu ital skou cestu.
Pratelstvi mezi Bendou a Rustem mélo hlubSi z&klad. Pre
devSim mezi dvorem gotskym a zerbstskym byly tradi¢ni styky, které
se projevovaly i na padé hudebni. Anhaltsky knize Joh. August
(nastoupil 1718) mél za chot gotskou princeznu Frideriku. Teh-
dgSim kapelnikem v Zerbstu byl J. Fr. Fasch, za né¢hoz byl od got-
ského kapelnika Stolzla koupen 1727 ro¢nik chrémové hudby pro
potiebu zerbstské kapey?™®. Byly i jiné hudebni vztahy, na pr. od-
porudovani gotskych hudebnikia zerbstskému dvoru®®. Tam také bylo
dobfe zapséno jméno Bendi. Byl to anhat-zerbstsky knize Leopold,
ktery jako vojevidce za dezské valky lezd v breznu 1742 téborem
v MI. Boledavi, nedaleko rodi&t¢ Bendd, a jenZ na rozkaz krde
Fridricha 1l. vykoupil celou rodinu Bendi ze duZebnictvi u hr.
z Klenova v Nov. Benédtkéch a dal ji dopravit do Berling®"’. Tato
uddlost, jez uprostied valky vzbudila nemalou pozornost, uchovala
se v Zivé paméti na zerbstském dvore i za kn. Leopolda Fridricha
Ernsta. Ostatné jméno Benda bylo tam znamo jedt¢ odjinud, a to
pred r. 1742, Nékdy v zim¢ 1732 hrd u zerbstského dvora Frant.
Benda, tendy clen kurf. kapely v Dré&Zdanech, a v sezoné¢ 1735—36
své vystoupeni opakoval**%,

Rust sdm byl poutdn k rodu Benddi neen touto tradici
zerbstského dvora, nybrz i tim, Zze v 1. 1763—64 byl zakem Frant.
Bendy v Berling®®. Za téchto okolnosti je dobie pochopitelno, Ze
Jii Benda naSel vlidné prijeti v pravodu anhaltského kniZzete a Ze
Rust se smél s Bendou oddélovat od kniZete, kdykoliv toho vy-
Zadovaly jgich hudebni zgmy. Pri tom Ulohu privodce a ochrénce
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mél Benda, jenZ byl o 17 let starSi neZli Rust (nar. 6. ¢ervence

1739)%°,

Neni jisto, kde se Benda piipgil k Rustovi. Jd 2z Goty
10. fijna 1765 oklikou pies Mnichov, nav&ivil Nymphenburg, kde
tehdy dld bavorsky kurfift, a hrd tam klavirni koncert?s. Dal§
zndma dstanice jsou Bendtky. Tam byl jiZ s Rastem. Pravdépodobné
navdtivil predtim Veronu a Padovu. Zerbstskd spolednost byla
v Benédtkéch pied 26. listopadem a s ni té& Benda® 7. prosince
se oddélil Rust, Kottowsky, sochat Ehrlich a as také Benda od
knizectho privodu a odgeli do Rima®. Jdi pies Bolognu, kde se
zdrzeli 3 dny a pies Florencii (2 dny), takZe dorazili do Rima
nékdy kolem 17. prosince. V Rimé byli bez kniz pravodu osm dni,
od 24. prosince tam byl zase knize s celym pravodem®’. V Rimg
se vdchni zdrzei pies konec karnevalu (11. dnora)®®. Bendiv po-
byt v Rim& je dosvédéen tim, Ze 14. Gnora za nim poda do Rima
gotsky vévoda 400 tol.?®. Pred 21. (norem odeel cely pravod
knizete do Neapole”. Byl-li s nim Benda, neni ze zerbstskych
pramend patrno. 11. brezna se celd spoletnost vrédtila do Rima,
pii ¢emZ Rust se zastavil v kl&tere Monte Cassino™®. Urcité stopy
po Bendovi se opét objevuji az v Rim&. Zatdtkem dubna totiz
odgjel Benda s Rustem z Rima a cil jgich cesty bylo Livorno, kde
Rust chtél pobyt u houdisty Nardiniho. Knize opustili se svym
privodem Rim aZ 23. dubna®. Zatim jeli Benda s Rustem pies
Florencii, kde se zdrzdi, ade do Livorna doje pouze Rust. Nekdy
koncem dubna nebo =zatdtkem kvétna opustii Benda Rusta, odi-
vodiuje to tim, Ze dostd z Goty rozkaz, aby se co ngrychlgi
vrétil do Goty”°. Ale byla to pouhd vymluva, nebof ve skuteinosti
se vrdil do Goty az 5. cervna. Nemél tedy tak piiliS naspéch, jak
tvrdil Rustovi. Kudy se potuloval jeité cedy mesic, neni znamo.
5. Cervna veder se ukongila Bendova italska cesta®™.

Co s zni odned jako umglec?

Z osobnich zndmosti mélo jist¢ pro Bendu vyznam setkéni
s J A. Hassem v Bendkéch. UvéZzimeli, Ze Hasse vedle Grauna
patiil k mistram, ktefi méli na vyvoj Bendiv nevétSi vliv, pak
tim vice ocenime tuto osobni znamost s Hassem. Vypravuje o tom
Schlichtegroll a podotyka, Ze Hasse vyzval Bendu, aby napsa pro
Bendtky operu, ae Ze Benda odmitl stim, Ze se nemiZe zdrZet
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dds dobu v Bendtkéch®™. Dée pozna v Bendtkéch tehdejgiho
kapelnika z Hildburghausen Ant. Schweltzera, jehoz, jak Benda sam
vypravoval, zasvécoval v Bendtkdch do nekterych otdzek skladatelské
techniky?. Z tohoto setkdni Benda neziskal, ale vzpomina na
né¢ po letech, kdyZz 1774 piisel Schweizer do Goty jako kapelnik
Seylerovy spole¢nosti.

DuleZitgj§i  byly umélecké uddlosti, s nimiz se Benda setkal
v [talii. 0 tom moZzno soudit jednak z liceni Berenhorstova, které
se nepiimo tykd i Bendy, jednak ze stavu hudby v Itaii v r. 1765
az 1766. NevetSi dojem weinily v Bendtkéch na okoli Berenhorstovo
a tim i pravdépodobné na Bendu tehdeSi prosulé Zenské sbory
hospitds dei Orfelini a della Pietg™. Mimo to obdivovali sdlové
hlasy Luisy Bertolotti a Magd. Lombardini®®. Na véZnou operu
nemél Benda v Bendtkdch &tésti. V' podzimni sezoné byla provedena
v divadle S. Benedetto opera Ipermnestra. Bylo to pasticcio na Metas-
tasiav text”®. Zato vak poznal komickou operu. Provozovala se v di-
vadle S. Moist a obracda k sobé pozornost celé zerbstské spo-
lecnosti. Kterd to byla, neni v pramenech zaznamendno. Patrné
se jedna o kom. opery |l ratto della sposa (Gaet. Martindli-
Pietro Gugliedmi) a Il ciarlone (Ant. Palomba-Gius. Avos), jez byly
provedeny na podzim 1765 v divadle S. Moi. Mimo to déavany
tehdy komické opery L'amore industrioso (Ab. Casori-G. Mar. Ru-
tini, divadlo S. Cassiano), Le Vvillegiatori ridicole (A. Bianchi-Ant.
Boroni, tamtéz), | matrimoni in maschera (G. M. Rutini, tamté?),
La gelosa (Nic. Logroscino, div. S. Samuele), L'isola della fortuna
(Giov. Bertati-Andr. Luchesi, tamtéZ). Predem jiz budiz na to upo-
zornéno, Ze v této podzimni sezoné rozhodnou pievehu nad operou
serii ziskala buffa?. Ze tehdy Bendu zaujala chramova hudba, svedci
ta okolnost, ze podal z Benatek do Goty kantdovou skladbu Salve
regina, kterd byla provedena v Got¢ 8. biezna 1766”°. V Rimé¢ s
vSimal Benda opét chrémové hudby a podle Schlichtegrolla napsa
tam pod dojmem téo hudby chrdmovou kantdtu na oslavu naro-
zenin gotského knizete®®. Neni nepravdépodobno, 7e tato kantéta
byla ve spojeni se zasilkou 400 tol., které poda vévoda Bendovi
do Rima 14. Gnora 1766. Také Rusta uchvétila tehdy chramova hudba
v Rimg, zvi&&e oratoria a sdavné Allegrihno Miserere. Pro Bendu
znamenaly tyto dojmy obnovu z&Zitka z doby mlédi. Od té doby,
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co opustil ¢esky domov, neveSel ve styk s katolickou chréamovou
hudbou. Teprve nyni opét proziva okézalou nédheru téo hudby
a vzpominky na z&itky z mlédi jist¢ u ného spoluptsobily pii onom
hlubokém dojmu, ktery s odned. Mimo to mel piilezitost poznat
v Rimé& operu vé&znou i komickou®'. Tehdy na Rusta ngvéts dojem
winila Traétova opera Antigona®®’. Jméno Traéttovo je pro Bendu
velmi vyznamné, nebot’ Traétta svym zdramatisovanim italské opery
a doprovazenym recitativem mél znatny vliv na formové ieSeni
Bendova melodramu. Pobyt Bendiy v Neapoli neni jisty. Tehdy
tam byly provedeny opery: | tre amanti burlati, kom. opera Giov.
Masiho (Teatro Fiorentini), a La vedova di bel genio, kom. opera
Giov. Paisdela (Teatro Nuovo)®”. Nav&ivil-li Benda s Rustem
P. Martiniho v Bologni, neda se zjistit***.

Vice, neZli tyto jednotlivé zpravy, povi ndam o uméleckém vy-
dedku Bendovy italské cesty celkovy prehled hudebni situace v Itdlii
v 1. 1765—66. Doba, kdy Benda prichézi do Italie se vyznaduje
rozvojem komické opery italské. Nic. Piccini, Bat Ga
luppi, mlady Paisiello a librettigsa Goldoni zaginagji ovladat hudebni
situaci v Italii. Od premiéry Picciniovy La buona figliola (1760) a od
prvnich oper Galuppiho ustupuje neapolskd opera seria do pozadi
pred buffou, Utvarem, jenZz svou VétSi Zivotnosti odpovidal daleko
vice duchu osvicenské doby nezZli tendy jiz zastaraly pathos ne-
apolské opery. Vedle téchto davnych buffonistt se udrZuje pri
vyznamu zjev Traettiv a nékolik téch, ktefi se snaZi podtaviti
véznou operu na novy dramaticky zéklad. Ale popularitu klidi
buffa. Tato situace je dosvédcena zprdvami prédvé z doby, kdy byl
Benda v Italii. Tek na pf. abbé J&rdbme Richard ve své Descrip-
tion historique et critique de I'ltalie z r. 1766 konstatuje, ze v Italii
poZivaji neveétsi obliby Piccini a Traétta a jinde se zmitiuje
0 nadviadé buffy?®. Celkovy stav opery je zvl&X nézorng patrny
z prehledu operniho repertoiru v Italii v 1. 1765—66, ktery podéa-
vaji Waochentliche Nachrichten z r. 1766*°. Je z toho vidst, Ze
rozhodnou prevahu méa buffa, hlavné Piccini, Galuppi a také
Paisello. Opera seria udupuje a udrZzuje se hlavné v Neapoali,
Parmg, Bendtkdch a ¢astetné i v Rimé. Od Picciniho se tehdy
hrdly nezbytna La buona figliola, La contadina bizzara, La schiava
riconnosciuta, Il mondo della luna, 1l baronedi Torreforte, Le
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vicende dela sorte, La \villegiatura, 1l cavaliere per amore,
L'astrologia. Gauppi ovlddal buffami Il r¢e ala caccia |l
filosofo in campagna, La nuova Arcadia, L'amante di tutte, La
cascina. Paiselo se tehdy uvadél buffami L'amore in ballo, La
partenza ed il ritorno deémarinari, 1l Ciarlone, Le nozze distur-
bate. Vedle téchto negdavngjSich buffonistd jsou v Italii hréni Gius
Scarlatti, jehoZ L'isola disabiteta pattila mezi neoblibengjSi  buffy,
Boroni, Bertoni, Scolari, Guglielmi, Rutini aj.

Hlavnim sidlem buffy byly v téchto letech Bendtky, piasobidté
Goldoniho®’. Vime jiz, Ze zerbstskd spoletnost byla v Benatkéch
ngvice zaujata komickou operou. Je tedy nepochybno, Ze zde Benda
poznal tuto buffu. Je to také dosvédceno Beichardtem, jenZ v Lyceum
der schonen Kinge z r. 1797 vypravuje piihodu, kterou také pie-
jima Schlichtegroll*®, Benda pry pfi prvém poslechu Gauppiho
opery byl zklaman prédzdnou hudbou, takZze po prvnim jednani
odeSel. Ale Bust jeg piimél, Ze S znovu s posechnout tutéz
operu, a od té doby nasd v ni Benda zalibeni a dokonce i po-
uteni o pravém vyznamu dramatické hudby®*®. Neni oviem po-
chyby, Ze tato anekdota tak, jak ji podédva Reichardt, neni zcea
pravdivd. Vzdyt Benda znal dobie italské opery z Berlina i z vlast-
niho studia v Got¢, poznal i intermezza, tedy v zékladeé tyz
Gtvar, jako Gauppiho buffu. Sdm napsal italskou operu jedté
pied odjezdem do Itaie Ze by byl tedy pohorSen ,prazdnotou”
hudby Galuppiovy, nelze miti za pravdépodobné. Cela prihoda mé
as to skutecné jadro, Ze Benda byl popuzen onou zndmou ital-
skou leZernosti, s niz dovedou poslouchat operu a kterd préave
tehda se rozbujela tak, Ze se opera stda v Itaii pouhou zabavni mist-
nosti. Ostatné prévé tehdy onu nevéZznost v obecenstvu téZce nedli
i jini cizinci, ktefi ptichdzeli do ltalie jak ukazuje na pt. zmingny
Richard ve své Description de I'ltaie”™. Rozhodné visk ona pii-
hoda prozrazuje, Ze Benda v Itaii podlehl kouzlu italské buffy
typu Galuppiho a Ze tato buffa mu pfineda pro jeho dalSi umelecky
vyvoj cenné podnéty. Ostatné Galuppi  patiil k  ngpopuldrngsim
jménim v Itaii a o jeho vyznamu pro tvorbu Bendovu budeme
mluvit pti Bendove singspielu.

Z véné opery tehdy k sob& poutal nevice v Italii pozornost Tra-
étta a Hasse. Jgich vyznam pro Bendu pozname pii jeho melodramul.

15*
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Vedle buffy a opery serie razu Traéttova a vedle chrdmové hudby
nenechal jist¢ nepovdmnutu néstrojovou hudbu, zvl. Sammartiniho.
Ze svého pobytu vyuzil jak se patii, o tom svédei to, Ze s s sebou
pfined do Goty zasobu hudebnin, za néZz dostal z vévodské po-
kladny 17. ¢ervna 1766 celkem 38 tol, 16 gr®. Okolnost, Ze
brzy po svém névratu z ltalie napsd dvé intermezza a Ze byl do-
konce zavédzan k pravidené komposici intermezz, svédéi nejlépe,
ktery podnét z Italie by] u ného nejsilngjsi.

Z ltdie se vraci Benda jako umélec, jenZ rozSifil svij obzor
0 zkuSenosti, které by mu Gota nikdy nebyla mohla dat. Vraci se
jako skladatel, jenZ svou vrozenou dramati¢nost s wvytribil v Italii
na nelepSich vzorech opery serie a buffy. Pro pozdéjsiho autora
melodrami a singspielt to byly podnéty neocenitelné, které také
Benda vzdy réd a s nadSenim uznaval.

Vrétil sez Italie do Goty ve ‘¢tvrtek 5. &ervna 1766 v podveser®?.

Pronikavy vliv, ktery mgla italskd cesta na Bendu, se jevi
ngen ve sméru jeho skladatelské cinnogti, nybrz i v jeho z&mech.
O prvnim bude pojedndno v dalSim dile. BudiZz zatim tolik Feteno,
Ze po svém navratu z ltalie se obraci Benda ke komposici inter-
mezz. Nevraci se k opere serii, s niz zata pred svym odjezdem.
Italie jg cele ziskala pro buffu. Jeho dvé intermezza Il buon marito
(proveden 29. ftijna 1766) a |l maestro di capella (prov. 17. cervna
1767) jsou toho nelepsim svédectvim. Kdyz se vrétil z Itadie do
Goty, naSd péstovéani intermezza v plném proudu, uja se ho jako
maestro, a je od té doby az do smrti Luisy Doroty cele zaujat
intermezzem a buffou. Jaké nadgje se v ne¢ho sklddaly po prove
deni intermezza 1l buon marito, svéd¢i to, Ze 29. prosince 1766
pridéno mu bylo védro rynského a veédro franckého vina s pod-
minkou, e bude skladat 3 aZ 4 intermezza ron&®™?. Tak z Bendy
dotud chrdmovéno a koncertniho skladatele, se stavd oficidni skla-
datel intermezzovy. V tom i na venek se jevi cely ten pronikavy
obrat, jejz privodila vjeho uméleckém vyvoji tato ital ska cesta.

Jeho zdem se nyni obraci k italské hudbé, hlavné k buffe.
O tom podavajii zprdvu oba naSe prameny, z nichz jsme cerpali
na zacdtku této kapitoly”™. Z ltalie s privezl z&sobu not, o nichz
v&k neni nic blizS§ho zndmo. Podle sumy 38 tol. 16 gr.,, jeZ mu
byla za to vyplacena, byla to vydatna zasoba?™. Z italskych skla-
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datelt se objevuji v jeho majetku ti, které pozna v Italii. Je to
predevSim Nic. Piccini, v némZz ovSem tehdy nikdo nemohl tust
potomniho rivda Gluckova. Platil tehdy za mistra buffy, zvI&3té
od premiéy své davné buffy La buona figliuola ossia la Cecchina
na text Goldoniho, v Rim& 1760°°. Ze Benda poznal tuto slavnou
buffu v Italii, nelze pochybovat. Ve svém maetku mél jinou Pic-
ciniovu buffu La schiava Siria Pati ke starSim operam Piccini-
ovym, byla provedena 1757 v Neapoli®’. Z nové tvorby Picciniovy
poznal Benda jeho populani buffu Le done vendicate. Proved ji
sam v Got¢ 1767. Je jisteé priznacné pro zem, jaky nyni panoval
v Got¢ o itdskou buffu, Ze toto dilo pfichdzi tam jako cerstva
novinka po své premi&e v Neapoli téhoz roku 1767.

Z odatnich skladatdld buffy je v pramenech doloZzen Gius.
Scolari, od nehoz byla v Got¢ 1767 davéna trisktova komickéd
opera La cascia, provedend po prvé v Neapoli 1756, a Ant. Sac-
chini svym intermezzem La contadina in corte, kterou mél Benda
ve svém majetku. Byla provedena v Rimé 17667,

Z jinych itdskych <skladatelt se zaznamendva v naSch prame
nech G. B. Pergoles jednak intermezzem La serva padrona, jeZz bylo
provedeno v Goté, jednak Stabat mater, jeZ mé&l Benda v partituie.
Dde mél skladby G. B. Martiniho, které s as privezl z ltaie
Byly to Litanie op. 1. (vySy v Bologni 1734), a 12 duetti da ca-
mera (tamtéz, 1763)*°. Od B. G. Sammartiniho mé&l kantdtu Venerdi
quinte®®. Jméno Duniho se objevuje nikoli jako skladatdle Uspss-
nych komickych oper, nybrz jako skladatele sepolcrového oratoria La
passione di nostro Signore. Bylo koupeno piimo od Duniho 26. listo-
padu 1766 za 57 tol. 3 gr.”®". Neni ovéem jisto, tyk&li se to slavného
Eg. Rom. Duniho, nebo jeho bratra Antonia Titul kapenika, jgz
uvadi Extr.,, se hodi na oba. Nic. Jomeli, od 1753 kapelnik ve
Stuttgartu, je ve Spec. zastoupen dvéma sinfoniemi, blize ne-
oznacenymi.

Tim neni ovSem 2z ddeka vyéerpan zem Bendiv o itaskou
hudbu. V onéch hudebninch, jez s privezl z ltaie, bylo jist¢ vice
jmen, nehledé¢ k tomu, Ze v Italii poznal z podechu bohaty reper-
toir chrdmové a operni hudby. Tak na pi. v naSich pramenech
schdzi jméno Gauppiho, ackoliv praveé tento skladatd mél na
Benduv vyvoj po italské cesté znagny vliv. Nova jména, kterd pro



230

italskou operu z 2. pol. 18. stol. znamengji zdramatisovani recitativu
a arie, jako Perez, Traétta, Zopis, di Mago, Jomeli, nebo misti
buffy jako Galuppi, Cocchi, Scolari a j., byli tehdy v Némecku
znami pii ngmendim tak, jako doméci skladatelé. Tak ve Wdochent-
liche Nachrichten z 22. spna 1768 ve c¢lanku Entwurf einer mu-
skal. Bibliothek, informuji némeckou hudebni vefginost o téchto-
mistrech a v ¢ide z 2. srpna 1768 pisi obsirngji o Jomellim jako
0 ngveétSim geniovi doby, velebice hlavné jeho accompagnata. Ba
dokonce jiz 15. fijna 1767 pfinedy odavnou basei na Jomelliho.
Proto znalost téchto skladatelh u Bendy nutno predpoklddat jako
néco samozi'elmého.

Jnéna italskych skladatelt, jeZ zaznamendvaji nase prameny,
ukazuji pouze smér Bendovych hudebnich zdmia po r. 1765. Ukazuiji,.
Ze tento rok byl pro jeno uméleckou orientaci a pro jeho umeélecky
vyvoj skutecné daleZitym meznikem. Vlivem italské cesty s Benda
podstatné rozSifuje svij umgélecky obzor. Do r. 1765 byl pod jedno-
strannym vlivem berlinské Skoly operni a sinfonické a v zgeti hudby
chrdmové a koncertni. Po r. 1765 se osvobozuje ze svého jedno-
stranného  graunismu a dopliuje jg Zivym zdmem o soucasnou
italskou hudbu, zvliéste o buffu. Z Bendy, uzavienénho predtim do
okruhu hudby, jakd panovala v Got¢ a Berling, se stdva umélec
Sirokého rozhledu. To také zduraziiuje Schlichtegrolliv Nekro-
log (str. 295), kdyz pise : ,Diese Reise gab seinem musikalischen Ge-
schmak Umfang und Vielsetigkeit und benahm ihm zeitherige Vor-
urtheile." Jaky to mélo vyznam pro jeho tvorbu, uvidime dde.

Podobné¢ to je s francouzskou operou comique. Benda ji dobie
zna, jak ukédze jeho singspiel. A piece se v naSich pramenech ob-
jevuje pouze jediné jméno Philidorovo, a to jest¢ zastoupené nikoliv
komickou operou, nybrz jeho tragédie lyrique Erndinde, princesse de
Norwége. Byla provedena v Parizi 17672 Jméno Philidorovo je
zde opét ukazatelem rozSitenéno zgmu, jenZ se objevuje u Bendy po
r. 1765. Ze ostainé byl gotsky dvar dobie informovan o francouzské
komické opefe, 0 tom svédei Grimmova literérni korespondence®™.

Po své italské cest¢ roste Benda ke svému melodramu  a
singspielu na Sirokém zékladé evropské hudby.
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Od italské cesty Bendovy aZ do kvétna 1774 se nestalo v hu-
debnim a kulturnim Zivot¢ v Goté¢ nic, co by melo hlubSi vliv na
smér uméleckého vyvoje Bendova. Kdyz 22. fijna 1767 zemiela
Luisa Dorota, zastavil se cely chod gotského osvicenstvi. Zemiela
hlavni ochrankyné rusnéno a vyspéléno kulturniho Zivota Ve zdech
Friedensteinu zavladio ticho. SvéZi duch osvicenstvi, jenz ozZivoval
prisné sin¢ zadmecké se rychle vytratii a pouze ti s dovedli nai
uchovat aspon vzpominku, kdo s nim tak srostli jako pani Buch-
waldova nebo mar$dl Studnitz a také ndS Benda. Ovdovély Fri-
drich Ill. nedovedl sdm ze své iniciativy uréovat smér kulturnimu
Zivotu v Goté. Ta ¢ty léa, kterd mu jedté zbyvala, znamend
soumrak osvicenské kultury v Got¢ a soumrak toho rezimu, kde tak
zajimavé Zila vedle sebe luterskd orthodoxnost s francouzskym
osvicenskym racionalismem.

To se jevi i v hudebnim Zvote. Po smrti vévodkyné ustala
veskera hudba, chrémovd se zatadla 24. ledna 1768, komorni
az po 22. dubnu. Kdyz pak byla obnovena v plném rozsahu,
vratila se do stavu, v jakém byla pied rokem 1765. Byla to
zase beZzna chrdmova hudba, hrani v komore a nezbytna Auf-
wartung. Intermezzo bylo rozpu$téno a hudebni Zivot se zase
pohyboval v b&Zném praméru bez ngakych mimorédnych pod-
néti. Ze na Bendu tento stav nepasobil priznivé, prozrazuje mezi
f4dky jeho prvni Zivotopisec ve Schlichtegrollové Nekrologu, kde
konstatuje, Ze pied rokem 1774 Bendova skladatelskd c¢innost na
tas polevila®. Léta 1768—74 jsou pro hudebni Zivot v Goté
i pro Bendu ngméné podnétna a plodnd KdyZz pak 30. brezna 1772
zemiel Fridrich [1l., opakuje se ngprve smutedni odmic¢eni hudby
az do 9. zat.

Jeho néstupce vévoda Erng pifinasi zdhy nového ducha do
kulturniho ovzduSi gotského. Jim prestavd dosavadni nadviada
francouzského osvicenstvi. Goty se zmociiuje proud nérodni némecké
kultury. Tento novy okruh kulturnich zgma se projevil i v umg-
leckém Zivoté. Prichod Seylerovy divadeini spolecnosti do Goty
v kvétnu 1774 prindSi do umeélecké atmosféry gotské novy vzruch.
Uvédomelé snahy po némeckém stdlém divadle, po némecké cinohie
a po némeckém singspielu pronikaji nyni do Goty, dotud pofrancouz-
&¢lé, avyvolavaji tam novy, svéZi proud v kulturnim Zivoté. Gota
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se kulturng obrozuje. Do osvicenské Goty vpadaji prvni zablesky
romantismu.

To pak pfinedo Bendovi novy plodny podnét pro jeho tvorbu,
podnét nemén¢ vyznamny, neZ byla jeho cesta do Itaie. Ale to je
jiz otézka, souvisici s jeho melodramem a singspilem. Ji se budeme
zabyvat a7 v dal i ¢adti této préce.



Priloha.

Repertoir italského intermezza v Goté 1765—1767.
{ Repertoir sestaven na zaklad¢ zaznamu ve F.-B., s dopliiky G¢ta Perrinovych.)

1765.

9. srpna, Hlavni zkouska naBendovu operu X indo ricon-
nosciuto.

11. srpna, odpol. v 5 hod.: Bendova opera Xindo ricon-
nosciuto (vedvornim divadle).

11. z&H, streda, odpol.: Narciss Zpivali Burgioni aRosa
(ve dvor. div.)™.

15. z&r, nedéle, Bendova opera Xindo riconnosciuto
aintermezzo (vedvor. div.).

18. zér, stieda, odpal. v 5 hod.: Bendova opera Xindo
riconn. aintermezzo (vedvor. div.).

25. z&r, stieda, odpol. v 5hodin: Bendova opera Xindo
riconn. aintermezzo (vedvor. div.)%

30. Fijna, stieda, odpal. v5hod.: Il medico ignorante®.

2. listopadu, sobota, odpal. v5hod.: LaGiardi niera*.
6. listopadu, steda, odpal. v5hod.: LaGiardi niera*.
13. listopadu, stieda, odpal. v5hod.: Il Filosof o.
16. listopadu, sobota, odpol. v 5hod.: Il Filosofo.
20. listopadu, stieda, odpal. v5hod.: Il Filosofo.

! Nachmitag wurde durch 2 Fremde, ads Mons. Bourgioni u. Mademoais.
Rosa, beyde Italiener, ein Intermezzo bettittelt der verliebte Narcis itaianisch
durch herzogl. Capelle in Opernhaus aufgefiihret.
..wurde die Italienische Opera Xintus mit dem Intermezzo von
Herzogl Capelle in Opernhaus wieder aufgefiihrt.
F.-B.: der unwissende Doctor.

4 F.-B,: die Géartnerin zur Gréfin erhoben.
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23. listopadu, sobota,
27. listopadu, stieda,

29. listopadu, pétek,
31. prosince, Utery,

4. ledna, sobota,
8. ledna, stieda,

11. ledna, sobota,
15. ledna, stieda,
18. ledna, sobota,
22. ledna, stieda,
25. ledna, sobota,
31. ledna, patek,

5. Unora, stieda,

8. Unora, sobota,
12. Unora, stieda,

15. Unora,

6. biezna, ¢tvrtek,
2. dubna, stieda,
9. dubna, stieda,
12. dubna, sobota,
23. dubna, stieda,

5

odpal. v 5 hod.: Narciss.

odpal. v5hod.: LaFinta mal ata (po
prvé, ve dvor. div.)°.

odpol. v5hod.: LaFinta maata

odpal. v5hod.: Il Filosofo.

1766.

odpal. v5hod.: Il Fil osof o (vedvor div.).
odpal.: La Giardiniera (po prvé hréno na,
malém jevidti v jideng)®.

odpol. v5hod.: Narci ss (v jideng).
odpol.: nehrdlo se’.

potabuli: Il Fil osofo (v jiddng)®.
potabuli: Il Medico ignorante.
potabuli: La Finta malata (vjidelng).
odpal. v 5 hod.: Don Tabarano (po prveé,

ve dvor. div.)°.

odpal. v 5 hod.: Le Vicende del mondo

(po prvé, vedvor. div.).

potabuli: Don Tabarano (vedvor. div.).
potabuli: LeVicende del mondo (v ji-
delng)™.

sobota, po tabuli: Don T abarano (vjideng).
potabuli: La Giardiniera (vjideng).
po tabuli: Il Fil osofo (v jideng).

LaModa (po prvé, v jideng).

po tabuli: Narciss (vjidelng).

Il Fanfarone.

Wurde das neue Intermezzo dieverstdlte Kranke in Herz. Opern
Hause vorgestell et.

6 Nach geendigter Tafel wurde zum erstenmal im Tafelgemach, alwo-
ein Klein Theater erbauet war, das Intermezzo die Gartnerinn vorgestellt.

! F.-B. vyslovné poznamenévaji, Ze se toho dne nehrdo.

8 Nach geendigter Tafel wurde das Intermezzo im Tafel Gemach, der
Philosoph, presentieret.

9 Nach Mittag 5 Uhr wurde im Herz. Opern Hause das Intermezzo Don
Tabarano aufgefuihrt, und Zwar das erstemal.

F.-B. piSi jednou le vicende del monto, po druhé dokonce del rondo.



25. dubna, patek,

30. dubna, stieda,
3. kvétna, sobota,
10. kvétna, sobota,
14. kvétna, stieda,
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po tabuli: 1l Fanfarone (k narozeninam
Fridrichalll., ve dvor. divadle)™.

po tabuli: Il Fanfarone (v jidelng).
potabuli: Don Tabarano (vjiddng).
po tabuli: La Moda (v jideng).

potabuli: LeVicende del mondo (ve

dvor. div.; ve druném jednani tancily dvé dcerky
tanet, mistra Lefevrea)'?.

po tabuli aveder: intermezzo, blize neozna-
gené. Zpival cizi zpévék Pinetti™®. Zpival jests 19.
a 20. kvétna, zddi v intermezzu, neni feceno.

po tabuli: Il Medico ignorante (ve
dvor. div.).

odpol. v 5 hod.: Il Filosofo (ve dvor.

div. ; v meziakti a po intermezzu tangily déti)™.
odpol. v 5hod.: Il Fanfarone (ve dvor.

div. ; v meziakti tangily dati)®™.

v poledne se hrdo, zdali intermezzo, se

18. kvétna, nedgle,

27. kvétna, (tery,
29. kvétna, ctvrtek,
17. &ervna, Utery,

26. ¢ervna, ¢tvrtek,

neuvadi.
28. ¢ervna, sobota, po tabuli; tancily déti 4 balety, avSak bez
intermezza®®,

17. Cervence, ¢tvrtek, po tabuli: Narcis s (vedvor. div.).

18. a19. ¢ervence zkousky na Serva padrona

26. cervence, sobota, potabuli: LeVicende de mondo (ve
dvor. div.).

Po 26. ¢ervenci Serva padrona.

' Nach geendigter Mittagstafel wurde das neue Intermezzo der Reisende
Franz6zische Fanfaron im Herz. Opern Hause aufgefiihret.

2 Byly provedeny Die Pilgrimme, waobey bey dem 2. Actus wie auch zu Ende
die 2 kleine Déchter des beriihmten Tanzmeisters Mons. Lefévre Ballet tantzen.

B Es hat sich so wohl Mittags as Abendts Ein fremder Sanger Namens
Pinetti welcher Intermezzo spielte, héren lassen.

4 Proveden der Philosoph, wo bey die Kinder so wohl
nach dem actus tantzten.

5 Proveden Der Fanfaron, wobey zwischen denen Auftritten die Kinder
Ballet tantzten.

® Nach geendigter Tafel haben die Kinder ohne
alleine getantzt und die Capelle hat Music gemacht.

zwischen, ds

Intermezzo 4 Ballet
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24, tijna, patek, odpol. v5hod. :  hlavni zkouska k Bendovu
intermezzu |l buon marito (ve dvor. div.)".

29. tijna, sieda, Jiti Benda: Il buon marito (po prvé, ve
dvor. div.)*.

26. ligopadu, odpadl.: Il buon marito (vedvor. div.).

1767.

7. ledna, gieda, odpol. v5hod.: Il buon marito (ve
dvor. div.).

(Od 8. ledna ulozen na 4 tydny dvorni smutek pro

amrti princezny z Meiningen.)

30. ledna, patek, odpol. v5hod.: La serva padrona (ve
dvor. div.; narozeniny dédi¢. prince Ernsta; Slechta
byla v dominech)™.

6. Unora, patek, odpoal. v 5 hod.: Don Tabarano (ve dvor.

div.; jmeniny Luisy Doroty. Slechta byla v do-
minech).

31. Unora stieda,  odpol. v 5 hod.: Don Tabarano (v jidelng).

18. Unora, stieda,  potabuli: 1l Filosofo (v jidelng).

21. Unora, sobota,  odpol. v5hod.: Narciss (vedvor. div.).

25. Unora, stteda,  odpol. v 5hod.: La Giardiniera (ve
dvor. div.).

28. Unora, sobota, odpol. v5hod.: Laserva padrona (ve
dvor. div.)

4. brezna, stteda, odpol. v 5hod.: La Finta malata (ve
dvor. div.). Opakovalo setyZ den vecer.

25. dubna, Jii Bendas 11nuovo maestro di capella (po
prvé).

3. kvétna, nedéle,  intermezzo blize neoznacené. Zpivali Bianchi
ajeho zena

7 Nach Mittag 5 Uhr war die Hauptprobe des Neuen Intermezzo der

gute Mann im Opern Hause aufgefuhrt. ) )
Wurde das Neue Intermezzo il Buon Marito oder der Gute Mann im

Herz. Opern Hause aufgefihret.

¥ Nach Mittag wurde im Herz. Opern Hause das Intermezzo La serva

patrone (sic), oder die zur frau gewordene Magdt aufgefihret, und ist die

Noblesse bey dem Intermezzo gleich im Domino erschienen.
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4. kvétna, pondéli, totéz. Bianchi se Zenou vstoupili do vév.
sluzeb.

Do 14. ledna ulozen smutek pro Gmrti prince J.

Augusta.

17. &ervna, stieda: Jitfi Benda Il nuovo maestro d ca
pella(vedvor. div.).

19. ¢ervna, patek, Li tre Gobbi (poprvé). Zkousky 9., 10.
a18. cervna®.

26. ¢ervna, pétek, Li tre Gobbi (pti zakonéeni snému v Alten -
burku).

1. cervence, stieda, Il Filosofo (vedvor. div.).

9. ¢ervence, ¢tvrtek,  odpol. v 5 hod.: Nic. Piccini: Le Donne
vendicate (vedvor. div., poprvé). Zkousky 23.,
25., 26., 29. ¢ervna, 3., 4. a 7. ervence.

18. Cervence, sobota, Le Donne vendicate (ve dvor. div.).

25. ¢ervence, sobota, LeDonnevendicate (vedvor. div.).

5. srpna, stieda, odpol. v 5 hod.: Li tre Gobbi (ve
dvor. div.).

10. srpna, pondéli, potabuli: LeDonne vendicate (naro-
zeniny vévodkyng; v meziakti tancili Filippo a Anna
Polcelli)®.

14. srpna, patek, odpal. v 5 hod.: Li tre Gobbi (narozeniny
prince Augusta; tancili téz).

26. spna, streda, LeDonne vendicate (vedvor. div.).

10. z&r, ctvrtek, LeDonne vendicate (vedvor. div.).

18. z&t, patek, Gius. Scolari: La Cascina.

23. z&r, stieda, LaCascina (vedvor. div.).

*

22. fijna ve %5 hod réno zemida vévodkyndé Luisa Dorota
Tim se konéi intermezzo v Goté.

2 F.-B. nazyvaji Tre Gobbi oder 3 Puckel.

2 Nach der Tafel ist das Operetto (Sc) Le Donne Vendicate oder das
gerdchte Frauenzimmer nebst denen Tantzern mit 2 Palets aufgefiihret worden.
Die Téantzer haben geheissen Nahmens Anna Pol zelli, Filippo Polzdlli.



GEORG BENDA.

Zum Praoblem der béhmischen Musiker-Emigration.

Auszug®.

Desll. Teiles|. Band: Gotha 1750—1774.

Dieser Band behandelt die geistes und musikgeschichtlichen
Voraussetzungen, die die Grundlagen des kunstlerischen Wachstums
Georg Bendas in Gotha 1750—74 bildeten. Der IL Band des II.
Teilles wird dann die kritische Analyse und en synthetisches Bild
der kompositorischen Tétigkeit Bendas in diesem Zeitraume bringen.

I. Aufkldrung in Gotha.

Es werden die Geistesstromungen untersucht, die auf die
kinstlerische Gestaltung Bendas in Gotha Einflu3 Ubten. Im Jahre
1750 it Benda nach Gotha in eine Stadt gekommen, die zu den
wichtigsten Brennpunkten der Aufklérung in Deutschland gehérte.
Um die Gestalten de geistreichen aufgekldrten Herzogin  Luise
Dorothee und ihrer Hofmeisterin Frau v. Buchwald bildete sich
«in  aulers regsames geistiges Leben, zu welchem die groften
Ménner de franzosischen Aufkld&rung mit  Hochachtung empor-
blickten. Das, was hierliber bisher aus dem Buche Jennys v. der
Osten (Luise Dorothee, Leipzig, 1893) bekannt ist, wird auf Grund
der Korrespondenz Voltaires, J. J. Bousseaus und Grimms , Cor-
respondance littéraire’ ergénzt und erweitert. Fir die Geistesrichtung
Gothas um 1750 ist vor alem der scharf ausgeprdgte Voltaria
nismus kennzeichnend, obwohl Luise Dorothee nicht in allem

! Meinem Kollegen Dr. Eugen Dostd danke ich herzlich, daR er mir
bel der Zusammengdlung dieses Auszuges behilflich war.
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Voltaire zugimmte. In Fragen der Religion teilte sie keineswegs
den deigischen Standpunkt ihres Freundes, indem se mit ihrem
Glauben an Protestantismus und Tradition festhielt. Beide, Voltaire
und die Herzogin, begegneten sich mit gegenseitigem Verstdndnis
auf der Plattform der Toleranz und der unbedingten Achtung der
Menschenrechte (S. 15—24). Von Wichtigkeit fir die kinglerischen
Geigtesstromungen in Gotha ig die Verbindung Melchior Grimms
mit dem Hofe Luise Dorothees. Obzwar Grimm bei weitem nicht
eine so ausgepragte, initiative und kdmpferisch stirmische Natur
vorstellt wie Voltaire, obzwar er also fur das aufgeklarte Gotha
be weitem kene so fihrende Personlichkeit bedeutet, wie der
.Patriarch von Ferney", ergénzte er doch die Welt des Voltairianis
mus durch seine umsichtsvolle, intelligente Informationen  Uber
das kulturelle, politische und gesellschaftliche Leben in Paris Seine
.Correspondance  littéraire," deren Anfange mit dem Hofe
von Gotha verbunden sind, bedeutet eine hochwichtige Quelle fir
die Gothaer Atmosphd&re und die aufgekldrte Herzogin (S. 24—29).
Von den Enzyklopddisten waren in Gotha persinlich bekannt
dAlembert und Hevéius, obzwar auch die anderen Fihrer der
Aufkldrung, z. B. Diderot, auf Grund ihrer Werke in Gotha geschétzt
wurden. Eine fir das Melodrama Bendas wichtige Episode bildet
das Verhdltnis Luise Dorothees zu J. J Rousseau. Die Herzogin
verhielt sich Rousseau gegeniiber zundchst kritisch und reserviert,
gewi3 unter dem Einflusse Voltares und Grimms. Je mehr aber
Rousseau durch die Vefolgung seiner Feinde litt, desto mehr
wandten sich die Sympathien der toleranten, aufgeklérten Herzogin
dem Genfer Birger zu. Im J. 1765 versuchte sie sogar Rousseau
dazu zu bringen, e mochte sich Gotha zum standigen Asyl wéhlen
und wollte ihm die mdglichsten Ricksichten an ihrem Hofe ent-
gegenbringen. In  Gotha waren also Rousseaus Leben und seine
Bestrebungen sehr genau bekannt — ene Tatsache, die fur die
Frage des Melodramas von Wichtigkeit ist (S. 31—84).

Das Bild der Aufkl&rung in Gotha wird durch einige Persin-
lichkeiten ergdnzt, die am Hofe Luiso Dorothees dem geistigen
Leben ene lebendige Fille zu geben vermochten. Es waren der
Hofmeister Thun, Oberkonsigoriumgrat Klipfel, ein Freund von
J. J. Rousseau, Hofmarschall Hans Adam Studnitz und vor allem
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Graf Gustav Adolf Gotter, dessen personliches Verhdltniss zu
dem Maler-Emigranten aus Boéhmen, Joh. Kupecky, fir die Sympa-
thien kennzeichnend ig, die dieser Staatsmann den Emigranten aus
Bohmen entgegenbrachte (S. 39—42). Das Bild der Aufklarung
in Gotha wird durch die Freimaurerei erganzt, die, durch
den Grafen Gotter nach Thiringen eingebirgert, bald eine Rehe
von Anhéngen am Gothaer Hofe fand. Auch diese Tatsache ist
fur Georg Benda von Wichtigkeit, denn Benda gehdrte dem frei-
maurerischen Bunde in Gotha an (S. 43—44).

Neben der voltairianischen und enzyklopadistischen Aufklérung
erfillte auch ene andere Richtung die geistige Atmosphére in
Gotha. Es war der Fetismus und die daraus entstandene Bewegung
der  Anhdnger der Herrnhutergemeinde in Neudietendorf.
Dieser Frage hat schon der Verfasser eingehende Studien in der
Zeitschrift Casopis Matice Moravské, Jg. 53, 1929, und in den
Mitteilungen des Vereins fir Gothaer Geschichte und Altertums
forschung, 1930—31, gewidmet, wo er auf Grund der Quelenstudien
im Staatsarchive in Gotha, im Archive der Herrnhutergemeinde Neu-
dietendorf und im Archivium Fratrum in Herrnhut die Bemihungen
der ,Méhrischen Bride”, in Neudietendorf ene Gemeinde mit
eigener Kirchenverfassung nach dem Muster der ,Bohmischen
Brider" zu grinden, verfolgte. Diese Tendenzen der ,Méhrischen
Brider" fanden von Seiten des Grafen Gotter und der Herzogin
lebhafte Unterstitzung und Sympathien, en Umstand, den die
Berichte des Herrnhuter Gesandten Major Litzows lebhaft beleuchten.
Es entspann sich en Kampf zwischen dem aufgeklarten Hofe
Luise Dorothees und dem streng orthodoxen Kirchenrat Cyprian,
der in den Bemihungen der ,Méhrischen Brider" eine Gefahr fir
die kirchenrechtliche Hoheit des Gothaer Konsistoriums erblickte.
Diese Episode fallt zwar in die Zeit, ehe Benda nach Gotha als
Maestro gekommen war (1742—1748), aber fir Benda ist auch
diese Bewegung der ,Méhrischen Bride” folgenschwer. Denn die
.Méahrischen Bride”, unter welchen in Gotha einige der tat-
kréftigsten religiosen Emigranten aus Méhren (David und Johann
Nitschmann) wirkten, verbreiteten in Gotha eine eingehende Ken ntnis
der Reformationsgeschichte Boéhmens von de Zet
Johannes Hus an, hauptsichlich die der ,,Bohmischen Brider".

16
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Dadurch wurde also in Gotha der Weg fir den Musiker-Emigranten
Georg Benda geebnet, dessen Eltern zu den religibsen Schwérmern
gehorten, die in der Zeit der gegenreformatorischen Verfolgungen
unter Karl VI. ihre Heimat verlieen, um in der Fremde in ihrem
Glauben ungehindert leben zu koénnen. Georg Benda gehdrte zu
den Emigranten, in denen Gotha achtungswirdige Méanner kennen-
gelernt hatte. Er kam aus dem Lande, wo die Treue zu den Ideden
alshochgtes Gut dieses Lebens galt (S. 44—58).

[1. In der neuen Heimat.

In diesem Kapited werden quellenmélig die &uleren Umstdnde
geschildert, unter denen Georg Benda nach Gotha gekommen ist
und sich dort ansdssig machte. Nach dem Tode des Gothaer Kapell-
meisters Gottfried Heinrich Stolzel (27. Nov. 1749, 6 Uhr frih)
meldete sich um die Kapelmegerstelle der Belinar Komponist
Johann Friedrich Agricola (Gesuch vom 5. I. 1750, S. An-
merkung 2, S. 26). Obzwar Agricola fur sich wichtige Grinde
anzufuhren wuflte — e war Schiler von J. S Bach, C. H. Graun
und Joachim Quantz —, erschien als Stolzels Nachfolger in Gotha
der bisher unbekannte zweite Violinist der koniglichen preufdi-
schen Kapelle, der Musiker-Emigrant Georg Benda. In der 2. Hélfte
Februar 1750 ,lie3 er sich beim Hofe in Gotha horen" und am
1. Ma 1750 wurde er als Maestro verpflichtet. Bel diesem Siege-
Uber Agricola kamen ale die Umstdnde zur Gdtung, die im
I. Kapitd als geeignet angefihrt wurden, den Weg dem Musker-
Emigranten zu ebnen, vor alem die Sympathie des Grafen Gotter
und des HofesLuise Dorothees fir die Emigranten aus Bohmen.

Nach ener kurzen Vorgeschichte der Gothaer Musikkapelle
(Organisationsstatut aus dem Jahre 1676, Seite 67—68) wird der
Stand de Kapelle unter Stoélzel qudlenmdiig geschildert
(68 u. folg.). Stolzd hinterlie? bel seinem Tode folgende Werke:
3 Tedeums, 31 Messen (davon 3 deutsche), Jahrgdnge der Kirchen-
kantaten aus den Jahren 1720—21 (138 Stick, also doppelt),
1722—23 (71 St), 1725—26 (132 &., doppelt), 1729—30 (140 S,
doppelt), 1732-33 (72 St), 1733-34 (71 &), 1737—38 (69 St),
1743—44 (70 St), dso 8 Jahrgdnge, im ganzen 902 Kirchen-
kantaten. Ferner 34 Stiicke Passionsmusik, 51 Stiicke Musik zu
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Andachten an Fastensonntagen, 77 Kantaten zu Geburtstagen des
Firsten und zum Landtage in Altenburg, 25 Vesperkantaten,
12 Trauerkantaten, 20 Stiuck zur Beichte und Kommunion, 7 Ora-
torien (davon 1 lateinisches, sonst deutsche), 30 Opern und Sere-
naden, 97 Tafelsticke, 1 Werk Eremitenmusik, 1 Werk ,Stift
Musk”, Das Landleben, Das Stadtleben, L'amore contra [|'amore,
Ode aus Horatius, 94 Sinfonien, 18 Ouverturen, 2 ,starcke’ Sin-
fonien a la France, 23 Konzerte, 12 Sonaten, 18 Trios, 1 Quatro.
Durch dieses Verzeichnis, das Benda 1750 niedergeschrieben hatte,
wird das Bild der kompositorischen Tétigkeit Stolzels, welches
J. A. Hiller (Lebensbeschreibungen beriihmter Muskgelehrten, 1784,
226 u. f.) verzeichnet, erheblich ergénzt. Es ist daraus ersichtlich,
welche auRRerordentliche Erscheinung St6lzel war und wie es sehr not-
wendig ist, diesem groen Zeitgenossen J. S. Bachs eine eingehende
Monographie zu widmen.

Der Stand der Muskkapelle unter Stolzd  wird S 72—75
auf Grund der Gothaer Quellen geschildert.

Benda Ubernahm bel seinem Eintritt in die herzoglichen Dienste
diesen Stand, dessen Systemisation bis zum J. 1778 nicht geéndert
wurde. Marpurgs Bericht Uber die Gothaer Kapelle im Jahre
1754—55 (Beitrdge 1755) wird auf Grund des Quelenmaterias
aus dem Thiringer Staatsarchive ergénzt (S. 76—86). Die Orga
nisation der Hof- und Garde-Oboisten-Bande und der Hoftrompeter
war in Gotha dieselbe, wie an anderen damaligen Hoéfen (S. 83—386).
Die Hauptpflicht der Gothaer Kapelle war die Beistellung der Kirchen-
musik, der SchloBmusik, wobei ,groRe" und ,kleing' Musk unter-
schieden wurde, die ,Aufwartung” im Vorgemach der herzoglichen
Familienmitglieder und ferner die Musk bei den Schauspieen.
Opernvorstellungen gab es in den Jahren 1750—1765 in Gotha
nichtt Daraus erhellen auch die Pflichten des Kapdl-
meisters, de aulerdem die ndétige Kirchen- und Schlomusik
zu komponieren hatte. Benda trachtete als Kapellmeister, den
kinstlerischen Ruf seiner Kapelle auf ene immer hohere Stufe
zu bringen, was ihn bald in Konflikt mit der Organisation der
Hoftrompeter brachte (S. 91—94).

In wirtschaftlicher Hinsicht Iebte Benda in Gotha
im ganzen in gungigen Verhdtnissen (S 95—97). Seinesoziale

16*
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Stellung wurde 1. Mérz 1765 dadurch geregelt, da3 e in die
10. Klasse der Hofordnung eingereint wurde (S. 97—98). Am
27. August 1770 wurde er zum ,Kapeldirektor" ernannt. In Gotha
entsteht en neuer, Thiringer Zweig der Familie Benda
Georg lebte da zuers mit seiner Schwester Anna, welche von
Dezember 1750 Mitglied der herzogl. Kapelle wurde und as Sangerin
bedeutende Dienste leistete. Sie heiratete im Mai 1751 den tsche
chischen Vidlinigen Dismas HataS (Hattasch), der aus Vysoké Myto
(Hohenmaut) in Ostbohmen gebirtig war. Es bildete sich aso
in Gotha eine kleine Kolonie der Musiker-Emigranten aus Bodhmen,
Zu der auch der Waldhornist Joh. Hotzel aus Rokytnitz (in Nord-
ostbéhmen) gehdrte (S. 96—100). Benda selbst grindete seinen
eigenen Haushalt mit seiner Gemahlin Christine Eleonore Leichner
(getraut 23. XI. 1751), da Tochter des Kanzlei- und Hofadvokaten
Joh. Andr. Leichner (f 30. XL 1729) und der Stieftochter des Rektors
des Gothaer Gymnasums Joh. Heinr. Stuss. So trat Georg Benda
in enge Verbindung mit der Blite der Gothaer birgerlichen Intel-
ligenz (S. 100—103). Der Ehe Bendas entsprossen 7 Kinder (S
101—102, 103). Christine Eleonere Benda, geb. Leichner, starb
am 1. August 1768.

[11. KUnstlerische Stromungen in Gotha.

Die Aufklédrung as algemeine Grundlage des geistigen Lebens
Gothas 1750—74 brachte auch ene ausgepragte Richtung der
asthetischen Anschauungen mit  sich, die fiur die kinglerische
Entwicklung Bendas von groRer Tragweite war. Die im |. Kapite
dargestellte &ul3erst rege Verbindung Gothas mit der Pariser  Auf-
kldrung, hauptsichlich mit den Enzyklopadisten, fihrte beim Hofe
Luise Dorothees die Kenntniss der damaligen franzosischen Asthetik
en, die durch Charles Batteux beherscht wurde. Die bekannten
naturalistischen asthetischen Grundstze Batteux'
wurden in  Gotha, allerdings mit enigen Modifikationen, durch
die fiuhrenden Geister der franzosischen Aufklarung verbreitet.
Es war dies z B. d'Alembert, dessen Discours préliminare
- de l'encyclopédie (1751) am Gothaer Hofe gut bekannt war (S
109—111). Vor dlem aber hatte fiur die A&sthetischen Anschau-
ungen am Gothaer Hofe die grofte Wichtigkeit M el chi or Grimm,
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dessen ,Correspondance littéraire" zu den Hauptquelen
gehort, ans denen der Gothaer Hof Belehrungen und Informationen
Uber das kulturelle Leben in Paris schopfte (siene das 1. Kap.).
Es werden die &sthetischen Ansichten Grimms Vorganger
Raynal und  auch Grimms  Agthetik  kritisch untersucht,
und zwar auf Grund eines Aufsatzes desselben Du poéme lyrique
1765 aus de Encyclopédie und seiner Correspondance littéraire.
Da in der bisherigen Literatur Grimm nur als Pamphletiss und
als ein bekannter Buffonist ohne irgend welche feste asthetischen An-
sichten galt, wird diese Anschauung (Goldschmidt, Die Musikasthetik
des 18. Jahrh.,, 301) richtiggestelt. Zuers wird das Verhdltnis
zwischen Grimm wund J J Rousseau untersucht. Es ergibt
sich, dal3 auf die Wandlung in Grimms &shetischen Ansichten im
Jahre 1752 Rousseau den bestimmenden Einfluld hatte (S. 117 hbis
123). Als Ashetiker lehnt sich Grimm an den &sthe
tischen razionalistischen Naturalismus Batteux' an, modifiziert ihn
aber durch den Begriff der Illuson. Er gelangt also zu einem
»illusionistischen Naturalismus', wodurch er sich betréchtlich Bodmer,
Ramler und Algarotti anndhert. Davon ausgehend, geht Grimm
in seinen weiteren Folgerungen keineswegs konsequent vor. Auf
seinen, wenngleich modifizierten  &sthetischen Naturalismus sch
stitzend, bekdmpft er die franzGsische Oper als etwas Unnatirliches,
obzwar gerade diese Oper dem &sthetischen Naturalismus bei
weitem mehr entsprach, as die italienische. Dabei gelangt e aber
zu einigen feinen Beobachtungen, indem e =z B. den Dualismus
zwischen Arie und Rezitativ in der italienischen Oper psychologisch
Zu ergrinden versucht. Im ganzen gesagt: Grimm opfert seine
klugen Beobachtungen seineg ensetigen Eingelung gegen die
franzésische Oper. Durch seine Correspondance littéraire  wurde
der Gothaische Hof im Sinne des Buffonismus und der Feindschaft
gegen die franzésische Oper informiert (S. 132—141). Diese Richtung
wurde auch durch die Verbindung mit den anderen Enzyklopadisten
verstarkt.

Neben dieser offiziellen Richtung der A&sthetischen Ansichten
hatten auf Bendas kinstlerische Entwicklung jene Anschauungen
enen Einflu@, die er in den deutschen Musikzeitschriften
kennenlernte. Es handdlt sich hauptsichlich um Marpurgs Beytrage
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und Hillers Wochentliche Nachrichten, denen Benda nahe stand,
denn diese Zetschriften brachten Nachrichten CUber sein Wirken
in Gotha. Die asthetischen Ansichten in Deutschland  entwickelten
sich unter dem Einflusse des franzsischen &sthetischen Natura-
lismus. Fur Gotha ist es kennzeichnend, da? die erste deutsche
Ubersetzung der Hauptschrift Batteux' in  Gotha erschien (1751),
und dal der Ubersetzer P. E. Bertram am Gothaer Hofe lebte
(S. 143). Die Untersuchungen wenden sich dann den &sthetischen
Anschauungen der erwdhnten Zeitschriften zu (S. 144—147). Neben
den damals gelaufigen Fragen (ber den A&sthetischen Naturalismus,
Sensualismus, Uber das Verhdtnis zwischen der franzésischen und
italienischen Oper, war damas im Vordergrund des Interesses die
Frage der deutschen Oper. Nach dem traurigen Verfall der deutschen
Oper um 1740 wurde die Forderung einer Wiedergeburt der deut-
schen Oper in Deutschland immer brennender. In Gotha selbst
trat damit der Tenorist Dresde in seiner Schrift Fragmente
einiger Gedanken des Muskaischen Zuschauers, 1767, hervor
(S. 149—150).

Georg Benda, der von Haus aus ene tief denkerische Natur
war (siehe den |. Teil), verfolgte alle diese Stromungen, die sich
im geistigen Gotha kreuzten, mit groflem Interesse. Seine letzten
Jahre, die er als philosophischer Denker verbrachte, zeugen ex
post, welches Verstdndnis e den zeitgendssischen Gedanken-
strémungen entgegenbrachte. Deshalb war ales das, was sich in
Gotha in seine Seele enprégte, von sehr grol3er Tragweite fur
seine  kingtlerische Entwicklung. Aus dem Musiker-Emigranten,
der aus sener Heimat ene frische, urwichsige Muskalitdt mit-
brachte, e wuchs in Gotha beim regen Zusammenwirken aller der
geistigen Kréfte, die die franzosische Aufkldrung in Gotha hervor-
gerufen hatte, eine kinstlerische Erscheinung, die die vererbten
Gaben, welche sie sich aus ihrer Heimat mitbrachte, mit einer tiefen
Kraft des Denkens zu verknipfen vermochte. Die Verbindung
einer Spontaneitdt mit dem damaligen Rationalis-
mus — das ist die Grundlage, aus welcher Bendas Individuaitdt
hervorwéchst, wie in weiteren Bénden dieser Monographie gezeigt
werden wird.
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V. Musk und Theater in Gotha.

In diesem Kapitel wird untersucht, welche Eindriicke Benda
in Gotha aus dem Musk- und Theaterleben empfing und was davon
fur seine kinstlerische Entwicklung wichtig war. In musikalischer

Hinsicht gehdrte Gotha keineswegs in die Reihe der grof3en Hofe, bel
denen en prunkhaftes Musikleben mit der Oper an der Spitze zu den
nétigen Begleiterscheinungen des Hofes gehdrte. In Gotha wurden
im Zeitraume 1750—1765 keine Opern aufgefihrt und das musika-
lische Leben war nur auf die Kirchen- und Schlo3musik beschrankt.
Trotzdem aber wufte Benda in Gotha mit den wichtigsten Er-
scheinungen der deutschen Musk in Verbindung zu treten. Vor
alem war es Stolzd, dessen Werke Benda gut kannte und Uber
welche er sich noch 1778 mit grofer Hochachtung &uRerte. Neben
Stolzel war in Gotha und Umgebung Telemann  gut bekannt.
Benda ergénzte diese musikalische Eindriicke auf3erdem durch eine
rege Verbindung mit Berlin, eine Verbindung, die hauptsichlich
durch Bendas Bruder Franz, den berihmten Violinisten, unterstiitzt
wurde. Aus Berlin lie3 sich Benda die Opern C. H. Grauns
schicken, so dald e fast ale Opern Grauns, die nach seinem
Abgange von Berlin dort aufgefihrt wurden, aus den angekauften
Partituren kennen lernte (S. 159—160). Daneben sammelte er auch
Hasses Oratorien, so dal3 e¢ — obzwar in Gotha ohne praktische
Berihrung mit der Oper — dennoch mit der dramatischen Musk
Grauns und Hasses in deter Verbindung stand — ein Umstand,
der fir den kinftigen Schopfer des Meodramas und Singspiels
von Wichtigkeit ist. Von anderen deutschen Komponisten kommt
in die Ndhe Bendas K. Ph. Em. Bach, den Benda ohnedies aus
Berlin personlich kannte. Von lokalen Erscheinungen, die in Gotha
und Umgebung damals bekannt waren, i Joh. Friedrich Doles,
Job. Just. Kramann, Joh. Andr. Schieck, Ernst Wilh. Wolf u. a. hervor-
zuheben. Daneben besuchten Gotha viele Kinstler aus Deutschland,
von denen jeder dorthin eine neue Sphare des muskalischen Inter-
esses mitbrachte. (Siehe Verzeichnis S. 166—169.)

Im Vergleich mit dem muskalischen Leben Gothas war das
Theaterleben bedeutend reger. Fir den gspédteren dramatischen
Komponisten Georg Bendaist diese Tatsache sehr wichtig. In Gotha
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erschienen deutsche Theater-Unternehmer, von denen enige zu den
bedeutendsten Deutschlands gehérten. Es war dies z. B. Fr. Neu-
berin, die bekannte Kampferin fir die ,gereinigte Bihne' im Sinne
Gottscheds. Sie erschien fiur ihrer Theatertruppe zwar es 1746
und 1748, aso in einer Zeit, wo se ihren Hohepunkt schon Uber-
schritten hatte, aber trotzdem kommt mit ihr nach Gotha mindestens-
ein Abglanz der héchsten damaligen Theaterbestrebungen Deutschlands
(S 174—176). Dann kam der Theaterprinzipal Fr. Schuh (1750)
mit seing Vorliebe fur die Harlekinade und Stegreifposse (S. 176
bis 177). Heinrich Georg Koch ist wieder ener der besten
Erscheinungen des damaligen Theaters. Sein Wirken in Gotha 1752
ist fur Benda, den kinftigen  Singspiedkomponisen auch deswegen
von Interesse, weil sein Name mit den Anfangen des norddeutschen
Singspids Standfus verbunden ist (S. 177—179). Fr. Ant. Berger,
eing der Prinzipde der aten Hanswurst-Richtung, ist fir das
Theaterleben Gothas deswegen wichtig, weil an sein Wirken sich
der este Versuch  knipfte, in Gotha ein regelméliges Hoftheater
Zu grinden — also ein bisher unbekannter Vorgénger des Gothaer
Hoftheaters aus dem Jahre 1775. Berger wurde 5. VIII. 1764 zum
Hofkomédianten ernannt mit der Verpflichtung, 3 Monate im Jahr
in  Gotha spidlen zu missen. Dafir bekam e fir jede monatliche
Stagione 400 Thl. Dieser Versuch aber scheiterte bald (schon im
Mérz 1765) an der ewigen finanziellen Not Berger's (S. 179—182).
Nach ihm erscheint noch kurz im Jahre 1765 der Unternehmer
Merschy. Das Bepertoir dieser Theatertruppen wurde
hauptsachlich durch die franzésische Komédie und das franzosische
Trauerspiel  bestimmt. Es wurden in deutschen Ubersetzungen
Corneilles Cid und Polyeucte, Racines Mithridate, Molicres Komo-
dien, Regnards Democrit und Le Joueur und Voltares Zaire
und Alziére gespielt. Es erscheint auch die larmoyante Komodie
Ni relies de la Chaussée (La Gouvernante). Das deutsche Schauspiel
wurde durch Gottscheds Cato, Joh. El. Schlegels Canut, Melch.
Grimms La Banise u. a vertreten. (Siehe Anmerkungen 51 u. 71,
S. 74 u. 76—77.)

Neben dem deutschen Theater wurde in den Jahren 1735—1764
im Schlosse Friedenstein das franzdsische Theater gepflegt.
Eswar ein Hoftheater im eigenen Sinne des Wortes; die Darsteller
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gehorten den Hofkreisen und der herzogl. Familie an. Also eine
Liebhaberbiihne, die en treues Abbild der franzsischen kulturellen
Interessen bildet, welche den Hof Luise Dorothees erfillten. Es
wurden Werke von Moliere, Nivelle de la Chaussée, Marivaux,
Madame de Grafigny, de Boissy aufgefihrt (siehe S. 183—185).
Fir das spatere Singspiel Bendas ist sehr wichtig, dal3 in diesem
Repertoire Moliere von der larmoyanten Komodie Nivelles
de la Chaussée und Marivaux' ganzlich in den Hintergrund
gedréngt wird. Benda wéchst in Gotha unter dem Einflusse dieser
Komodie, welche die Satyre Moliéres durch pathetische Sensibilitat
und durch enen naiven Optimismus esetzt. Es sind dies Zige,
die sich dann in Bendas Singspiel geltend machten.

Von noch grolerer Wichtigkeit fir die weitere Entwicklung
Bendas war das Erscheinen des italienischen Intermezzo
in Gotha. Idedll wurde es durch Grimm's Buffonismus vorbereitet,
und aulerdem war das Intermezzo und Buffa um 1750 an deutschen
Hofen die verbreitetste und beliebteste musikdramatische Form.
Denn enerseits entsprach es den geistigen Tendenzen der Auf-
kldrung bei weitem mehr as die Opera seria, welcher noch immer
Barockmerkmale anhafteten, anderseits war die FErhaltung des
Intermezzos vid hilliger ads die der Seria, so da3 es auch fir
kleinere Hofe leicht zuganglich war. Bevor das Gothaer Intermezzo
ins Leben trat, mufte man die ndtigen italienischen Sanger
dafir engagieren. Die Gothaer Kapelle hatte zwar zwei italienische
Sanger, Andr. Galetti und dessen Frau Elisabeth, die schon 1750
in fardliche Dienste getreten waren. Diese zwel Kinstler waren
jedoch keine Intermezzo-Sénger; se dienten as Kapdlmitglieder
und in der Zeit des Intermezzos hatten sie schon langst den Gipfel
ihrer  kinstlerischen Bahn Uberschritten. Trotzdem beteiligte sich
Galetti an dem neuen musikdramatischen Leben dadurch, dafd3 er
1766 zwe Intermezzo-Libretti schrieb. Als Sanger, welche aus
schliefflich fir das Intermezzo engagiert waren, erschienen in Gotha
Leopold Burgioni, Nicol. Rosa (beide engagiert vom 23. Sept. 1765),
Francesco Bianchi und dessen Frau (engagiert am 5. Juni 1767)
und Bass-Buffo Sibylla (eng. am 11. Febr. 1767). Als Ubersetzer
ins Deutsche fungierte der Kanzleiaktuar A. S. Perin (S. 191 bis
196). Das Intermezzo in Gotha it eng mit der Herzogin Luise
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Dorothee verknipft. Sie war dessen Beschitzerin. Es fangt an am
11. Sept. 1765 und hort auf mit dem Tode der Herzogin (22. Okt.
1767). Am 23. Sept. 1767 war die letzte Intermezzo-Vorstellung
in Gotha Man spidte zweimal wochentlich — die Advents, Fas-
und Trauertage ausgenommen —, gewohnlich am Mittwoch und
Sonnabend um 5 Uhr nachmittags, und zwar im Schloftheater,
das stolz ,Opern-Haus' genannt wird und vom 6. Jan. 1766 auch
im ,Tafelgemach”, wo eine kleine Intermezzo-Bihne erbaut worden
war. Dem Repertoir nach kann man das Gothaer Intermezzo in
zwei  Gruppen teillen: 1. Das egentliche Intermezzo mit
zwel singenden und den anderen stummen Personen, 2. die Buffa
mit mehreren singenden Personen. Auf Hand der Fourirbiicher und
erhdtenen Textbicher wird dann das Eepertoir des Gothaer Inter-
mezzos zusammengestellt (S 199 u. f). Es wurden folgende
Intermezzos gespielt: 1| Don Narcisso (erste Vorstellung 11. Sept.
1765), Il medico ignorante (30. Okt. 1765), La Giardiniera (2. Nov.
1765), Il Filosofo convinto in amore (13. Nov. 1765), La Finta
maata (27. Nov. 1765), Il don Tabarano (31. Jan. 1766), Le
vicende dd mondo (5. Febr. 1766), La Moda osia il marito geloso
(9. Apr. 1766), Il Fanfarone (23. Apr. 1766), La serva padrona
(30. Jan. 1767). Dazu kommen zwei Intermezzo von Georg Benda
Il buon marito (29. Okt. 1766) und Il nuovo maestro di capella
(25. Apr. 1767). Mit Ausnahme der ,Serva padrona’ ist die Musk
aller dieser Intermezzos nicht bekannt. Die Gothaer Texte der
Libretti stellen sich als Pasticelos dar, an deren Zusammensellung
hauptsachlich Burgioni als der eigentliche spiritus agens des Inter-
mezzos arbeitete. Aus der textkritischen Analyse dieser Textbiicher
(S. 210—217) geht hervor, dad teils Arien von C. Goldoni benutzt
wurden, teils Szenen aus den italienischen komischen Opern heraus-
gegriffen und zu enem Intermezzo verarbeitet wurden. Die Buffa
in Gotha féangt an mit dem noch im Intermezzo-Stil gehaltenen
Stick Li tre Gobbi (19. Juni 1767), das nach dem Intermezzo
Goldonis La favola dei tre Gobbi (1749) bearbeitet ig (S. 217—219),
und setzt fort mit Nic. Piccinis Le donne vendicate (9. Juli 1767)
und Gius. Scolaris La cascina (18. Sept. 1767). Das Repertoire
des Gothaer Intermezzos, chronologisch aneinander gereiht, folgt
auf den S. 233—237.
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Fir Georg Benda hatte diese Auffihrung der Intermezzos
eine grof3e Bedeutung, denn hier erhiet er manche wichtige Impulse
fir seine spéteren Singspidle. Es wére jedoch verfehlt zu behaupten,
da3 Benda erst be Geegenheit dieses Intermezzos in praktische
Berihrung mit der dramatischen Musik in Gotha gekommen wére.
Noch vor dem Anfange der Intermezzo-Spiele wurde B e n d a s
einzige italienische Opera seria, Xindo riconnosciuto,
vorgefuhrt. Die ergde Vorstellung war am 11. Aug. 1765. Die Musk
ist leider bisher nicht gefunden worden. Diese seine Oper mul3
man als das Ergebnis der Entwickelung betrachten, mit welcher
e das Fehlen der Opera seria in Gotha durch sein eigenes Studium
der Partituren Grauns und Hasses ersetzte.

Einen Monat nach dem Anfange des Inteemezzos in Gotha
hat Benda seine italienische Reise angetreten. In  senem
Gesuche (s. S. 92, Anm. 211) schreibt er: ,Da ich seit 15 Jahren,
welche ich nun in Ew. Hertz. Durchl. Diensten zugebracht, noch
keine Gelegenheit gehabt etwas Aulerordentliches von fremden
Musiquen zu horen, welches doch bey meinem Metier unentbehrlich
ist, sO unterstehe mich . . . um enen 6 monatlichen Urlaub zu
dieser Reise unterthdnigst anzugehen " Mit ener Unterstiitzung
von 600 Thl. verlie} Benda am 10. Okt. 1765 Gotha, um in Italien
neue musikaische Eindriicke zu sammeln. Uber diese Reise berichten
die Gothaer Quelen aulerst spérlich. Einige verhdtnisméldig gute,
wenn auch bel weitem nicht vollstdndige, Nachrichten dartber
geben die Zerbster Quellen Uber die italienische Reise des Firsten
von Anhalt-Dessau, Leopold Friedrich Ernst, der damals mit seinem
Kapellmeister Friedr. Wilhdm Rust, dem Flautisten G. W. Kottowsky,
Bildhauer Ehrlich und den Hofmdnnern v. Erdmannsdorf und
v. Berenhorst in Italien verweilte. Rust, obzwar um 17 Jahre jlnger
as Benda, gehdrte zu Bendas Freunden. Benda war in Dessau
gut angeschrieben: First Leopold von Anhdt-Dessau lield 1742
die ganze Familie Benda auf Befehl Konigs Friedrich IL wéhrend
des schlesischen Krieges von Alt-Bendtky in Bohmen nach Berlin
Ubersiedeln (dehe VI. Hefert, Georg Benda, |, 104). Es ist aso
begreiflich, dald Benda sich dem Gefolge des Anhalter Firsten
anschliefen und mit Rust in Italien reisen durftee So kann man
seine italienische Reise Uber Venedig (vor 26. XI. 1765), Bologna,
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Florenz und Rom (um 17. XII. 1765) verfolgen. In Rom verwellte
Benda bestimmt noch 14. Febr. 1766. Ob er mit Rust vor 21. IL 1766
nach Neapel und von dort auf dem Rickwege nach Monte Cassino
gekommen ist, kann nicht festgestellt werden. Anfangs April verlield
Benda mit Rust Rom und beide verweilten in Florenz. Rust fuhr
weiter nach Livorno zu Nardini, Benda verlie3 aber seinen Freund,
um weiter alein zu reisen. Wo er sich weiter aufhielt, ist unbekannt.
Er kehrte nach Gotha am 5. Juni 1766 zurlck (S. 222—224)..
Fir die kinglerische Entwickedlung Bendas hatte diese italie
nische Reise eine sehr grofe Bedeutung. Sie erweiterte die kinst-
lerische Umsicht Bendas um eine Wet, die ihm bis dahin unbekannt
geblieben war. Die damalige musikalische Situation in
Italien wird durch die segreiche Verbreitung der italienischen
komischen Oper Piccinis, Galuppis, Paisidlos, Scolaris, Bertonis.
u a, und durch das Durchdringen der Reformoper Traettas
gekennzeichnet. Das waren Eindricke, die in der weiteren Ent-
wicklung Bendas tiefgehende Spuren hinterlieRen. Der gspétere
Singspid- und Meodramenkomponist it  ohne diese  musik-
geschichtlichen Voraussetzungen undenkbar (S. 224—228). Aus.
Italien kehrt Benda als neu orientierter Kinstler, mit weitgehender
Umsicht zurlick. Der bisherige EinfluR Orauns wird durch die
italienischen Eindriicke  erweitert und ergénzt. Benda brachte aus
Italien eine Menge von Muskalien mit, unter denen sich Werke
von G. B. Martini und Sammartini befinden. In dieser Zeit tauchen
in  seinem  Muskalienbestand  franzosische Komponisten auf, z. B.
Philidor. So kann man sagen, da3 Bendas hichste schipferische-
Taten (Melodrama, Singspiele) aus ener Synthese der Haupt-
erscheinungen  der damaligen europdischen Musik hervorwachsen.
Was man in Gotha von Benda nach seiner Rickkehr aus Italien
erwartet hatte, das bezeugt der Umstand, daf er 29. Dez. 1766
verpflichtet wurde, jdhrlich 3 bis 4 Intermezzos fir Gotha zu
komponieren, was aber bald durch den Tod de Herzogin vereitelt
wurde. Ubrigens bezeugen seine beiden Intermezzos 1l buon marito
und Il nuovo maestro di capella, die er nach seiner Rickkehr aus.
Italien komponiert hatte, am besten, welche Verdnderung in Bendas
Entwicklung seine itadlienische Reise  hervorgebracht hatte (S. 228-
bis 230).
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Nach Bendas RUckkehr aus Italien kam es in Gotha bis zum
Ma 1774 zu keinem solchen kinglerischen Ereignis das fur
Benda wichtig wdre. Der Tod der Herzogin Luise Dorothee (22. X.
1767) bedeutete das Ende des regen geistigen Lebens in Gotha
im Snne der franzosischen Aufklaung. Die vier Jahre, die noch
Friedrich 1Il. in Gotha gegdnnt waren, bedeuteten eine Da&mmerung
des hochentwickelten geistigen Lebens in Gotha. Fir Benda hatte
dies keinen gingigen EinfluR ; seine kompositorische Téatigkeit hort
fur diese Jahre auf. Ers dann, as unter Herzog Ernst 1l. Gotha
sich neuen Gestesstromungen erschlof3, als dort neue Bemihungen
um die deutsche Theaterkunst und mit ihnen Keime des Roman-
tismus erscheinen, erwachte wieder Bendas Schopfungskraft. Das
wird im Ill. Tele dieser Arbeit wiedergegeben (S. 231—232).
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