Emilio de’ Cavalier
(cca 1550 — 1602) (1600)

Taliansky skladatel, organista, uéitel spevu, tanecnik, choreograf, administrator a diplomat Emilio
de’ Cavalieri pochédzal z rimskej $lachtickej rodiny. Narodil sa asi roku 1550 v Rime, v rokoch
1568-1579 pdsobil ako organista v rimskom Oratorio del Crocifisso pri Kostole San Marcello. Prav-
depodobne vykonéval aj funkciu hudobného riaditela u kardinala Ferdinanda de’ Medici, a ked sa
tento po smrti brata Francesca stal toskdnskym velkovojvodom, zveril Cavalierimu starostlivost o hud-
bu na svojom dvore. Coskoro zadal pripravovat intermédia ku komédii La pellegrina, uvedenej po-
&as svadobnych sldvnosti Ferdinanda a Kristiny Lotrinskej (1589). Po obrovskom tspechu tychto
intermédii zorganizoval viacero hudobno-javiskovych produkeii, ku ktorym aj komponoval hudbu.
Pésobil zaroveh ako diplomat, majici na starosti kontakt Florencie s Rimom. Roku 1600 sa zicast-
nil na pripravach svadby Henricha IV. Francuzskeho s Mériou de’ Medici, no pocas tejto price vza-
jomné vzfahy poprednych hudobnych osobnosti Florencie natolko ochladli, Ze sa rozhodol odist do
Rima, kde vo februdri 1600 dvakrat predviedol svoje Rappresentatione. V Rime 11. 3. 1602 umrel.

Cavalieriho faziskovou aktivitou bolo sformovanie nového typu hudobno-javiskovej reprezenta-
cie, zodpovedajiicej predstavam o antickom divadle. V spominanych intermédidch Cavalieri riadil
produkciu a viedol administrativu, no vytvoril aj hudbu a choreografiu findlneho tanca O che nuo-
vo miracolo, ktory sa stal jednou z najpopulérnejsich skladieb tych cias. (Giovanni Bardi bol auto-
rom alegorickej idey intermédii, Bernardo Buontalenti navrhol scénu a kostymy, poéziu poskytol
Ottavio Rinuccini, Giovanni Battista Strozzi, Laura de’ Guidiccioni Luchesini, hudbu skomponoval
Cristoforo Malvezzi, Luca Marenzio, Giulio Caccini, Jacopo Peri i saim Cavalieri.) Na karneval ro-
ku 1590 Cavalieri pripravil Tassovu Amintu a vlastné hudobné pastorale Satiro a La disperazione di
Fileno — obe na predlohy Laury Guidiccioniovej. Neskér zhudobnil pastorelu I/ giuoco della cieca
Laury Guidiccioniovej, vychddzajucu z Guariniho I pastor fido (1595). Jeho dal8im predstavenim
bolo La Contesa fra Giunone e Minerva na slova Guariniho (5. 10. 1600). Ani jedno z tychto diel
sa viak nezachovalo. Prelomovy vyznam md viak jeho zachované dielo Rappresentatione di Anima,
et di Corpe (1600), ktoré sa spolu s dielami Periho a Cacciniho uchadza o prvenstvo v zavedeni
stile rappresentativo, dramatického monodického vokalneho prejavu. Cavalieri je aj autorom vyz-
namnej publikdcie sakralnej hudby Lamentationes Hieremiae prophetae, Responsi (1599).

* ok %

Rappresentatione di Anima, et di Corpo Nuovamente posta in Musica dal
Sig. Emilio del Cavalliere, per recitar Cantando. Data in luce da
Alessandro Guidotti Bolognese. Rim, 1600.

[Dedikacia']

Tuzba, ktorti som vZdy prechovéval, panovi Emiliovi del Cavaliere, rimskemu 3lachti-
covi, preukazat vdacnosf za vela veci, za ktoré som mu zaviazany, mi dodala odvahu vy-
dat tladou jeho neobyéajné a nové hudobné diela, vytvorené na obraz toho $tylu, ktorym
— ako sa hovori — staroveki Gréci a Rimania vo svojich divadlach zvy¢ajne pohyfali
v divakoch rozne city (gli antichi Greci e Romani nelle scene a teatri loro soleano a di-
versi affetti muovere gli spettatori). A pretoZe sa zda, Ze v niektorych svojich osobitych
ariach napodobnil prave tento spdsob (do tej miery, do akej s o fiom vedomosti) a on
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sam s hrdosfou vravi, Ze vo svojej dobe sa prave takym starovekym spésobom hralo a spie-
valo niekolko jeho pastoralnych dialogov (qualche dialogo pastorale suonato e cantato
all’antica), rozhodol som sa jeden takyto priklad umiestnif na zdver tohto diela. Spev tu
maju sprevadzat dve flauty &i dve pravé staroveké tibie, ktoré nazyvame sordeline’. Je
pravdou, Ze pan Emilio v snahe dat tomuto druhu citovej hudby (musica affettuosa) €o
najvigsiu dokonalost uznal, Ze [spev] mozno skombinovat aj s inymi ndstrojmi, v nasej
dobe ich totiz mame vela, o ¢om sa hovori v liste Citatefom. Videl som teda velky a vie-
obecny potlesk, ktory tento pan ziskal za to, Ze svojou sposobilosfou a Sikovnosfou doka-
zal tak §tastne ozivif tito staroveku praktiku (antica usanza), ako sa to ukézalo pri roz-
nych prilezitostiach, najmé v troch pastoréle, ktoré boli predvedené (recitare) za pritomnosti
Ich Najjasnejsich Vysosti, VelkoknieZat Toskanskych, v roznej dobe: roku 1590 Satiro,
predvedené (recitato) aj inokedy, a sukromne toho istého roku La disperazione di Fileno
(Filenovo ziifalstvo); roku 1595 I giuco della cieca (Hra na slepi babu) za pritomnosti
Ich Eminencii, kardindlov Monte a Mont’ Alto a NajjasnejSieho Velkovojvodu Ferdinan-
da s velkym a zasliZenym obdivom; nikto nikdy predtym totiZ nevidel ani nepocul po-
dobny spdsob. Nespomeniem medzi nimi Rappresentatione di Anima, et di Corpo (Pred-
stavenie o dusi a tele), predvedené tohto februara v Rime v oratoriu della Vallicella s takou
velkou uastou divékov a s takym uspechom, ktoré si jasnym dokazom, ako velmi doka-
7e tento sposob pohyfat aj ku zboznosti (muover ‘anco a devotione); preto som ho vybral,
aby vytladené ako prvé zo vietkych mohlo potesit aj svetskych aj duchovnych. Cheel som
ho venovat Jeho Eminencii, vediac, ako velmi je pan Emilio Jej oddanym sluhom a ako
velmi Jeho Eminencia miluje umenia (virfir) a akym je mimoriadnym znalcom hudby a ze
Jej autorita ho u¢ini bezpeénym vocéi vietkym neoprdvnenym vy¢itkam.? Teda pokorne
prosim Jeho Eminenciu, aby mi nemala za zI¢, Ze som sa osmelil venovat Jej toto dielo,
pretoze to vyplyva z tplnej oddanosti, s akou som Jej vzdy sluzil a [s akou Jej] teraz skla-
dam najhlbsiu poklonu.

Citatefom
(A’ Lettori)

Ak cheeme toto dielo (alebo iné podobné) predviest na scéne (rappresentare in palco),
musime nasledovat pozndmky pana Emilia del Cavaliere a uginit, aby tento nim obnoveny
druh hudby (questa sorte di Musica da lui rinovata) vzbudzoval rézne city (commova
a diversi affetti): zboznost a radost, pla¢ a smiech (a pieta, et a giubilo, a pianto, et a ri-
s0) a iné podobné, ako to vyrazne bolo vidief na su¢asnom predstaveni (scena moderna)
La disperazione di Fileno, ktoré skomponoval; vystupila (recitando) tu pani Vittoria Ar-
chilei, ktorej dokonalost v hudbe je veobecne znama a ktord nds zazracne pohla k sl-
zam, zatial ¢o postava Filena v nas vyvolala smiech (maravigliosamente a lagrime, in qu-
el mentre che la persona di Fileno movea a riso). Ak chceme toto dielo uviest
(rappresentare), vietko musi byt dokonalé; spievajiici musi mat pekny hlas (bella voce),
dobre intonovat (bene intonata) a musi ho viest isto, spievat s citom (canti con affetto),
potichu i nahlas (piano e forte), bez passaggi, a najma musi dobre vyslovovat slova (es-
prima bene parole), aby boli zrozumitelné a musi ich sprevadzat nielen gestami a pohyb-
mi ruk (accompagni con gesti, et motivi non solamente di mani), ale aj krokmi (passi), ¢o
velmi t¢inne napoméha pri pohyfani citov (muovere ['affetto). Na nastrojoch sa ma hrat
dobre, ma ich byt viac alebo menej podla miesta; ¢i to bude divadlo (featro) alebo sala
(sala); tato [sala], aby bola imerné tomuto hudobnému predstaveniu (recitatione in Musi-
ca), nesmie pojat viac ako tisic 0sob, aby mohli pohodine sediet, pre ich pokoj (silentio)
a spokojnost (sodisfattione). Ak sa totiZ uvadza (rappresentandosi) v privelkych salach,
nemdzu vietci pocut slova a spievajiici musi forsirovat hlas (forzar la voce), €im timi cit;
a ked nepocut slova, takato dlha hudba sa stdva otravnd. Aby nebolo vidno nastroje, treba
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na nich hrat za zaclonami [tvoriacimi] scénu; hrajuce osoby majii podopierat spievajiceho
bez diminucii a plnym ténom (senza diminutioni, e pieno). A aby sme si vedeli predstavit,
aké nastroje sa v tychto pripadoch pouzili: dvojita lyra (Lira doppia), clavicembalo, chi-
tarrone alebo — ako sa hovori — tiorba spolu vytvaraji najlepsi efekt (buonissimo effet-
10); podobne aj jemny organ spolu s chitarrone (un Organo suave con un Chitarone). A pan
Emilio by si pochvaloval striedanie nastrojov primerane citom predvadzanej postavy (mu-
tare stromenti conforme all ‘affetto del recitante) a sudi, ze takéto hudobné predstavenia
(rappresentationi in Musica) nemaju trvat dlhSie nez dve hodiny a Ze sa maju delif na
dejstva (Auti). A postavy (personaggi) maju byt oble¢ené pekne a réznorodo (con varieta).
Prechod od jedného citu k druhému, protikladnému (i/ passar da uno affetto all’ altro
contrario), ako od smutku k veselosti (da/ mesto all’ allegro), od hnevu k pokoju (dal
Jferoce al mite) a podobne, mimoriadne pohyia (commuove grandemente). Ak by tu bolo
trochu sélového spevu, bolo by dobré, aby zaspieval zbor; treba tieZ ¢asto menif toninu
(variare spesso i tuoni), a aby spieval raz sopran, raz bas, raz alt &i tenor. A aby melodie
(I'Arie) a victka hudba (/e Musiche) sa navzajom nepodobali, ale sa menili (variate) éas-
tymi zmenami proporcii, vyuZitim delenia na tri (7riple), na Sest (Sestuple) a na dve (Bi-
nario), a aby ich zdobili ozveny (adornate di Echi) a najrozmanitejsie inventioni, najmi
tance (Balli), ktoré neobycCajne oZivuju tieto predstavenia (che avvivano al possibile ques-
te Rappresentationi), ako to potvrdili vietci divaci (tutti gli spettatori). Ked sa tieto tance
¢1 moresky (Moresche) uvedi inak, nez sa veobecne zvyklo, bude tu viac ¢ara (vago)
a novosti (nuovo); napriklad moreska pri bitke (la Moresca per Combattimento) a tanec
(Ballo) pri zabave (giuoco) a Zarte (scherzo) tak ako v pastoréle o Filenovi, kde nastane
bitka (battaglia) medzi troma Satyrmi a pri tej prileZitosti bojuju, pri¢om spievaji a tan-
cuju na melodiu moresky (fanno il combattimento cantando, e ballando sopra un’aria di
Moresca). A v Giuoco della Cieca tancuji a spievaju $tyri nymfy, ked sa bavia okolo
Amarily, ktora ma zaviazané o€i, ako to vyzaduje hra na slepi babu. To neznamen4, Ze
netreba dat na zaver zvycajny tanec, ked bude vhodna prilezitost (con buona occasione),
ale treba poznamenat, Ze bude dobré, ak tanec budu spievat ti isti, o tancuju, a ked to
bude opodstatnené (con buona occasione), nech maju v rukach aj néstroje a sami tento
tanec aj hraji — to by totiz bolo najdokonalejsie a najnezvycajnejsie (piut perfetto e fuori
dell’ ordinario); tak ako to robil pdn Emilio na velkom predstaveni (Comedia grande)
predvedenom (recitata) pocas svadby Najjasnejsej Velkovojvodkyne Toskanskej roku 1588.5

Ked sa skladba rozdeli na tri dejstva (tre Atti), ktoré — ako ukazala skisenost — mu-
sia postacit, mozno dodat Styri javiskové intermédia (quattro Intermedii apparenti), ktoré
st rozdelené tak, aby prvé bolo pred ivodom (avanti del Proemio), a kazdé dalsie na kon-
ci svojho dejstva, pricom zachovaju ti zésadu, Ze za scénou (dentro la Scena) sa bude
plnym stiborom nastrojov (una piena Musica) hrat suzvuéna in§trumentélna sinfonia (ar-
moniosa sinfonia di stromenti), ktorej tony sa maji zhodovat s pohybmi intermédia (moti
dell'Intermedio), dbajuc na to, aby nebola potrebna herecka hra (recitatione), ako nie je
potrebna napriklad pri predstaveni Gigantov, ktori cheti vyhlasit vojnu Jupiterovi, & pri
podobnych veciach. A v kazdom z nich moZno menit scénu (mutatione di Scena), ktora
z predmetu intermédia vyplyva. Treba pritom pamitat, Ze vtedy nemozno spustat oblaky,
pretoze tento pohyb nemozno zosuladit s tempom sinfonie, ¢o sa d4 upravit pri krokoch
moresky alebo inych tancov (d altri Balli).®

Basnicke dielo (Poema) nema prekroéit 700 verSov’, mé byt [ahké (facile) a bohaté
nielen na sedemslabi¢né verSe, ale aj na péf- a osemslabiéné verSe so vietkymi druhmi
prizvukov; poévabny efekt (gratioso effetto) vznika pri blizkych rymoch (con le rime vici-
ne) vdaka caru hudby (vaghezza delle Musica). A proposty a risposty nech nie st v dialé-
goch pridlhé a s6lové vystupy (narrative d'un solo) nech su ¢o najkratiie. A rozmanitost
postiv (varieta de personaggi) nepochybne prida scéne velké éaro (molta vaghezza), ako
to bolo mozné vidiet v pastordle Satiro a v La disperazione di Fileno, ktoré v stlade so
Zelanim pana Emilia rada skomponovala preslachetna pani Laura Guidiccioni ne’ Luche-
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sini®, lukkeskd §lachti¢na, ktora pouzila tieZ [scénu] hry na slepi babu z Pastor fido pana
Guarina®, a tento vyborny népad velmi pekne po svojom prepracovala (et a sua propria
intentione quel nobil spirito molto vagamente accommodo).

Poznamky o nasledujicom Rappresentatione pre toho, kto by ho chcel uviest spievané
(Avvertimenti per la presente Rappresentatione, a chi volesse farla recitar cantando)

Na konci [vydania] boli uvedené slova bez hudby a s Cislami zodpovedajicimi tym
gislam, ktoré sii v notach, aby sa ulahéilo usporiadanie. Cisla oznaduju jednotlivé scény
a postavy, ktoré maji hovorit jednotlivo 1 spolu.

Na zaéiatku, pred zdvihnutim opony, bude dobré, ak hudbu predvedie cely subor so
zdvojenymi hlasmi (una musica piena con voci doppie) a s velkym poétom nastrojov (e
quantita assai di stromenti); najlepsie tu poslizi madrigal &. 86 so slovami O Signor san-
to, et vero, ktory je pre §est hlasov.

Ked sa opona zdvihne, budt sa nachadzat na scéne dvaja chlapci, ktori maji predva-
dzat (vod (recitar’ il Proemio); a ked skoncia, objavi sa Cas (Il Tempo), a nastroje, ktoré
maju spevakov sprevadzat udanim prvého suzvuku (mettendo la prima consonanza), poc-
kaju, kym zacne spievat. :

Zbor (Choro) ma na scéne scasti sediet, sCasti stat, pozorne pocivajic to, ¢o sa uva-
dza; niekedy sa maji hybat a vymiefiat si navzajom miesta; a ked budi mat spievat, nech
vstant, aby mohli vykonavat svoje gesta (gesti), neskor nech sa vratia na svoje miesto.
A pretoZe hudba pre zbor je pre Styri hlasy, ak by niekto chcel, moze ich zdvojif a spievat
raz vo §tvorici a inokedy zasa vietci spolu, na scénu sa ich totiz zmesti osem.

Bolo by dobré, keby PoteSenie (I Piacere) a jeho dvaja druhovia mali nastroje v ru-
kéach a hrali poéas spevu (che habbiano strumenti in mano suonando mentre loro cantan-
do) a ritornely si maji hrat sami (et si suonino i loro Ritornelli). Jeden moze mat chitarro-
ne, druhy mald ¥panielsku gitaru (una Chitarina alla Spagnuola), dalsi Spanielsku
tamburinu s hrkalkami (un Cimbaletto con sonagline alla Spagnuola), ktoré by trochu
robili hluk; a ked zahraji posledny ritornel — odidu.

Ked bude Telo (/I Corpo) hovorit slové Si che hormai Alma mia, moze si snaf nejaku
marnivii ozdobu — zlatu retaz, pero z klobika ¢i nie¢o podobne.

Svet (I Mondo) a najmi Pozemsky Zivot (La Vita mondana) maji byt obleceni velmi
bohato, a ked budii vyzlegeni, nech sa pod tymito Satami ukaze velka bieda a ohyzdnost
a — [udska kostra.

Sinfonie a ritornely moZno hrat s velkym mnozZstvom nastrojov (con gran quantita di
Stromenti) a husle (un Violino), ktoré by hrali najma sopranovy hlas, daji najlepsi efekt.

Koniec moZno urobit dvojako: alebo s tancom alebo bez neho; ak si nezelame tanec,
treba skonéit osemhlasnym zborom pri versi &. 91, priom hlasy a nastroje sa zdvoja (ra-
doppiando), pokial je to moZné. Tento vers znie: Rispondono nel Ciel Scettri, e corone.

Ak chceme ukongif tancom, treba vynechat tento vers, a ked sa zatne spievat Chiostri
Llrissimi e stellati, treba zadat tanec s iklonom a zdrzanlivostou (in riverenza e continen-
=a) a dalej nech nasledujii iné kroky, interpretované s vaznostou (con gravita) vietkymi
parmi con trecciate et passate. Pri ritorneloch maju tancovat §tyria, vynikajico skakat
s premetmi (con capriole) a bez spevu (senza cantare); a tak to ma byt pri vietkych stro-
fach, pricom tanec sa mé ustavi¢ne obmiefat; $tyria tancujici majstri mézu obmienat (va-
riare): raz gagliardu, raz canario, inokedy corrente, ktoré v ritorneloch posobia velmi dobre.
A keby scéna bola primalé pre tanec vo $tvorici, nech tancuju prinajmenej dvaja. A treba
sa postara, aby tento tanec zloZil najlepsi majster, akého mozno zohnat.

Strofy tanca (/e stanze del ballo) maju spievat vietci na scéne i za scénou a v ritorne-
Joch treba pridaf vietky moZné nastroje (tutti gli stromenti).
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Specidlne poznamky pre tych, ¢o budi pri predvidzani spievat, a pre tych, o budd
hrat
(Avvertimenti particolari per chi cantara recitando, et per chi suonard)

V spevackych hlasoch niekedy najdeme pred niektorym ténom napisané jedno z pis-
men g, m, t, z; nasledujice priklady ukazuji, ¢o oznaCuji:

i g monachina
| e e Sy ﬁ
At e =
t@;}g—é—g}gd fe e o ve——| i 1" ;i == f
‘-3 - : trillo =t AR ; Zh.'nbeio ’ ,
%3 i ‘_'rfh'ﬁ'ﬁ'l = i"’r'ﬂﬁf—r———-ml-
8 #

Poznamka pre spievajuceho i hrajuceho: nikdy nemozno zamenit f (fa) za e (mi), ani e
(mi) za f (fa), iba ak by bol umiestneny osobity znak. To sa tyka i not zvySenych krizikom,
X zvysuje len tie noty, ktoré st Specialne oznacené, nech by aj bolo na tom istom téne
viacero ndt.

Malé &isla (Ii numeri piccoli), umiestnené nad notami instrumentalneho Basso conti-
nuato, oznaduju konsonanciu alebo disonanciu udanu tymto ¢islom; 3 — terciu, 4 — kvartu
atd.'?

Ked je kriZik postaveny pred alebo pod nejaké ¢islo, tento ton ma byt zvySeny; analo-
gicky efekt ma b molle.

Ak krizik umiestneny nad notami nesprevadza ¢islica, znamend to vzdy velku decimu.

Niektoré disonancie a paralelné kvinty st §pecidlne pouzité.

Znak -§ znamena incoronata a ukazuje, Ze treba nabrat dychu alebo si nechat trochu
¢asu na urobenie nejakého pohybu.

[VG]

POZNAMKY

Uvodna dedikécia nesic datum 3. 9. 1600 a ako autor je tu podpisany vydavatel diela Alessan-
dro Guidotti. Autorom textu je s najviéSou pravdepodobnosfou sam Cavalieri,

Druh gajd.

Dielo je venované kardindlovi Pietrovi Aldobrandinimu, bratancovi pipeza Klemensa VIII.
Vittoria Archilei (cca 1550-po 1618) bola presldvena dobové sopranistka a lutnistka. Cavalieri ju
podporoval uz v Rime, uZ tu bola v sluzbach kardinala Ferdinanda de’ Medici a na jeho florent-
skom dvore posobila az do smrti.

Svadobné slavnosti velkokniezafa Ferdinanda a Kristiny Lotrinskej prebiehali v méji 1589, ko-
média La pellegrina s intermédiami bola uvedena 2. 5. 1589.

Intermedi apparenti prinasali nerozvinuti akciu a boli zaloZené na jedinej statickej scéne, spre-
vadzala ich zvac3a vokalna hudba; infermedi nonapparenti predstavovali inStrumentdlne medzi-
hry medzi dejstvami hry a neboli inscenované.

Text Rappresentatione obsahuje 626 verSov.

Laura Guidiccioni (1550-1599?) — dama z florentského dvora, s ktorou Cavalieri spolupraco-
val na vic§ine svojich hudobno-javiskovych diel.

Giovanni Battista Guarini (1538-1612) — basnik a diplomat, autor sldvnej pastierskej hry /I pastor
fido (vyd. 1590).
10 Ide o najstar§ie vydané pokyny, tykajice sa ¢islovaného basu.
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