Francesco Rognoni Taeggio
(2 — pred 1626) (1620)

cesco Rognoni Taeggio pochdadzal pravdepodobne z Mildna. Jeho otec Riccardo Rognoni
stel, teoretik a hra¢ posobiaci v Mildne v sluzbich guvernéra (1592) a autor vyznamného
=ho spisu, venovaného inStrumentalnym a vokalnym dimintciam — Passaggi per potersi
> nel diminuire terminatamente con ogni sorte di instromenti, et anco diversi passaggi per
smlice voce humana (Bendtky 1592) —, v ktorom uplatnil svoje skisenosti hraca na dycho-
slagikovych nastrojoch. Francescov brat Giovanni Domenico Rognoni Taeggio, bol sklada-
. orzanistom i kapelnikom a autorom lnstrumcntalnych canzon a vokalnych madrigalov. Sa-
@ Francesco bol virtuéznym hrac¢om na husliach, viole i flaute a v mladom veku sa dostal do
&5 polského krala Sigismunda II1. Neskor Zil v Milane, kde bol ¢lenom Akadémie Marca Ma-

s==eho. Od roku 1610 bol hudobnym riaditelom u princa z Masserana, v rokoch 1613-1624
trumentalny subor milanskeho guvernéra a od roku 1620 bol maestro di cappellau sv. Am-

a Francesca Rognoniho sa zachovala inStrumentalna zbierka Canzoni francese per sonar
sorte de instromenti, a 4, 5, 8 (Milano 1608), 2 zbierky liturgickych kompozicii (1610,
' 2 kniha madrigalov (1613). Podobne ako jeho otec aj Francesco napisal teoretickd pracu ve-
= smeniu diminicii. Jeho Selva de varii passaggi secondo I'uso moderno per cantare, & suo-

ogni sorte di Stromenti (Mildno 1620) pozostava z dvoch ¢asti. V prvej demonitruje vo-
menic diminicii, v druhej inftrumentalne, rozliSujic dychové a slacikové dimintcie; uvadza
v z prvych prikladov sla¢ikovej artikulacie (/ireggiare — obluk spéjajtici viacero tonov).
» traktdt stoji na konci radu talianskych teoretickych prac venovanych umeniu dimintcii,
11 diela S. Ganassiho (1535, 1542-1543) a D. Ortiza (1553), a predstavuje posledny syn-
phiad na toto extemporizacné umenie.

*  x %

iva de varii passaggi secondo I’uso moderno, per cantare, & suonare
con ogni sorte de Stromenti. Mildno 1620."

¥ liskavému Citatelovi
enti alli Benigni Lettori)

L Sursar della voce (vedenice hlasu) ma byt povabné (con gratia): to sa dosiahne tym,
% ton sa postupne zosilﬁuje (rinforzanda la voce su la prima nota a poco, a poco)
_ sa urobi fremolo na ¢iernej note (e poi facendo il tremolo sopra la negra).

"2 4ccento mé byt radsq] neskor ako skér (pii tosto tardo, che altrimen te) skutoéné
s2 pouziva len pri klesani (discendendo), hoci dnes ho mnohi pouzivaju aj pri
{ascendere), lebo Casto potesi sluch (gusto all 'vdito); no dobri spevaci (buoni Can-
* %o pouZivaju len zriedkavo, pretoZe inak sa stiva nudnym (tedioso).

. & Tremolosa pouZziva CastejSie, no s povabom (con gratia), treba byt opatrny a nepou-
S e — ako to robia niektori — neustale (senza termine) ako kozlata; tremolo ma trvat
e Sodnotu zodpovedajicu hodnote bodky tc_l ktorej noty.
- & Gmppo sa— podla mdjho ndzoru — zapisuje takym spdsobom, ako to uz zaplsUJc
s schopnych Tudi, podobne ako trillo; kaZdy, kto sa chee naudit toto trillo &i grup-
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Po, ma zacaf a znovu nasadit (ribatter) kazdy tén hrdlom na samohlasku a (con Iq gola
sopra la vocale a) az po poslednii brevis & semibrevis; toto trillo & gruppo sa zviéia robi

voglia Cadenza, ¢ finali).

5. Nastup pod udanym ténom (I principiar sotto alla note) mé byt bud na tercii alebo
na kvarte (je nevyhnutné to posudit), pretoze nie vzdy je dobré zadat na tercij & podobne
na kvarte, lebo to spdsobi disonanciu (dissonanza); treba to ponechat na ucho stidneho
spevaka (all 'orecchia del giudicioso Cantore); Jedinym Géelom tohto spdsobu ndstupu je
spdvabnit tento nastupujici ton (dar gratia alla voce nel principiar delle note).

6. Esclamationi sa robia pri klesani (nel discendere) s postupnym tlmenim prvého ts-
nu (scemando & poco a poco la prima voce), po om tremolino dodé ducha a Fivost (spiri-
lo, e viuacitd) nasledujiicemu ténu,

7. Pri prechode z jedného ténu na dalsi (passar da vna nota all altra) je nevyhnutné
dobre niest hlas (portar bene voce), s pdvabom (con gratia), dobre zadrziavat noty s bod-
kou a kazdej dodat jej tremolo s duchom a Zivostou (con spirito, e viuacita); treba sa vy-
strihat dvoch kvint a dvoch oktav, ktoré by mohli vzniknut, a teda trochu dlhsie zotrvaf na

odpor posluchacov (disgusto alli ascoltanti).

8. Dobry spevak (1 buono Cantore) je ten, ¢o sa vynasnazi predvadzat svoje passaggi
na samohlasky (sopra le vocali), a nie ten, ¢o robi dimintcie (passaggiando) na také sla-
biky, ako st gnu, gu, bi, Vi, si, tur, bar, bor a dal3ie podobné; tym sa treba vyhybat, preto-
Ze nemozno poéut ni¢ horsie (peggio).

9. St aj taki spevici, ¢o nickedy ,,gorgeskuji (gorgheggiare) na spdsob Maurov (alla

Maurov] sa udia, ze gorga vychadza z hrude, a nie z hrdla (dal petto, e non dalla gola).

10. Ak sa stane, Ze ndjdete stupiovito stlpajuce ¢i klesajice passaggi (ascendere, &
discendere de grado i passaggi), ktoré sa nekonéia na svojej findle (loco destinato), je to
kvoli skrateniu diela (abbreuiar I'Opera), pretoze inak by bolo prili§ rozlahlé (molto rilie-
4o). Pri §tidiu podobnych passaggi treba zohladnit (cely) ich ambitus (dispositione) a e3-
te viac (ambitus pouzitého) nastroja (e pii, secondo gl ‘instromenti),

Pravdivé principy spravneho a dobrého spievania, kde sa ukazuje spésob, ako viesf
hlas, ako zadaf tén s pévabom, tremoli, gruppi, trillo, ako aj niekolko esclamationi,
ktoré sii uZitoéné najmai pre tych, ¢o tuZia spievat s pévabom a spésobne.

({ veri principij per cantar polito, e bene. DOVE SI CONT, 1ENE IL MODO DI
PORTAR LA VOCE, del dar la gratia nel principiar delle note, de tremoli, de gruppi,
del trillo, con alcune esclamationi non poco vtile ¢ chi desidera cantar con gratia, e
manieraq.)

Ascendendo

Descendendo

Mododiportar
la voce.
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Accenti.

DelTremolo
in duoi modi.

Del Gruppo.
Semplice.

Doppio.

DelTremolo
alle Note
diSemibreue.

Del Trillo
Sopra la Minima.

Del Trillo Sopra

laSemibreue
Prim.Modo.
e m—
Sec.Modo. ] %g%-—é
x affelluosa menoaffeltuosa,
r———— e Lo T et
Esclamationl.  HF——F= e e——iida—o—

Del principiar
sottolanota.

Poznamky pre spevikov
(Auertimenti a Cantanti)

Pretoze povab spevu (la vaghezza del canto) spociva predovietkym v dobrom a jas-
nom artikulovani spievanych slov (bene, & distintamente la parola che si canta), chcel by
som na tomto mieste pripomentt roztiZenym spevakom, aby nasledovali najlepsich a naj-
skuisenejich (gli elletti, & periti), Artikulovany hlas (la voce articolata) totiZ nie je nic iné
ako nastroj, vyjadrujuci obsah duSe prostrednictvom slov (I 'instrumento d'esplicare il con-
cetto dell’anima che la parola). Mali by vi¢§mi zohladfiovat nastroj, ktorym sa urcita vec
robi, ako aj predsa [len] samotnt vec, ktoré sa robi. Navrhujeme teda ¢im viac uprednost-
nif hlas, ktorym sa spievaju slova (la voce, con che si canta la parola), ako aj tie slova,
ktoré sa spievaju (! istessa parola, che si canta), vyhnut sa zavadzaniu passaggi pri slo-
vach, ktoré vyjadruja bolest, utrpenie, smutok, muky (doglia, affanni, pene, tormenti) a po-
dobné veci, pretoze namiesto passaggi sa zvyknu robit gratie, accenti, & esclamationti,
raz tlmit hlas, raz ho zosiliovat (scemando hor la voce, hor accrescendola), so sladkymi
a jemnymi pohybmi (con mouimenti dolci, e soaui) a zasa [spievat] so smutnym a bolest-
nym hlasom (con voce mesta, & doglia), v sulade s vyznamom reci (conforme il senso
dell oratione).

Nie je chvalyhodné, Ze dnes mnohi spevdci, ktori maji len malé prirodzené dispozicie
(vn puoco di dispositione naturale), urazaji, robiac nekonecné passaggi, ktoré nezodpo-
vedaju nijakym pravidlam (passaggi senza termine, & regola), nerobia ni¢ in¢ ako gorges-

517



kovanie na kazdu slabiku (gorgheggiare sopra tutte le sillabe), ¢im nicia vietku harméniu
(guisa in ruina del tutto I'armonia), z &oho je jasné, Ze sa nenaucili dobré pravidla od
dobrych ucitelov (buone regole da buoni maestri). Spominané chyby (errore) najdeme aj
u hrdcov (suonatori); chyby a nedostatky tychto spevakov a hracov, prekradujucich sa-
motné umenie, spdsobuje ich domnienka, Ze prekonali svojich ucitelov, dalsi ich [u&ite-
lov] popieraju vyhlasujiic, Ze sa uéili od cudzincov (forastieri), alebo domnievajic sa, ze
ich vlastny talent (ingegno) je taky velky (eleuato), Ze sa to naudili od seba samych (znak
nevdacnosti), pritom nepostrehn(, aké prazdne su ich myslienky, pretoZe zo svojej malej
skusenosti (puoca prattica) — &o je vec, o sa nadobiida len dlhou praxou (longo vso) —
nepoznaju ani zaklady, ani pravidla (ne fondamenti, ne regole) a ich neschopnost nado-
budnut poznanie uditelov (sapere de 'suo maestro) ich vedie k popieraniu (negare) vietké-
ho. Podla mia by bolo lepsie, keby tito obratili svoju pozornost k hocijakému inému ume-
niu, nie k tomuto udfachtilému a vznesenému (nobile, e sublime).

Ten, kto v tomto prvom lese (prima selua) nendjde plody (frutti) zodpovedajtice v kaz-
dom ohlade jeho tizbam, nech prejde k druhému, ktory vo viicsej Sirke a pestrosti este
vacsmi oplyva chutnej$imi a vkusnejsimi plodmi.

Budte zdravi!

[VG]

O viole bastarde?
(Della Viola Bastarda)

Viola bastarda, ktord je krdlovnou na hranie pasazi medzi ostatnymi nastrojmi (Regina
delli altri instromenti, per paseggiare), je néstrojom, ktory nie je ani tenorovou ani baso-
vou violou (ne tenore, ne basso de Viola), ale je velkolepym ndstrojom medzi jednym
a druhym. Vold sa bastarda, pretoze raz ide do vyky, inokedy do hlbky (hora va nell ‘acuto,
hora nel graue), raz do najvyssich poloh (hora nel sopra acuto), raz hré jeden hlas, potom
druhy (hora fa una parte, hora vn' altra), raz hra nové kontrapunkty, inokedy imitujiice
passaggi (hora con nuoui contraponti, hora con pasaggi d'imitationi), ale treba upozor-
nif, Ze imitdcie (/e imitationi) by nemali mat viac ako Sest ¢i sedem odpovedi (risposte),
pretoze by to bolo inavné a nevkusné (tedioso, e di disgusto). To isté plati aj pre vietky
druhy nastrojov, pretoze koly vyznamnych hracov (le scole de valenti suonatori) to nepo-
voluji (non lo permettono), zakazujii v pasézach robit dve oktdvy a dve kvinty s niektorym
z mych hlasov (prohibiscono ancora nei pasaggi, far due ottaue, e due quinte, con alcuna
de l'altre parti), pretoZe takouto néaslednostou nevznika ni¢ iné, iba nésilnost (se non s'e
piit che sforzato, per seguitar qualche imitationi). Dnes vidno, Ze je vela [hré¢ov], ktori
nerobia ni¢ iné ako tieto pasaze, &i uz su dobré alebo zlé (paseggiare, o sia buono, ¢ sia
catiuo), pricom neustile pasaggi otravuji toho, kto pozna remeslo (rompendo la testa
a chi sa del mestiero), ni¢ia vietok spev a myslia si, Ze robia dobre. Bolo by pre nich
lepsie, keby isli hrat do poli (alla frascata) ako na koncerty (nei concerti), pretoZe neve-
dia, Ze je lep3ie povabne drzat jediny ton sladkym a jemnym tahom sla¢ika ako robit vela
pasazi navySe (fener vna nota con gratia, ouer vn' arcata dolce, e soaue; che far tanti
pasaggi fuori del suo douero). Tento spdsob pasaZovania alla bastarda plati pre organy,
lutny, harfy a podobné néstroje. (Questo modo di paseggiare alla Bastarda, serue per Or-
gani, Liuti, Arpe, & simili.)

[Z]]
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POZNAMKY

Upln)’! text titulného listu publikécie znie nasledujiico: SELVA DE VARII PASSAGGI SECON-
DO L’VSO MODERNO, per cantare, & suonare con ogni sorte de Stromenti, DIVISA IN DVE
PARTIL.

NELLA PRIMA DE QVALI SI DIMOSTRA IL MODO DI CANTAR POLITO, ¢ con gratia; &
la maniera di portar la voce accentata, con tremoli, groppi, trilli, esclamationi, & passeggiare di
grado in grado, salti di terza, quarta, quinta, sesta, ottaua, & cadenze finali per tutte le parti, con
diuersi altri essempi, ¢ motetti passeggiati: Cosa ancora vtile a Suonatori per imitare la voce
humana.

Nella seconda poi si tratta de passaggi difficili per gI’ instromenti, del dar I’arcata, o lireggiare,
portar della lingua, diminuire di grado in grado, cadenze finali, essempi con canti diminuiti, con
la maniera di suonare alla bastarda.

NVOVAMENTE DATTA IN LUCE

DI FRANCESCO ROGNONI TAEGIO, CAPO MVSICO D’'INSTROMENTI nella Regia Ducal
Corte, & Maestro di Capella in Santo Ambrosio Maggiore di Milano.

Alla Sacra Maesta del Ré di Polonia.

IN MILANO. Appresso Filippo Lomazzo. M.DC.XX.

V tejto kapitole druhého dielu prace Rognoni opisuje pod nézvom viola bastarda sposob dimi-
nucnej praxe, ktory po prvykrét opisal Diego Ortiz v spise Tratado de glosas (1553), v kapitole
La tercera manera de tafier el Violon con el Cymbalo ¢ es sobre cosas compuestas (pozri s, 393-
394).
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