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- Ce qui concerne le goiit rie doit nous occuper que lorsque nous possédons parfaitement le fond,
“Nothing that concerns taste should occupy our attention until we have a perfect command of the rudiments.”
]. P. Rameau, Dissertation sur fes différentes Miéthodes de I' Accompagnement pour ke Clavecin ou ponr FOrgue (1732)

Tato kniha je podrobny navod k zagatkém hry &islovaného basu hraného na
klavesovych nastrojich. Znalost t&chto zdkladi byla povaZovana za samoziejmost
u viech zkuSenych hudebniki konce sedmnéctého a raného osmnactého stoleti.
Kniha si neklade za cil pokryt celé obdobi generalbasu, ani vechny jeho narodni
odliSnosti a styly, ale zam&Fuje se na Francii a N&mecko v letech 1690 aZ 1735.
Vybral jsem tato geograficka a ¢asova omezeni ze dvou diivodd: rozsah hlavnich
dostupnych pramenii pro toto obdobi je docela iroky; a za druhé, pouze na -
ptelomu 17.a 18. stoleti se stala vyuka generédlbasu tak propracovand a ukotvena
v harmonickém kontextu jako posloupnost akordi. Je to vyhradné toto obdobi,
které je tak vhodn& pedagogicky oteviené dnesnim za¢inajicim studentiim. ,

Pfed rokem 1680 mame relativng mélo prament o generalbasu. Ty které
existuji, neddvaji uceleny prehled nebo obraz, a pravé naopak, maji tendenci byt
matouci a t&%ko pochopitelné pro zagateniky. Mnoho pozdé&jsich pramenti na
druhé strang jako prace Carla Philippa Emanuela Bacha ,,Versuch iiber die wahre
Art das Clavier zu spielen” (1753-62), popisuje novy galantni sloh, ktery neni zase
a¥ tak b&¥ny pro barokni hudbu. Tyto prameny tedy zaujimaji aZ druhé misto
v diilleZitosti pro studium hudby, kterou chceme.

Italsky styl hry generalbasu se v priib&hu asu dost znaén€ ménil. Ve
svém obdobi mél nepochybng sviij vliv a vyznam jako nejpropracovanéjsi se
svymi regionalrimi styly a odli$nostmi. BohuZel byl sou¢asniky probirdn a
vyugovan dost nesystematicky. Riiznorodost, sloZitost a riizné specialitky tohoto
stylu kladou nejen vysoké naroky na soucasné interprety, ale pfesahuji vyukovy
z&mér této mé knihy. Hodné italské hudby z obdobi mezi roky 1690-1740 miiZe
byt, pravda zahrana dle instrukci, které jsem zde prezentoval pro vylepSeny
némecky styl, ktery pravé byl dost siln& ovlivnén svym italskym prot&jskem
(podivejte se do &asti I1I, kapitoly 9-12, a &4sti III kapitoly 1-3).

Uvod

Soudobd vyucovaci praxe pro teorii a harmonii, kterou se studenti u¢i na
konservatofich a universitdch nevyhovuje, .protoZe je tfeba zprostfedkovat
odpovidajici obraz nebo néhled problémi souvisejicich s vedenim hlast a
harmonickou strukturou ve hi‘e generalbasu. Moje kniha je zaméfena k vyplnéni
tohoto zavaZného nedostatku. Déje se tak imyslnym sledovanim starych prameni.

Oc¢islovani basovych not v sedmnéctém a osmnéctém stoleti bylo Casto
velmi kusé a n&kdy dokonce neexistovalo vitbec. To je diivod, pro¢ historicka
pojednani stile poskytuji perfektni manual a ndpovédu i v souasnosti, protoZe
chapou hru generalbasu jako kombinaci dvou faktort: jednak schopnost &ist a
interpretovat basové figury a znalost ,,standardnich harmonickych sekvenci* pro
typické basové postupy. Tyto znalosti jsou potom velmi uZitedné pro soucasné
interprety, ktefi cht&ji hrat z modernich ,urtexti“ nebo faximilii a sou¢asné se
snaZi do hry zahrnout charakteristické znaky interpretace stylu sedmméctého a
osmndctého stoleti.

RozvrZeni a plan knihy

Tento vyukovy postup sleduje my3lenku pana Dandrieu postupovat ve vyuce po
malych kouscich. KaZdy novy akord je uveden v basovém postupu a realizaci
vypsané autorem. Na dalii strance knihy najdete ten samy postup ale uZ bez
vypsané realizace. Nyni tedy nastiva tikol opakovat realizaci ptimo

z generalbasového partu. Zahrnul jsem také metody ndvodu pro cvicent nezaloZené
na tomto principu, tyto byly pFejaty od St. Lamberta, Heinichena a Telemanna.
Tato metoda poméha poloZit zakladni kameny hry generdlbasu v takové podobé,
jak Dandrieu vysvétluje: ,jeden se uéi bez poznamek jak uspofddat akordy ve
zplisobu ktery je souasné spravny a p&kng zni, a jak ptestavovat pozici pravé ruky



zplisobem, kdy jsou vysledné harmonie dobfe propgjené, coZ je nutné pro
dosazeni perfekini hry generalbasu.“

Kviili prehlednosti jsem nechal narodni odli$nosti ve hie generalbasu
oddélené. Ucebnice je tak délena na francouzské a ndmecké continuo. Studujici
tak mohou objevovat obfasné jemné odli§nosti pfi porovnani jednoduchych
tvodnich pfikladii v francouzskych a némeckych stylech. Tyto rozdily postupng
narustaji, jak pokracujeme v nésledujicich kapitolach.

Moje hudebni terminologie tzce sleduje ,,nafeci generalbasu™ 18. stoleti.
Nekteré terminy jinak b&Zné znamé ze soudasnosti byly védomé vypustény.
Piedevsim to znamend, Ze kaZdy interval je pocitan od basu a ne ke vztahu
k zdkladnimu akordu. Napiiklad 3 (tercie) v sextakordu opravdu odkazuje
k intervalu tercie nad basovou notou. V sougasné literatufe pracujici s hudebni
teoril, je ten samy ton Casto nazyvan kvintou, protoZe pozice, kterou obsazuje
v notové osnove se odvozuje od zdkladniho tvaru kvintakordu.

Dile jsem pro diskutovani basovych postupi pfizpisobil terminy a
symboly z teorie zvané™ teorie stupiili ve stupnici“ kde jsou tony v diatonické
§kéle oznaCeny fimskymi &islicemi I, I, III, atd... Obdas zmifiuji terminy Ténika,
Subdominanta, a Dominanta; tyto se uZivaly ve Francii okolo roku 1700.

Uméni hry generélbasu je samoziejmé predevsim uméni doprovazet. Jen
tehdy, kdyZ si hra¢ osvoji vSechny zakladni technické a praktické stranky
generélbasu, miiZze vénovat pozornost ,,Cist€ hudebnim* tématiim jako rytmus,
artikulace a doprovod sélisty. Nicméns jakkoliv zachdzeni s t8mito problémy
presahuje hranice této knihy, je fakt, Ze se obtizn& odd&luji od zdkladnich témat
této knihy. (To miiZe vysvétlovat, pro¢ nékolik malo teoretikli sedmnactého a
osmndactého stoleti tato externi témata probird) Zajisté, mnoho strének praktické
zku§enosti se promita do hry generdlbasu, ale my ted potfebujeme myslet
v limitech francouzskych ,,notes inégales“ J4 jsem je tedy do své knihy
nezahrnoval, protoZe tato jsou detailng probirana ostatnimi soucasnymi teoretiky.

Jak pracovat s touto knihou

Tento nadvod neni zamy§len k postupnému ctent ,,0d levé krajni desky k pravé®

Ba pravé naopak navrhuji aby ¢tenafi vybirali a kombinovali kapitoly jak pottebuji
k dougeni podle svych poZadavkii. Piece jen ale mam nékolik slov k pouZiti této
udebnice. Za prvé, prvni dvé tvodni kapitoly riiznych narodnich stylii by mély byt
studovany oddlens. Ctenati mohou zag&it bud’ s francouzskym nebo némeckym
stylem jak jim vyhovuje (Francouzské continuo je jednodussi a proto je vhodné

zv1asté pro zadatetniky). Jinak je také moZné tisp&¥né studovat jednotlivé akordy a
Jejich rlizné realizace ( vysvétleni pro némecké continuo jsou daleko podrobn&jsi)
Ctenati, ktefi zvoli druhy zptisob, najdou odpovidajici lekce, které potiebuji

v &astech 1 a 2 a v piehledu obsahu.

Pro zdiraznéni jiZ vyse zmitiovaného pedagogického zameéru jsou
ukazkova cviceni zafazena na konci kaZdé kapitoly a Stena znovu na konci
odpovidajiciho &asti. Ctendti pracujici zplisobem postupu po jednotlivych &astech
mohou sledovat usporadani kapitol, kde je kazdy novy akord uveden ve shod¢
s pozoruhodné citlivym uspofdd4dnim pramend.

,.Zékladni poznamky* ke hie francouzského a némeckého stylu (€ast I,
kapitola 16 a &ast Il kapitola 13) jsou nesmirng ditleZité pro cviCeni praktickych
piikladd. Mély by byt dikladng nastudovény a konzultovany &asto a také kdykeli
Jje potieba.

Treti ¢ast knihy by neméla byt zkoumdna, dokud &tenaf nebude mit dobry
piehled a orientaci v nastudované latce a to vyslovné ¢ast I kapitola 8, nebo &ast 11,
kapitola 5. N&které z francouzskych 0zdob by mély byt nastudovény aZ Ctenar
zvladne nékolik skladeb z &asti I kapltola 17 (Brunettes) Dalsi moznost postupu

- préce je nastudovat o n&co vice kapitol za sebou a vréatit se k prvnim praktickym

prﬂdadum pOZde_]l v umyslu zahmout do| \cv1cen1 i ozdoby. Vyhnete se prilis
prot&jsky. Pfed zaCatkem studia tn a petlhlasych realizaci (€ast III kapitola 1, by
méla byt zvlddnuta étyfhlasd vypracovéni — to je zaklad hry generalbasu - dd]Sl
vyukovy postup volit s rozvahou.

V3echny tyto poznamky jsou minény jako zadkladni doporuceni. Je mym
pténim aby tato cviCeni a ptiklady povszdily studentovu zvidavost a byly
voditkem na ¢tenafove cesté k vlastnim zavériim a napadim.

\
Chci podékovat nakladatelstvi Birenreiter Verlag (Kassel) a zvlaste editorim
Dorothe Gobel a Dr. Jutta Schmoll- Barthel MO_]C diky smétuji take k Stefan
Altner (Munich) pro aktivni pomoc pfi psam teto knihy, z ori iginalnich koncepti
k hotovému vydani a za napsani ndmecké verze do pocitace. A dale dekuji Dr.
Bradford Robinson za vyborny preklad do anghctmy

Basel 2002 Jesper Boje Christensen
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Francouzsky generalbas v obdobi od roku 1690 do 1720
Vytahy z traktatd Michel de St. Lambert: Noveau Traité de I’Accompagnement du Clavecin

(V3echny citace z dobovych prameni jsou oznadeny uvozovkami. VSechny hudebni ptiklady, které nejsou oznaceny ,,J.B.C* jsou prevzaty od St.
Lamberta. V této ¢4sti 1 jsou vytahy od St. Lamberta umistény na levych strankach.
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- 1. Zakladni kvintakord

. »Umisténi not v akordu je uréeno vychozi polohou doprovodné (pravé) ruky. Zde

je pravidlo: ,,Jakmile ruka, jednou pozicovana na klaviatufe vybere vychozi
polohu pro zahréani prvniho akordu, hraje nasledujici akordy tak t€sné, jak je to jen
moZné. (NeskaCeme po klaviatute) To znamend, Ze rozmisténi hlast se méni

s kazdym novym akordem a nejvy3si nota miize byt oktavou, kvintou nebo tercii,
podle moZnosti.”

,PI1 hrani z generélbasu je velmi diileZité dodrZet n&8kolik pravidel pro
soucasny pohyb dvou rukou. Ruce musi byt vedeny vZdy v protipohybu. Jinymi
slovy; pokud bas stoup4, musi doprovod pravé ruky klesat a obracené. Toto chréani
jakykoliv hlas pfed tvorbou paralelnich kvint a oktav vzhledem k basu, coZ je
prisné zakazano.”
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Jak je ukdzano na prikladu od St. Lamberta, poZadavek protipohybu nemiize byt
vzdy pfisn€ dodrzen. Nicméns stale ziistava jednim z nejduleZit&€jsich pravidel hry
generalbasu. Pokud nejvy$si hlas zlistava opakovang na stejném ténu, je dodrzeni
protipohybu pfenechano vnitfnim hlastm (druhy a treti takt v ptikladu).
PrileZitostn€ miiZe jeden hlas zfistavat na samém ténu, zatimco ostatni dva jdou

v protipohybu nebo paralelné s basem. Tato drubd moZnost se d&je v piipadech,

kdy bas sko&i nahoru o kvartu, nebo klesa o kvintu dold.

Protipohyb je nezbytn& nutné dodrzet, pokud barmonizujeme bas pomoci
zakladnich akordi (jako v uvedeném notovém piikladu) a tento postupuje
stupfiovits uvnitf diatonické stupnice (takty 3-4). V jiném p¥ipad€ dostaneme
soudasné paralelni kvinty a oktavy.

AL “n
£ £) b2
) % 3 24
:j./ & 3 N
Fg 1) £ A1
fll 3 el
.

(JB.C)
Toto je dle St. Lamberta ,,pfisné zakdzano.“
Je treba zdtiraznit, Ze St. Lambert mluvi vyhradng o ,,paralelnich kvintich a

oktavich vzhledem k basu.“ To umoZiiuje ur€itou volnost pii vedeni hiasti ve
stfednich &astech pravé ruky, jak uvidime pozdgji.
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Francouzsky generalbas v obdobi od roku 1690 do 1720

Vytdhy z traktatd Jean-Francois Dandrieu: Principes de I’ Accompagnement du Clavecin (1719)
i 3 (Tyto vytahy z knihy pana Dandrieu pokracuji na pravych strankach.)

Kazdé cv1cem je dle pedagoglckeho myslem pana Dandrleu predstaveno dvakrat 1 Autorova reahzace obsahu_]lcl Jasne um1sten1 tonu Vkazdem akordu, Je

[Rvaerd

ruce, kazdy mterval je tedy absolutné definovan vzhledem k své pOZICl viéi basu); a dale nasleduje nevypracovana verze se standartmm baroknim oéislovanim.
V pozd&j§im kontextu jsou o&islovani nekompletni a Vedem hlast je ponechano neindikované. Nejprve tedy hrajte verzi dle podatecni realizace pana Dandrieu. Naucte
se toto vypracovani hrat zpaméti doslova »dostat do prstd*“ Kazdy novy akord v nésledujicich paragrafech je zakreslen“hranatou® notou v basu a hvézdi¢kou (*) kdyZ se

poprvé vyskytuje v olislovani.

1. ProcviCovani zékladnich kvintakordd
74kladni kvintakord se sklada z tercie, kvinty a oktavy. Je vieobecns hrén nad prvnim stupném ve stupnici (I ténika) a na kvint& (V dominanté) Zakladni akordy se
skoro nec1slu]1 Nicméng, protoZe dominanta vyzaduje vzdy velkou tercii, nachdzime &asto jeden z téchto znaki: £ 3,83 Nékdy se daji &ist basové figury jako:S
nebo 3 or 2" pfipadg, Ze je tfeba zddraznit polohu akordu.
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Opakujte realizaci St. Lamberta na nésledujici basové lince:

Ta:t

A ted’ pokracujte vystavenim prvniho akordu do ostatnich dvou poloh,
umisténim tercie nebo kvinty do sopranu. ,,Pamatujte na tésné spojovani
navazujicich akordd, jak je jen mozné. Vzdy kontrolujte, jestli alespoii
Jjedna nota z pfedchoziho akordu je zadrZena do akordu nasledujiciho.

9

Pokud ano, je to v pofadku, nic nemsiite. Jen ji znovu samoziejmé

zahrajte. Vice o tomto na strankach 40-42. Dale dodrzujte pravidlo o vedeni
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rukou v protipohybu, viude, kde je mozneé.

Ak

. Jednoduchy sextakord nebo-li prvni obrat kvintakordu

V protikladu k vyuSovaci praxi moderni teorie se muzikanti raného 18. stoleti nebali zdvojovat
oktavu (vzhledem k basu) v sextakordu a to ani tehdy, kdy? byla v sopranu. Pozd&ji si ukazeme,
Ze dal3i zdvojeni jsou samoziejmé také mozna. Volba zdvojeni konkrétniho ténu zavisi od
veden{ hlasii. (paragraf 5). Tedy tvrzeni pana Dandrieu, Ze jednoduchy sextakord je za
normélnich podminek hrin pouze nad tfetim stupném ve stupnici,iby mélo byt brano s rezervou:



la: Opakujte ptiklad na procviéeﬁi éékladnich kvintakordi:

- :{{ % a
Iy 6] i
e o i}
= re) r'e] hod ']
5 ) g <5 '
X 4 % %
©
1/7’ <3 Y £
e < ©
o o e
&
At i
i
= 0 [a) el
— o) =4
o &

2. Procvitovani jednoduchého sextakordu

_Akord sestava ze sexty, oktavy a tercie. Je oby&ejné hrany nad tfetim stupndm ve stupnici (na medianté IIT). Jeho o€islovéni je zapsano: 6
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Diivodem k v&asnému uvedeni takto relativné sloZitého akordu je fakt, Ze je Je tedy diileZité védst, Ze normalni 3 akord (ac':}(oli takto nebyva v pramenech
otislovan pouze &islem 6. V protikladu k moderni teorii, ktera jej vysvétluje nikdy zapsén) je zahran vzdy, kdyZ se nachazi éisld 6 nad druhym stupném ve
jako druhy obrat dominantniho septakordu, pattil petit accord v 18. stoleti do stupnici (I) a vede bud’ k ténice (I) nebo mediants.(II1) jak je ukazano nahote
rodiny sextakordii. ‘ v ptikladu. Tercie zahrana spole¢né s kvartou je ;disonance, kterad musi byt

rozvedena dolt v jednom kroku.

(Poznamka: teti &tvrtova nota v taktu 3 neni VI. stupefi v C, ale II.
stupefi v G.)Toto je prvni pfiklad situace, kdy o&islovani basového tonu
vynechéva urdujici ton harmonie. Dandrieu a:nékﬁéfi pozd&jsi autofi jako Jean-
Philippe Rameau a Michael Corette berou 4 v akoxfdu jako povinnou, St.
Lambert ji ob&as vynechava. A
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2a: Opakujte priklad na pfocviéeﬂi jednoduchého sextakordu:
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3. ProcviCovani Petite Sixte

. Tento akord zahrnujici sextu, tercii, a kvartu je nazyvan petite sixte ve francouzském continuu. Pravidelng je hran na druhém stupni ve stupnici, kdyZ bas postupuje

dolti k tonice. Sexta je témak vdy velka. Akord je normélng nedislovan, kromé téchto dvou zplsobil: #6, 6 “ Jind moznost jeto
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3a: op.

) % L. Lentc
Akord

, 8 6 #6 48 : ' Opakujte realizaci St. Lamberta a paudte se
— —— dokonale viechny tii polohy Petit akordu. Potom
" — L procvitujte tento piiklad pouZitim ostatnich dvou
' poloh zaginajic tercii v sopranu, potom kvintou.
4. Akord se zmen3enou kvintou
A | i | I 3 A
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V tomto o&islovani se po interpretovi odekava, ze automaticky pfifadi do
akordu sextu, atkoliv se toto &islo téméet nikdy nevypisuje pro tuto figuru.
Nicméné je tento akord v pramenech také korektn® uvadén jako: §nebo &
Podle moderni teorie se tento akord vysvétluje jako prvni obrat
dominantniho septakordu. Zmensena kvinta (&), ktera je septimou
v dominantnim septakordu, je disonance, ktera musi byt rozvedena stupfiovitd
dolis. Ve své pfedmluvé Dandrieu fika: ,, 5 pod basovou notou znamend, Ze
interpret nehraje pouze zmensenou kvintu, ale musi samozfejmé piidat jeste
tercii a sextu.” Ve zkratce, pridani sexty je povinné.
) St. Lambert zmifiuje jednu vyjimku z tohoto pravidla: ,,Zmen3end
kvinta je spoledna s tercii a oktavou (misto sexty) vzdycky, kdyZ basova linka
postupuje v intervalu vetSim ne¥ o pilton (jak byva zvykem).“ J inymi slovy,

wn

-

pokud basova nota znadena % nema funkei citlivého t6nu vedoucimu k tonice,
musi byt & hréana tak, jak je notovana, tedy jako zmenSeny trojzvuk.
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3a: opakujte priklad na procviceni petite sixte:
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4. ProcviGovéni akordu se zmenSenou kvintou

»lento akord sestdva se zmenSené kvinty, sexty a tercie. Je pravideln& hran nad sedmym stupném ve stupnici — citlivym ténem — pokud tento postupuje k ténice (VII-D).
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Opakujte St. Lambertovu realizaci a pokragujte do ostatnich dvou poloh:

b5 5 A
= {2 - b,ﬁ i; h bﬁr o {
e ==
1 1 \ il 1 FA] i ]
i ] i
5 Sextakord s dovolenymi zdvojenimi
Harmonicky se jedna o ten samy akord jako jiZ probrany ve druhém paragrafu, Toto pravidlo miiZe byt , Very‘ poot
tedy prvni obrat zikladniho kvintakordu. Mimo zdvojovani basu probraném té% aplikovéno na jiné g ;.L e —
v paragrafu 2, dalsf povolitelna zdvojeni a z toho vyplyvajici problémy jsou basové postupy. 2 - 8=
diskutovany dale. Akoliv se neméni zékladni barmonie, vybér ténuke - Vypracovéni oznagené na T l r I
zdvojeni ma zasadni dopad na vedent hlasi, protoze dochazi ke spadné tvorbé predchozim obrazku jako EPT’ o xx e —

paralelnich kvint a oktav. 7. tohoto divodu probira St. Lambert tuto
problematiku velmi podrobné:

1) ,.Pokud bas stoupa od citlivého
ténu k tonice, musi se zdvojit
tercie, nebo sexta.“ Pozice ~ °°  K¥
pravé ruky uréuje, co se zdvoji.
Je pravidlo, Ze se nikdy nesmi
zdvojit citlivy tén v basu.

or

YRR
""Kiuﬂ_ _

s
A
HHd,

b

SR Y

2) ,Nikdy nehrajte dva

po sobg jdouci . lpOor | \g°°d1
sextakordy se S — - e
zdvojenimi, ledaZe N r F r o
by zdvojené tony

zistaly stejné.*

X

@ [QHL

o
o\ B2 A

3) ,,Pokud bas stoupa stupiiovité, hrejte nejprve jednoduchy sextakord na
prvni basové noté a zdvoj eny sextakord na noté druhé.””
Toto je velmi dileZité pravidlo, zv14§té pro postupy VI-VIL-, protoze
dva po sobé jdouci sextakordy tvoHi paralelni kvinty a oktavy soudasné.

17

,,poor* tedy miZe byt t A
>
snadno opraveno

s pomoci tohoto pravidla, i kdyZ bas nepostupuje stuptiovite:

8

. 1
] B . C W2 r)’j a 181
o T r
. 6, ®
. - Pol | | | or | \ N
4) Stejny VI-VII-I - 7 = o= = — *
postup miize byt S 2 ] =
hran ,,s ‘ r 3 r f QF ?
jednoduchym nebo : > 7z — 7
zdvojenym i - — ! : !
sextakordem nad 6 6 ‘ 6 6

prvni basovou notou a akordem se zmengenou kvintou nad druhou
notou A to i kdyZ je odislovani figur 6-6. To je pfesné to, co s€
odehravé v oddilech 5-7 Dandrieu pffkladle a). Poviimn&te si téZ
paralelnich kvint ve stfednich hlasech v ptikladu b). Budou se
vyskytovat Sastéji v této podobg iv dalsich Dandrieu piikladech. St.
Lambert ztidka ukazuje paralelni vedeni hlasil v této podobg, atkoliv je
v zasadé dovoluje. b T :

4a:

-
pri

vt

oo bt
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4a: Opakujte priklad prd a‘.ko%rd se zmen$enou kvintou:
@ N

!

5 ‘ ‘ S
E g g £ ¥ . a ¥
Ay ‘ i (e %A el hodd £y 0
2 e Py [e. ~ Py
~ N [e) e : (o] il
L4
hs X g 5 5 2
/f'}v =i fe) e - - © © 4 G
T ) A ~
i e
4

5. ProcviCovani sextakordu s dovolenymi zdvojenimi

-, Tento akord je tvofen vyhradng ze sexty a tercie. Nicméng, v zavislosti na pozici pravé ruky, jeden z tént miZe byt zdvojen do oktavy. N&kterd zdvojent jsou
pravideln& pouZivana na stupnich VII nebo VI do té miry, jak bas stoupa nebo klesa, jak je ukdzano v nasledujicich prikladech. Akord je ocislovan ¢islem 6.
“) ‘ .
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V taktu 3 Dandrieu prikladu c), je bez predchoziho vysvétleni
pfedstavena jina verze petite sixte v které je 4 pridana k obvyklé 6 a3,
kdyZ bas klesa od VI stupné k V v mollovém rezimu. (moderni
teoretikové zdivodiiuji visledny akord jako druhy obrat supertonického
septakordu nebo 1[7). Pamatujte, Ze kvarta je zvétSend. Stejn jako jiZ
probrany petit accord je tento novy o&fslovan jen &islem 6. Predpoklada
se jako samozfejmé, 7e interpret pfida tercii a zvétSenou kvartu.

6. Kvintsextakord (kvinta ptidanou sextou)
Tento akord nesmi byt zaméfiovan s akordem &islovanym b5 (nahlédni paragraf 4) ktery se vyskytuje pouze nad citlivym tonem a je ob&as gislovan

Dandrieu patrné pfedpoklada g or

akord v postupu VI-V a 7 i ‘ w. n ——
v mollovém reZimu jako povinny. s e 4"2(,———. 7
St. Lambert v protikladu nechava \o I’

interpreta vybrat mezi

sextakordem se zdvojenim a pefit ' %
akordem. y.;. == V{ﬁ.
(nahlédnéte str. 146 s ohledem na

trylek v basu)
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D

Pamatujte, Ze St. Lambert vizdy ptipravuje kvintsextakord v postupu II-
IV-V predstavenim jednoduchého sextakordu. (Se zdvojenou oktavou
vzhledem k basu). V tomto bodd je ve shod€ s panem Dandrieu. Dile
tedy, kvinta 5, Ktera tvori disonanci se sextou 6 je vzdy piipravena
predchézejicim akordem a rozvedena dold. Otislovani b3 chybi

v originalni figufe ’g taktu 2. Je predpokladano automaticky v modulaci
zde ukazané (do D moll).

V Dandrieu prikladu c) se poprvé setkame s t¥ihlasymi akordy. (stranka

na praveé stran®) Obgas je redukce na {ffhlas nutn4, protoZe basova nota
je docela vysoko a ruce hraji prili3 blizko sebe, takZe neni misto na

Klaviatufe pro &tvrty hlas.

v~ K dovrseni veho, ttetf a posledni moznost pro fhrani petite sixte je

FPENE

Nicméné, St Lambert zdlraziiuje, ze ,,zmizer%i hlasu neznamena, Ze by
skutedné chybél, ale pouze se dva hlasy sedly na jedné klavese®

[N

" ukazéna v taktech 11-12-13-14 v Dandrieu prikladech a), b) a ©).
| - Dandrieu toto ptechézi bez jediného slova. V postupu V-VI-IV-V:
i, “typickém pro petite sixte akord na V1. stupni je &ist& obrat
| ~nasledujicibo akordu na stupni IV. Vechny tfi priklady ukazuji, Ze
!f ! petite sixte o&islovana jednoduse &islem 6, s vyskytuje jak v durové

{__ tak mollové podobeé.
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Sa Opakujte priklad na procv1cen1 sextakordu se zdvojenim:
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6. ProcviCovani kvintsextakordu
,,Akord je Vytvoren z kvinty, sexty a tercie. Pravideln€ se hraje na ctvrtem stupm stupnice, na subdominantg, kdyZ bas pokratuje na dominantu. Odpovidajici o&islovani
Jeg ProtoZe tercie byva Gasto sniZend, miiZe C oc1slovan1 nabyvat podoby §or g« P
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Opakujte vypracovani a zapamatujte tfi odlisné polohy kvintsextakordu. Potom hrajte znovu cely

6 6
6 5 6 5 &

$

tento p¥iklad zadinajic v ostatnich dvou polohach.

.- i &
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1

1

W] ) 1 rid i 1
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I

1 1 1 1
1

1
] ¥

Po nastudovani této kapitoly, miiZete zkysitxzahrét redlnou skladbu. Oteviete knihu na prvni z Brunettes (str.

hrani francouzského continua na strar&ész'i

- v

-

7. Pritazny akord pét-Ctyfi

£
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4
N

iie
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.V tomto akordickém postupu znimém jako kadence je 4 vZdy hrana jako prvni

ze t¥ basovych toni a 7 jako druba... Bez ohledu na to, jestli jsou noty

otislované, akordy ilustrované v piikladu nahote mus{ byt zahrané vzdy.
 Jedinou vyjimkou je pouZiti 8 namisto 7, pokud vieobecné hrajeme

predposledni akord. Nicméns, septima zni mnohem lépe. Vidy se ujistéte, ze

tercii v pfedposlednim akordu hrajete jako durovou.”

Stoji za povsimnuti, Ze pouze jednou v nésledujicich pfikladech ptidava

Dandrieu septimu v koncovych kadencich, dovolujic hrat pravou ruku &tyfhlas

(kapitola 15). Rameau a Corette pokladaji &tyfhlasy dominantni septakord jako

povinny.

(Detailni povidéni o septakordu naleznete v kapitole 10)
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44). NeZ zacnete pracovat na realizaci, ététe poznamky ke
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V tomto piikladu ukazuje St. Lambert, Ze pouziti 5

limitovéno jen na kadence.Ukazuje také, ze 4 musi

predchézejicim akordem a stupfiovité
postupy, rozvedeni ma byt bud’ o pil
kontextu.

rozvedena'do
stupeti nebo o

-4 prittazného akordu neni

byt pfipravena

16, Pracujic mimo kadentni
Lt r w r_o= -
cely stupeti v zavislosti na

Vsimnéte si, 7e v Dandrieu piikladech je 5-4 akord piipraven
kvintsextakordem na IV. stupni. Tato posloupnost akordi je velmi b&zny

kadendni vzorec.
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6a: Opakujte priklad na kvintsextakord
™ S
! | o |
a 50 o6, § ¥ 5 L P & 5 % 5 $ ¥ 5
o — %O a ~ Fo N o
{ ~ T | B O
v ke : ‘ b !
‘ 5 5
& & 5 b | by & s bs 5
TN =3
c I 1 3 [e] ~ [0) 3 &3 i
" re) T A
o ™~ ‘ P Ie}
-0~
g s 5 -
2 g 5 b 5, e 5 ¥ £ g
AT N CY ~ e @] ~ N @]
il <3 el ~ -
gw “fr
% 7. Procvicovani kvartového akordu
,Akord s kvartou obsahuje také kvintu a oktivu. Je to disonantni akord, ktery se velmi Gasto vyskytuje nad V. stupném (dominantou), ale pouze pokud miize byt
—1  vyfeSen do velké tercie nad tou samou basovou notou. O¢islovéni je 4.%
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4 & b 4 4
o o { f '3 — : } ——r— —" polohach, zacinajic v jedné z nasledujicich poloh:lUjistéte se 0 spravném
 — — = — = e i 1 pripraveni a rozvedeni 4. or | |
i ! =  ° . | Al
(£ ; — 7 ) —1
e —— 2 = =
[y | :
ro T |
Nyni méZete procvicit Bruneties Nos. 2 a3 na strankach 44 a 47 a Hotteterre's
Courante na strané 59.
- A r . r
8. Zv&tsena kvarta nebo triton
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Opakujte realizaci pro priklad vlevo. Potom hrajte cvigeni v ostatnich dvou

- Trit6n (#4) najdeme v sestavé se sekundou 2 a sextou 6 kdyZ nasledujici

basovy tén klesa o pilstupeii nebo cely stupeti.“ Tento akord je vZdy rozveden
do sextakordu. = :

Moderni teorie odvozuje tento akord jako tfeti obrat dominantniho
septakordu. Z tohoto pohledu je septima dominantniho septakordu v basu. Jak
je uk4zano na hornim piikladu od St. Lamberta, je akord se zvétSenou kvartou
vysledkem dvou basovych postupi: bud’ bas piipravi disonanci opakovéanim
noty a rozvedenim disonance do sextakordu (nahlédni prvni &tyfi svorky
v piikladu), nebo je uveden #4 akord stupiiovitym postupem basu dold
z existujici dominanty a op&tovnym rozvedenim do sextakordu (nahlédni
posledni svorku).

Ponskud matouci jsou moZné existujici varianty o&islovani pro tento

akord: #4, £ g 2 obé&as jen 2.

24

St. Lambert zmittuje jednu vyjimku, ve které feSeni basu neni stupiiovité a

vyzaduje jinou realizaci: ,,Triton je ptipojen k oktavé a sextd, pokud nasledujici

basovy ton klesa o kvartu a tvori zéklad kvintakordu na prvani dobé

nasledujiciho taktu.“
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V Dandrieu ptikladech na pravé strance, si viimnéte jestd jednou petit akordy .
me ore

i

Fe

nachazejictho se v taktu 3 a potom pravé pred kadenci.
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Ta: Opakujte priklad na procv1cen1 akordu s kvartou:
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8.Procvi¢ovani akordu se zvétSenou kvartou

,»V tomto akordu je triton spole¢ng se sextou a sekundou. Vieobecns se hraJe na kvarté nebo Etvrtém stupni ve stupnici (IV) na subdominantg, pokud néasleduje
medianta (IIT). Ocislovani akorduimozno &ist jako: #4, nebo #. Dalsi moZnost je 4 -
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Jakmile nastudujete St. Lambertiiv ptiklad, pokraujte do ostatnich dvou poloh jako v minulych kapitolach:

B fa fa : fa fa
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Jakmile zvladnete tuto kapitolu, miizete pozorné studovat Brunettes Nos. 4 a 5.

9. Sekundakord

Kompletni ocislovani pro sekundakord je § . To miize pfipadat ponckud matouci
z pohledu pfedchozich kapitol. Nicméns je zdsadni rozdil mezi figurami,
protoZe 4 neni zvétSend. Sekundakord se opét vyskytuje v nekompletné
ocislované podobé, tedy $, ¢, nebo jen 2.

Tyto akordy mohou byt tedy rozliSeny jediné z pohledu basového
postupu. Normalnég, jak St. Lambert a Dandrieu ukazuji, je sekundakord hran
v postupu I--VI(-I).

Dandrieu tvrdi, Ze sekunda 2 je hran4 spolecné s kvartou 4 a sextou 6.
V protikladu jsou pravidla St. Lamberta ( Delair a Boyvin rovnéz) mnohem
propracovangjsi:

1). ,,Sekunda je zdvojena a hrana spolecné s kvintou, kdykoliv basova nota
klesé o pillstupeti a ma ocislovani 6 nebo neni ¢islovana viibec. Kvinta
miZe byt zdvojena rovnéz jako sekunda, v zavislosti na vedeni hlasi.
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2) ,,Sekunda je spojena s kvartou a kvintou kdykoliv pfisti nota klesd o :

pulstupeni a ma ocislovani b5 :

-iekundakord je
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8a: Opakujte pfiklad na procv1cen1 akordu se zvetSenou kvartou:
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9. Procvifovani sekundakordu
wSekundakord je sloZen ze sekundy, kvarty a sexty. Tento disonantni akord je docela &asto hran na ténice, kdykoli je tato nota prlpravena a rozvedena jak je ukazano
Ly v nésledujicich piikladech. Akord je o&islovan 2.
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Nejprve opakujte realizaci pro tento piiklad vpravo. Jako vZdy
dobfe procvidte 1 ostatni dvé polohy. Déle procvidte ostatni podoby
akordu a jejich spravna feSeni napfiklad% nebo 2. Oba se rozvadgji

do sexty.
Nyni miizete cvidit Brunette No.6 a

Septakord nachézime ve dvou
zpasobech: viZdy je pfidéna (septima) k
existujicimu akordu jako priichodny tén,
také velmi &asto se stava (septakord) na
dominant® v kadencich (paragraf 7):

Nebo je septakord proveden jako priitah
piipraveny predchazejicim akordem a
rozveden stuptiovité dolii:

Hotteterre's Gavotte en Rondeau.

ia: Opakujte pf
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10. Septakord
A : .
o 11! (81 i
a [ 11 14
] ol
2 71 e
,.Je lepsi brat tercii a kvintu se septimou r ;
spise neZ s tercii a oktavou. Tercie a
¢ . v ’ - e {
oktava by mély byt hrany, pokud neni 3 = =
moZny jiny zpisob® } ;
7

Qiil

Jako napfiklad takto:

_Nicméné tercie a kvinta mohou byt také zahrany se septimou, jak ukézano:“

., Tato moZnost, pravda, nedodrzuje

ptisné kompozicni pravidla, podle
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Atkoliv skladatelé nebyli vzdy pedlivi v o€islovani basovych partil, disonantni
septima musi byt vZdy rozvedena. Toto je mozné vidét v hornim ptikladu, kdy

je 6 spravné vynechéna, sledujici 7.

pokud toto vysvétlime jako priklad

kterych musi byt 7 vZdy pfipravena v
jednom a tom samém hlasu. Dejme
tomu, Ze je mozné uznat za ptipustné,

kiiZeni hlasti (vyména hlast) , ale mé&lo by to byt pouZito s
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_Pokud bas stoupa stupiovits, je obgas nutné zdvojit tercii, abychom se vyhnu

Podobns jako Dandrieu, dava St. Lambert dva zpiisoby postaveni septakordu: 7
r . £ .cC
5 8 ] paralelnim kvintam:
s3a a7s 3. Déle vysvétluje: A | | |
. - f : L k o -
51 1l i 31 Al o ) eI S o S0
O il 2] ro R il R’ 3. P Il
ANIYS &, ‘:{ -z s 1 =l o boeed 1= 4”4
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V Dandrieu piikladech na pravé strané

knihy miiZete velmi pozormng studovat

pridani kvinty ke kazdému z tschto akordi, budete muset roz3ifit realizaci do
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po sobg jdouci septakordy ménici své hodnoty mezi g a
pétihlasu. Nahlédnéte Telemann No. 10 (str. 110).

3
B¢
ot

|
I

ﬁ’_Tento akordicky pbstﬁp je velmi béinﬁ. Pro

-
|

It

I

i

‘{%)isonantnf se|
fHklad ukazuje

l




(49

no:

3 vyhnuli f"

ny. Pro

priklad na procviéeﬁi sekundakordi:
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10. Procviovani septakordu

Dbonan‘m1 -septakord je utvoten dvéma zpiisoby: bud’ je septima kombinovana s tercii a kvintou, nebo s tercii a oktdvou (pak se nazyva petzte setiéme). Nasledujici

pn'klad ukazuje riizné podoby akordu a jejich pouZiti. V3echny se ¢isluji 7.
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Opakujte realizaci St. Lamberta. Dejte si dobry pozor na
vedeni hlast, pokud budete cvicit v ostatnich polohéch,
protoZe je to dost klamaveé.

Nyni brejte Brunetie No. 7 a Petit 4ir, Sarabande a
Gigue od Hotteterre.

11. ZadrZena néna

,Velka nona je kombinovana s kvintou a tercii, mala néna se septimou a a)
tercii... [Tento rozdil neni vzdy pozorovan.] 7. basového otislovéni neni vzdy '
dostatecné jasné, zdali je néna mala nebo velka. Toto rozhodnuti je ponechano - = RS ;3 o
na interpretovi.” ‘
3 9 5 8 5 85 4 5
p 192
8 5 3 5 b3 b3 8§ 3
5 3 8 3 9 8 5 B
c)
3 kt
- - - -~
-
. : - Iy
‘ »@ES }
5 3 5 ba
3 9 3 B
8 5 ) 8 5

Vgimnéte si, Ze vymeéna hlast probiha soudasné s rozvedenim disonance.
V ptikladech b), 2 c), je kvinta pridana pro pripraveni 4 ve vyS§im hlase. T

Stejns jako dalsi pratahy probrané v predeslych lekcich i ndna jsouc disonanci,

musi byt piipravena predchazejicim akordem a stupiiovitd rozvedena doli. ‘
hlasi v kapitole 10. Nyni se disonance jsou rozvedeny spravné ve viech trech prikladech.

r

St. Lambert jiZ nastinil zpiisob vymeény
podivame mnohem podrobné&ji na priklad od pana Dandrieu. Jeho piiklady jsou
soutasné velmi diileZité a prekvapujici, tedy jsem jsem Z nich zapsal tfi stru¢né
4sti nakladajici s vymé&nou hlast, toto mé Etenafi pomoci lépe pobrat a hloubgji |
porozumét tento zpusob. Diskutované takty jsou sesvorkovany v Dandrieu | b
prikladech na pravé strance.

Pamatujte, jak St. Lambert Jiz pq:z:naménal, ¥e zde popsané vedeni hlf
je sice piipustné, ale mélo by byt pouZivano ziidka. o

20N ‘
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| o
10a: Opakujte ptiklad na procvideni s‘eptakordﬁ:
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11. Procvi¢ovani akordu s nonou

f,‘i;‘,Disonanmi nénovy akord sestdv4 z nény, tercie a kvinty. Jediné pravidlo, které miiZzeme stanovit je, Ze akord by mél byt pouZit jak je ukézéne v nasledujicich
ptikladech, kdykoliv nastariou ty samé okolnosti. Akord je ofislovan ¢islem 9.
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LU

Qi

ML
—Hg
T

rtitv piiklad, méli byste pokratovat v ostatnich

Jakmile procvicite St. Lambe
ho hlasu pro

dvou polohach. Procvitte pouZitf vymeny hlast a pridand paté
zménu registru (polohy) v intencich Dandrieu pripominek.

12. Kvarta jako konsonance, nebo kvartsextakord

Prekvapivé, ani Dandrieu ani St. Lambert neprobiraji Jvartsextakord v jeho
nejzakladné&jsi podobg, jmenovité jako zaménu za prittazny kvartovy akord
v kadenci (napf. jako kaden¢ni druhy obrat kvintakordu).

St Lambert jej timto zpisobem uziva jen v jednom ze svych prikladi,

bez jakékoliv zminky:
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§
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Zde by interpret mohl snadno uZit pritazny kvartovy akord, ktery je prave tak
stejné otislovan &islem 4. Povsimnéte si pétihlasého koncového akordu, ktery
St. Lambeit pravidelné pouziva po dominantnim septakordu.

32

Protoze chybi priklady od Dandrieu a St. Lamberta, gapsal jsem n&jakeé vlastni -

ptiklady pro dokresleni zakladnich modelil na uvedeni kvartsextakordu

v kadencich. Kvartsextakord by mél byt predem piipraven bud’ jako prit:
nebo dosazen stupiiovitym postupem. V obou pripadech musi byt rozveden
doli:
1B.C

I

8]
j 4 N ¥

=

. 6.
Pravideln& nachazime otislovani 4 nad prochézej ici notou mezi ViaIV.

V mnoha piipadech musi bud stfedni hlas nebo horni hlas postupovat
v protipohybu:
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& 11a: Opakujte piiklad na procviten

1

|, r
nénového akordu:
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L | 12. Procvicovani kvartsextakordu
Tento akord je sloZen z kvarty, sexty a oktavy. Je asto pouZivan na ténice a dominanté dle zpiisobu ukézaném v piikladu. Akord s konsonantni kvartou je uréen
$islovanim 6.«
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Opakiljte priklad vpravo, potom jestd jednou ve viech polohach.

Jak ukonéite tuto kapitolu, mizete studovat Bruneties Nos. 8,9 a 10, kde

stietnete vie, co se probralo k tomuto bodu.

) Dandrieu popisuje kompletni nén-septimovy akord se soucasné zngjici3 a 5,
“~ teré tim tvoti pétihlasy akord. St. Lambert v protikladu ponechava Etyfhlasou
sazbu ve svych prikladech, rozd&lujic ji kvintou, ale ponechavajic tercii:
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4 6 & 4 2a: Opakujte
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13. Non-septimova disonance a2 akord | L
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Poviimnéte si znaéné podobnosti mezi timto piikladem a prvnim pfikladem

pana Dandrieu napravé strance (mum. 7 {f.) Mame tady fakticky dvé stejné

realizace na stejnych basovych tonech a ta sama o&islovani, jedno ve ¢tythlase,

jedno v pétihlase!

St. Lambert pokratuje: ,,namisto ptidavani tercie do ¢ akordu, je
pfipustné opakovat cely predchazejici akord na notd o&islované J Toje
mnohem vhodngjsi a mnohokrét vice libiv&jsi na poslech.” Ostrozno! Nicméng,
je jeho realizace unikatni interpretaci 9 figury. Podava nam tuSeni
harmonickych barev, které interpreti uznavali a pridavali k preddefinované
figufe zahrnujic v to jejich vlastni schopnosti a osobni vkus.
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47 . . v wr r . 4 w P ] Lkord se M
Akord % je Gasto jednoduse oislovan #7. Dejte pozor na zamenu $ ,,normalni Klndook, septin
7 (septimou), kterd musi byt pfipravena a rozvedena stuptovité doliL. Nejen, ze adech dole.
i7 .
je 4 pepiipravena, ale musi byt rozvedena nahoru na stejné basové noté.
Jinymi s_lovy, jeto prochazejici dominantni septakord nad pedalem, postup, a)
ktery se velmi Casto objevuje v recitativech: —
lL:; i
peg N 3 :
T
b)
Ty
.12 L
1 * 1 o —
|| ‘ - |l . 3 - 1 —_—
8 6 PR ¥ .
3 b ndrieu popisuj

_4 akordu v kadenci. Za normélnich okolnosti islovani je #7.

Poviimnéte si nepfipraveného 5
pravné feSeni muze byt 6-4 akord, jako

by to bylo povazovano za chybu. S
v hornim prikladu.
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i i
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12a: Opakujte ptiklad na procviéepi akordu s konsonantni kvartou:
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| 13. Procvicovani nén-septimového akordu
snqe  Akord se septimou a nénou sestavd z téchto dvou spolednych t6nid a jedté z tercie a kvinty. Pro spravné pouZiti je tfeba dét pozor na okolnosti dle jakych nastav4, jak je ukézano na
rmalni™ . . . P .
x.. Hkladech dole. Nén-septimovy akord je o&islovén 2.
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1[andrieu popisuje ,,nadbyte€nou” septimu jako nésledujici: ,,Tento akord je sloZen ze: septimy, sekundy, kvarty, a kvinty. Oby&ejng se hraje nad ténikou dle zpiisobu ukézaného dole.
colnosti  Eislovanf je #7. (Nahlédnéte pristi kapitolu sledujici #5.)
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3a: Opakujte |

9 8 9 8 &
T ; ; e 7} 6} ‘ o7 . Po procviéeni realizailci Oq ’St. LaIflbtjrta, opatrné p'rocviéujte os’.[atni Polohy. o
P = § — i = —+—» ] Postup ¢ _ ¢ ukazuje nejlépe neZ viechno ostatni nutnost zvolit spravnou —
I 2F i polohu na zacatku fraze. Protoze ¢ musi byt vZdy vyfeSen doli, bude ~h
nevyhnutelné kolidovat s basem, pokud umistite akord pfili§ nizko na klaviattr —
s g o g o g a neb_ude misto pro rozvedem.v il ?ste jednou, rr{eto?a zam_eny hlasti miize byt R
7 4 76 7§ 7 pouZita pro rozvedeni ? ve vy$3i poloze (nahlédnéte kapitolu 11).
e ai Tt ————T ——— D Dukladng procv1cte Dandrieu petlhlasou realizaci akordu v prikladu’
! = i f § i — } 1 e Sdm— pokud je nutné zachovat paty hlas pro § vyfeSeni. —

14. Akord se zvétSenou kvintou
pakujte piikla

:

S timto akordem jsme se jiZ setkali v pfedchozi kapitole (nahlédni Dandrieu, »ZVEtSend kvinta je spojena se septimou a nénou, jeden jako druhy se vyskytuj
cvieni, fadek b, str. 35). V podstatg je totoZny s nén-septimovym akordem. v podobé velkého intervalu.“ ‘
Zde jej probirdme jesté jednou, protoZe je &asto &islovan pouze #5: VSimnéte si, Ze St. Lambert na rozdil od Dandrieu vyslovng nepozaduj \ 2{:

v akordu tercii. Nenf také vzdy nutné pfipravit #5, jak je ukézano ve svorkéch :E::
ptikladu a. MiiZe byt také uvedena stupfiovitym postupem jako ve svorkéch '

a
0 —t— LI ptikladu b.
a4 0 — = 1 . ProtoZe #5 ptebira funkci citlivého ténu, méla by byt rozvedena nahon
ANIV4 27 72 <, p 2 el . , . , . - s - v r :
) F f ;;f = b pokud je hrand jako horni hlas, jak je ukdzano v Dandrieu ptikladu na strance = —=7——
r 35 dole. | DAR—
| Msh
-y f t n T T - "
e )
[ — T
b 4 58 6 4
b vétSena kvint:
L | Alné 7i
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nahlédnéte na
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13a: Opakujte piiklad na procviceni non-septimového akordu:
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Opakujte ptiklad na procviceni akordu s ,,nadbyteénou™ septimou:
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14. Procvi¢ovani akordu se zvétSenou kvintou

Zvétiend kvinta je spojena se septimou, nénou a tercii. PfileZitostn€ miZe byt vynechana septima nebo néna, podle polohy ruky. Akord se zvétSenou kvintou se
jormalng pouZiva nad tfetim stupném ve stupnici (I) v mollovém rezimu. Jeho ocislovani je#5.«

2 2 3 v
3 3 3 . 7 3 4 I g 3
£ *) $ox 3 3 5 4 13 :
4 % by 3 5 & b3 § 8 .éj“
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) nahlédnéte nasledujici kapitolu tykajici se 5 .
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Po procviceni v riiznych polohéch, pokradujte pridanim 3 k #5 akordtm bud’ hranim pétihlasé struktury, nebo vynechénim 7 nebo, mnohem vzacnéji 9.

9 . Tento akor
) 15. Akord se zmenSenou septimou
..V tomto akordu je zmensena septima kombinovéna s malou tercii a zmensenou St. Lambert pouze komentuje jen zékladni polohu zmenseného septakordu,
kvintou. Brano samo o sob& nam odislovani nefekne, jestli je septima mala nebo pravdépodobné proto, %e se nejvice vyskytuje. Dandrieu na druhé strané si dévi
zmengend. Rozhodnuti je ponechano na interpretovi.” zéleset na vysvétleni i obratt zmengeného septakordu. Nasledujici vypisje  kord se zv
2) ) 9 witedny pro dokonalé pochopeni problematiky. Zmenseny septakord se tedy
A I h H I ! L I | | sklada ze trech malych terci postavenych nad citlivym ténem v basu.
14 Jl % n(‘; :1: 1< 1 120 5% 'i‘ —
" e —g A
! ‘ l r | | ] e e Sm——
STy il L ﬂ
-2 =
124 i 7 8 o 7= }—= — ot
g o — e i e, & : ' : . k Zvi
: ! \ at ! gé Standardng se toto déje v molovych toninach. Citlivy tén je uziteCny pro ord se zvi
5 7b b 7h 7 identifikaci toniny, protoZe reprezentuje sedmy stupefi ve stupnici. Obraty na
v stupnich IL IV, a V1 jsou utvoreny, jak ukazuje obrazek:
i f) l i I I :
Rt T 11 H " .
o | ] - 1 obrat 2. obrat
? ie ¥4 3. obrat
. bs b3 | 82 b7
’ ' B jwa O ¥ ‘,0
1': ”‘1‘ ; a'} D miner E,L r=s XX ‘ ‘ ﬁ“ TEH:‘ -ord se zm
‘-#* 1 o IV oovE Vi
8 ‘
. . . , « . . . . Pilezitostné se zmen3eny se takord vyskytuje na preruSeném nebo podvrzend
Obréazkovy ptiklad nim toto nazorne ukazuje: a) je zmensena septima e a o . Y Sep¥ s oyt Je DA Dretre P :
L P . , S B X . citlivém t6nu. 1 kdyz tedy muze dojit ke zmene harmonického kontextu,
odvozena z diatonické stupnice, zatimeo b) je sniZena septima, ktera se mize wr - o
neméni se povaha nebo piirozenost akordu.

stat zmengenou teprve po piidani symbolu b.
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i'%‘ Akord se zvetSenou kvartou a malou tercii: ,,Tento akord sestava z tritonu, sexty a malé tercie. Jeho ocislovani je

da: Opakujée piiklad na procviéeﬁi a‘lkordu se zvétSenou kvintou:
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15 Procv1covan1 akordu se Zmensenou kvintou a pfidanou velkou sextou

v ,,Tento akord sestava z velké sexty, terme a zmen$ené kvinty. Jeho ocxslovam je e
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Akord se zvetienou sekundou: ,,ZvétSena sekunda je kombinovana se zvétSenou kvartou a sextou. Akord je oéislovan #2.“
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ifAkord se zmen§enow'septimou: ,,V tomto akordu musi byt ke zmenSené septimé priddna je$ts malé tercie a zmenSena kvinta. Ocislovani je b7.
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ProcviGujte viechny tii polohy:
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A ted’ se nautte Brunettes Nos. 11, 12, a 13 stejng dobie jako Hotteterre’s Allemande ,,

v kapitolach 13 az 15.

#
i &

16. N&kolik zakladnich poznamek k provadéni francouzského bassa continua

Nez prikro¢ime k provadéni islovaného basu na vyse uvedenych kouscich
muziky, je podstatné si vyjasnit ndkolik zakladnich otazek, které jsme jeste
neprobirali:

Jak vysoko mohu hrat akordy?

Podle St. Lamberta ,, nejvy$si hlas akordického doprovodu nesmli jit za e2 nebo
£ kromé situace, kdy bas prejde do altové polohy nebo registru, tehdy se
vechny tony hraji velmi vysoko.” V ostatnich piipadech je €2 normalni horni
hranice. Oby&ejné jsou ale akordy ve francouzském stylu continua hrané o néco
nize, pokud miZzeme véfit mnoZstvi ukézkovych provedeni a zépist nejen od St.
Lamberta a Dandrieu ale také d”Anglebert, Delair a Boyvin. Jejich rozsah a
hranice zfidka prekrogi ¢2 nebo d2. Spodni Jimit se pohybuje okolo malého d

s tim, e malé c, a B, reprezentuji mimoradné piipady.

Ovliviiuje solovy part polohu akordi?

Z4adny francouzsky pramen nepotvrzuje soutasné drZeny moderni pohled, ktery
- tika, e akordicky deprovod musi vZdy lezet pod sélovym .Ve skuteSnosti neni
stanoveno, Ze by poloha akordi méla vztah k vedeni sdlového partu. Neni zde
ani varovani pfed zdvojovanim ténd se s6lovym partem.
Poloha akordi je ale vidy odvozena a zpracovana vyhradné vzhledem k basu.
Nejdilezitéjsi véci je najit nejlepsi zpiisob vedeni hlasii a ,,prokomponovat
harmonii v nejlepsim moZném dobrém vkusu to je sine qua non dobrého hrani
z &isel“ (Dandrieu).

Jak u? bylo fedeno v paragrafu &islo 1, pokud uz jednou nastavime
vychozi polohu akordi na zaCatku fraze, véty, ostatni nasledujici akordy
vyplyvaji automaticky z ptirozeného vedeni hlast. Jedna z nejddleZit&jsich Gloh
hrade je predeviim predvidat smér basové linie na zatatku véty v udelu zjistita
poznat zdali ta nebude n&jak mimotadnd vysoko nebo nizko (i kdyz pozd&jsi

40 .

predpoklad mé maly vliv na realizaci 22?) Toto pomaha interpretovi najit
spravnou polohu z kazdého nového potatku a zmeny.
Obgas se samoziejmé nabizeji interpretovi jisté moznosti vlastniho

La Cascade de St. Cloud. * Davaji uZite€ny souhrn viech problémii probiranjch

‘Sa Opakujte

[

e

ritonem a 1

ot
i

feseni a udslani vlastniho rozhodnuti. V nékterych ptipadech je tfeba vénovat .-.-—-———-————-

pozornost poloze s&lového hlasu: Pokud je horni hlas od zatatku veden

»
i

vysoko, hrajte akordy pongkud vy33i registraci (tedy skotte o polohu vyse - asi =
se nemysli prejit na tyfku) Ale neprekrodte pfipustny limit. Pokud je sélovy
hlas nizko, skoéte s polohou také niz. Tedy neni tfeba otrocky sledovat melodii

Uvedeni sopranového hlasu v tady t&ch piikladech vam tedy spise pomize
rychleji nahlédnout smér a postup melodie.
Pokud ndkteré vysoké tény v basu koliduji &i splyvaji s nizkymi Castmi

g zvétSenou

melodie, redukujte pocet hlasii na tfi. J ak jsme jiz vidéli v Dandrieu piikladech[{,ﬁ ; ,

sekce 6 a 8) neméli bychom nikdy hrat vice neZ tii nebo ¢tyii podobnych
akordi za sebou. :

Kdy a jak asto mohou byt akordy opakovany?

f"\Q
W

Nejlepsi odpov&di na tuto-otazku je vypichnout odlisnosti mezi vathanamia
cembalem jakoZto nastroji pro realizaci generalbasu: ,,;Na varhanach vSechny {zmen3enot

disonance musi byt svazané (obloucek) a to presunutim prstu dolid (na

klavesnici). Na cembale je tomu presné naopak a viechno je diste artikulované“f‘
(Boyvin). Jinymi slovy, na cembale nejenom disonance, ale vSechny ostatni -
tény mezi akordy musi byt znovu udeteny a zahrany. St. Lambert prikyvuje: -

_Na varhanach jeden nikdy neopakuje akordy a neuziva arpeggia. Namisto tohd?"‘.""‘“J o
%————-—— —

jsou akordy spojovany velmi vazané zahrnujic v to plynuly posun rukou
z jednoho akordu do druhého.” 1
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V 1 Opakujﬁe ptiklady pro akordy;s \fzelkou sextou a zmen$enou kvintou:
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Upln& oddglen od tohoto velmi dalezitého pravidla pro hru na tak odliSnych
klavesovych néstrojich je dal$i pravidlo, - které ma rozhodujici dopad na
rytmické drZeni a vedeni a zvuénost continua — problém opakovani tonu
miizeme nahliZet z hlediska harmonie.

Otézka zni:

Které tony v basu se maji harmonizovat a které, zavisejic na tempu, metru,
basovém postupu, a &islech mizeme vynechat? Diskusi pant Delair a St.
Lamberta nad touto otézkou je moZno shrnout nasledovné:

Pokud bas postupuje stuptiovité, staéi harmonizovat noty, které spadaji
pod dilezité doby v taktu (1 a3) a ostatni noty mezi nimi povazovat za noty
prochazejici. Pokud maji tyto neprizvuéné noty oéislovani, mély by byt
harmonizovany dle standardnich postupi jen pokud bas néhle pokraCuje
v intervalech v&tsich neZ stupiiovitych. (St. Lambert): '
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V rychlém metru na 3 doby postaci hrat jeden akord na takt, opét ve shodé
s pravidlem, kdy bas postupuje stuptiovité.
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(V prikladu
protipohybu. Toto poméha vyhnout se paralelnim kvintam, p
Horni hlas akordi dodrzuje horni hranici tonu f2, V tomto kontextu neni jiné .

moimosti, neZ Ze zalnete s tfemi hlasy v pravé ruce.)

" Je mo¥né a dostadujici hrat jeden akord na takt v rychlém tfidobém

St. Lamberta se podivejte, jak dvé ruce postupuji v pfisném
okud se vyskytnou?‘)becnou p
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 NorméIng, pouze prvni a tieti doba ve tfidobém metru je harmonizovéna.
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'V tomto pfikladu Delair stejn& jako Dandrieu ptileZitostnd pouZivaji p&tihlasé

+ akordy a dokonce jeden pouze tiihlasy. Ten druhy zfeteln& vyplyva ze dvou

hlasii, které se potkaly na jednom ténu diky docela vysokému basu.
V.poslednich dvou piikladech, akordy oznacené(*) nejsou udefeny

. zvI&¥, i kdyZ se m&ni harmonie'v basu. Delair podava toto vysvétleni:

.V pisni¢kach s rychlym tempem je dostadujici pro tyto basové tony spadajici

+na posledni polovinu prvni (t&7ké) doby, zahrat pouze tyto basové noty, bez

£ ‘modifikace pravé ruky - toto zadrZovani kazdé noty predchizejicim akordenr

 tvofi novou harmonii.“

; ProtoZe pouze Delair popisuje tento oby¢Cej, nemiZeme garantovat jeho

i vieobecnou platnost.

: V tomto samém kontextu se vyslovné zdiraziinje Ze interpret 18. stoleti

- nikdy nespojoval oblou€kem tony pfes taktovou ¢aru z tieti (lehké) doby na

. prni,

Konetné je tieba zdiraznit, Ze postup, ktery redukuje pocet

- zharmonizovanych akordd v takty se vyslovng odviji od rytmu (metra) dané
pisniéky Pro dokresleni, v prvnim ptikladu kde je velmi pomalé b&zné tempo,
‘sp1se neZ tempo alla breve? (cut time) kazda ctvrtova doba a ovSem nékolik

1 osmin v basovém postupu VI-VII-I by mély realizovany:

11BC
4 T
| i
i i
l ] 6]
6 5

Tt I
m
—

N T T

ecle

e

M
1

X

@
O TE
= &l

Tento pfiklad samozfejmé ukazuje pouze ne€kterou z moznosti harmonizovani
basu. Tyto harmonie se daji vylustit bud’ z o&islovani nad basovymi notami a
nebo ze vztahl mezi s6lovym hlasem a basovym partem.

Tak fe€eno, mnozi francouzsti autofi v obdobi mezi 1690 a koncem
véku Generalbasu byli docela vybiravi co se tyka ocislovani jejich basa.
Podobng jako Dandrieu ve svych ,Brunettes® pouziva vodorovnou linku (-) pro
navigaci v pfesném trvani harmonie, a tedy fe$i nadbyteénost otazky, jak
dlouho harmonizovat neptizvuéné basové doby. Dile 6dpovidajic mentalits
pana Dandrieu ndm linka soudasné fika, jak dlouho miiZe byt akord zadrZzen
bez opakovani. Jeho pozndmky by ale nemély byt povazovany za dogma, nebo
referenci. Obgas totiZz vedeni hlasu vyZaduje.zménu polohy akordu, napf. pro
vyhnuti se paralelam a nebo Spatnym harmonickym postupiim.

Vzhledem k zakladnimu pouZiti probranych akordd, by nasledujici pisnidky
mély byt cviBeny a realizovany:

Brunettes

1. po paragrafu 6

2,3 a Hotteterre: Courante po paragrafu 7

4-5 po paragrafu §

6 a Hotteterre: Gavotte po paragrafu 9

7 a Hotteterre: petit air, Sarabande Gigue po paragrafu 10

8-10 po paragrafu 12

Hotteterre prelude po paragrafu 13 ,

11-13 a Hotteterre Allemande ,,La Cascade se st. Cloud” po paragrafu 15
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Nasledupm reahzace jsou Vypracovany autorem ucebnice (J. B. C.). Zahrnup typické polohy akordi a vedeni hlasi, ktera nachazune v Dandrieu prikladech.
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 2) Petite sixte
- b) Pidéni kvinty 5 nad citlivym ténem v basu vyplyva docela pfirozené, je pfipraveno predchézej icim akordem. Jde bez dalstho pobizeni, Ze misto 5 miZete také hrat
. sixte doublée (zdvojena sexta) a to nahrazenim ténu f” ténem d’.

*) Jind moZnost vypracovani v nejniz§i mozné poloze:
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R 6 & 5 6 6 i6 5

. ¥¥) Zde pro tento piipad neni sextakord nad druhym stupném brdn jako petite sixte. J inak by v tenoru mé&lo byt ¢’ s tim, Ze vychézejici b’ v soprdnu by znélo Skareds a
nepfipravené.
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a) Petite sixte

b) Vidy pfidat sextu ke kvinté na VII. Stupni

hrat petite sixte

v

€ mozZno

r

c) Zde tak

d) Zde napsany tiihlas je nasledek velmi vysokého basu.
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- Porovnejte s cvi€enimi od Dandrieu:

a) Jednoduchy sextakord na III. stupm pred Iv§ (kapitoly 2 a 6)

. b) Petite szxte na VL stupni pfed V¢ (kapitola 6)

¢) Sextakord se zdvojenim na VI pfed VIP (kapitola 5)

d) Sextakord se zdvojenim na III. stupni pfed Ire (kapitola 5)

e) Petife sixte na Il. stupni pted I. stupném (kapitola 3)
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- Nanssledujicich strankach naj dete vyber ze skladeb Jacques-Martin Hotteterre “Je Romain” z jeho dila Premier livre de piéces pour la flute traversiére et autres
‘msmzmcnts avec la basse (Pafiz %715) Zv143té velmi uZitedné cviteni je moZnost transponovat tato cvi€eni nahoru o malou tercii. Hottetere doporuduje
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0d Joseph Bodin de Boismortxer;’s Cantate a Voix Seule L Eté [“Summer 7] (1724); nahlédnéte také poznamky ohledné recitativli na strané 139:
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| 1T |
Némecky generalbas v obdobi od roku 1710 do roku 1735

Vytahy z traktatd Johanna Davida Heinichena: Der General-Bass in der Composition (Dresden, 1728)

A Georga Philippa Telemanna: Singe-, Spiel- und General-Bass-Ubungen (Hamburg, 1733-4)

(Pro snadn&jsi orientaci, jsem pfijal Telemannovo originalnf &islovani v jeho piikladech a pisnich. Pokud neni uvedeno jinak, jsou vechny

v uvozovkach pfevzaty od Heinichena)

1. Zakladni akord

Vieobecnd vzato, zakladni kvintakord nema odislovani. Pokud se oéislovani

priklady a citace

Prvni piiklad zahrnuje bas, ktery ma byt cely harmonizovany zékladnimi

vyskytuje, miize nabyvat nasleduj icich forem: kvintakordy:
5 8 o« 2§ i Lo
. 3,: g ISI :}r 3( aé{ 3”} 3hl g/ Py q [ 3 -
v ) r o oy . e ey v v Yy t t - ': %‘Igr P w— - — - % — ]
T{i samostatné znaky pro predznamenani na konci souvisejl samozrejme m— - %l' g T s —

s tercii.

Tedy, o&islovani je u zdkladniho akordu vypsané, pokud tento akord
rozvadi disonanci, pokud nastéva zdvojeni hlasi s ohledem na harmonizaci
basu, a nebo, pokud je basova linka o€islovana kompletn&. Velmi Casto jsou

Je tfeba zapamatovat dv& pravidla:
_Prvni je, Ze dva hlasy nesmi nikdy

Prava ruka 1

: E\ -
i
&
) N —

Ry

Jak mizZete
vy3 nebo o
Prilezitostn
isledovat, ja
{ransponov.
drzet realiz
l Jak
dvéma Hel

==

postupovat v oktavach nebo kvintach

nicménd o&islovani basu velmi vz4cna a od interpretd se odekava samostatné
~urdeni a odvozeni harmonického postupu. V tomto kontextu doporuduji velmi

pozorné nastudovat Heinichenovy a Telemannovy detailni vysvétleni a popisy vyhnout, zv143ts, pokud se vyskytnou

ka#dy s kazdym. Takovym paralelnim W’:
oktavam nebo kvintam je nutné se

v nasledujicich kapitolach. Jejich poznamky take prokazuji, Ze skladby se

v krajnich hlasech. (Nahlédnéte St.

i)

sporadicky o¢islovanym basem nebyly nutng zamyslené v kontextu pouzit
nejjednodussi variantu harmonizace a tedy pfedstavuji pro interpreta velkou
vyzvu.

Predeviim by za&inajici interpret mél vzit za svou zékladni zasadu,
kterou Heinichen sdéluje jen tak mimochodem: pfi procvigovani nasledujich
ptikladt je bezpodminetn€ nutné transponovat je do viech 12 ti ténin! Jak

Lambert, &ast I, kapitola I).

Johann Matthenson vysvétluje ve své Grosse General-Bass-Schule, ackoliv se mozne.
tyto téniny objevuji ve velmi malém poctu skladeb, tyto téniny se vZdy objevi A : ' L
| H

_Pro vyhnuti se témto nemotornym a nepiipustnym postupim, vénujte
pozornost druhému pravidlu: ruce by nikdy nemély délat zbytetné skoky, ale
maji vzdy najit nejblizsi akord, pouzitim malych pfesunil tak Casto, jakjejen -

=

Procvidujte
na této stré

v modulacich, nefku-li v recitativech, které se vymykaji vSem pravidlim.

&
+H

A
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Pravi ruka mitze byt také ,,hrané o oktavu niz®:
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ak miizete v1det na hornim prl’kladu, ,basové noty mohou byt zahrané o oktavu
vy’$ nebo 0 oktavu niZ, neZ jsou napsane zv14st pokud ruce postupup spolu.
Hletitostné'mohou hrat unisono se spodnim hlasem v akordu.“ Je zajimavé
ledovat, jak Heinichen stfid4 svoji realizaci v tom samém bodg, kdy je bas
ansporiovan o oktévu niz. Pravdépodobné se snaZi stupfiovat protipohyb a

r7et realizaci ne prili§ nizko. 1

Jako v mnoha nésledujicich cvigenich je stejna basova linie pfedstavena
véma Heinichenovymi realizacemi, bud’to s tercii nebo kvintou v sopranu:

Pl A )

R 1

1 I
1

- 1
) > [ H
_b R yw—| :
1 1 1 el I for
— f

L Procvidujte toto cvitenti také o oktdvu niZe, stfidajic bas jako v prvnim prikladu
L na této strénce.
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y' I Ji 1] < : 1 In 1l 18] { il i 1
, ]lk Il»
_i
F 1 o, j f > I
i S i o ¢ DA  —" I S I.L""? — —F 1
x bl I AN AN /] ] o T f d 1 = 1 H ¥ bl 1 Zd
i F 4 H oL H H S 1 ¥ i 3 1
I | T 1 3!
|
Il
+
=

Ptedchazejici ptiklady ukazuji, Ze ruce se
mohou pohybovat paralelné tak dlouho, f
dokud nedojde ke tvorb& paralelnich kvint
nebo oktav:

N,

N WL‘E:"
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Nicméng, pokud je hran stuptiovity bas, tak zékladni kvintakordy v paralelnim
postupu skutedns tvoii paralelni kvinty a oktavy. V takovych pfipadech by se
tedy vzdy mély hréat protipohybem:

$patné dobie
Al L l Ly AL : I [
R4 K] Al §~S| )4 151 1 IR il
L Jor— 2 1 /o o [w2] b PR V€
|8 an) e g v ) i EanY e £ [
AR Y4 b Forl 1 | Sl AN .S = )=
T ] ] o f i P
| ]
X 1 I it 1 3
e 3 1 o L 3 il i L4 o T 1
2z P e} 1 11 Z Yori = T 1
i 74 = 1 4 =
; = : &

_Celkovs vzato, je protipohyb mimofadng vyhodny pro hrani generalbasu,
protoze se automaticky vyhyba viem spatnym postuptim. ProtoZe tento princip
méa zakladni ddleZitost... nasledujici ptiklad studujte velmi pozorné:*“

3 N O P YRR R PR 10 N T TR
s — EE ST R
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Opakujte cviCeni pro zékladn{ akord. Procvicujte akordy stejng diikladné i
v ostatnich dvou polohéch, za¢inajic obéma nasledujicimi zpiisoby:

-k —h e J :Ll J
— = ) : ,
|

E;F—-‘d—-—r"t = 72 e —

: \

Sextakord:

,KdyZ je basova nota odislovana 3 e ! )
&slem 6, vysledn harmonie === r‘é
obvykle sklada tercii (3) a oktavu * I T
(8) a prida je k sexte. Oktavu je

mo#né povazovat za jakysi druh et
paralelnfho nebo protipohybu = l }e ' Eﬁ ;

provadéného, aby nevzniknul
nespravny postup:
,Nicméné& pouzijte protipohyb, pokud sextakordy stoupaji nebo klesaji

stupfiovité™:
h \i ‘ 11 ll “ ‘l' i [, l‘f ]l
. i | L 4 P 2 ]
=
] |
] el — ——— E
e e s e
T 1 7
6 6 6 6 6 6 6

,.Vynechejte oktavu v sextakordu kdykoliv piisobi Spatn¢ a neobratné postupy,

naptiklad ve stoupaj {cich a klesajicich sextakordech, nebo kde neni nutné

7 ditvodu snadného vedenti hlast, pohybu rukou nebo pridané ozdoby, nebo jiné

piiciny:“

64

fiRozhodn

: , R zdvojova
PEa— } g e e s Lo ‘Heinich
e e = e e e e e S1eIniehe
¢ . f I akvintén
1 { {

e T - W[ 1 T |

> I = i 1 11 1 I 1 1 I + 1 i
[ o ' S a2 i B ! 1 W
| i |I 1 A 1

2. sextakord a 2 akord
o/

(VEimnéte si podobnych
paralelnich sextakordd

v Telemannovi, No. 6, stranky
115-16. Ornamenty jsou
probirany ve . 4sti utebnice.)
Pro hru podobnych postupil ve

Stythlasé sazbé miiZete zdvojit 6 6 6
bud’ sextu nebo oktavu, jak &
mizete vidét v nasledujicim 9 Ll T
cviteni od J.S. Bacha. V podstaté s e
se dé toto pravidlo pouzit na o I g
viecéhny postupy stoupajici a . - !
PPt P ® 1 4
Klesajici jako: S " ——
6 6
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- Pavi ruka miiZe byt také ,hrana o oktavu niz*:

. — - ~ Predchazejici ptiklady ukazuji, Ze ruce se A , 0
e — mohou pohyb lelng tak dlouh = —— 2=
wlh g jtq o 7 pohybovat paralelne tak dlouho, Ty = 7 7z 5
‘ r BE ; ? T: f F dokud nedojde ke tvorbé paralelnich kvint [ 7 T ]
4 { . o , nebo oktav:
g . j [ | < — _
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SRS SE e = —
IR I A
I Nicméns, pokud je hran stupfiovity bas, tak zékladni kvintakordy v paralelnim
: e s f | ‘ . c . ostupu skute&né tvori paralelni kvinty a oktévy. V takovych ptipadech b
£ Jikmizete vidét na hornim pifkladu, ,,basové noty mohou byt zahrané o oktavu P 4 Pv dv ey hra pe bem: ty vy Ovyeh pHp Y se
T . P ‘ ‘. oo - tedy vzdy meély hrat protipohybem:
. vjinebo o oktivu niZ, nez jsou napsanc, zv14$t pokud ruce postupuji spolu.
- Pilesitostné mohou hrat unisono se spodnim hlasem v akordu.“ Je zajimavé Spamd dobre
§ sledovat, jak Heinichen sttidéa svoji realizaci v tom samém bods, kdy je bas H | l’!\‘ (J!_*_QH I, ; L J!'
f } transponoya’m_o oktfw}{ niz. Pravd&podobné se snaZi stupiiovat protipohyb a ta———y = ———2 e —
| driet realizaci ne piilis nizko. o T | | i ) f ' !’ !
i Jako v mnoha nasledujicich cvidenich je stejna basova linie predstavena
} dvéma Heinichenovymi realizacemi, bud’to s tercii nebo kvintou v sopranu: ! : : ey . :
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I ECE o R B o roto¥e se automaticky vyhyba viem $patnym postupim. ProtoZe tento rinci
p ticky S 5p n postup princip
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Opakujte cviceni pro zékladni akor&. Procvidujte akordy stejn& dikladné i

~Rozh

v ostatnich dvou poloh4ch, zaginajic ob&ma nasledujicimi zpisoby: o j l s ™ y - F——— f{f"Zd\fOJ,
e e ] Hein
i e 1 ‘ l #a kvir
b ¢
N N P Jal J ‘.JI ‘
er =t CE e = =S e e s
! ' L
1 1 1 1
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— i
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2. sextakord a 4akord
Sextakord: S
»KdyZ jg basov4 nota oCislovana o i h{ B L (VSimnéte si podobnych 5l - P |
Eislem 6, vyslednd harmonie 5 3 = ,;'Gy‘é paralelnich sextakorda _—_ﬁ:&—«"’i
obvykle sklada tercii (3) a oktavu D) o I v Telemannovi, No. 6, stranky [ 1" R
(8) a pfida je k sexté. Oktavu je ‘ 115-16. Ornamenty jsou
moZné povazovat za jakysi druh ¥ T“f ;” = = probirany ve III. &asti uCebnice.)  FF—x ('E = '5 ———
paralelniho nebo protipohybu T 5 ‘ Pro hru podobnych postupti ve —t = —t—
provadéného, aby nevzniknul 8 8 4 Stythlasé sazbé miizete zdvojit 6 6 6 8 & 6 6
nespravny postup:“ A bud’ sextu nebo oktavu, jak &
,Nicméné pouzijte protipohyb, pokud sextakordy stoupaji nebo klesaji miZete vidét v nasledujicim ol L1l T
stupfiovité“: ’ cviceni od J.S. Bacha. V podstaté B » %," e
se da toto pravidlo pouZit na v [ ) :
‘[ T [ [ t, viechny postupy stoupajici a -~ &
4 s klesajici jako: e P
r r 6 s
ra —4 —p }
o) I F 1
T B
® s 6 A7 o o —1 % g p—
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,,Vynechejte oktavu v sextakordu kdykoliv pusobi Spatné a neobratné postupy, 7 : -
naptiklad ve stoupajicich a klesajicich sextakordech, nebo kde neni nutna R ko e ol W0 20N L : -
z ditvodu snadného vedeni hlasii, pohybu rukou nebo pfidané ozdoby, nebo jiné o = et e e e e e s o e e e e s s e
priGiny:* 6 6 g——— | g —
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ozhodné je nejlepsi a nejf;firozenéjé} postup pro hrani sextakordil

“zdvojovAnim sexty a tercie, jak je ilustrovano na nasledujicich prikladech od

- Heinichena. Tyto pfiklady zaroveit uk!azuj i, jak se vyhnout paralelnim oktdvam
~akvintdm a §patnému vedeni hlasi:

1
: |
. spravné | i J nebo
po P e L
P 4 24 o L] s 1] ek
ZL 24 e | I ol Foo Al el
{3 ey S — D = P 3
AN AR 4 1 1= =l 4 Al
CR T 7
b=l — LB 2 = Z
raYs 1 1 1 1 1 i
bl 5 I T T ¥ 13 1
Z * ) - 1 11
& ‘ 5 6
spravné i. nebo
Al [ P I ,,i L, |
AP R | 8 td| - ey i |1 11
L Lo ] Forl e ad | £ 1
20 WAL Ny ) -5 P& +
LN A ey )24 77 & >+
J] ; ; ’ f =
!
T ; : T : -
) SR 1 FO T 1 7 T
Z Iy 7 I 23 T o 1
P p ke o' P 2L
6 & 6 6 6 6
$patné dobte )
e T P T R
P 4 X\ 1 Ll 1 AN 1 - IR}
e — — " —  — E— m—
' ai I - al i
2y /M — o < — &
i : r 2 i ;
T - 2
T ——
8 6
§patné dobfe
!‘) ll “ ;‘ ]i i, 1
1T | L B T2 11
F v} T 13
ey for ) Fd 2T
) li" 24 l Aol ?'
_r 1
B o a— — a 2
Z 1 1 Il 1 ll .[J
1 ! I 1 H 1
! ! I ! : 1
[ &

Koneé&né, nikdy nezdvojujte chromaticky alterovany tén, ktery mé funkei-

citlivého ténu. Toto pravidlo je velmi dilezité:

$patné dobfe Spatng dobre
a I , I H| 1 L L
P Ll for 2 ) o M1 P A . R 181 11 i
¥ o) R/ 281 LA Z2] P s T T fo R Fo* M fo Al
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Nasledujici vypracovéni je spravng, basova nota neni citlivym ténem (pozorujte
Heinichenovo elegantni vedeni hlast)

Hodnsg pravidel probranych k tomuto bodu naleznete v nasledujicim vytahu

§6

z Telemannovy realizace (No. 37):
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Nyni transponujte viechny pfedchazejici piiklady sextakordu. Ujistéte se Ze

hrajete spravné varianty neZ jednu Spatnou!
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6 :
4 akord z Telemannovych realizaci, kde Zadné z figur ( napsanych Telemannem)
7 : neobsahuje 4: '
,Mglo by byt také poznamenano v kontextu s akordem sestivajicim z malé R N p———
tercie a velké sexty, ¥e kvarta miize byt hrana namisto oktvy, s tim, Ze se tato W’W
nota (ta nyn&j$i kvarta) nachézela v pfedchozim akordu.“ Toto je Dandrieu a St. v . i ' ! ' |
Lambertova petite sixte, nebo modernimi teoretiky nazyvany druby obrat Geld deckt zwar man - chen  feh - ler
dominantniho septakordu (nahlédngte Cast I, kapitolu 3): s | ] L L L L
Q\IV ‘H 11\ ]H n !’ Lt lh 9 L ¥1 g’ é; du o #‘
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Viimnéte si, Ze Heinichen ptidavé paty hlas k & akordu. Atkoliv se rozsifeni Magst du, was mei- nefehler
ze Stythlasu do pétihlasu vyskytuji v Heinichenovych realizacich docela Casto, g FT = =
nikdy se k tomu autor nevyjadfuje. Podobna rozsifeni je dobré pokladat za , 3 — a4 —
kdykoliv pouzitelnou moZnost ve &tythlasé sazbé, podobnd jako obfasna E !
vynechani hlasu pro spravné vedeni hlasu probirand nahofe. ‘
,Podobné& miize byt v nékterych pfipadech hrana také velka tercie se : F — ] ) —
Zvétéenou kvartou. Tato zvétSena kvarta je rovndZ pievzati z pfedchazejictho P S
akordu.® Zde se Heinichen zmifiuje o VI-V postupech v mollovém reZimu: - 6 16
1 M " N Y
& T N7 A N\ b e
Lo | | o g 7 s e
—— St o — % ’
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- 5 6 §
,Tato nepravidelna 4 nebo 4+ v sextakordech neni nad basovym tonem vzdy s . . , ? .. . .
2 Pr P , P y: .- Y « Vskutku vzhledem k Heinichenovym a Telemannovym jednoznacnym
jistotou urdena. Musi byt rozpoznana a spravne pouzita samotnym mterpretem. el P : s . ;1
vysvétlenim opomenuti aplikace § akordu v podobnych situacich mus{ byt

3

povaZovéano za chybu. ; ‘
|

Tento problém je zevrubng pfedveden v nasleduj fcich ttech vytazich

Nasledujici
nezi dvéma
trednich, a
:Lrnény polo.
Poz
rakonec sar
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i

mity poloh, zv14

Nﬁsiedujfci dvé realizace, ob® od Hei
mezi dvéma akordy. V obou piikladech jsou tyto
stfednich, a to z toho dvodu, aby nedochazelo ke vzniku paralelni

|

' Pozorné zkoumejte, zda-li jste dobfe porozuméli viem povolenym m
¢ O wr 1} r v r e v
ahonec samotnému 3 akordu, at’ &islovanému nebo neo€islovanému. A nezapometite ty piiklady transponovat !
) : N i

oi

;nichena, shrnuji viechny predchazejici pravidla ovladajici sextakord. Také uvadgji prechodné tény pro vyplnéni intervalu tercie.
piechodné noty umistény v nejvyssim hlasu. Nicméng, jak uvidime pozd&ji, mohou byt také hrany ve hlasech
ch oktav a kvint, &i jinym chybdm ve vedeni hlasi. Velmi pozorné sledujte Heinichenovy ,,zbyte¢né®

3%t8 v taktech 2-3, 5, 7, a 9 druhého prikladu. Dava to hornimu hlasu mnohem melodiétsjsi charakter.
o¥nostem vedeni hlasi, zdvojovanim, a piileZitostnym pfiddvanim nebo odebirdnim hlasi a
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Opakujte priklady pro sextakordy a akordy‘(g . Stejng jako tehdy je akord—%:: ob&as otislovan jen § nebo jednoduse 6: Prilezitostn
A% budete hrat cviceni z nasledujicich basovych partil, snaZte se co nejpiesndji dodrzet Heinichenovy zpiisoby realizace. Je nesmirné daleZité dobfe porozumét
vz&jemnym souvislostem ve vedeni jednotlivych hlast a udélat rutinu z dobrého vybéru poloh akordd. Procvicte dobfe tieti polohu zaginajic s kvintou v hornim hlase (Akord ¢ je
v Givodnim akordu. Dale ptidejte kvartu nad b oznateném *, pouze v mollovem postupu VI-V. A nezapomefite cvieni transponovat!
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3. Sekundakord s o&islovanim 2 . Sekunda
- vep = r v o o : N R
_Sekunda je pouZita jednim z téchto dvou zpisobi: AL i [ 1 liatonicky kI
1. Jako prittah nebo synkopovani, s basem ligaturovanym z pfedchoziho L o—t % = - © \0&fslovani
akordu a rozvedenym doli o pil nebo cely ton.« Jsou tii varianty o 7 & ©, rr
’ harmonizovani protaZené sekundy: b) r f r F—
6.5 15 L
a) % b) {)1 C) 3 ¥ F/‘\a s
“ b ' > I { n;— " ‘L
v 17 v v o * . ! I ! 2 Pod
,Kazdy z t&chto tfech akordi je zpravidla rozveden do sextakordu. i 5 R e g
,Ogislovani je asto zkratkovité, akordy jsou pouze indikovany % nebo 2. ‘ ;- 6 : ’E o “nékterych p
Obgas je mozné vybrat mezi fai Oél;SlOVﬁni k4 nebo 34 vydy odkazuji nad a ahrazovino |
wr 7 r o W -~ - - 2 b Id
dokonce o&islovani § miZe znamenat i - 3{1.0"0 obdobi
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2115 ¥ : ¢ 5 ‘ o
PrileZitostn€ jsou L nebog akordy rozvedeny do 5 akordu:

 {Akord 3 je probiran v kapitole 5.) 1

Akord émiZe byt také rozveden do ] akordu:

Sekunda je také pouZivéna jako prechodny ton (transitus) kdyZ bas )
iatonicky Klesa po tfech tonech. V tomto kontextu, zékladni kvintakord

5. , . <«
o¥islovanim 3 je opakovan nad druhou notou v basu:

V nékterych piipadech je ogislovani nad druhym basovym ténem Casto
ahrazovéno poml&kou. Tato pomlitka je velmi Casta ve francouzské hudbé
ohoto obdobi. Také Telemann ji sem tam pouZiva:

:

Nekdy je vhodn&j3i ne? rozvadét jeden stupeti dolit po b , nechat skodit bas na
| jinj ton. Atkoliv Heinichen vyslovng nepiehlizi takové postupy, dodavé Ze ,,si
je ptil zahmout do udiva, aby zadinajici interpret s nimi byl obeznamen,
nicménd omezi jejich vyskyt na minimum.* Ostrozno!
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Heinichenilv ptiklad ukazuje viechny varianty sekundakordu. Dejte dobry pozor na dvé standardni sekvence v taktech 2-3 a 8-9:
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doli: jak bylo probrano v kapitole 1. DalSi ostatn

jsou na obrazku vpravo.

t& jednou o okt

~

ani jes

Hrejte toto vypracov

Opakujte ptiklad na procviteni sekundakordu:
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Y kord 5-4: ‘

~oktavou.“

Dejte dobry pozor na dodrZeni pravi

|
l
|
|
i
i

|

4. 7Zadrzena kvarta:3 nevo §

einichen pré)birz’t 5-4 a 6-4 akordy vé stejném kontextu. Oba akordy chape
jako moznosti pro zpracovéni kvarty (4).

dla Ze kdyz se kvarta vyskytne ve vrchnim
“nebo stiednim hlasu pfedchézejiciho akordu, je vzdy zadrZena stejnym hlasem a
‘rozvedena dolit k sousedni tercii (4-3). Dle tohoto kontextu je jakakoliv
‘vyména hlasit zakdzand. Kvarta je oby&ejné kombinovana s kvintou a

Sprayn4 feSeni
: |
R i} Iie (jl 9’ )4-2 { IL
= & 8 = o s
~ L [‘ ~ O Ty O R
— ¥ r'e 3 ©
4 3 4 3 5 g
"Spatné rozvedeni" "Yyména hlast”
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Viimnéte si, e Dandrieu by pravdépodobns akceptoval ,.Spatné rozvedeni®
jako spravny priklad vymény hlast (nahlédnéte Cast I, kapitolu 11, stranka 31).

,Pokud je kvarta pouze zapsan4 nad ténem (napf. pokud bas pokraduje bez

&ekani na rozveden) je tato 4 rozvedena na nasledujicim basovém ténu

v souladu s pravidlem a bez vymény hlasii — to je jeden stupefi doli:
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kvartsextakord 6-4:

_kvarta miZe byt také zkombinovana se sextou namisto kvinty.V tomto

kontextu nenf nutné kvartu ligaturovat z predchoziho akordu, ale je rozvedena

dol, jako obvykle: “
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,Navic se miiZe také vyskytovat jako stoupajici priibéZna nota, kterou
samozfejmé nenf tfeba rozvést (doli1): “
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Opakujte

Oba kvart-sextakord a kvart-kvintakord se &asto vyskytuji v kadencich. Jak Telemann vysvétluje, maji byt pravidelng hrané v kadencich , pokud neni vyslovng basovym

otislovanim ur&eno jinak: ,, Na pozici (r) v obrazku je kvart-sextakord hrany jako ozdoba (zadrZenf) protoze potom zpévak snadngji a silngji zdirazni g’ (kvartu) pred Zde
zacatkem trylku. Jsou
YR T NI N ‘ AN .
No. 5 A=+ S — — s - 1y e R
15 —— T v - 3 —l} Telemann pravdépodobns piedpokladal, Ze £0 wa—— - —— L <)
oJ v o melodick4 kadence ma znit jako nasledujic: [/ — ‘
mir findt.
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Finalni kadence v Telemannové Arii &. 19 ukazuje, Ze kvart-kvintakord miZe byt také hran namisto kvart- Z 5 v m—— !
sextakordu: ' & @
Viimnéte si, Ze telemannovo o&islovéani v prvnim piikladu nahote je pouze # akoliv jasné otekava kvart- -
sextakord! N ' B . “Kvinta v }
V nasledujicim piikladu od Heinichena si povSimnéte zv1asts vybraného vedeni hlasi, a to v taktech 5-8: pokladang
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ﬁpékujte pfﬂ{lady na kvart-kvint a kva?rt—sextakord.

‘ | AR 1 . | L
; Lo i 7 23 Tt T T Tt Tt
Tde jsou zat4tky Heinichenovych realizaci v ostatnich dvou polohach: i v m— i!‘l o
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Ated mizete studovat Telemannovu Aria No. 35

5. Kvint-Sextakord (2 a g)

G
vinta v kvintsextakordu méZe byt &istd nebo zmensena. V obou ptipadech je
kl4dan4 za disonanci a podle toho se s ni zachazi, tj. musi byt pfipravena a
wedena. Namisto jeji pipravy predchéazejicim akordem, miZete uvést
mmenienou kvintu stuptiovitym postupem, bud’to vzestupné a nebo sestupng.

s
3

kord s¢ zmenSenou kvintou: - .
Ostatn{ hlasy pfidané ke zmen3ené kvint& jsou sexta a tercie:”

A

uUng

Neptipraveno (uvedeno stupfiovitym postupem):

g e ot
T~ o 3 ‘ >
- i rf
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5h 56 5

V§imnéte si, Zze Heinichen, stejng jako Dandrieu (Cast I, kapitola 4 pokladaji
pfidani sexty za povinné dokonce kdyZ se o&islovéni cte pouze b3.

Je nesmimé diileZité si pamatovat, Ze o&islovani pro zmenSenou kvintu je vzdy

nekompletni.

Zmengena kvinta vyZadujici chromatickou alteraci bude, samozfejmé
indikovéna jako takova figurami: b5, 45, & Jak jsme vid&li v predeslych
ptikladech, nicméng, zmensené kvinty pfevzaté z diatonické stupnice jsou velmi

asto notovéany jen jako 5.
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Prece jen diatonické zmenSené kvinty I
mohou byt také zapsané b5 nebo Zi ‘ ‘
—p

kdy? je pfidané znaménko nadbytecné: ) ’ [ i

Napriklad: ' 7
5 .
Prévé jako 6-3 akord miiZe byt hrany =g
s kvartou (4), tak i zmenSena kvinta (b5) g *

miZe byt pridana k sextakordu. Telemann
vysvétluje: ,,Zmensena kvinta miize byt H4 | f ;
pouzivana v §iroké paleté zplisobd, %Z‘l‘——ﬁ—‘*
protoZze je mnoho piileZitosti, kde miZe
byt pfidana.”

,,Na pozici (a) v obrazku neni v otislovani zmens. kvinta zaznamenana, ackoliv
dobte zapada do akordu se sextou. Bez kvinty je moZno hrat ve tfithlasu; jinak
ale inejobratn&j§i vedeni hlasii nezabrani vzdy tvorbé paralelnich kvint a
oktav.”“

Obéas basova linie p¥i rozvedeni kvint-sextakordu nepostupuje stupnovite.
Mimo to, jak uvedeni tak rozvedeni b5 mohou byt chromaticka.
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Kvintsextakord ( g) s norméalni kvintou: :

_Cista kvinta je asto pouZita jako disonance, pokud je hrand se sextou. Jinak s || Kvint-sex
pouziva stejnym zpisobem jako zmenSena kvinta, oddgleng od skuteSnosti, Ze realizaci‘
je oby&ejné ligaturovana z predchézejiciho akordu. odpovidal

Nasledujici dva postupy jsou velmi Casté:
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Pokud je pridana sexta k predchézejicimu 5-3 akordu (zékladni kvintakord), je
i Cvi€eni od

tercie ponechana beze zmény:
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{1ak 5 vnr’xttseﬁak&frd se Sasto vyskytuje jako zadrZeni na subdominanté (IV) v kadenci. Tento bod je demonstrovan v nasledujicich dvou vytazich z Telefnanndv;’/ch

1, Ze ot l oy ey ‘ .. - - . o . , e . “ x .
lizef. Vimnéte si ze Telemann poznamenava v souvislosti s ukazkou ¢. 16 (f): ,,V koncovych kadencich miiZe byt kvintsextakord hran spoleéné s absenci
dpovidajiciho oEislovani®: Eo
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Opakujte pfiklad na kvintsextakord, za&inajic bud’ Altera

s oktavou nebo s kvintou v hornim hlasu. V obou
piipadech se Heinichen vyhyba paralelnim

kvintam v sekundakordu v taktu 2 (mezi 6 a g‘) ato A | [ Lol
zdvojenim oktavy v sextakordu. Toto pravidio je A

velmi dileité pro vedeni hlasi. Nezapomerite

cviceni transponovat!
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Nyni miizete studovat Telemannovy Arie &.9 226 a Recitativ a Arioso z jeho Sonata E-moll pro violu da gamba (str.121). Pfed zahdjenim praci si predtte ,,Zakladni
poznamky ke he némeckého generalbasu® v kapitole 13 (str.100). '
6. Septakord |
. Tyto tfi priklady ilustruji tfi druhy septim, které se mohou vyskytnout
,,Septima je obtas ligaturovana z predchazejiciho akordu a ob&as ne.” v septakordu: velka septima, mald septima a zmenSend septima. | Protas
Z4adny z téchto akord nem4 specialni otislovani a interpreti je musi > rOtvO’ZE
Ligaturovana (pfipravena) septima: ,,Po této septimé velmi Gasto nasleduje jeji identifikovat sami z harmonického kontextu. Napfiklad diatonicka septimaje §¢ zacate
rozvedeni (7-6). Hlasy jsou kombinovany normalnd s tercii a oktdvou. Namisto vizdy vztaZena k danému predznamenani skladby, pokud nenf vyslovné 5 !
hry oktavy je mozné zdvojeni tercie, ledaZe by byla soudasti néjakého zménéna odislovanim v basu: 8 r}e’mel ]
tfihlasého akordu. syratime ¢
P Diatonické septimy: i ”»
| == | 1, X \I I ll . P Litozveden
| 1t =1 T =il Zr] 1 Aut i ..“ ll f
=S 4 P& - ) R s ® el
@ 2 2 s — et —y—— 3
Q) ! r ‘ A3 V.4 : I }
] ] A | |
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76




%
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: velkd 7 malé 7 zmeniend 7

wedent septakordd s oktavou nebo zdvojenou tercii, Heinichen pokratuje
f:énim ponékud sloZitéj $im nakladanim s kvintou: ,,Je moZné také hrat
c40i kvintu a2 k rozvedeni do- sexty, za pfedpokladu, Ze je to dovoleno

aci harmonie a polohou akordu na odpovidajicim stupni ve stupnici.:

dadni

=~ TS

6

: P
% ]
TR —q@:_

otote je docela obtizné posoudit tyto podminky nebo okolnosti, doporucuje
uisteénikim vyhybat se pouZiti kvinty v 7-6 postupech.®

M&lo byt byt zdGraznéno, ze Heinichenmiv komentaf je jen zjednoduSeni
‘anemd] by byt povaZovan za zdkladni pravidlo. K tomuto problému se jesSte
yiitime dale s jeho piiklady septakordi. :
) ,Pokud se 7 objevi samostatné nad basovou notou, totiz bez 6, neni
wzvedena k nasledujici basové not® kterd kleséo pilstupei nebo cely stupen.
Vnékterych ptipadech je septima kombinovana s tercii a kvintou:*

I Ll L
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_V n&kterych pripadech nemiize byt kvinta zahrané bez tvorby $patnych
postupi a nepfijatelnych vymen hlasi. Pro tyto situace je hrané oktdva namisto
kvinty: “

ne dobte dobfe ne dobfe dobte
. + |11 !i Lo L “ !1 T L H ¥y
‘l ; #I ¥ 4 |
d b ) . By Y 4
| i | [ [
t ! :
-' BN . i AN i
e e e S o o ey e e e
T T [ 1 } } é { ]l #
7 7 6 T 7 6 7 7

Tento piiklad jasné ukazuje, Ze Heinichen na rozdil od Dandrieu a
s jistou namitkou, i St. Lambert (Cast 1, kapitola 10) neptehlizi volné vymény
hlasi ve stfednich hlasech.

VEimn&te si, nicméné, 7e Heinichen nepovazuje toto vedeni hlasi za
vyloZens §patné, ale pouze jen ,ne dobré®, &imz nepfimo souhlasi, Ze na tento
problém miiZe byt nahliZeno i z jiného pohledu. Bez dalich fe¢i vyplyva, Ze
heinichenovo pravidlo se d4 pouZit pouze na Etythlasé realizace.

Jeden dileity piiklad septakordi bez kvinty je standardni postup
septakordi nad basovou linkou, kterd postupuje doli v kvintovém kruhu.
Nasledujici generalbasové pravidlo a cvi¢en{ elegantné demonstruje tento
princip: ,,Hrajte prvni septakord s kvintou nebo oktavou. Nasledng&, pokud prvni
akord obsahuje kvintu, hraj druhy s oktivou a obracené: “

(Tento postup je velmi diileZity a mel by bat pozorng studovan a
transponovan. Za&néte nejlépe s oktdvou v hornim hlase.) .

:
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Pfilezitostng,

lie

J. S. Bach: _Pokud hrajete v péti hlasech, je v nékterych pripadech dovoleno hrat

kompletni akord: “ V-takovém pi
et §
e - —
‘E\T“##F'F’F—H oon s TLEL ‘qr:_pg&&%
r O 1 I 1 1 i L 1 I" IF' r r L { } Jl H
Z " T 1 " T l 1 1 T L LJ_J 1 T T
6 7 7 7 7
A
:i‘ﬁ etc. (Zbytek Telemannovych dileZitych poznamek k tomuto piikladu naj dete
v kapitole 11)
D e Nepfipravend scptima: |
e —— e e Namisto ligaturovani z predchoziho akordu, miZe byt septima uvedena
o & p .
7 7 7 7 7 7 stupfiovité ze shora nebo zespoda, a piileZitostné dokonce malym skokem.
— V jakémkoliv ptipads se vidy rozvede jeden stupeti dold: lsleduiic
= ' o . B Lyl d b L ivojeniter
s === ====— = ' == e
; ete. © i LT o |
PP PPeppel .0, PPLF
e e SEa—— == s
6 7 7 7 — & I R
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! ‘ 7
Telemann jasné ukazuje stejny princip. Také vysvétluje jakym | A
‘zplsobem st¥idat kvintu v sekvenci septakordii: ,,Pro hru skupiny po sob& P R MR ... B (Vsimnéte si tifhlasého akordu ve tretin |
jdoucich septakord}i_ ve étyr"hla.su, je:mozné st¥idavé hrat kvintu v jednom M‘—i = pfikladu, kde &tvrty hlas byl vynechan pr; 5
- akordu a vynechat ji v nasledujicim: « v r If IV vyhnuti se paralelnim kvintdm.) !
Au it . ; N, 3 :
i - =) f s f
0y 4 e = e —F ;
saf - - te nah - ren ?3 °
g |
ngl I l[,. E E] 31 ’ ! rfl'j
: P ];: f ":“n = . % F
1k [r— 8 } ”E
Sy ] T : = s
M‘J o e . oy 1 . v o ,
¥ ‘7 g - Septima miiZe byt také povazovéna za prichodny ~ ~ 8 7
7 7 7 8 ton: *
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o
mosmé, 1

intou a sekundou ().

! !
kdyz ztidka, ukazuje €. 7 zadrzeni v basu spise neZz septakord.

S . . PR 4
kovém pfipadé je septima kombinovana's kvartou a sekundou (2) nebo

{
11
i1

&l
et

Nasledujic priklad
yojend tercie v koncoveém :
 ordem ani nenf uvedena stupfiovitym postupem; 2 nakonec protipohyb v taktech 4-5 a 6-7.
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Presto viak se velké septima vyskytuje mnohem ¢asté
basovou notou nebo peddlovym bodem. Septima je po
bez ohledu na to, zda-li je oGislovéan timto zplisobem neb.

verze 4 akordu predpokladé funkci dominanty mezi dvéma zékladnimi

ténickzymi kvintakordy. Basovy ton ziistava stejny.
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L

ji nad pfeznivajici
tom kombinovéana s
o ne. Tato specialni

3
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{ strance); septima v taktu
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na septakordy od Heinichena zahmuje mnoZstvi podob pozoruhodného vedeni hlasti: Osminotovy akord v taktu 4 je, aby se zménila poloha;

akordu toho stejného taktu (klamna kadence; vice informaci na pfist 5, kter4 neni pfipravena predchézejicim
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NeZ budeme opakovat pfiklad na septakordy jako vzdy, pojd'me analyzovat
nékolik dalezitych detaild:

Ostatni dvé realizace Heinichenova cvideni se d&j{ ve stinu nejistoty, Ze je
pridéna kvinta k septakordu kdykoli je moZné.

o) | l l | ! !‘ L }HCbO’J] | J} I 5]! | | !x
e I '
NI A— o | f i {
J | (|%’1Fr! ! | s
|
\ Cmm— — = —
7+ - = yoa 7 T = 22 " —
g | { = | |
5 6 7 6 7T 6 7 5 6 7 6 7 6 7

Jedinou vyjimkou je prvni septakord, kde basova nota na sedmém stupni.ve
stupnici (VII) slouZi jako &ast klesajici basové linky vice neZ citlivy tén vedouci
k ténice (VII-I). Zde hran4 kvinta (zmenSen4 samoziejms) chce dét akordu
lohu dominanty, dlohu, kter4 nemiiZe byt splnéna, protoZe bas nespliiuje nutné
podminky. JiZ dfive zminénd klamn4 kadence na konci taktu 4 predstavuje
zékladni problém s vedenim hlasi. Tento problém se v realizaci nestava aZ tak
Jjasny, protoZe vedeni hlasti automaticky vytvori tithlasy akord.

V odliSné realizaci stejného taktu, Heinichen postupuje jak ukazano:

[

-l
e
AN PRS- 5 T
J [
i
R
V%]I’

Evidentné tento postup, pokud je vztaZen
ke stfednimu hlasu, neni vZdy pokladén za chybu.
Zde je podobny ptiklad od Telemanna:

Tato kontrapunkticka libovlile je obvykle pouZivana

Toto udéls $patny postup

v altovém hiasu(ci-bb),
ktcmmu se da normalné

vyhnout zdvojenim tercie:

No. 27 a3

v akordickych polohéch, které umist'uji vyse zmifiovanou ,,chybu®

uprostied akordu. Pokud je tercie v hornim hlasu dominantniho septakordu,

opravné zdvojeni nasleduje automaticky:

e iy
(J.B.C): o
7
#
Opakujte cviceni na septakord (pokradujte do ostatnich dvou poloh, jak je ukdzano nahote):
7 % 7 8
4 4 7 7 B2 6 6 5 7 7 4
5 6 7 6 7 6 7 B 3 2 8 5 § ¥ & 5 § 6 b5 H 2
= = T } = T 1 & il : r - ) r.y = 1
Href—e—> e = > =2 ———>r 7
e = —— = e e e e
5 !
8 " 3 2 & 7 6y 6 i 3 5 4 & 3 4 2 3 4 5 3 3 4 3 3 |
m’ 0. 1 - | 1 I 3 1B
| m— 1 }V T ‘} lf’ ?* “I‘- } Ly { ¥ TF = : H
} 1 1 ) I I i |
¥ i i 4 0\\-—_—_’/0

Nyni studujte Telemannovy Arie Nos. 8 a 10 stejné dikladng jako Kirchhoffovo Allegm in A moll (str. 125) které zfetelné shrnuji vsechny akordy, Jiz probrane
k tomuto bodu a riizné zpiisoby ptidavani not, které nejsou specnﬁkovany o&islovanimi ( § 1. ).
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| 7. ZadrZena ndna
| .

‘ R

u(9) je pfipravena v predchézej fcim akordu a rozvedena k pristi oktave ,Mala néna je &asto kombinovéana s velkou tercii a kvintou, nebo malou tercii a

|
5 PR v (s iy - . ™
:g! Mkid je:8 v oCislovani vynechéna, potom je néna rozvedena stupfiovite sextou.:
| épﬁéﬁ basové noté. Ostatninoty v akordu jsou obvykle tercie a kvinta:*
® . ‘. ! s L‘% !‘1 3 L T E 3 'Eb(r .! : {1/\ II i
1 e — e — e A3 o —— S
T =T Trt CEE F
I ir = =| > = T i t fon - t ! Iy ” T
b pr r S— i - i & EI = " x ; +I i
68 9 8 b9 6 55 B9 b9 by ©
/ | bt 8 b e
2 mje vicobecné hrand spole&né s kvartou, septimou nebo obéma. Ka¥d4 z téchto dopliiujicich disonanci je ovlddana v souladu s obvyklymi pravidly vedeni hlast,
Js mizete vid&t na nasledujicich piikladech.” Porovnani nasledujicich realizaci, obou od Heinichena, je obzv1asté uZiteCné:
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Tento piiklad dal Heinichenovi pfileZitost vysvétlit nejdileZit€jsi zpisoby zmény poloh akordd v pravé ruce: Fe—
Protoze nékteré po sobé jdouci disonance jsou rozvedeny dold, stiva se docela Casto, Ze registr nebo poloha pravé T [’ [’ 1
ruky se dostane pfilis nizko, kde jiZ neni misto pro rozvedeni (dalSich disonanci) a nezavisly pohyb levé ruky. Pro
navrat do vyS8i polohy potfebuje interpret pouze aplikovat jedno z téchto dvou pravidel: o : ;
1) Prerusit akord na dlouhé basové noté a znovu jej zahrat ve vy$si poloze pouZijic obrat vhodny akordu: i ”\_,/:
§ 5 8 %
2) Jako prileZitostnou moznost lze rozvést disonanci do plnohlasého akordu, s umisténim nejvysSiho hlasu do
vySSi polohy a vynechdnim nejnizsiho hlasu na pristi basové not&:* ne | . |
Dandrieu perfektnd ukazuje tuto techniku : Cast I, kapitola 11. i o ll-‘_‘f—ﬁ——aom ;
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i

¢ pifklad na zadrZzenou nonu: '
Dpakijte Heinichenovu realizaci, a Fo hranim pouze z basového partu zde uvedeného dole. Potom vypracujte vlastni vypracovéni, s oblasnym pouZitim obou vyse
irénych zpiisobi zmény polohy akordii:
| : L)
I SR : g 9 8 6 9 ‘ 4+
9 8 5 9 i 6 7 6 5 4 8 7 ® 6 3 2 6 7 8 g
77 = o T P2 t Hy » i + ; 3 > 7z = — 77 i % ! i
— e e B e i ; — e e ———.
1 1 { 5] i i . i T 1 1 gd
j i
T 9
9 8 M 3 8 7 6 7 8 S
‘5 k% 2 6 7 6 7 6 7 & 3 4 § 4 4 3
! [l N
7 T 1 ! " i t
o = 7 = e - = = : A ted nastudujte Telemannovy Arie Nos. 6 a 46.
= bt | | b ~ -

8. Neobvyklé disonance se zvEétSenymi intervaly

ch dvou prikladech dosahuji Grovng nejvyssi obtiznosti. O¢islovani s touto slozitosti, nemluvé o neo&islovanych basech ve kterych si
einichena, a samozfejmé i ostatnich skladateld. Interpret musi byt

ch. Jinak mii¥e snadno opomenout okamZik, kdy chtél autor

ordy a o&islovani v nasledujici
lovy part k& o podobné harmonizace, se Zas od &asu vyskytuji v pracich Telemanna, J.S. Bacha, H
i schopen zvl4dat tato obtiznosti spolecné s mno¥stvim povolenych zdvojeni, pfidanych not a dalsi

st citové vlastnosti harmonie k dosaZeni poZadovaného Gi€inku.

Heinichenovo cviceni také ilustruje pouZiti velké sexty v kombinaci se

tord se zvétSenou sextou:
zmensenou kvintou a malou sextu v kombinaci s velkou tercii.

ento akord zahrnuje (zdvojenou) tercii jako pridavek k sext8. Sexta a tercie
ohou bat kombinovany bud’ s kvintou nebo kvartou, ale pouze pokud se

skytuji v pfedchazejicim akordu a mohou byt beze zmé&ny zaClenény do A R PR NS Ll L —~ 1
barmonie, ktera sleduje sextakord:® ' A = i —#—cw
e
AT rrr [ I
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Zvétiena kvinta:
,.Je vieobecné pouZzivana ve dvojim zpusobu:

1) se zadrzenim v basu. Zde zvétSena

kvinta je kombinovéna bud’ se

samostatnou sekundou nebo, radéji, se sekundou a septimou, posledné
zminény predvida sextakord jak nasleduje: '
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’ 7
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2) v ptipadech kde byla pripr
pahoru k sexté. V tomto kont:
kombinovéna s tercii a oktavou. Nicméné, j
septimou a nénou, cely predchazejici akord je ligaturovan

avena v pfedchazejicim akordu a rozvedena
extu, je zvétiena kvinta obvykle

e asto spojena s kvartou,
do ptistiho:“
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Opakuite ptiklad pro akord se zvétSenou sextou:

84

10

fo) N

lAh n

e

[zRe d]

[~

|

| 188

.
! 1.
] 1

w6 # & g |
Opakujte piiklad pro akord se zvétSenou kvintou:
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§ obraty.
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Nisledujici pfiklad pfevzaty z Telemannovy Sonaty D moll pro flétnu a
“basso continuo, ukazuje problémy spojens se ,,standardnim® o&islovanim
basu. 1 pfes zd4nlivé jednoznaéné o&islovani je mnoho ponechéno
‘sthopnostem interpreta.

Jiz jsme vidéli, Ze zvétSena kvinta je &asto kombinovana se septimou
nebo nénou, nebo s obéma. Obracens to znamend, Ze dilko s nekompletnim

| otislovanim, kde se vyskytuje 7 nebo 9, miiZe znamenat — v z4vislosti na
+-harmonickém kontextu- také zvétSenou kvintu.

Nasledujici kratky vytah z ¢asti Grave z Telemannovy sonaty si velmi
pravdépodobné tika o +5 v kombinaci se 7 v taktu 2, tim vice jako zvétSené

 kvinty, které jsou v predchazejicim akordu a v solo partu:
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H@?nichen zdiiraziiuje, Ze je nezbytné€ nutné cvitit, cvidit (a samozfejmé transponovat) ostatni dvé polohy tivodniho akordu v postupu, pro dobré seznameni se
obraty této neobvyklé harmonie, protoZe je Sasto obtizné okamZité najit spravny obrat.

Prizpiisobil jsem polohy akordii v taktech 3 a 4 Heinichenovy realizace
predchoziho prikladu, protoZe se domnivam, Ze dokonale odpovidaji
k témto taktim z Telemannova Grave.
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(Generalbas hrany v péti a vicehlasu je probirany v &4sti I11.)
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-DalS$i vyznamy pro 7 nebo 9 (prichodné tony)

» 1 (septima) nebo, mnohem vzacné&ji, 9 (n6na) napsana v basu nemusi vzdy
znamenat opravdové zadrZeni, které je tfeba rozvést. Ob&as indikuje basovy
tén jako priichodné. V nékterych piikladech (zv145t8 pokud jsou noty
dlouhého trvani) je oby&ejné septima/néna kombinovéna s tercif:
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poznamka: Zv1aste si v§imnéte, Ze prochazejici nota oznadena &islem 7
nesmi byt nikdy hrana s 5, poprvé — protoZe miZe zpisobit problémy ve
vedeni hlasi (paralelni kvinty) a podruhé proto, Ze miZe byt zkombinovana
se septimou a tercii pro vytvoteni akordu podle vlastniho prava.

V3imnéte si také, Ze kvarta je velmi &asto hrand se septimou a tercii
namisto kvinty. Jak miiZete vidét z poslednich dvou ptikladi nahofe, je
kvarta posledni zbyvajici nota z pfedchazejiciho akordu.

Telemann ukazuje stejny princip v No. 31:

a | o o
B e e e =
sei -~ ner ahrt ‘am lieb-sten lei-den mag
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e e e porozum;
. ! . Pred
& 6 L 7 6 6

akorduy b,

o . P <« g ‘ Naznage
Zde muiZete snadno rozpoznat, Ze basova nota oznadend 7 je vskutku pouz; Iytmu an
priichodny ton, ktery zanechava harmonii nezmé&nénou a jesté zintenziviy: har. ak;te J
- NSV T g ¥
uroven disonance. akordg b 5
Je docela jednoduché rozpoznat Sasti, ke kterym lze pfitadit toto Porozum :
pravidlo, zejména, u 7 umisténé mezi zdkladnim kvintakordem a jeho ! T c
. . .y « N ytoq

prvnim obratem (nebo naopak). To je pripad ve vsech piikladech nahof i' eakoent
vysvétluje, pro¢ vysledny basovy postup vzdy navrhuje pouZiti i , dokons IS0 O<;

kdyz je bas ocislovan nesouvisle. Dalsi informace o tomto probiému »S0U

miZete najit v pristi kapitole.

Pozormné studujte odliSné septimy ve dvou »Arifch“v E moll a B dur
z Telemannovy Kleine Cammer-Music (str. 122-123)




bhlén diskutovany v predchozilkapitole je zv1aste dileZity, pokud bas
ivé 7 notovych délek; ktéjré jséu krat$i neZ jedna doba. Skute¢ng, jedna
zgpno_}r!a obtiznych @loh klziden)'l{ch pred generéalbasového interpreta je
odovéni, kdy a jak hrat v pfipadg, Ze se vyskytnou podobné basy. Tyto
gsnize Se &astdji objevuji vindmeckém (a italském) continuu, francouzské

) inud je v tomto ohledu mnohem jednodussi. _

" Dilezitost, kterou Heinichen priklada této problematice je patrma

délky kapitoly, ve které vysvétluje sloZitost vztahil mezi basovym,

postupem, metrern, tempem, nastrojem (cembalo nebo varhany) a realizaci

_Jeho vysvétleni a ukazkové piiklady jsou tedy del3i a poCetn&jsi nez

by)chorﬁje tady mohli vechny adekvatng shroout. Nicméns je tfeba dobre

rozumét a osvojit si nejdileZitéjsi aspekty probirané dale. :
Predevsim musi byt zdiiraznéno, Ze je zasadni rozdil mezi hranim

ordu bshem basového postupu nebo mezi harmonickymi zménami

aznatenymi s6lovym partem, a ‘opakovénim akordu z ditvodi zvugnosti,

;yt’rﬁu, ajinych faktorti. To druhé ma mnohem vice do €inéni s tempem, _

tharakterem, vyrazem (,,afektem®’) a interpretovou volbou néstroje. Hra

‘skordi béhem basovych postupi je naproti tomu zaloZena na znalosti a

orozuméni harmonickych souvislosti. '

© Tyto Givahy nas piimo vedou k problému akcentovanych a

eakcentovanych priichodnych toni:

. Jsou dva druhy priichodnych toni: transitus regularis (neakcentovany
prichodny t6n) a transitus irregularis (akcentovany priichodny tén).
Transitus regularis je, kdyZ akcentovany ton v basu tvoii konsonanci
s akordem zahranym nad nfm, zatimco neakcentovany basovy ton ktery

nisleduje, tvoti disonanci (priichodny ton):“
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10. Neakcentované a akcentované prichodné tony

,Naproti tomu Transitus irregularis, je kdyz akcentovana basova nota je
disonantni, to je, ¥e nepati k akordu hraném nad ni, zatimco neakcentovani
basové nota, ktera nasleduje je konsonantni a tedy podporuje aktualni
harmonii:*
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Delsi ¢asti s akcentovanymi prichozimi notami se mohou samoziejme také Jsou tfi diileZita zdivodnéni pro Heinichenovo kone¢né pravidlo:
vyskytnout: 1) V souladu s barokni teorif, nemiZe basova linie pokracovat skokem po -

neakcentované disonanci. To miZe byt pfipad viech predchozich
A b ‘1 ‘ l 1 10 ~ | N ‘ prip
; e s X La ot pfikladi, pokud se méni harmonie.
g__f i' o’ % L7 l" * 2) Pokud je pohyb ve velmi pomalém tempu, akordy nejsou obycejné
|' P brané ve velmi kratkych notovych délkach. (Jedinou vyjimku z tohoto
, £ : pravidla tvoii del$i useky s teCkovanymi notami)
M > "'T r "k&: 3) Pokud akord pat¥ici k finalni kratké noté je zahran na noté pfedchozi,
i ' 1 zisk4 basova nota pfizvuény charakter nenapsané appogiatury — tedy
b ' % - zv1a8t vyznamného hudebniho efektu, ktery by byl jinak ztraceny.
’ Pokud vezmeme na védomi pfedchozi body, je snadnéj3i pobrat vyznamy
A |l . [ Stale, ,,Transitus irregularis “je Casto figury na koncové kratké notg.
o p— S— hran iv delSich Eastech prochazejicich PtileZitostn®, a zvl4§ts v hudbé J.S Bacha je transitus irregularis maden
D—o— -} * 'S not, tfeba jako tady. V tomto kontextu je ,,Jmanohem zfeteln&ji.“ To si Z4d4 o mnohem kompletngji vypsané
v r #f akord &islovany nad posledni o&islovani: ,)N&kteii skladatelé maji snahu dohromady vypisovat rozveden
neakcentovanou notou v basu jiz hran na disonanci, a samoziejmé i tranmsitus irregularis, jinym zplisobem, V zivi
— o predchozi akcer_ltov?.né noté: ,, (plati pro jmenovité na koncové akcentované prochdzejici noté, obcas s ocislovanima za\}/:s
St 1 obrazek dole, nikoliv vlevo) obcas bez oislovani pro ostatni hlasy v akordu. ,, Pro dokresleni této praxe, - * neaxc
- s Heinichen ukazuje oba typy o€islovani v jednom:
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,»Lento fransitus je snadno rozpoznatelny, kdykoliv je posledni neakcentovana
nota ogislovan4, nebo nasledovana skokem, nebo oboje soucasné.
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Pukonéeni této kapitoly mii¥ete zatit studovat Telemannovu Aria No.16, Kirchhoffovo Largo (str. 124) a Vivace z Bachovy Houslové sonéty v G dur, BWV 1021
fsr, 128).

11. Kdy mohou byt akordy opakovany?

| Vzdvislosti na tempu a pou21tem klavesovem nastroji, miize byt V predposlednim taktu se varhanik miZe dokonce zdrzet od opakujiciho C
eakcentovanymi prochazejicimi notami zachazeno riznymi zpisoby: “Pfi dur akordu na dobé 2 a 4.

| kilizaci rychlych b&hi v basu, musi byt zdiiraznéno, Ze je v zdsadé veliky - ,Na cembale, bohuZel, bude tato realizace znit ptili§ prazdng, zv1asté

1120l mezi hrou na varhanach a htou na strunovém klavesovém néstroji v pomalém tempu. To je divod, pro¢ se obyejné ZdVO_]Ilje harmonie kdekoliv

embalo). V prvnim pripadé miZe prava ruka drZet akord, dokud nejsou je moZné na trsacich klavesovych nastrojich, to znamena, Ze predchazejici

nehézejici noty v basu dohrané. Tedy, nasledujici piiklad miZe byt dobry akord je opakovan na prochédzejici noté:“

provod na varhanach™:
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Bezesporu bude zdvojena realizace tohoto typu znit mnohem zruénéji a
harmonie v pravé ruce dava piileZitost ke hrani tercii paralelné se stupfiovitym
postupem osminovych not v basu, zatimco ostatni noty se drzi v ptedchazejicim

1
I
v N
TN
LT
iy

—‘—‘ka_n__.

- - g akordu. V tomto zpiisobu dostanou obgas neakcentované basové noty

o i e e e acord iak < a iy sextakord nebo zékladni akord (3)

e  —— '6 |6 g septakord jako fransitus a Jindy sextakord nebo zaklaani akord *3/ :
5 3 6 6 6 6 6 5 4 3
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Viimnéte si, Ze se Heinechen nesnaZi tvofit paralelni tercie za kaZzdou cenu.
Viditelné dava prednost opakovani al‘(orduj po celou dobu kdykoliv bas
pokraduje v klesajici tendenci po t&zké dobé (napt. doby 1 a 3), ¢imz vznik4 4-2
akord namisto paralelnich tercii. (podivejte se na takty 1,2, 6,7, a 8).

90

Viimnéte si dale pouZiti septimy jako transitus na pozici ( * ). Tuto latku jsme
jiz probirali v kapitole 9 a to jako specilni variantu septakordu. Zde Heinichen
volnd pouziva septakord, atkoliv jej v basu nikdy negisluje. Toto dokazuje, Ze -
se hradi pii hie nemusi omezovat na realizaci jen vypsanych figur, ale, Ze majf
jit dal. To ale predpoklada dikladnou znalost vech druhti harmonickych
postupii pro dobry vybér harmonii na neoéislovanych basech.

Telemann t6% potvrzuje opakovani akordd jako obvyklou praxi na cembale:

i akordd. F
. notach v

L

3
L 18
Q)

il

R

il

~Telemant
‘u Heinict
zdivodné
| mnohem
. tedy vytv

T

m

Telemann: ,,Tento takt poklada otazku, zdali jé mozné hfét stejny pocet akordi
v pravé ruce, kolik je ténii v basu® (obrazek doli) s

4
o
Iy
29

d

g
i

Odpovéd’: ,,V hlasité hudb& ano (s vice nastroji nebo silngjsich s6lovych
&astech) ale rozhodné ne v jemné hudbé a uz vitbec ne ve varhanich, kde by
mé] interpret vazat noty drzenim klaves v pravé ruce:“

Kirchoft
Heiniche
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Temannovo doporugeni ohledné opélkovéni akordd v hlasité hudbé nenajdeme
Hulieinichena; ktery se fidi pouze podle tempa. Je to pravdépodobné

i3

Hilivodnéno faktem, Ze osminové noty v jeho piikladu ve 12/8 metru jsou

“{mohem rychlej3i neZ stejné v Heinichenoveé Larghettu v b&Zném tempu — a
 {uly vytvoii na cembale vice zvuku. |

_ Telernannovy realizace zahrr:luji mnozstvi ptikladf na opakovani
4 thordft. Fakticky navadi interpre‘ta‘ k opakovani akordi. Zv143té na stejnych

“mtich v basu, jako v No. 9:
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| Kirchoffovo Andante (str. 127) nam dava vybornou piileZitost ke studiu

1 feinichenova pravidla pro hrani osminonotovych basii v mirnych nebo

| pmalych tempech. MEli byste také procvicit pfidavani pritaht nebo zadrZeni,
| nlasté zadrZzenych nén. '

V podstatg se volba odviji od tempa skladby: Cim je tempo pomalejsi, tim
nutn&jii je opakovéni akordi. Velmi hrubé nebo nepresné je dalsi pravidlo: v
_hlasité hudb&*“ napt. orchestr, nebo vétsi komorni obsazeni je opakovani
akordii nutné jen v rychlych tempech. Ale je nesmirné dilezité pfesné vedét,
jaky byl standard a v¥jimky v barokni dobe. V dne$ni dobé se interpretace
generalbasu na cembale zda byt mnohem podobn&jsi tomu, jak némegti a italsti
hudebnici raného 18. stoleti hréli na varhany!

V tomto bodg tedy ptirozené vyvstava otazka, zda nékdy mohou byt viibec
akordy vynechany. Je pravda, Ze prameny se 0 vynechavani akord zmifiuji
z¥idka. Nicméns, nasledujici dva Telemannovy piiklady nabizeji dva zaj imavé

poznatky:
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,.Vynechanim akordd v bodu a miiZe interpret mnohem vice zdlraznit metrum a
dava zpévakovi moznost zfetelngji slySet. V ndkterych ptipadech, zv1ast tam,
kde se delsi dobu neméni harmonie, je lep$i pro interpreta dévat pozor, nez
odskakovat pry¢, dokonce i kdyZ jsou prochazejici noty oéislované:“
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V nasledujicim piikladé, je nota F v basu ponechana bez realizace. J eji
ocislovani by nicméné podle pravidel mélo byt : ©

Telemann No. 14

A ,
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»Pravé ruka pfestane hrat v bodé i , kde

Iépe slySet.«

zpdvak zpiva docela nizko, tak aby byl

Vsimnéte si, Ze vynechani akordu neohrozi soudr¥nost harmonie. Nicméng, je

mnohem diileZité rozebrat Telemannovo fefeni problému jak neptehlusit

solistu, nikoliv skokem o polohu niZ nebo tfthlasem, namisto toho Telemann
vynecha cely akord bez preruseni toku harmonie a vedeni hlast.

Obréiceny postup byl patrng mnohem rozsifen&jsi: tedy hrani celého

akordu v pravé ruce a sou¢asné vynechani basu v ruce levé. Tato praxe je

popisovana nejen u Telemanna, ale také u Heinichena, Matthensona, a v

nékolika dalsich Italskych pramenech.

Telemann, No. 45:
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Pokud se vyskytnou o&islované pomlky jako v No. 47 (kazda v kontextu
rozvedeni pritahu nebo zadrZeni), je vysoké pravd&podobnost chybné

interpretace. Nicméné jak Telemann vysvétluje pro No. 47, “ &4sti oznadené i
pismeny (d) a(e) ukazuji, Ze akordy mohou byt hrané nad pomlkami. Pokuict
Jsou pomlky neo&islované, mélo by se postupovat s rozvahou. Obgas je akon‘{i‘{ pri
nad pomlkou odvozen od jedné z ptedchazejicich not (nahlédni d ), ale éasté}? :

patti k harmonizaci nasledujici noty (nahlédni e )-.. Ve zkratce, je nejlepsi &%
pravidlo pro vSechny neo&islované basy: Vidy dobfe poslouche;j co hrajes!¥ . e

V. nésledujicim ptikladu musi byt opakovéan akord na pozici (n ) ,,aby to

mohl by to byt transitus irregularis.)
Telemann, No. 5: ‘
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ii. Pokud .
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film4 cvideni ohledné toho, co se miize nebo nemiZe hrat v pomlkéch

Aite v Telemannovych ,,Arifch® Nos. 21 a28.

s studujte Telemannova dobof'uéeni, ktera jsou zapsana v poznamkich
fnto prikladiim. Zv1ast dilezité je pravidlo ukézané v No. 28: akordy hrané
limlkach stanovuji zpisob hzihhoﬂizace melodie, i’ kdyZ neni basova linka.
i studujte Largo z Bachovy houslové sonity G dur BWV 1021 na strané

Ao |
i 5 |
- !

i
i

i piiklad vyda za tisic slov! Nésledujici extrémné sloZity piiklad od

hichena shrmuje viechny kapitoly, které jsme dosud probirali a pfivadi nas
wjzazs{ Grovng obtiZnosti v basovych postupech a harmonii. Kromé toho,
nichenova realizace elegantn ilustruje nejddleZit&jsi principy fidici

mojeni mezi notovymi hodnotami a melodickymi postupy v basu, dle pocet
gisti (ihozit akordd, a potfeby harmonizace basovych not.

Ale neklamte sami sebe! Pred studiem Heinichenova feSeni byste meli
it zahrat viastni realizaci basové linky, a zkusit si rizné alternativy. Teprve
¥iom opatrn® porovnejte Heinichenovu realizaci s vlastni. Timto postupem

e ziskat cenné zkugenosti. Je tfeba zdiraznit, Ze Heinichenovo feSeni je
mjedno z mnoha moZnych zpiisobii realizace basu. Heinichen sam dava

ipozici nékolik jinych moznych feSent, kdyz ve drivéjsich ptikladech zalina
stanich dvou polohédch prvniho akordu. Neékolikrat také transponuje bas, coZ
dnnisledek zménu podminek pro polohy akordi vzhledem k vysokému
doiizkému basu..Procvidte sami tato transponovani s pouZitim

typracovaného basového partu.

12. Vzorovy piiklad od Heinichena

Heinichenova realizace je mnohem vice neZ jen ,teoreticky“ pokus o prevedeni
&isel do akordit. Jeho vlastni pojednani nezanechava pochybnost, Ze nahliZi na
tento piiklad jako na vzor pro hru z &isel. NaneStésti nemame jeho Zadnou
realizaci se s6lovym partem.

V nasledujici realizaci chybi ozdoby v jakékoliv podobé. Ozdoby
budou probirany pozdé&ji ( vytahy z Heinichenovych zdobenych realizaci jsou
v Césti Il ), proto neméiite realizaci podstatnym zpisobem.
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Johann David Heinichen: vzorovy piiklad

-

==

o2

™|
»

-

1

-

=

-~

P2
ot 4

q .

11 e

-

] 1N [
i

T ———

7]
)

-
| wallR

L

k|

&

[T
| Il 3

13
[raar:)
Z

r Y
0

y O .

4

9



o—————y

95

i . | Mo = [t »
0 Tl [ | JRL 4 B TR
! 1 ©® ) o &l ® 4
b=
L ~ il ’ © i <x |
% | . i LEA) 'y
Rl ] |
o |[7] X @ R
) L] 11l ©on oA
ww [ o e g <
ﬁ " M ﬁ © T © P
> @ N oo
i w ' ® T8
@ Iy N . i I e
riau I
ae Y 1 e
O = U s @ e -
2% § E 4 M . o (§]l]] o
uwyM @ B
. ] Y
i : iy
ol L] |
@ —r & o
alll o TH e L
SN ut et T | F © f 1
oo ff zi I A
i y H ot
o i @ Pa b d N - B
| - B M& r a T it
~ L-RS 44 L | N B o
@ o ] © m M | |_ L 1R XTSI
® ] . T |— ©
— 1 i PPN
H ) n_ I o | {4 ® e
L. FPT alll =]
N 1 . |
WA i ‘lm ﬁ {5 ¢ of (13 ] [ ] o
|| ax Q
- <
e uﬁ i t H e —1 o it ot
- N R
@ Hm @ I i we
ax ~ y - Y- BNE . 1 o
< T8 oo 1ITTH - © a8 ' e
4 A hm, © |y LYREE «:1— o0
Rl . 1 1
-4 o] 11 o O
o 1]
1l =~ ol H sl
1\,% 3 e ] @ ﬁx i it
il I _ { Moo
N F ' ; 1] o
® Iy wie T s o VAR H | b
- ol [ "
8 r—4— —
~ Hra i )
. N e © ﬁ; ! 0 Wi 1
ik w Ha k w0 §
® F M1 wdos I o Ir
— 4 =
R H - 4] @®
. © [T
\llﬁf \\\\\ Fa [P @ " o |all] to ﬁi
ey @ i =~ =~ 7] R -
- S 4 N
[i-} [ y -P.lll [
oo X ° ol ‘
H -~
CIMH e B o QI 7 il i Hooe
!(, i | [-37] | 4.(1— @ uw.m i
= I,_, 3 — ‘
m..rl_. o L o« s 3
o ||, [HY Ej i Y1 -
o b P > N |
Eaini < B o [ ~ < BN = muu: 23 5
~ muuL = gD - L ST T x_,.ﬁ.;,,fmﬁuw,, : r




Zde je Heinichenovo vlastni vypracovani pfedchoziho ptikladu. SlouZi jako uZite¢né ptipomenuti prakticky vSech harmonickych problémi a aspekti hry generdlbasu,
které jsme dosud probirali. Vytahy z jeho plno-hlasych vypracovani stejného dilka najdete na strankach 135-137. :
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1. Rozsah hry akordi pravé ruky.

Jednou z charakteristik hry némeckého generalbasu je, Ze akordy jsou
docela €asto hrany prekvapiveé vysoko.

Telemann umistil horni limit k £*“. V tomto je zajedno se St.
Lambertem. Nicméng, protoze jeho akordy se znova a znova pohybuji
okolo tohoto limitu a n&kdy jej dokonce i prekracuji, zn&ji jeho realizace
mnohem vySe nez francouzské piiklady. To €asto vede k v&tsi mezefe mezi
normalni g” (pro horni hlas v akordu). Velmi vzicné najdeme také f#°.

Heinichenovy priklady jdou docela pravideln€ pod £ limit. Nicméné,
nachazime dokonce jesté€ vySsi limit a odpovidajici velké rozpéti mezi,
rukama také u Bachovych realizaci generalbasu. Jeden pfiklad nachizime
v ivodu zavéreéného kusu Sonaty H moll pro pricnou flétnu a obligatni
cembalo (BWYV 1030).

Johann Sebastian Bach:
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13. N&kolik zakladnich poznamek ke hie némeckého generalbasu
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Ve druhé &asti této sonaty, jde Bach dokonce az k h”’, to uZ je docela
vyjimecné rozpéti.
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Dal§i ditkaz, e tén g”’ byl docela b&Znym limitem v této Stfedon&mecké
_$kole® , najdeme v generalbasové realizaci kompletni houslové sonéty od
Thomase Albinoniho, kterou vypsal Bachtiv Zak Heinrich Nikolaus Gerber
a kterou Bach revidoval. Docela &asto se zde v hornim hlasu objevuje g,
dokonce se vyskytuje jesté Sastdji nez g’ |. Pouze jednou se jde v hornim
hlase akordii pod g’ .

Nékolik nasledujicich ptikladii zprostfedkovévaji dojem této vyborné
generalbasové realizace, ktera byla pravdépodobné zamyslena a psané pro
varhany. Obzv145té pékné vedeni hlasi v nékterych Eastech objastiuje .
Bachovu vyuku generdlbasu. Pokud se hraje na cembale, mohou byt
viechny ligaturované noty znovu nasazeny, dle pouZiti Heinichenovych
pravidel.

Thomaso Albinoni: Realizace continua Heinrichem Nikolausem Gerberem,
s opravami J.S. Bacha

I Adagio
) e
Violino TP ippg . fef £ £ e
| 3 { 7 1 1 r 4 1 FI ]
| SR . 1 b H 1 1 1
K e — —— : ] ! 1
1]
Y] B ) I
L.
- yi
=
5. Y]
l' 7
t )
N 1
i
k]
5
2
s g -
2 Nl 11 -y  movewn ey « | i 1.1 M
e e e e S e e
Ot wﬂ‘t;jﬁ.a AW A 1)
) r v e » = =
A a 3 l Y] h -
pd i ~ 7
fas e e & -
1 ik N v 7] o
Py} 14 E ot l n| 7
T S E T E e
Y L7
4 LI | 1 Iu %Zﬁj,’.} -» 1 & : i ]
’ j o —
)

0 : e
#@W 5 —— w
1 1 el
S 1 1 b 1 1 11 » 1 1 1 1 1 1 o v e |
e e R —— = = = g

&

i
.
g

)

oo )
| Y] 1/ 1 & Tz L] 1L T & 17
d T 7 4 T ri 7 y [ 7
-t | . -
¥ e e e e e
W M 1 i’, L ‘}I i
— ' —~



102

A Hg
C—trrarr—C
O e
p~) < h | |
[ Y3 I\uq
e | !
™~ 23 @
TN Hal Py ‘# ﬁ'l"\"j"‘ﬁ"—
) 2R . A Sy = 1 —1 T
% § #
IIT Adagio
- e —
A e e e e i S e s
- 1 1 — | — t ] 1
T e
A | d— ] | I
; = | > e e
\ui} i [ - il E- iy f ’P »—
g »r f T 1. F f‘ ] 1
7 1 1 1 t . 1 H‘_“_i
X T I m—
6
6 7 6 5
= — o = ’%?—PTQ—U—?—‘—H'
e e,
’y) — I T S =
| l f E‘ | Iy N |
Z ‘%:—-/ e | s
F M~ T [Irf
S e ‘ T —
~ : " = ’\ 1 f.
2 = T e
4 5 6 5 ‘
6 — 2 6 2 6 4 3 6

IV Allegro
67 l
e —

T

>

)

e

N>

|- BA
2y

#:? E — ¥ ! fr
r 3 [l & !
1 ) - I
T [
% 6
£ " prmmpemn)
-F_'“F—F”}"‘;—!_"_—#‘W;iﬂ
F— o M S R M s Bt B . e st |
LY I e W | (-
A | ! | [rem—— | )
 — ' d o Co—" — n
= T e =
[T
= Al - i ]
S 2 e ; = |
. ” . ! x
6 t

Tato realizace v podstaté sleduje melodickou linii s6lového partu, ale ne
vZdy, stejné jako piedeslé piiklady hraje tak, aby byla zietelné€ slySet.
Prioritné se ¥idi vnitini logikou vlastniho vedeni hlast, coZ m4 za nésledek
,,cantabile® kontra melodii s6lovych housli, bez dal§ich rusivych vlivi.
(srovnej pfedchazi Bachovy priklady).

Dejte dobry pozor na toto pravidlo: je tfeba vzdy zdvojit sdlovy part
v unisonu, pokud se to tyka tvodnich fugovanych &asti, které jsou bez basu
(nahlédnéte piiklady v Eastech Il a III déle). Tato praxe je zdiraznéna
v mnoha némeckych a italskych pramenech A obdob1 1600 — 1750 a tedy by
meéla byt povazovéana za povinnou.
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Véimnéte si také, Ze Gerber/Bacil vyuzivaji kazdé prileZitosti pro priddvani
riznychl zadrzeni a disonanci, T(E) znovu ovétuje dileZitost Heinichenovych
kompletnich piikladt. Zv143t& pfi hrani hudby J.S. Bacha byste méli
vynaloZit veskeré Gsili k dosaZeni stejné trovné krasy a dokonalosti ve

* veden{ hlasd, to je fons et origo v jeho hudebnim svéte.

V némeckém generalbasu jsou akordy hrané nizko, jen kdyZ se

doprovézi nizky hlas nebo néstroj. Napiiklad Telemann fika: Pokud je part

zpivany tenorem, mize prava ruka hrat o oktavu niz.“

Telemann No. 6:
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). Viechny diilezité disonance a zadrZeni v s6lovém partu mohou byt
zdvojeny i v generélbasovém partu bez ohledu na to, které jsou nebo
nejsou oéislované.

Toto pravidlo je velmi &asté v Gerberové ptikladu. Telemann jeste jednou

nabizi vysvétleni:

Telemann, No. 27:
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,(€) jediny diivod pro€ neni ve cviCeni zapsana mala septima je, Ze bas
postrada odpovidajici figurn. Pfesto, nékteré septimy jsou ozdobou
harmonie a hovorové feteno jsou zakladnim kofenim v akordech, kdyz se
bas pohybuje nahoru o kvartu nebo dolii o kvintu. Kazdy kdo chee, mize
svobodné hrét septimu i kdyZ neni v oéislovani vyslovné uvedena.”

7h 74 74 74
, | 1
Fo-gr—r = o 1” H— = I— f H
| Y A 1 Y ) el | ol 1 1 1 11 - Al T 1 1 |
| Sl hil i i 1 I i il . T ;‘l 6! 1
Telemann fika to samé
v Arii &. 18:
{-iy
ot — - ———— —+*
N S 17 )1 1/ T 1
o I 14 y ¥
Geiz be - so - let
" Na pozici (h) obsahuje -4 ] ,‘
. ’ r o W % ;
vokalni part sextu, kterd muiZe { = - & 1:#&
byt pridéna.”
e 2 e e
1 I ! —t
w 6 ()
6 5




Nasledujici skladbitky v kapitolach 14 a 15 mohou byt procvigovany mezi jednotlivymi kapitolami Casti 2:

Telemann ¢isla 30 a 44 (stranky 105-106) po kapitole 3
¢islo 35 (str. 107-108) po kapitole 4
Cisla 9 a 26 (stranky 107-110) a Telemann: Recitativo-Arioso (str. 121) _ po kapitole 5
Cisla 10 a 8 (str. 110-113) a Kirchhoff: Allegro (str.125) po kapitole 6
Cisla 46 a 6 (stranky 112-115) po kapitole 7
' Telemann: 2 Arie (Kleine Cammer-Music)(str. 122-123) po kapitole 9

¢islo 16 (str. 115-117) a Kirchhoff: Largo (str. 124) a Bach: Vivace (str. 128) po kapitole 10
¢. 21 a 28 (str. 117-120) a Kirchhoff:4ndante (str. 127) a Bach: Largo (str. 130)po kapitole 11

14. Dvanéct arif z Telemannovy Singe-, Spiel- und General-Bass- Ubungen
(cviCeni ve zpévu, hie a generdlbasu)

Tato Cast nabizi vybér prikladii nebo 4rif z Telemannovych pojednani. Je treba fici, Ze Telemannova realizace neni jediné mozné nebo spravné
Nejprve je kazdy dil otistén bez Telemannovy realizace generalbasu. Toto feSeni. Nicméné je dileZité porovnat a vidét, jakou moZnost zvolil v daném
dava prileZitost k vytvofeni vlastni realizace, pred studovanim okamziku. Je dobré zachazet s tSmito ukdzkami jako s kousky
Telemannova feseni a jeho vybornych poznamek. plnohodnotné hudby, neZ je povaZovat jen za ,teoretickd™ feSent, adkoliv
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No. 44 Heuchler (pokrytec)
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: b. 10 Die durstige Natur
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»(2)(b) Kazda z téchto dvou sedmidek v o&islovani postrada v akordu 5. Tomuto
se neni mozné vyhnout, kdyzZ se hraje skupina po sobg jdoucich 7 ve &tythlasu,
protoZe jedna 7 dovoluje soudasné uZiti 5, zatimco nésledujici nikoliv. Pokud
cheete hrat v pétiblasu, jak je v n&kterych ptipadech mozné, jsou povoleny
vSechny noty v akordu:

o i !
YR, STA g ]
)od 5 " T )
T + . - - L
il . ® v c3 o
Fy! O 7 . <
. i
- o T3 —— i
s X &

»Lento takt poklada otazku, zda je moZné hrat stejny poCet akordd ( nebo
tthozii) v pravé ruce, jako not v basu:*

g B
> Fikad

b4

ol
.

=
==

»Odpovéd’: Je to vhodné v hlasité hudbé (s v&tsim nastrojovym obsazenim nebo
siln€jich sélovych éastech), ale ne v jemné hudbg, nejméné ve varhanach, kde
by mél interpret vazat noty drzenim klaves v pravé ruce:“
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_Ogislovani 3 vzdy vyZaduje 6. Nicméns, pfi rozhodovani, zda bude 6 velka
nebo mala, se mizeme spoléhat pouze na hudebni intuici pro ureni, jaka sexta
je vyZadovana harmonickym postupem. Sexta miiZe byt také zahrana pozdé&ji,
jako v ptipadu (2). V idedlnim piipads je sexta vyspecifikovana v o&islovani.”

,(b) Ze zde musi byt také hrana zmen3en4 kvinta, je jasné z toho, Ze
nasleduje 4. Jmenovit® je tato 4 pfipravena zmenSenou 5. Ze si nékteré kvirty
tikaji o pfidani 6, miZeme vidét v bodech (c) a (d). Néna 9 vyzaduje figuru3
(e)- Pokud ma néna 9 sextu 6 (v bodg ) je pfidana tercie 3, zatimco ﬁgurzg je
kombinovéna s 5 (g). Ze bychom v bod& h mali slySet malou tercii, je zfejmé
z modulace do C moll (pfirozend kadence), ale nemélo by byt brano za zl¢,
kdyZz je vybrana tercie velka.
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No. 6: Getrost im Leiden (,,Utécha v zarmutku*)
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Obloha nechava po dlouhém placi opét zasvitit §f%@émﬁ sluhiéku; osud neni stile
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I Nedal bych vice neZ sto tol

1rovidi. Ale dam tisic proti stu, Ze ten co nevymyslel kompas, je udiveny dpIn€ ze
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No. 16: Verwunderer

gam=—— e —— e '
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5 6 8 6
(a)
(1) Pokud se objevi posloupnost sextakordi a bas postupuje stupiiovité bud’ N 1 ot — o “
- S— - : ] s e
nahoru nebo dolii, mél by se vynechat ¢tvrty hlas. Pokud je vokalni part szvany - S — ! S — - P, (@)t
tenorem, miize prava ruka hrat o oktdvu niZe. v ~ vkom
0 | : | | I | fr
£ - 1  So— { hrat &
9 7 5:3 2 &4 _5 Z = i P m = ‘fﬁ_‘ v kom
JFigury 4 vbodé (f)a 9 (h) musi byt hrané se &tvrtym hlasem, ktery, o I ob& ko
-~ ! I -y f! )
st usdy v fi e — e BEON
nicméné nebyva vzdy ve figufe zaznamenan. V prvnim pfipadé je Ctvrty ' - L ——— : ' iyl
yva vzdy ve lig p pripade je Ctvrtym P s o & e 6 — e - nejvyt
blasem kvinta 5 , ve druhém tercie 3 ; A 1 - vjaké
y t  — 4 i n N S DU, SO MRy — :
7.4V W T T i 3 ¥ O I " ] 1 |- i 1 T T | — E (d) 1\
ey . . I v tes LS i S gt Lo
,»Viimnséte si, Ze pokud je 4 nebo 9 psana bez dalSich Cisel, 5, nebo 8 se pfidava o | _ - ‘ - | Nicme
ked,a pOtOfn 3a 5 k 9V bodé (g) septima 7 postrada ¢tvrty hlas — kvintu. A [ 1 S I N - spravi
Mohlo to byt hrané také jako: m ]k ' ﬁ;ﬁ | taktu,
F L3 - - ;
Y ] j ‘ 1 zahrar
N S I VTR D DI N e
N b1 : = i M- i 3§ £ 03 r T -, ) . 23 ¥
1¥ : I = ' X ' ~ ' -
l !5 6 6 | o
© 6y 6 -1 6 j
16 : s
[‘I:. y)d 3 2= Q T ll : i Y { T m } % } —
1 ol p3 ) r‘f'ﬁ———{—ﬁp—?—pﬂ i !
i f e o e ! =i e e At S v E———
I Py} L ! i - i
" . , ; . T W E— '! S— | |
,,Upustili jsme od tohoto zapisu, protoZe by to vyzadovalo pravou ruku pfilis W = p— g g e < - OV
. , <« I " ‘> 3 77v’
daleko od své polohy. D] . ' e [ 71 7 - ocislo
bl 1 o o 3 L
hat 5 ? t ¥ 1 L ~ I I ;
y i o, P — f RIS S R . ; s & il i
4 U < R I had ;
s 5 6 4 ¥
a3 sb o6 6 by 2 }
(3] g
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P ‘ No. 28: Pastorell (,,pastorela®)
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,(@)(b) Agkoliv v téchto figurach neni zahrnuta kvinta, je tato hrana

\rkombinaci se sextou. Toto &asto umoZiiuje vyhnout se redukei poctu hlasi a A : & ,

bds v, v > It v e - $ Eorid T X T L) 1 3 - - 1= L% .57

/it Styfhlasou sazbu (a). Prostfedni hlasy v tomto akordu tvofi paralelni kvinty 1 I L | —

{kombinaci s dal§imi v pfiStim akordu. Toto je povoleno, nicméné jedna nebo 6 =/ ¥ v

bt kvinty tvofi zmenSenou kvintu s basem.*

t)N&kteif autofi zastavaji nézor, Ze neni tieba konéit s kvintou jako . _ 13

¥wjvyS$im hlasem v akordu, toto vytvori nekompletni interval. Nicméné tak jak Ha :

(j vyrovnané netiplny v kazdém ze dvou sttednich hlasd, tak ma byt hran e i e e e e e

Wiakékoliv poloze. Y rl A e

1 {) Mimo zvétSené kvarty vyzaduje sextu také zvEtSeny sekundakord 2+ .

"ieméng v tomto piipad® zde nachazime septimu bez jakékoliv pfipravy a 1 . — ] ~

Gprivng {. Proto¥ : ie li 1o Z ¥ : — P

sprivného rozvedeni. ProtoZe druhé Bb v basu je ligaturovano z pfedchoziho . i —

: e M 2 7 r -4 r ~
4k ie povazovano za pomlku. Bylo by nespravné Eekat na ton A v basu pred —_ —
’ P ® 5 6 6 6
-~ phranim akordu. Tato &ast miiZe byt pokladana za opak nasledujici fraze, ve
Jteré je vedeni hlasi celé spravné: 18
(1. 2. |

A g - - > .
P A — 11

ju
.

i
Z
i

l

: 7 = _4} e e e e T ‘g .-j —
i 6 - L -
L.V koncovych kadencich ma byt hrany 5 dokonce kdyZ odpovidajici 8 6— 6 5 -

Hadislovani chybi®

Zazvug, veselé flétno, protoZe piivabné ranni erveti jesté hraje tisici barvami a
begici stido se pase v orosené travé pod Cistou oblohou. Tady sobs, z listnatych
stromii, spokojeni ptéci zpivaji a jemny dozvuk tichého zvuku dotvareji.
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,.S ohledem na pomlky sleduje realizace pohyb basové linie v prvni casti této
arie, ale ne v bodg (a). Tento posledn zmin&ny efekt je nejvhodnéjsi pro
ztvarndni jemnych emoci a znaceni dob.

Pokud bas obsahuje zbytky akordi, jejichZ jeden nebo vice toni patfi
k akordiim v pravé ruce, jako v bodech (b a c), mohou byt tyto tony hrané ve
stfednich hlasech, ale ne nutné v hlase hornfm. V koncovém disledku je lepsi
vynechat 7, protoZe uZ je slySet v basu, nez hrat paralelni oktavy v tonech h-a#.
Nicméng, jestlize jdou ruce spoleCné prili3 blizko, jak se tady stalo, je lep3i se
#idit intuici ne¥ literou, a bud’ vynechat nejniz3i hlas v akordu, nebo, jako zde,
zkusit stoupajici skok.
,Jiz bylo feeno, Ze zmenSena 5 miZe byt pridéna k 6 bez odpovidajictho &isla
ve figufe. Bez tohoto jsme mohli tuto 5 hrat na f# v bod€ (d), &imz bychom
prekrotili horni limit doprovodu (). Podobné ptipady nastavaji v bodech (g) a
(h).
,(e) Basové tény jsou mnohem zieteln&ji slySet nasledkem pomalého pohybu
v hornim hlasu.”
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15.\ﬁplbrané ndémecké skladby jako praktické piiklady realizace generalbasu

Msledujici solovy part v tenoru by I‘pél byt doprovazen docela nizko leZicimi akordy, jak Telemann vysvétluje v poznamce (i) k Arii &. 6 (str. 116) Podivejte se do Sasti

1l kapitoly 2, pojednavajici o recitativech.
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J.S. Bach: Vivace a Largo ze sonaty G dur pro housle a basso continuo, BWV 1021

V této Casti, stejné jako v nééleduj fcim Largo ze stejné sonaty, Bach docela &asto, ale ne vzdycky upfesﬁuile spravnou polohu a ob&as dokonce i zdvojeni v akordu. Obg
upfesnéni jsou snadno rozpoznatelna: pokud je vyssi &iselna hodnota napsana v o¢islovéani dole (napiiklads ag v taktu 30), znamen4 to, Ze 4 (nebo 3 ) bude hrana
v hornim hlasu. Jedno speciélni zdvojeni je ilustrovano v taktu 31: v tomto kontexti;' znamend, Ze nejvys3i hlas s ténem £ zdvojuje tén £ v hlasu nejnizsim.
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111

- Dalsi dtlezita hlediska hry generalbasu

1. T¥ihlasé a vicehlasé realizace, recitativy a ozdoby

Kdy a za jakych okolnosti je interpretovi dovoleno opustit étythlasou sazbu
a doprovazet bud’ tremi nebo vice neZ étyfmi hlasy? Nésledujici prehled
nabizi struny Gvod k tomuto vyznamnému, ale dost sloZitému hledisku hry
generalbasu.

Nékdy okolo roku 1700 nastala zakladni zména v podtu hlast, které
byly pouzity pfi realizaci generalbasu. Pocatky miizeme hledat o nékolik
rokd difve v Italii, o néco pozdgji i v Némecku. Toto pfechodné obdobi je
popsano Helmchenem ktery je zazﬂ jako soucasnfk o) e dobie znamo 'Ze
velmi malym poctem hlast. Dokonce jesté v posledmch letech minulého
stoleti nebyla tfihlasa realizace (ve které bud’ prava nebo leva ruka hrala
jeden hlas a druha ruka zbyvajici dva ) povaZovana za néco zvlastniho... O
néco pozdgji... se, nicméné, dostaly do moédy Etythlasé realizace. Nejprve
byl &tythlas rozdélen mezi dve ruce zpisobem, Ze prava hrila dva a leva
dalsi dva hlasy, jak je stile zvykem u soudasnych mistri (1725), zv1aste pri
hie na varhany, dle zpisobu doprovazeni komorni hudby (napf. mala
obsazeni nebo tiché nastroje).

,,Tento zplisob realizace neni ale mozné pouzit vzdycky, zv1ast pokud
je generalbas naps4n v pozd&j$im obdobi (v protikladu k nauce starSich
mistrid.) Z toho diivodu je Etyfhlasa realizace rozdélena mezi ruce
v nepoméru, kdy prava ruka hraje tfihlas a leva ruka pouze basovy part.
Dal3i hlas byl, nicméné, dovoleny urcitou moZnosti hrani zdvojeného basu
v oktavéch, pokud tomu nebranilo ob&as docela vysoké tempo.

,,Tento pozdéj§i zpusob hry generélbasu je v souéasnosti (ca 1725)
ten, kdo si dokonale osvojil toto uméni pravidelnym pouZivanim (zvlast’ na
cembalech), miize harmonii rozsifit je$té vice a hrat s vice hlasy v levé ruce

* jako jiz v ruce pravé. Vysledkem jsou realizace v Sesti, sedmi az devitihlase
podle moZnosti prstit obou rukou. Bohatsi sazba, kterou se doprovazi
ob&ma rukama na cembale, udéla vysledny zvuk mnohem harmoniétéjsi.
Na druhé strang, nelze se nechat timto zptisobem hry unést na varhanéch,
zv]4§té pak v malé komorni hudbé a v €astech, kde se nepouziva tutti.

Popisy plnohlasého generalbasu miZeme najit také ve star§ich
pramenech, zv1a$t8 v Praetoriové Syntagma Musicum (1619) a L. Pennove

132

Li primi aslbori musicali (1692), ale pouze jako moZnost pro doprovéazeni
docela velkych orchestrii nebo sbord. Tyto samé prameny vymezuji hru
generalbasu do ttfhlasu nebo, mnohem vzécnéji, Stythlasu, kdyz se
doprovazeji jeden nebo dva so6lové party. Z4dna dal$i omezenf nenajdeme u
Heinichena nebo Francesca Gaspariniho, nebo u dalSich ,,modermch“
autorti raného osmnéctého stoletf. Na opalné strang se objevuji prameny,
kde je &tyrhlas povaZzovéan za minimum, jak to nachazime u d’ Angleberta
(1689).

Méli bychom zminit jednu z n&kolika skladeb, pro které Bach napsal
jasné, autentické a kompletni vypracovani generalbasu — jiZ zmifiovany
druhy dil jeho Sonaty H-moll pro flétnu a obligatni cembalo, BWV1030
(nahlédnéte str. 96). Toto continuo je hrané ve Ctyf, péti a Sestihlase,

s oktavovym zdvojenim basu v koncové kadenci. A Bach povaZuje tento
kousek jako ,,Largo e dolce*! ‘

Heinicheniiv historicky piehled je pékné ilustrovan nékolika piiklady
z dila Georga Muffata Regulae Concertum Partiturae (1699). V letech
1680-1682 studoval Muffat spolecné s Archangelem Corellim a pozdgji
dobfe znamym Bernardem Pasquinim v Rim&, aby mohl studovat jak uvadi
Hitalsky styl na varhanach a cembale® Je pravdépodobné jednfm z prvnich
némci, ktefi uvadséli tento novy styl ve znadmost.

Muffatovy ukazkové realizace, ze kterych déle uvadime nékolik
prikladd, jsou vieobecné postavené na postupném zvysovanim podtu hlasi:
tfi, Styfi, a vice neZ Styfi. Ti{hlasé realizace neukazuji jenom akordy, ale
pravé kontrapunkhcke Casti s pozoruhodne péknym vedenim hlasi. Toto
samé je aplikovano na mnoZstvi Styfhlasych prikladi, které ilustruji
d&lenou sazbu popsanou u Heinichena (,,déleny doprovod™ napf. dva hlasy
v kaZdé ruce) jako vrchol dokonalosti. Plnohlasa sazba s volnym
zdvojovanim vSech téni v akord, vCetné dlsonanc1 je.shodné s Muffatem,
»povolena na cembale.“ Miizeme tedy bezpeénd tvrdit, 7e jeho prlklady
kombinuji stary styl s novym.
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,,Ob&as se na néstroji zdvoji Gplné vie (na cembale) aby se vyplnily (party) aCkoliv je to %proti pravidlim* (nahlédni tivod na str 131.)
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J. D. Heinichen: plnohlas4 realizace generalbasu

Nasledujici dvé strany ukazuji tfi vytahy z Heinichenova zakladniho piikladu v této plnohlasé realizaci za i&elem znazoméni ,,moderni“ plnohlasé sazby jeho obdobi.
Porovnejte je s Heinichenovymi &tythlasymi realizacemi na stranach 96-99. Pred hranim plné sazby si viimnéte Heinichenova komentate k provedeni, protoZe zahrnuje
problém, ktery budeme muset fesit jiz v prvnim taktu: pfi rozvadéni dvojité oktdvové disonance musi byt cely akord zahran znova, i kdyZ to neni v notach vyslovné
zapsano jako takové, protoZe ,.jinak stejné oktavy znéji na cembale pfili§ prazdné™:
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VSechny francouzské prameny zda se souhlasi s faktem, Ze Stythlasa realizace
Jje zékladni praxi pro hru na varhany i cembalo. Nicméné na cembale je levé
ruce dovoleno zdvojovat konsonance v pravé ruce (ne v3ak disonance)

St. Lambert je jedind autorita, kterd pojednava o problémech barvy a
hlasitosti a také o pouZiti registri na cembale. Zmifiuje nasledujici vyjimky
k normélni realizaci generalbasu:

Interpret se musi prizpisobit s6lovému hlasu, ktery doprovazi, tak dalece,
Jjak je mozné. Pokud zp&vak zpiva poloviéni hlasitosti, asi jako kdyZ mluvi, mél
by byt doprovod zdrzenliv&jsi : sniZte hlasitost cembala pomoci jemné&jiho
uhozu a pokud se s6lovy hlas jest® vice ztisi, pfejdéte na druby manual.
Naopak, pokud jsou zpévaci silngjsi... je tfeba vytdhnout viechny registry na
cembale a udélat raznéjsi a silngjsi (hoz...zdvojujte akordy levou rukou. Pro
zv1a3t slabé hlasy je mozné, jak jiZ bylo zmin&no, odebrat jeden nebo dva
registry a vynechat jednu notu z kazdého akordu, &imZ se doprovod v pravé
ruce redukuje do dvou hlasid.“

Tento vytah si zasloui pozorné studium. Jasné odhaluje, Ze hlasitost se
primarné odviji od thozu a teprve v druhé fadg od zmé&ny manuili nebo
registrace (normalni registrace se evidentns skldd4a minimalng ze dvou 8°
hlasti.) Teprve tfeti varianta po&ita s redukei doprovodu na tiihlas jako
s posledni moZnosti a méla by byt vyhrazena pro doprovod vyjime&né jemnych
zpévnich hlast.

Ze v3ech francouzskych autorit je Jean-Phillipe Rameau jediny, kdo
zmifiuje tithlasy doprovod. Nicméné jej odmita z jednoduchého divodu, Ze
v takovém pripadé sestavd arpeggio z basové noty a dvouhlasého akordu, coZ
nezni moc presveédCive.

Z&dna z francouzskych realizaci neukazuje zajimavy kontrapunkticky nebo
melodicky navrh, jak jsme méli moznost vidét v Muffatovych piikladech.

-V Némecku se vratili k tfthlasé realizaci se vznikem nového galantniho
slohu pfedstavovaného Carlem Phillipem Emanuelem Bachem a Johannem
Joachimem Quantzem. Nicméng C.P. E. Bach podotyka4, Ze tento styl
doprovodu je pouZzitelny pouze pro skladby napsané v novém slohu, a star${
styly vyzaduji ¢tyfi hlasy.

Je docela udivujici, Ze Heinichen, Matthenson a Telemann nikdy
nezmifiovali hledisko dynamickych odstinti, kromé zfejmych rozdild, které jsou
pfi doprovodu sélisty, nebo sboru a orchestru. Nikdy ned4vaji do souvislosti
pocet hlasi v realizaci generalbasu k dynamickym znatkam jako forte, piano,
Ppianissimo atd... Namisto toho je podet hlast vztahovan vyhradné
k harmonizaci, vedeni hlasi a vyzdobé realizace.
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Tyto ti1 pohledy skutecn& tvoii mnoho odstinii zvuku. Nicméné nesleduji
tak presné s6lovy hlas, jak bylo pozdéji pozadovano C.P.E. Bachem a J. J.
Quantzem.

Nasledujici priklad od Telemanna, opakuje frazi v nizs$i dynamické Grovni i
kdyZ nechava realizaci beze zmény. Jak je zvykem v literatufe pro sélové
cembalo zvykem, bylo opakovéni pravdépodobné realizovano na hornim
manualu:

Telemann, No. 31
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I | 2. realizace generalbasu v recitativech
| ,
|

Bez ohledu na styl nebb dobﬁ vzniku skladby, poZadujf recitativy realizaci
. generéalbasu v plné sazbé a nhfnbh%m vice svobodné&j3i pouZiti arpeggia. Oba
piipady se, Zel, daji realizovat pouze na cembale.

St. Lambertiiv popis ‘jak“}ﬂéprbvézet recitativ je nejpodrobngjsi a
nej#ivajsi, které mame/k dispozici: : L

,Arpeggia se daji pouZit pouze v recitativech, jejichZ tempo neni pevné
stanovens.“ . b , '

_Dokonce kdy se doprovazi jediny hlas, je moZné vyplnit realizaci:
(hrat plnou sazbu) a hrat viechny tény radéji postupnd nez souasné. Tato
technika znama jako akordické arpeggio je jedna z nejlepsich prostfedka,
pro zdobeni realizace generalbast na cembale. Dokonce i kdyZ hlasy

Vv pravé ruce nejsou zdvojovany levou rukou, mohou byt akordy rozkladané.

Je moZné hrat stejny akord ﬁékolihét v fadg, rozkladajic jej nahoru a dold.

Tento zplisob, el, nemiiZe byt popsan v knize, je tfeba jej naposlouchat od
nékoho, kdo hraje.“ T )

_Kdyz doprovézime dlouhy recitativ, mizeme docilit pekného efektu
vydrZenim na akordu — pokud to bas dovoluje — a nechat s6lovy hlas
zazpivat n&kolik tént bez doprovodu, potom zahrét dalsi akord a opét
vynechat.“

P¥i jiné piile¥itosti, po zahrani plného akordu a zadrZenim jej na delsi .
&as, je mo#né jeitd jednou zde zahrat nékolik t6nd a nechat je doznit
cembalem bez daliiho pri&inéni interpreta. ,,Potom v dalsim okamZiku je
mo¥né zahrét plny akord s nepretrzitym arpeggiem. Toto vytvoii zvuk
cembala podobny salvé squadrony musketyrii. Po vytvofeni tohoto
pochopitelného chaosu po dobu tfi nebo Ctyf taktf, udéla interpret nahlou
pauzu na plném akordu bez disonanci, jako by byl unaven hlukem a
potfeboval pauzu.

St.Lambert nevysvétluje podrobng jak udslat tyto riizné druhy arpeggia.

O&ividng predpoklada odvozeni z kontextu a vyrazu slov v recitativu.
Boismortier(v recitativ na strang 61 dava skvélou pfileZitost, jak uvést St.
Lambertovy instrukce do praxe. Slova popisuji scénu uprostred 1éta: ,.Le
Doux Zephirs  (sladky vanek) a ,,Le Tonnerre® (boufe).

Nasledujici priklad od Telemanna pfedstavuje zékladni vice neutralni a
méné vystiedni styl doprovodu, ktery se nachézi v nékolika némeckych
pramenech:

Telemann No. 40
Recitativ:

O vy ndmeéti gramatikové! Jak spravng jste umistili tabak do slov
rodu muzského! ProtoZe tabak nepatti do fiSe zvifat, kterd jsou neutralni,
ani k Zenam, e by se stal feminivem. KdyZ tedy tabak pfisel k rodu
mu¥skému, mizeme bezpené konstatovat, Ze spravné ndleZi k muzi
samotnému, oddglen& od Zen oby&ejného druhu.
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[elemann, No. 40:
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Telemann vysvétluje tento rL:cﬂtatw v néasledujicim textu:

»Co se tyka recitativu: Pokud se objevi disonantni{ akord (a), hrejte
pravou rukou , ale ne levou soucasné. Ale kdyZ se podobny akord rozvadi
v konsonancich (b), }irajte obé rhce soucasn&.” (Jinymi slovy, mize leva
ruka opakovat hgaturovany basevy tén.)

,»V operach jsou zavéreiné kadence (c) zahrany, hned jak zp&vak
vyslovi posledni slabiku. v kantatach Jsou kadence oby¢ejné pozdrZeny, a¥
zpévéak skonci. Obé ruce hrat take plnou sazbu, jak miZete vidét od bodu
(d) az do konce.*

Béhy nebo ozdoby (trylky) nejsou v doprovodu recitativu dovoleny.
Nicméné jsou akordy zpravidla rozloZeny podle nésledujiciho zpfisobu:
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| : |
»INEkteti interpreti opakuji arpeggia smérem dolé. RozloZené akordy jsou
timto zpusobem hrany na cembale, zatimco na varhandch se tény hrajl
soucasng:*

Heinichen popisuje tyto dvé stejné formy arpeggia, oznadujic je jako
Jjednoducha (einfach) a dvojita (doppelt) Potom pridévéa dost neobvyklou
tfeti formu: ,,Vicenasobné (vielfach) arpeggio je dvojité arpeggio
opakované na docela dlouhém basovém ténu a nasledované rovnym
(nerozloZenymy) akordem v pravé ruce. Toto miZeme na cembale slySet
obyCejné v recitativech a jinych prodlouZenych basovych ténech (napt.
pedéalovych bodech).“
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Pravdépodobné ma na mysli tuto formu provedeni: (J.B.C)
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- V ostatnich formach arpeggia, tvrdi Heinichen, interpret rozklada jedenkrat

levou rukou a potom pravou rukou samostatng, a znovu obéma rukama
soucasné.“

Dalsi dost diileZité hledisko pfi doprovazeni recitativii je otazka, jak dlouho
hrat akordy a basové tény. ProtoZe v tomto bod& si prameny protifedi,
miZeme predpoklédat, Ze na tuto otdzku neni jednoznadna odpoved..
Nicméné, se daji rozdily klasifikovat do tfech hlavnich typi:

1) Varianta popsana jiZ zezaGatku St. Lambertem. Zd4 se, 7e
nenaznacuje nic mensiho, nez Ze akordy by mé&ly byt doznivany — nazor
potvrzeny Gasparinim (1708) a Pasqualim (1763). Pasqualiho notace
nésledujictho ptikladu nenecha na pochybéch, jakym zplisobem maji byt
akordy zpracovéany; viechny akordy doznivaji po jejich celou napsanou
dobu. VSimnéte si, Ze dlouhd arpeggia zalinaji nejvyssim hlasem. Recitativ
Jje vybrin z kantéty, a zpozdéné efekty v kadencich jsou v souladu
s Telemannovymi poznamkami.
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N. Pasquaﬁ (1763):
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Mélo by byt také podotknuto, Ze St. Lambert, Gasparini a Pasquali se do S

\
jednoho odkazuji na interpretaci na cembale. : e S0 ! bk
m 1] i:‘jri | TY i £ r 4 X Il 11 !
2) V Telemannovg, piikladu na strand 140, jsou akordy drzeny kratce a 3 > i’j i i < et o
doznivaji basové tony.‘Pouze na konsonancich jsou basové tény zahrané
jesté jednou. Mnoho autordl gvlaste v Némecku, probiraji tuto moznost a ra Tam—— — £ = —
Easto se o ni zminuji jako o pram{generalbasu na varhanach. 1 . }r/ ‘ :
3) Priklad dole od Nledt‘a a Matthensona (1717) je popsan pro | ‘ ‘
1
varhaniky. Je to zvIast 1nstrukt1vnx ilustrace praxe kratkodobého drzeni o~ .
) 3 3 P i P 4 1 I -,
basu a akordu spolecne Vs1‘mnete si, Ze ve shodé s pravidly, je basova nota Z ‘,: & S 7 ‘5 - !
Y L4
hrand o cktavu niZe neZ je notovana. VSimnéte si také dileZit¢ho pravidla o
olekavani akordu na zaca‘d&u nové fraze (takty 6 a 9). Niedt a Matthenson 7
dale vysvétluji: »PO kadencﬂ by nemély basové tény byt drzeny po celou Pl : ; -
=3 = e p——— — S— T So— St
dobu jejich zapsané hodnoty Mlsto toho je se ma hned pokracovat fos— - »  A—— & da— q—  —
b b ¥ 74 Y 4
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Arpeggia
Zdaleka jednim z nejdileZitéjsich zptsobii zkraleni akordu a udgélani
zvuku cembala ohebnym a barevnym je arpeggio. Jsou to tato prekvapujici,
stejné jako obratna a vypracovana arpeggia francouzskych cembalistf, kterd
nasla svoji cestu do zpiisobu hry francouzského generalbasu.

Jednim z charakteristickych znaki francouzského arpeggia je sklon
pfidavat disonantni priichodné tény nazvané tierces coulées. Delair je
predstavuje v nasledujicim piikladu:
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Delair vysvétluje: ,,Osminové noty umist&né mezi notami celymi nejsou
bezpodminec¢né nutné, ale maji funkci ozdoby. Z tohoto diivodu jsou radgji
pokladany za priichodné tény neZ tony pieznivajici.“

Nasledujici ,,souhrnny vypis ozdob“ od d’ Angleberta, nabizi kompletni
hudebni slovnik s arpeggii a tierces coulées pti pouziti standardnich znadek:

= arpeggio nahoru

= Herce conlée ze spodu nahoru

o)
[NV

= fierce coulée ze shora dold

TTH0
St

} = arpeggio doli

3. Ozdoby (Agréments) ve francouzském generalbasu

(Prepis od J. B. Christensena. Rozpis do Sesnactinovych not je pochopitelns
zamyslen jako priblizny)
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VEimnéte si, Ze nejsou symboly pro arpeggio v levé ruce!
Neni Gplné jasné, jak miiZe byt klesajici tierce coulée kombinovéana se
stoupajicim arpeggiem. Nasledujici interpretaceje taktéz myslitelnd.
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Je docela nemozné zaznémenat pomoci notace perfektni rytmiku Ao N o

arpeggia, protoZe se odvgl od daného kontextu, napf. tempa, vyrazu a tak , g :
dale. V jiném ptipadé nedovoluje' pruznost arpeggia zpomallt svilj rytmus o) | E [’
v notovém zapise. Na druhe stranle je tieba pamatovat si nasledujici
pravidlo: b i - .
Vidy hrajte prvni ton arpegglovaneho akordu pfesné s basovym ténem, S ~ r ==
" nikdy pozdéji. 5 '
Toto pravidlo je uvedene v problematickych terminech u J. P. Rameau
v dile Traité de I'harmonie (1722) a v jeho pozdéjsich zapisech Stejny princip je demonstrovan d’ Anglenbertem v odli¥né varianté
generalbasu: ,,Pokud prst hrajici prvni t6n arpeggia nestiskne klavesu (zakladniho ptikladu), atkoliv tentokrat se jednd o tony v basu, kdy jsou
presné ve stejnou dobu jako prst hrajici basovy tén, bude n€ktera z rukou nejdelsi tény déleny pridanim spodni oktavy:

mimo rytmus“ Komentar dokladé velky vyznam, ktery Rameau a dalsi
francouzsti autofi pfikladali rytmické presnosti.

Dalsi varianta se také jmenuje ,,rytmické arpeggio™ nebo style Tuthé D’ Anglebert:
(loutnovy styl). Neni typicka pouze pro s6lové francouzské cembalo, ale je
také jedna ze zdkladnich md)inos‘ti hry francouzského generalbasu. St.
Lambert vysvétluje ,,Arpeggia jsou pouZitelna pouze v recitativech, kde DR =

]

neni uréené tempo.“ Zde St. Lambert pojednéva o volnych, plnohlasych
arpeggiech. , Nicméné ve skladbéch typu air de movement (skladba se * -

TR dalll
A
N
%

stalym metrem), musi byt vSechny akordy hrané pfesné ve shodé s basem.“ o T— & 22 3 ” &
Podivejte se nahoru, na Rameauovy instrukce. ,,Jedna vyjimka je nicméné — i l’rf == v —
moZna a to tehdy, pokud se bas sklada vyhradné ze ctvrtovych not, potom } = =
jsou noty v akordech pravé ruky déleny tak, Ze jedna z nich se hraje vzdy . X '
mezi dobami. To mé za nasledek druh nepretrzitého pulsu (battement), coz S T — - - I ]
: > 4 —< = Xy }
je vzdy dobré. 5 P
3 b5 #4 6 7 6
St. Lambert:
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Mnoho piikladd style luthé miizeme najit ve vypracovanych francouzskych
doprovodech. Nésledujici vytah z 4rie pro housle a cembalo od J. C.
Mondonvilla, ilustruje rozko$nou kombinaci dvou vyse zmifiovanych
piikladt. Zde d&li prava ruka vSechny tfi tony akordu, neZ by hrala jeden.

Mondonville: Piéces de Clavecin en Sonates, IV
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Je nejvys dileZité mit na paméti, Ze tato arpeggia vzdy pfedpokladaji
spravnou realizaci harmonie beze stfidéni ve vedeni hlast. Generalbasovy
z4klad pred ozdobenim do Mondonvilleho style luthé vypada nasledovné
(v8imnéte si standardni petite sixte na tonu As v basu, postup VI-V):
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Trylky

Trylky jsou dalsi podstatna slozka ve spravném provedeni francouzského
generalbasu. To je to, o em mluvi St. Lambert: ,, Tu a tam je moZné zahrat
trochu trylki nebo jinych ozdob (pravdépodobné mini tierces coulées) bud
v basu, nebo ve hlasech pravé ruky, podle interpretova pohledu na to, jak je
pozadovéno zmin&nou &asti. Trylek je vidy hran na basovém ténu, ktery
tvori zaklad pro sextakord se zdvojenim (nebo papriklad trylek na citlivém
ténu v basu, Cast I, kapitola 5) pod podminkou, Ze basovy ton nend prilis
kratky. Trylky se také Casto hraji na predposlednim basovém tonu

v polovi¢ni kadenc1.

St. Lambert:
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,Namisto toho, aby byl tento trylek hran v basu, miZe byt také hran v pravé
ruce a tvofi tak sextu s basem. Nicméné to, obg“:z}fjs nedovoluje poloba pravé
ruky. Nékdy zase zni 1épe trylek v basu. P(“)ku‘d»hovoﬁme o tomto druhu
basového postupu, m&li bychom dodat, Ze ‘trylelﬁ musi byt vZzdy hran na
basovém tonu, ktery tvoii zdklad dvou akordi.® Zde St. Lambert pojednava
o sextakordech, které vznikaji po rozvedeni septakordu:



St. Lambert: [
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Mnoho basovych zapisi s pedlivé V};psanyrni ozdobami ( napf.
Couperinovy Les Nations) ukazuji, Ze vyzdoba basu byla povaZovana za
povinnou. Michel Corette téZ potvrzuje tuto praxi. Nadto jeho pojednani o
generalbasu obsahuje dv& ptidavné ozdoby pro bas, které jsme jiz nasliu ‘
Couperina: trylek v postupu IV-V v kadencich a mordent (pincé) na

dlouhych basovych tonech:

J.B.C)

L &3
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Sl

Tak fedeno, tyto dvé ozdoby se zdaji byt méné vyznamné, nez basovy
trylek na citlivém tonu a piilkadencich, jak je popsal St. Lambert.

Pravdépodobné bylo uméni francouzského generalbasu zpravidla
jednodussi, neZ bylo tady popsano. 74dny francouzsky pramen nepopisuje
behy, imitace sélovych hlast, nebo dokonce melodické zachazeni s pravou
rukou. Je mo¥na odhalujici, Ze St. Lambert, sélovy francouzsky autor,
omezuje svoji diskusi vyhradné k ariim v italském stylu.

M g‘mcr
¥

Arpeggia

Kroms oblasti recitativii pojednévaji némecké prameny docela ziidka o
monosti rozkladanych akordd; ani zde nejsou; podobnosti s tierce coulée.
Miizeme tedy predpokladat, Ze hra némeckého generalbasu, na rozdil od
francouzského stylu, byla charakterizovéana uzivanim nerozloZenych
akordd.

Neémeéti teoretikové normalné pouzivaji termin .arpeggio® k oznaleni
dalifho &lendni akordil v pevném rytmu. Tento zplisob arpeggia je méné
odvozeny od hry na loutnu, nes francouzsky style luthé. Radgji je lepsi jej
porovnavat s charakteristickymi houslovymi arpeggii a dal3imi figuracemi
rozéffenymi v italské hudbg.

Nasledujici ptiklady od Matthensona a Heinichena, zprostfedkovavaji
predstavu tohoto stylu. Heinichen zastavé nazor, e kazdé arpeggio by
mélo byt nahlizeno jako zlomeny dvou nebo tifhlasy akord, v tomto
kontextu vyludujici basovy ton. '

Dvouhlasa arpeggia
Heinichen:
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Celkem vzato, Hemlchenovy lechruke akordy jsou Cisté podobné italskému
stylu, zatimco Matthensonovo prieferovam pridané oktavy v basu je typické
pro némecky styl. Nlcmene nenl Idocela jasné zda uZziti t€chto druhd
arpeggia nachylné k omezenlm Matthenson arpeggia neomezuje, zatimco
Telemann nechéava hrat pravou ruku v melodickém stylu pouze v éastech,

kde se s6lovy hlas ztisi. :
) Heinichen jenom poznamcnava Ze arpeggia by méla byt pouzita
v &astech, kde nerusi zpevaka Odkazujlc se na pouZiti stejného druhu
arpeggii v levé ruce dodava, Ze ,,mohou byt hrana pfi sélech (napt. skladba
pro sélovy hlas a basso contlnuo) v s6lovém partu kantaty, a v ritornelech
pro samotné continuo, které se vyskytuje v ariich bez dalsich néstroji. |

Nicméné je tieba davat poz‘or aby nedoslo ke zmateni zpévaka, a take neni

vhodné hrat preludia, presahuj ic tak hranice doprovodu.*

\' nasledujlmch nekohka prl’kladech skladatel pokladal za samoz;rejme
ze jeho arpeggia zpévaka nevyvedou z miry. Dokonce i kdyZ se tato
priklady vyskytujl v sonatachs obligatnim cembalem, stdle ukazuji velkou
podobnost s vy$e zminénymi arpeggii od Heinichena a Matthensona.

V n&kterych piipadech zprostfedkovavaji naznak hudebnich okolnosti, ve
kterych byl arpeggio styl pokladan za vhodny.

J. S. Bach:
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Soudasné arpeggio v obou rukach bylo popséano také Heinichenem.
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Adagio a Alllegro ze sonaty C dur pro gambu
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o
Francouzsky loutnovy Styl byl také zndm v N&mecku, nebo minimalng byl
zném J.S. Bachovi. MiZeme tak usuzovat z nasledujiciho ptikladu (takty 2
a 4), které &isté uvadejl styl St. Lamberta probirany na strance 145 nahofte:
J. Bach: Largo e dolce fzé sonéty H moll pro pfi¢nou flétnu a obligétni
cembalo (BYW 1030) R
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Trylky, appoggiatury a dalsi ,,podstatné ozdoby*

Ve shod& s Matthensonem a Heinichenem je velmi dileZité pouzwat
podstatné ozdoby v generalbasovém doprovodu.
Matthenson pfevaZng pojednava o ozdobach v basu. Trylek by mél byt hran
v basu ve frygické kadenci, jmenovité v septakordu na Sestém stupni ve
stupnici (VI7). Pokud je septima rozvedena do sexty, je rovnéz dovoleno
hrét trylek v sextich spole&né s basem.

Matthenson: , Nearpeggiované, se Styfmi plnymi kratkymi dobami‘
J.B.C)
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(nahlédnéte téZ St. Lambert, str. 146.)

V Nasledujicim pomalém gigue (loure) zdiraziiuje vyznam dlouhych
appogiatur a kratkych jisk¥ivych trylkd pro zdiraznéni zpévného charakteru
skladby. Bez téchto ozdob ,,bude znit bas suSe a ztrati svoji uvolnénou
kvali
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Dokonce i ,,glis“ miiZe byt hran v basu, pod podminkou, Ze ,;jeho provedeni J. D. Heinichen (viechny piiklady ozdob a jejich provedeni jsou ponechany
neni plynulé jako p¥i zpévu, ale kratké a hrubsi, kdyZ je zahran vemi tfemi v originale):
prsty najednou, s tim, Ze kazdy postupn& opousti svoji piisluSnou klavesu™

a)

} . a_g {_; r
s L T e {P ]g‘"' Al o i
1
Allegro o e ] |
ek e ! l
SR Tt -
7% H’ o - ol 1
Z—p—— —— ;
, 6
Problém zdobeni je u Heinichena roz&lendny do dalsich podrobnosti, s tim, AL — r_f
%e kompletni problematika presahuje ramec této utebnice. Nékteré z jeho R R m— ¥
prikladi jsou otistény dale. Osvojte si Sty¥i nejroziifenéjsi ozdoby: trylky, - :
mordenty, appogiatury a glisy. Tyto ozdoby maji zvlaStni vyznam pro ‘ '
pochopeni zdobeného continua hraného v italsko-némeckém stylu. .J
Heinichen vysvétluje prvni piiklad dale: 8 s S m—_ — r
,Neni mym zdmérem ukazat v tomto piikladu, Ze je mozné hrat nic nez B *B . T
‘velké mnoZstvi malych trylkd, ale rad§ji demonstrovat, jakymi moZnymi sy 4 3
zpiisoby mohou byt trylky pouzity. Zbyvajici ptiklady mohou byt chapany '
ve stejném svétle® : b) ,;Mordent miiZe byt zahrén tSmito dvéma zpiisoby: 1) nejprve zahrajte
Vsimnéte si, Ze Heinichen nepfedklada mySlenku o velkém mnoZstvi spodni ton a potom udefte hlavni ton ve skoro stejnou dobu, a rychle
ozdob na malém kousku, pouze Ze je jich mnoho stejného typu! uvolnéte klavesu spodniho ténu, nebo 2) zahrajte hlavni t6n, niZ3i sousedni
Stejné zajimavé jsou Heinichenovy komentafe k provedeni téchto tomn, a ihned jesté jednou hlavni ton. Toto pr‘ov‘ed:‘eno‘ s urditou raznosti, doda
ozdob, dvoji vyznam mordentu, rytmicka interpretace appoggiatur a glist, a hlavnimu ténu ur&ity akcent s pomoci viech ti{ not. V kontextu dlouhych
velmi kratké pfedrazka, kterd obéma pfedchazi. ténd méZe byt ornament pouZit jednou nebo nékolikrat v posloupnosti, jak

je interpretem zamysleno.“ Co mé&l Heinichen na mysli, je toto:

(I.B.C.)
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Doslov

Pfi procvidovéni a provadéni riznych styld generalbasového doprovodu
popsanych v této knize, a zv]45ts p¥i doprovodu souborti, mnoho interpretil
shleds, 7e doprovod zni dost &asto hlasitéji, nez je obvykle srovnavano se
s6lovym hlasem nebo hlasy.

Toto se stava mnohem &astgji, pokud se hraje na dobrych kopiich
dobovych nastroji. Pivodni historické cembalo ma zpravidla udivujici
hlasitost a silu pfednesu, zatimco barokni pfi¢na flétna, barokni housle a
ostatni dobové nastroje nedosahuji dynamického rozsahu svych modernich
prot&jskii. Nad to byvali hra&i v Némecku a Francii zad4ni, aby hrali

nejménd ve &tythlasu. Nékolik vyjimek bylo dovoleno, napf. pti doprovodu =BT AP\ O ’6{_“:}&}‘;

barokni ptiéné flétny, nebo jinych jemnych nastroji. 2 AN S e T
’ Podobné, francouzska technika hry s nékolika registry soucasné a’ 2% & ayeelate

némecké praxe z.esilovéni basu zdvojovanim oktiv.a opakovanim akordd ( U rpd = G(";ﬁ ¢ ]a[, ;JT)’Q [( .

zejména na osminovych notéch), &istd ukazuje, Ze pravy generalbasovy . B MG Gl y S~ 613 f S

doprovod je néco vic neZ piijemné cinkani zvuku cembala na pozadi zvuku S TR S0 7:1 churte

souboru. Je tedy naprosto jasné, pro¢ nejlepsi prameny generalbasu stale g+ H g Y 5N c_%/} B

trvaji na realizacich, které nejsou spravoé jen samy v sobg, ale maji uZasné é‘ V). = | A fmt wry

vedeni hlast: kaZdy ton v generalbasovém partu miizete slySet! RN 7250 A7 5 4.

Viechny znamé realizace od prednich hudebniki a teoretikii tohoto
obdobi kromé t&ch, které byly zamysleny pro novacky, jsou pozoruhodné
pro svoji zvudnost a davaji dojem kompletnosti, dokonce kdyZ jsou hrané
bez solisti. Priklady, které toto obsahuji, jsou od Muffata (str. 132),
Gerbera/J. S. Bacha a Heinichena (v jeho zakladnim piikladu na stran€ 96).

Z toho vyplyva, Ze generalbasovi interpreti by méli studovat a
piipravovat své ,,doprovody* se stejnou sv€édomitosti, kterou normalné
vénuji sélovym skladbam, vénujice stejnou pozornost odstinim tthozu a
artikulace v basové lince a akordickém doprovodu.

Pouze interpreti, kteti maji dokonaly pfehled o védomostech
probranych v této knize, budou schopni improvizovat generalbasové
doprovody s technikami, které si osvojili, a postupné se bliZit svrchovang
dovednosti uméni generalbasu.
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V minulych letech, se usili o dosaZeni hry spliiujict kritéria Lhistoricky poudené interpretace
stalo metou ve svétd staré hudby. Zadalo se dotykat nejen nastrojd a zplsobi provedeni u
solisti, ale zasahlo i ,,hudebni zaklady“ totiZ doprovod.

Ve svém generalbasu, profesor Jesper Bgje Christensen, vyuCujici na Schole Cantorum
v Basileji, ukazuje &tenaitim, jak dosghnout stylové hodnotnych realizaci generalbasu, ktery
byl nejprve napsén a pii provedenich improvizovan. Jeho préce je neobvyklym piibliZenim:
riizné manudly k provadéni generdlbasu zraného 18. stoleti od Dandrieu, St.Lamberta,
Heinichena, Telemanna a dal§ich — jsou pifehlednd organizovany a logicky strukturovany a
zahruji uZite¢né rady pro hru z ¢isel. Christensen tyto prameny uspoifddal dohromady a
opatfil je vlastnimi poznamkami, piiklady a komentafem.

Timto zpfisobem profesor Christensen nejen ukazuje, jak hudebnici provozovali hudbu ve své
dobg, ale dava daldi Groveti studia, ktera je velmi ddleZit: zfetelnd usporadal zplisob studia
generélbasu a tim vytvofil vyukovy model pro soutasné interprety.
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