Bertolt Brecht
KUPOVANI MOSAZI

(Der Messingkauf)

Prelozili Rudolf Vdpenik a Ludvik Kundera

JANACKOVA AKADEMIE MUZICKYCH UMEN( V BRNE
2009



OSOBY

4

FILOSOF si pfeje vyuZit divadlo bezohledné pro své cile. Md vérné reprodu-
kovat v3e, co se mezi lidmi déje, a ma divaku poskytnout moznost zaujmout
vlastni stanovisko.

HEREC si pfeje, aby mu bylo umoznéno se vyjadfit. Chce, aby se mu obdivo-
vali. Slouzi mu k tomu fabule a charaktery.

HERECKA si preje divadlo se spolecenskovychovnou funki. Je clovék politicky.
DRAMATURG se déava k dispozici filosofovi a slibuje, Ze mu poskytne své
schopnosti a znalosti pro proménu divadla v divadlo filosofovo. Doufd ve zno-

vuoziveni divadla.

OSVETLOVAC zastupuje nové publikum. Je d&Inik a je nespokojeny se svétem.

PRVNI NOC

Na jevisti, z néhoz kulisdF pomalu uklizi dekorace, sedf na Zidlich nebo stojkdch
herec, dramaturg a filosof. Dramaturg vyjimd z kosicku, ktery kulisdF k nim po-
stavil, ldhve a odzdtkovdvd je, zatimco herec naléva vino do sklenek a nabizi je
pratelim.

HEREC
Z té spousty prachu na jevisti je Zizef. Proto si pofddné loknéme!

DRAMATURG s pohledem na kulisare
Budeme muset poprosit nadeho pfitele, aby neboural kulisy moc zhurta, prach
se tim zviti jesté vic.

KULISAR
Bourdm to naramné opatrné. Ale zmizet to musi, ponévadZ se zitra zacne
zkouset zase néco jiného.

DRAMATURG

Doufam, Ze je vdm tady dobfe. Mohli jsme si taky sednout ke mné do kanceld-
fe. Ale tam je chladngji - vZdyt neplatim vstupné jako vdZené publikum, a pak
tam na mne vy<itavé zird spousta nec¢tenych rukopisl. A navic se ty jako filosof
docela rad divas za kulisy, zatimco ty jako herec citi§ za zddy misto publika

.aspo jeho sedadla. KdyZ budeme mluvit o divadle tady, mGiZzeme mit iluzi, Ze

vedeme hovor pred divédky, Ze jim tedy sami néjakou tu drobnost predvadime.
Navic budeme mit p¥ileZitost udélat obcas néjaky pokus, kdyby se ukézalo, ze
pomiiZe objasnit nase tvrzeni. Za¢néme tedy, a to snad nejspi dotazem pfiteli
filosofovi, co ho vlastné na hranf divadla zajima.

FILOSOF

Na tom va$em hrani mé& zajima, Ze svym apardtem a uménim napodobuje
procesy, ke kterym mezi lidmi dochazi, takze clovék miZe u vas mit dojem
konfrontace se skute¢nym Zivotem. A ponévadZ mé zajima zplsob lidského
souziti, zajimd mé také, jak to souZiti napodobujete.



DRAMATURG
Rozumim. Chces se dovédét néco o svétu a my tady predvadime, co viecko
se na svété déje.

FILOSOF
Nevim, jestli jsi mi rozumél dplné. Nevim to, ponévadz v tvé vété postraddm
aspon Spetku nelibosti.

DRAMATURG
Nevim, pro¢ bych mél projevit nelibost, kdyz ¥kas, Ze t€ na nasem divadle
zajimd predvadéni toho, co se na svété déje? Copak to nedélame?

FILOSOF

Rekl jsem, Ze se pokousite o ndpodobu a Ze mé to zajim4, pokud ono napodo-
bovéni odpovidd napodobovanému; nejvic mé totiz zajimd to napodobované
¢ili souziti lidi. Kdyz tohle fikdm, ocekdvam, Ze se u vds setkdm s troskou nedd-
véry a Ze se budete ptat, jestli pfi takovém postoji viibec dokazu byt dobrym
divakem.

DRAMATURG

Pro¢ bys pfi tom nemél byt dobrym divakem? U nds uz davno nevystupu-
ji bohové, carodéjnice, zvifata nebo duchové. Divadio poslednich desetileti
vSemozné usilovalo, aby nastavilo zrcadlo Zivotu. Pfindselo obrovské obéti cti-
Zadosti pfispét k FeSeni socidlnich otdzek. Pfedvadélo, jak je pochybené chitit,
aby Zeny byly jen panenkami na hrani, ukdzalo, Ze se boje jedinch pfenesly
z trZist do pribytk( e proménily manzelstvi v kolbisté, Ze penize, jez bohati
vynakladaji na vychovu svych déti' v lidi kulturni, pochdzeji z toho, Ze se déti
jinych musi zaprodat nefesti, a spoustu podobného. A zaplatilo za ty sluzby,
které spolecnosti prokdzalo tim, Ze se pfipravilo téméf o véechnu poezii. Zfek-
lo se Gsili, aby vyprodukovalo aspoii jednu velkou fabuli, fabuli, kterd by snesla
srovnani's témi, jez vyprodukovali nasi pfedchidci.

HEREC
Nebe jedinou velkou postavu.

DRAMATURG

Ukazujeme vsak banky, kliniky, naftovd pole, bojisté, slums, vily miliardara,
obilna pole, burzy, Vatikan, besidky, zdmky, tovarny, konferen¢nf sing, krat-
ce celou skute¢nost, kterd nds obklopuje. U nds se vrazdi, u nds se uzaviraji
smlouvy, u nds se cizoloZi, u nds se vykondvaji hrdinské ¢iny, u nds se rozho-
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duje o vélkdch, u nds se umirg, plodi, kupuje, rouhd, Sidi. Prosté se pfedvac
souzitf lidi komplexné. VyuZivdme vieho, co slibuje silnou odezvu, nebojim
se zadnych novot, vdechny estetické zdkony jsme jiz ddvno hodili pfes palt
bu. Hry maji pét aktl, hned zase padesdt, obcas se na jednom jevisti obje
vi pét scén soucasné, zavér byva Stastny nebo nedtastny, méli jsme dokonc
hry, pfi nichZ si publikum mohlo zavér vybrat. Mimoto hrajeme jeden vece
stylizované, druhy naprosto pfirozené. Nasi herci mluvi v jambech se stejno
dovednosti jako v Zargonu predmésti. Operety byvaji Casto tragické, trage
die obsahuji songy. Zatimco jeden vecer stoji na jevisti dim, napodobeny d
viech detailtl, do posledni trouby od kamen, spokoji se dalsi vecer naznaker
obilnf burzy nékolika tramy. P¥i nasich $ascich prolévaji lidé leckdy slzy, p
nasich tragédech se mohou smichy popukat. U nds je kratce a dobfe mozn
vie, a dodal bych: bohuZel.

HEREC
Z tvého liceni vycituiji tak trochu zoufalstvi. Clovék mize mit z ného dojen

e uZ nepracujeme dost seriézné. Ale jé vds mohu ujistit, Ze zadni lehkomyslr
komedianti nejsme. Jsme lidé tvrdé pracuijici, pfisné kontrolovani, vydavajici z
sebe vie uz jen proto, Ze konkurence je tak znacna.

DRAMATURG

Proto také bylo nade zndzorfiovani skutecnosti vzorné. Publikum mohlo u né
studovat nejjemnéjsi dusevni pochody. Nase rodinné interiéry mély minuc
6zni podobu. Jednotlivé soubory se po desetileti znovu sehravaly, a proto s
znazorfioval tfeba vecer statkdfské rodiny tak, Ze vechny pohyby hercti byl
naprosto vérné a Ze clovék mél pocit, Ze k nému doléhd ze zahrady viné riz
Divil jsem se dost Casto, Ze se dramatikiim podafilo vZdy znovu objevit n€jak
jesté nezndmé dusevni rozpoloZeni, do néhoZ se nékdo mohl dostat, ac s
kdekdo domnival, Ze véechna jsou uz zndma. Ne, tak jak nds nerusily pochyt
nosti, tak se také nesetfilo Gsilim.

FILOSOF
SnaZite se tedy ze viech sil napodobovat, co se mezi lidmi déje?

DRAMATURG

Bez napodobovan( toho, co se mezi lidmi déje, se nase uméni nedd vibe
provozovat. Moh! bys nanejvys namitnout, Ze to délame Spatné. To by ovser
znamenalo, Ze nas mas za $patné umélce, ponévadZ nase uméni spociv
v tom, Ze se snaZime propGjcovat tomu napodobovani zdani pravdivosti.



FILOSOF

To vam nikterak vy¢itat nechci. Nechci mluvit o vaSem uméni, kdyZ se déla
$patné, nybrz kdyz se déld dobfe. A kdyZ se déla dobfe, budi vae napodobo-
vani opravdu dojem pravdivosti.

HEREC

Nemyslim, Ze jsem posedly velikd$stvim, kdyZ tvrdim, Ze ti dokazu zahrat kaz-
dy jen ptedstavitelny pfibéh, i ten nejnepravdépodobnéjsi tak, Ze mu uvéris
okamZité. Mohu ti tfeba pfedvést, jak cisaf Napoleon pozird $evcovské floky,
a sazfm se, Ze ti to bude pfipadat naprosto pfirozené.

FILOSOF
Tak jest.

DRAMATURG
Dovol, ale tohle bych pfece jen oznacil za mimé klopytnuti. Ponékud prehani.

HEREC
Jaképak klopytnuti. Mluvim o uméni hereckém.

FIOSOF
Ja v tom také zadné klopytnuti nevidim. V jednom popisu proslavenych cvice-
ni pro herce, * kterd ho maji naudit pfirozené hie, jsem na3el cviceni takové:
Herec poloZi na podlahu Cepici a chové se tak, jakoby cepice byla krysou. Jde
o to, aby si osvojil uméni, jak udélat néco vérohodnym.
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HEREC

Vyborné cvi¢eni! Kdybychom umént, jak propiijcit né¢emu vérohodnost, ne-
ovlddali, jak bychom pfiméli divéka, aby uvéfil, ze nékolik platénych hadricka
nebo Ze dokonce jenom popsand tabulka predstavuje bojisté Aktium, nebo
7e maska a n&jaké to staromédni obleceni udéld ze mne prince Hamleta? Cim
je nase uméni vétsi, tim méné toho ze skutecnosti potfebujeme, abychom
kousek skute¢nosti zndzornili, Je pravda, Ze napodobujeme piibéhy ze Zivota,
ale to pfece neni viecko. K Certu s pfibéhy! ZaleZi snad na tom, proc je napo-
dobujeme.

FILOSOF
A proc je tedy napodobujete?

* Rapaport o 3kole Stanislavského.
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HEREC

Abychom lidi naplfiovali vaSnémi a city, abychom je vytrhovali z jejich vsedno-
dennosti a ptihod. Ony pfihody jsou jaksi leSenim, s jehoZ pomoci své umeéni
uskutechujeme, jsou odrazovym mistkem, kterého pouzivame.

FILOSOF
Zcela tak.

DRAMATURG

To tvoje ,zcela tak” se mi viibec nechce libit. Mdm dojem, Ze ty se sotva spo-
koji¥ s city a vasnémi, kterymi té chtéji napliovat. Nezminil ses o tom ani slo-
vem, kdy?Z jsi vysvétloval, pro¢ do divadla chod.

FILOSOF
To musim pfiznat. Lituju toho. Na vade zdravi!

DRAMATURG
Docela upfimné, pfipil bych radéji na zdravi tobé. Vzdyt jsme chtéli vlastné
mluvit o tom, jak hranim divadla uspokojit pravé tebe, a ne sami sebe.

HEREC

Snad nechce tvrdit, Ze je proti tomu, abychom ty jeho ponékud lenivé city
rozhybali? Dobfe, spi§ nez my ho zajima to, co napodobujeme - v3ak ja vim,
ty pfihody - ale jak mu mdme ty pithody bez zmobilizovani nasich citd a vasni
napodobovat? Pfi naprosto chladném zptisobu podani by ndm zarucen€ sam
utekl. Zadné chladné podani ostatné neexistuje. Nds vzrusi kazda pfihoda,
pokud jsme ovsem viibec schopni se vzrusovat.

FILOSOF

VZdyt nic proti citdm nemdm. Souhlasim, Ze je citl pro vyliceni, napodobent
pithod z lidského souZiti tieba a ze to napodobovéni musi vyvoldvat odezvu.
Ptam se jeding, jak ty vaSe city a zvld3té ta vaSe snaha vyvoldvat zvIdstni cito-
vou odezvu tomu napodobovéni prospivaji. Musim totiZz bohuZel znovu opa-
kovat, e mé zvl4$t zajimaji pfihody ze skute¢ného Zivota. Rad bych tedy jesté
jednou zdiiraznil, Ze si v tomto domé piném mohutnych a hrozivych aparatur
pfipaddm jako vetfelec a outsider, jako nékdo, kdo sem nevesel proto, aby
tu hledal pohodu, ba Ze bych se dokonce ani nebal vyvolat jeji pravy opak,
ponévad? jsem pfisel s naprosto zvld$tnim zdjmem, zajmem, jehoZ zvlaStnost
se ned4 ani dost podtrhnout. Pocituju tu zvlastnost svého zdjmu tak silné, Ze si
pfipadam jako ¢lovék, jenZ pfijde jako handlif s mosazi ke kapele nikoli proto,
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aby od ni koupil trubku, ale se snahou ziskat ¢isté jen mosaz. Trubacova trubka
sice z mosazi je, ale sotva ji bude chtit prodat jako mosaz, za cenu mosazi,
jako tolik a tolik liber kovu. Stejné se v3ak tady pidim po lidskych pfibézich,
které vielijak napodobuijete, jestli ovéem to vaSe napodobovani md jiny smys|
ne¥ jen ten, aby mé uspokojovalo. Kratce a dobfe: hleddm s urcitym zamérem
néco, co by mi lidské pribéhy napodobovalo, slydim, Ze vy takové napodobo-
vani uskuteCiujete, a tak bych ted' rad zjistil, jestli by mi ten zpiisob ndpodoby
néjak prospél.

DRAMATURG

Spetku toho opaku pohody, o ktery sis fekl, ted” opravdu zacindm pocitovat.
Napodobovani, které tady vytvédfime - jak to ponékud suse oznacujes - je
ovéem zvidstniho druhu, ponévad? sleduje zvldstni zamér. O tom stoji uZ cosi
v ,Poetice” Aristotelové. Rikd o tragédii, Ze je napodobujicim vyli¢enim mrav-
né zavazného, uzavieného, tak a tak dlouhého déje ozdobnou Fecf, jejiZ dru-
hii se v jednotlivych partiich uZije riiznym zptsobem, e, kterd nevyklada,
ale ktera se jednajicimi osobami pfedvadr a tim, Ze vzbuzuje soucit a strach,
mysl od takového dugevniho rozpoloZeni oprostuje. Jde tedy o napodobovani
tvych Zivotnich prthod se zamérem néjak tvou mysl ovlivnit. Divadlo se vielijak
zménilo od dob, kdy Aristoteles tohle napsal, ale sotva v tom. Nutno pfedpo-
kladat, Ze by pestalo byt divadiem, kdyby se i v tom zménilo.

FILOSOF
Ty soudi, 7e se to vase napodobovéni nedd dobfe oddélit od zémérd, které

tim sledujete?
4

DRAMATURG
To je vylouceno.

FILOSOF
Ale j& potiebuju, aby se pihody ze Zivota napodobovaly pro mé zaméry. Co ted??

DRAMATURG
Od svych zamér( odtrzené napodobovani by prestalo byt divadlem, to pochop.

FILOSOF

To by pro mne piipadné nebylo ani tak ddlezité. Vzdyt bychom tomu, co by
pak vzniklo, mohli fikat n&jak jinak, dejme tomu ,davidlo”. VSichni se sméji.
AngaZoval bych pak prosté vds umélce pro neumélecky tkol. Ponévadz jsem
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nikde nenasel nikoho tak zbéhlého v uméni napodoby jednajicich lidi, angaZo-
val jsem pro své zdméry vds.

DRAMATURG
Jaké tajemné zaméry to vlastné jsou?

FILOSOF se smichem

Sotva se to odvaZuju pfiznat. Budou vam moznd pfipadat hodné bandini a pro-
zaické. Domnivam se, Ze by se toho napodobovani dalo vyuzit velmi prakticky,
prosté k tomu, aby se ujasnilo, jak by se clovék mél v urcitych situacich nejspis
zachovat. Chdpejte, dalo by se z toho udélat néco podobného fyzice (kterd
mé co délat s mechanickymi télesy), a vyvinout z toho jakousi techniku.

DRAMATURG
Sledujes tedy védecké cile! To ovéem pak uz nemd s uménim nic spolecného.

FILOSOF kvapné
To samoziejmé nemd. Proto by se tomu také fikalo ,davidlo”.

DRAMATURG

Dobie, pokusme se sledovat ten tvlij myslenkovy pochod dal. Snad z toho
vzejde néjaky uZitek i ndm. Snad timhle extrémnim zplsobem vzejde i ndm né-
jaky prospéch pfi ,vytvafeni” dobrych napodobenin, o néz se pfece rozhodné
snazime, nebot zkusenosti ukazuji, Ze vie, co predvadime, zapiisobi mnohem
silngji, kdyZ to md pecet pravdépodobnosti. Kdo uz by pocitoval soucit s Zarli-
vou zenou, kdybychom tvrdili, Ze ji muZ podvadi's jeji babickou?

FILOSOF

Kdybych vds angazoval, pak byste ovéem museli usilovat o sv(ij uzitek tak, aby
mné z toho nevzesla djma. Napfed bych musel bedlivé vyzkoumat, jak jste
zvykli pracovat a co by se mélo na vasem zpGsobu prace zménit, abych dostal
od vds napodobeniny, jaké potfebuju.

DRAMATURG

MozZn4, Ze pfi tom dokonce zjisti, Ze to naSe napodobovani ani tak nevhodné
pro tvé zaméry neni, i kdyZ je ,vytvafime” postaru. Opravdu nechapu, pro¢ by
se ¢lovéku v nasich divadlech nemélo dostavat také praktickych pokyni.

ek aeeaenas
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FILOSOF

Uvédomte si, Ze mé sZit4 nenasytnd zvédavost, pokud jde o lidi; nemohu se na
né& dost vynadivat a dost se jich naposlouchat. Jak se spolu stykaji, jak uzaviraji
pratelstvi a jak si vyhladuji nepfatelstvi, jak prodavaji cibuli, chystaji valecnd
tazeni, domlouvaji sfatky, &iji vinéné obleky, uvadéji do obehu falené penize,
péstuji brambory, pozoruji hvézdy, jak se vzdjemné podvadéji, protéZuji, po-
ucuijf, zdimaji, hodnotf, mrzadi, podporuji, jak konaji schlize, zakladaji spolky,
stroji pikle. Chce se mi vzdy védét, jak se tyhle jejich zaleZitosti uskutecriu-
ji a jak dopadaijf, a snazim se z toho zjistit nékteré zakonitosti, které by mé
uschopnily leccos predvidat. Kladu si totiz otdzku, jak bych se mé&l zachovat,
abych obstdl a byl pokud mozno 3tastny, coZ pfirozené zavisi na moznostech,
jak by se dali ovlivnit.

DRAMATURG
Doufdm, Ze si u nas pfijdes na své.

FILOSOF
Nevim. Pfizndvdm, Ze jsem pravé proto chtél s vdmi mluvit. Necitim se totiz
u vds zvlast spokojeny.

DRAMATURG
Pro¢? Nevidi§ toho u nas dost?

FILOSOF
Ach, dost by toho snad bylo. Ale o to nejde.
4

DRAMATURG
Tak mozna vidi§ feccos, co se ti nezdd podano spravné.

FILOSOF

Vidim také leccos, co se mi zdd poddno spravné. Myslim, Ze problém je v tom,
Ye u vas nedokdZu rozeznat spravné od nespravného. Nepopsal jsem se vam
jesté zcela. Ma@m totiz mimo zvédavost jedté jednu véaSen - hastefivost. Rad
peclivé ohodnocuju, vée co vidim a rdd do toho strkam nos, jak se tak Fikavd.
Pochybovani mi zptsobuije slast. Jak chudéci obracivaji desetkrét kaZdy halé,
tak se ja zase rad pfebirdm v lidskych projevech nebo skutcich. A téhle mé
pochybovacnosti neposkytujete tady dost mista, v tom to je.

HEREC
Ach, kritika!
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FILOSOF
Hm. Neslapl jsem nékomu na nohu?

DRAMATURG
Proti rozumné kritice nejsme. Té se ndm dostava pfilis mdlo.

HEREC
Uklidni se. Rozumim: Néco kritiky bude vZdycky tfeba.

FILOSOF

Nu, nezda se mi, Ze by vds mé vasné nadchly. Ujistuju viak, Ze jsem ted’ pravé
nem&l v dmyslu snizovat vase uméni. Chtél jsem jediné vyloZit neklid, ktery mé
ve vasich divadlech zachvacuje a pfipravuje o valnou ¢ast poZzitk.

HEREC
Doufam, Ze hled&s diivod pro svij neklid také v sobé a ne jen v nés.

FILOSOF

Pfirozené. O tom vam mohu poskytnout uspokojivé informace. Ale napted
si mGiZeme zas vycistit vzduch zjisténim, Ze se nezabyvam ani tak zpisobem,
jak véci poddvate, to znamend, zda je napodobujete spravné nebo nespravng,
jako spf§ napodobovanymi vécmi samotnymi. Reknéme, Ze se vdm povede
dokonale napodobit vrazdu. M4 kritickd vaSert mé nuti vrazdu jako takovou
a véecko co s ni souvisi prozkoumat, aby se zjistila jeji Gcelnost, elegance,
charakter a tak ddle.

DRAMATURG
A to u nds nemuizes?

FILOSOF

Ne. K tomu mi nedavate moZnost. A to pro zpusob, jakym ty napodobeniny,
i ty nejlepsi, uskute¢iiujete a mné servirujete. Navitévoval jsem po néjakou
dobu divadelni pfedstaveni v pfirodé a béhem produkce jsem koufil. Vam
je znamo, Ze chovéni clovéka, ktery si pokufuje, je ndramné prospé&sné jeho
pozorovani. Opfes se, uvazujes, sedi§ nenucené, uzivas véeho z chranéného
mista, jsi na hru soustfedén jen z<asti.

DRAMATURG
Nu, a vidél jsi pfi tom lépe?
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FILOSOF
Ne, doutnik mi vyhasl.

HEREC
Bravo! Dvakrdt bravo! Jednak herci, ktery t& dokdzal zaujmout, jednak tobg,
Zes nezustal studeny jako ryba.

FILOSOF
Zadrz! Musim protestovat. Nepfisel jsem si na své. Experiment se nevydafil.

HEREC
Nastésti, mUj drahy, nastéstil

FILOSOF
Neuspokojilo mé to.

HEREC
Mém ti povédét, co by té& bylo uspokojilo? Kdyby ti chlapici tam na jevisti byli
svému femeslu nerozuméli a hrali $patné.

FILOSOF
Obavam se témé¥, Ze bys mohl mit pravdu.

DRAMATURG
Jak to, Ze se obavas?

FILOSOF
Inu, coZ nenf stragné, Ze jsem tim nespokojenéjsi, ¢im Iépe hrajete? Zni to
beznadéjné.

DRAMATURG herci
Co ho potad klepes ptes prsty? Zazil jsem uZ, Ze lidé jediné proto oponovali
nejrozumné;jsim tvrzenim.

FILOSOF

Je to pravda, jsi velky tyran. Také z jevi§té se citim stdle tyranizovdn. Pofad
se mam chovat tak, jak ty chces, aniz bys mi dal moZnost uvaZzit, jestli to, co
chces, také sam opravdu chci.

16

r’

DRAMATURG
Vidi, ted ma dojem, Ze se mu i z jevisté klepe pies prsty! Co jsem fekl?

FILOSOF

A neni to snad opravdu tak? UvaZuijte! Jeden z divakd vam fika, Ze md dojem,
e se mu klepe pres prsty! Ze byl prokouknut, Ze mu bylo rozuméno, a to lépe
ne¥ rozumi sam sobé, Ze byl pfistizen pfi skrytych nefestech, Ze byl ukojen!
Nenf v tom néco odporného?

HEREC
Tak dost vztekdni. Takhle se diskutovat neda. Uz dam pokoj.

FILOSOF

Kdopak Fika, Ze si prejes diskutovat, at uz ve vzteku nebo bez vzteku? Na
jevisti v Zadném piipadé nediskutujes. Vzbuzujes nejriznéjsi vasné, jen vasen
diskusni nikoli. Ba, neukdji3 ji ani tehdy, kdyz byla probuzena.

DRAMATURG
Neodporuj mu hned. Mluvi docela k véci.

HEREC
Ano, pofad. K té své.

HEREC
Docela upfimné, nemam uZ dojem, Ze je filosof.

DRAMATURG
To bys musel zdGvodnit.

HEREC
Filosof pfemysli o tom, co je. Mluvime o uméni. Pfemysli tedy o ném. Je takové
a takové, a mé&-li sdostatek fistronu, vyloZi pripadné i proc. Pak je filosof.

FILOSOF
M43 naprosto pravdu. Jsou filosofové toho druhu. A je rovnéZ takové uméni.

HEREC
Jaké umeéni?
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FILOSOF
Které je takové a takové, a konec.

HEREC
Ach tak, ono existuje jesté n&jaké umeéni jiné? Umént, které neni takové a ta-
kové a které tedy neexistuje?

FILOSOF
Ne tak zhurta, i kdyZ nejsi zvykly si ddt na cas. Ale pokus se.

HEREC
Zacnu tedy uvaZovat. Zaujme piislusny postoj. D€l4 se to takhle?

FILOSOF mu zkoumd svalstvo lytek

Ne. Svalstvo se musi uvolnit. Zaéneme s uvazovanim tim, Ze se k nécemu pii-
znam. Jsem filosof, ktery na filosofovani onoho druhu, jak jsi ndm je popsal,
nemd sdostatek fistrénu.

HEREC

Ubozéacku, pojd’ se na md fadra vyplakat!

FILOSOF

Kdybych mél byt upfimny, dal bych pfednost fiadriim nasi pfitelkyné. A to na-
vic jesté spi§ za Gcelem, abych se na nich dosyta vysmal, nez abych se vypla-
kal. Ale pokud jde o problém filosofa a fistrénu: uz po fadu staleti, co nékteff
filosofové presli k tomu, dby v pfirodé objevovali a vynalézali, zacali jini pfe-
myslet o tom, aby pochopili a vyvritili jistd tvrzeni cirkve a ostatnich instanci.
Slo o tvrzeni, e vie, co je, je dobré a zdkonité. Vycerpavali se kritikou rozumu.
Neméli opravdu sdostatek fistrénu nebo néceho podobného, aby tak mocné
instituce jako cirkev potfeli. A tak jsem tedy zacal pfemy3let o tom, jak by se
dalo toho fistrénu ziskat vic.

HEREC se smichem
Fitrénem jsem samozfejmé myslel rozum, ne rybf tuk.

FILOSOF
Inu, to ma hlubsi souvislosti: Cim vic fistrénu-rybiho tuku, tim vic fistrénu-rozumu.
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ZLOMKY K PRVNI NOCI

NATURALISMUS

FILOSOF

Ponévad? jsem na tom stejné jako vy, chlad za mnou, hddky pfede mnou
a nejsa nikdy s to, co bych byl s to, chodim do téch opiovych doupat rovnéz.
SnaZim se tam trochu zapomenout na svét a ziskat trochu zdjmu o svét. Vecer
totiZ ve mné byvd obdobny zmatek jako ve mésté, v némz Ziju.

HEREC

Co mate k Certu proti opojeni? A jestli proti nému néco mate, co chcete na
uméni? | nejprasivéjsi, nejhorsi Sosdk se stavd nécim jako umélec, kdyz se napi-
je. Probudi se jeho fantazie. Stény jeho svétnice nebo putyky, zvlasté ta sténa
&vrtd, o niz jsme tady mluvili, padne. Dostane se mu divakd a moznosti vy-
stoupit. Nosi¢ shodi néklad, ktery mu naloZili, a komandovany pfestane dbdt
piikaz nadfizeného, ponévadz se zménil v bufice. Deset pfikdzani nebere
vazné a pocestnosti sahd pod sukné. Filosofuje, ba dokonce place. Jeho smysl
pro spravedInost vzroste a také véci, které se ho netykaji, v ném vyvoldvaji zlo-
bu. Na mechanismech, které jsou proti nému, si zvlast vsima jejich smésnych
stranek. A tak se nad né povysuje, dokud ho nohy nesou. Stava se prosté ve
viem lidstéjsim a produkuje.

DRAMATURG
Naturalistickd pfedstaveni vzbuzovala iluzi, Ze se ¢lovék nachdzi na rediném
misté.

HEREC
Divakiim se pfi pohledu do svétnice zdalo, Ze citi vini tfe$novych sadd za
domem a pfi pohledu do ttrob lodi, Ze jsou zmitani narazy vétru.

DRAMATURG

Ze 3o Cisté o iluzi, bylo znat zfetelngji na naturalistickych hrach nez na na-
turalistickych pfedstavenich. Dramatici samoziejmé aranZovali pfib&hy stejné
vynalézavé jako dramatici nenaturalisticti. Kombinovali, vynechdvali, organi-
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zovali setkani osob na nejnepravdépodobnéjsich mistech, zhrubniovali déje,
zjemiovali d&je jiné atd. Ustdvali v tom jediné tehdy, kdyZ bylo nebezpedi, Ze
se iluze reality narusi.

HEREC
Tim chces fict, Ze jde o poddni, které se vice méné lisi od realistického podanf
jen mirou realismu? Ale ta mira realismu je prévé rozhodujic.

DRAMATURG
Domnivam se, Ze jde jen o miru iluze skute¢nosti, a mné se zda (iceln&j3i obéto-
vat tu iluzi, kdyZ je moZno za ni ziskat podani, jez postihuje skutecnost vérnéji.

HEREC
Poddni, které bez obav o ztratu iluze skuteCnosti aranzuje, kombinuje, vyne-
chava, stahuje?

FILOSOF
Bacon Fika: Piroda vyzrazuje ze svych tajemstvi vic, kdyZ na ni uméni dotird,
nezZ kdyZ se ji ponecha naprosta volnost.

HEREC
Ze pak uz jde jediné o dramatikovy ndzory na pfirodu a nikoli o pfirodu, je
vam snad jasné?

DRAMATURG

Ze u naturalistickych her #lo také jen o nazory dramatikovy, je ti snad také jas-
né? Prvnim naturalistickym dramatdm (Hauptmann, Ibsen, Tolstoj, Strindberg)
se pravem vytykalo, Ze jsou vyslovené tendencnim uménim.

DRAMATURG

Hlavnimi dily Stanislavského, ktery ostatné hodné experimentoval a insceno-
val také fantastické hry, byla dila jeho naturalistické éry. U ného se musi mluvit
o dilech, ponévadz nékterd pfedstaveni se hraji vic neZ tficet let beze zmény -
jak je u Rusti zvykem - a¢ v nich uz vystupuji zcela jini herci. A ta jeho natura-
listicka dila se sklddajf z minuciézné propracovanych licenf spolecenskych po-
mérd. Dala by se srovnat s hroudami hliny, vydolovanymi hlubokym zébérem
ry€e a pfendsenymi botaniky ke studiu na pracovni stdl. D&j her je minimdlni,
viechen ¢as se vyhrazuje kreshé pomérd, zkouma se dusevni Zivot nékolika
jedincd, ale na své si piijdou také badatelé, zabyvajici se spolecnosti. Kdyz byl
Stanislavskij v nejlepsim véku, vypukla revoluce. NaloZila s jeho divadlem vel-
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mi uctivé. Jesté dvacet let po ni se dal na tom divadle studovat zpisob Zivota
spoleéenskych vrstev, zmizelych davno v propadlisti, jako v muzeu.

FILOSOF
pro¢ miuvié o badatelich, zabyvajicich se studiem spolecnosti? Copak se tam

se strukturou spole¢nosti seznamovali jen tito badatelé, ne viichni divaci?

DRAMATURG
To bych rad piijal. Nebyl védec, ale umélec, jeden z nejvétSich své doby.

FILOSOF
Rozumim.

DRAMATURG

ZaleZelo mu na pfirozenosti, a tak se u ného zdalo viecko pfili§ pfirozené, nez
aby ¢lovék pocitoval chut zdrZet se néjakym zvlaStnim zkoumdnim. Ty pFece
obvykle také zvlasf nezkoumads sviij byt nebo své zvyklosti pfi jidle, Ze? Ale
i kdyZ nebyl historik, majf jeho dila historickou cenu, a o to jde a o tom bys
mél pfemyslet.

FILOSOF
Ano, podle vieho maji pro historiky historickou cenu.

DRAMATURG
Asi té nezajima.

FILOSOF

Inu, historik snad slouzi néjakému spolecenskému zdjmu, ale sotva zajmu
o vyjasnéni spolecenskych pomérd, i kdyz se snad dé pro ten zajem ziskat. Vy
vite, Ze nékdo, kdo upusti kdmen, tim je$té nevylozil zékon volného padu, a Ze
tak necini ani ten, kdo pad kamene pouze podrobné popiSe. Dalo by se to
snad charakterizovat takhle: jeho vypovédi neodporuji pravdé, ale my chceme
néco vic, aspofi jd. Pfipadd mi, jako by prosté fekl stejné jako pfiroda: Klad'te
mi otdzky! Ale stejné jako pfiroda pfi tom také polozi tazateli do cesty co nej-
vétsi prekdzky. A nebude samoziejmé tak dokonaly jako pfiroda. Kopie, pofi-
zena mechanicky a lectemu poplatna, bude nutné velmi nepfesna. Jisté bude
na mistech nejpoucenéjiich zkratkovitd, jisté bude vie jen povrchni. Takova
kopie pfivadi obvykle badatele do tychz rozpaku jako ,presné” omalovana
kytka. Zvétsovaci skla pomohou tém obrazdm stejné mdlo, jako vsecky jiné
pfistroje na zkoumant. Tolik k jejich hodnoté jako pfedmétu badani. Také zde
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vytéZi badatel, zkoumajici spole¢enské poméry, spi§ soudy o pomérech nez
poméry samé. Ale pro nds je hlavni, Ze si ten druh uméni 24dd badateld, mai
se nam dostat vysledk(, jez nds zajimaji.

DRAMATURG

A prece jen vy3ly z dél naturalismu spolecenské impulsy. Publikum se pfimélo,
aby pocitilo, inu pocitilo spoustu neudrZzitelnych situaci jako situace neudrZitel-
né. Pranyrovala se pedagogika na vefejnych skoldch, zplsob, jakym se Zenam
branilo v osamostatnéni, sexualni pokrytectvi atd.

FILOSOF
To zni dobte. Divadlo, které hajilo tak vefejné zdjmy, muselo také vefejny zd-
jem vzbuzovat.

DRAMATURG

Divadlo ku podivu tou obé&tavou cinnosti zvlast neziskalo. Néco nedvarl se
odstranilo, nebo se ¢ast&ji vétsimi neSvary zakrylo. Opotfebeni té které sub-
stance hry bylo rapidni a ¢asto se prokdzalo, Ze jevistni provedeni bylo velmi
povrchni. A pfi tom divadlo toho tolik obétovalo: viechnu poezii, mnoho ze
své lehkosti. Jeho postavy zistdvaly ploché a dé&j bandlni. Upadku socidlnimu
se rovnal Gpadek umélecky. Ze Stanislavského dél se udrZela ta méné pronika-
vd a popisné&jsi a plisobila umélectéji, a feceno zcela nezakryté, také sociding
vyznamnéji. Ale ani tato dila nezstavila jedinou velkou postavu a jedinou vel-
kou fabuli, kterd by se dala postavit po bok postavam a fabulim pfedchddca.

DRAMATURG 4

Naturalismus se nemohl zvlast dlouho udrZet. Natkli ho, Ze je pro politiky pfilis
plochy a pro umélce pflis nudny, a zménil se v realismus. Realismus je méné
naturalisticky neZ naturalismus, i kdyZ se naturalismu Fikd, Ze nenf méné rea-
listicky nez realismus. Realismus nepodava naprosto exaktni kopii skutecnosti,
to znamend, e se vystiihava nezkrdcené reprodukce dialogg, ke kterym ve
skute¢nosti dochdzi, ale klade mensi vahu na to, aby se beze vieho se Zivotem
zaméhoval. Za to chce postihnout realitu hloubéji.

FILOSOF

Mezi ndmi: neni ryba, ani rak. Je prosté nepfirozenym naturalismem. Kdyz
se kritikdi ptate na realistickd mistrovskd dila, uvedou vzdy dila naturalistickd.
KdyZ se jim to vytkne, odkazuji na jakési ndsilnosti dramatik{i, na aranZovani
,skutecnosti”, na zkreslovani p¥i ,reprodukci” atd. To jen potvrzuje, Ze natu-
ralismus nikdy presnou reprodukci neuskutecnil, nybrz Ze pfesnou reprodukci
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jen predstiral. S naturalisty to bylo tak: kdyZ clovék pfisel na jejich pfedstaven,
mél dojem, Ze vkrocil do tovdrny nebo zahrady néjakého statku. Vidél (a také
citil) ze skute¢nosti tolik, co byl sdm schopen na onom misté vidét (a citit),
tedy velmi malo. Pocifoval tfeba skryté napéti nebo se stal svédkem nahlého
Vybuchu atd., nedostdvalo se mu tedy o nic vic, nez se mu dostdvalo mimo
divadlo. Proto naturalisté pak vétsinou zavedli takzvaného resonéra, osobu,
kterd vyslovovala dramatikovy ndzory. Resonér pfedstavoval skryty naturalis-
ticky chor. Casto tu dlohu zastdval hrdina. Vidél a citil zvlast ,hluboce”, to
znamend, Ze byl zasvécen do dramatikovych tajnych Gmysli. Kdyz se divdk do
neho vzil, citil, jak ,zdolava” situace. Aby se divak do hrdiny vZzit mohl, musel
byt hrdina dost schematickou postavou s co nejméné individudlnimi rysy, aby
se takto ,kryl” s co nejvétsim poctem divakd. Musel tedy byt nerealisticky. Hry
s takovymi hrdiny se pak zvaly hrami realistickymi, ponévadz se ¢lovék od téch
hrdinG dovidal néco o realité, jenze nenaturalistickym zptsobem.

VCITOVANI

DRAMATURG
Mluvili jsme o reprodukci. Reprodukce naturalismu vedly ke kritice skute¢nosti.

FILOSOF
Ke kritice bezmocné.

DRAMATURG
A jak se dojde ke kritice mocné?

FILOSOF

VaSe naturalistické reprodukce byly udélany 3patné. Volili jste pfi jejich usku-
te¢fiovani postoj, ktery pravou kritiku neumoziioval. Clovék se vcitoval do vds
a svétu se pfizptsoboval. Vy jste zdstavali, ¢im jste byli, a svét zastaval, ¢im byl.

.......... Heaseansane

DRAMATURG

Nemdzes tvrdit, Ze se s kritikou nesetkdvdme. Co jsme zaZili netispéch, zdr-
cujicich referatd!
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FILOSOF

S kritikou se setkavate, kdyZ se vdm nepodafi vyvolat iluzi. Vede se vam jako
hypnotizérovi, kterému se hypnéza nepovede. Klient pak kritizuje jablko, které
je citrénem!

DRAMATURG
A ty se domnivds, Ze by mél kritizovat citron?

FILOSOF
Tak. Citrén by oviem musel byt citrénem.

FILOSOF

Ale i kdy# se divak dokdZe do takovych hrdinG vmyslet nebo vcitit, neziska tim
jesté schopnost se s realitou vypofddat. Nestanu se pfece Napoleonem tim,
Ze se do ného vziju!

HEREC
To ne, ale citi$ se Napoleonem.

DRAMATURG
Jak vidim, ma se obé&tovat i realismus.

FILOSOF

Myslim, Ze o tom nebyla fe¢. Zd4 se jenom, Ze to, co realismem zvete, realis-
mem neni. Ze se za realismus prosté vyddva néco, co je pouhou fotografickou
reprodukci reality. Podles této definice byl naturalismus realistict€jsi neZ tak
zvany realismus. Pak se do toho uvedl novy prvek, zvlddani reality, coz zname-
nalo konec naturalismu, na jehoZ zdkladé se o realismu mluvilo.

DRAMATURG
Kde je tedy chyba?

FILOSOF

Figura, kterd se uréi pro vcitovani (hrdina), se neda realisticky licit, aniZ se za-
rovef pro vcitovani divaka zkazi. Li¢ena realisticky, musi se zménit uddlostmi,
coZ ji &ni pro vcitovani pilis nestdlou, a musi se vybavit ohranicenym rozhle-
dem, coZ nutné zptisobi, Ze toto jeji postaveni doptava i divdku pfilis mélo
rozhledu.
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DRAMATURG
Realismus na divadle tedy viibec neni mozny.

FILOSOF

To nefikdm. PotizZ je v tom: Je jen jednim z dkolli opravdového realismu, aby
se realita na divadle jako realita rozpoznala. Navic je viak tfeba, aby se realita
prohlédla. Je nutno, aby se zdkony, které pribéh Zivotnich procest ovladaji,
staly viditelnymi. Tyto zdkony nejsou zfejmé na fotografiich. Tyto zakony se
véak nestavaji zfejmymi ani tim, Ze divak proptjci osobé, ktera je do téch pro-
cest zapletena, jenom zrak nebo srdce.

DRAMATURG
Podle tebe tady ziejmé predvadime jakési barbarské tance valecnikd ve sluzbach
obskurnich a obscénnich kult(i, jakasi pochybna kouzla, magii, ddbelské mse.

HEREC
Nora, pojata jako dbelskd m3e! Slechetnd Antigona jako barbarsky valecny
tanec! Hamlet jako pochybné kouzlo! To mam rad!

FILOSOF
Ziejmé jsme vdm neporozumél. Uznavam.

HEREC
Dikladné, pfiteli!

FILOSOF
Snad proto, Ze jsem bral ty vase feci vaZzné a Ze jsem vas zpUsob vyjadfovani
neprohléd| jako Zert.

DRAMATURG
Kam zas timhle mifi$? Jakypak zpGsob vyjadfovéni?

FILOSOF

Ze jste ,sluzebniky slova”, Ze vaSe uménf predstavuje ,chrdm”, Ze divak md
sedét ,jako uhranut’, Ze ve vasich produkcich je ,cosi bozského” atd., atd.
Myslel jsem skute¢né, Ze chcete uchovat néjaky davny kult.

DRAMATURG
To Ze jsou zpUsoby vyjadfovani? Davdme tim prec jenom najevo, jak vie mys-
lime vazné.
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HEREC
Oddéluje nds to od shonu trZisté, od laciné zdbavy atd.

FILOSOF

Samozfejmé, nebyl bych na to naletél, kdybych se ve vasich divadlech oprav-
du setkaval s jakoby ,uhranutymi” divaky. Kdyz tvdj Lear kupfikladu dnes ve-
Cer proklel své dcery, zacal holohlavy pan vedle mne tak nepfirozené funét,
Ze jsem Zas|, Ze se mu neudélala péna u Gst! Tak se vZil do tvého bajecného
znazornéni Learova bésnéni.

HERECKA
Mival uz lepsi vecery!

DRAMATURG

Kdyz dramatici zacali psét dlouhd, poklidnd pojedndni pina duSevnich pro-
blémd, a optici zacali doddvat dobrd kukdtka, doslo k prudkému rozmachu
mimiky. Od toho okamzZiku se délo hodné ve tvafich, které se stavaly zrcadlem
duse, a jimiZ se proto mélo co nejméné hybat, takze gestika zakrfiovala. Zale-
zelo na pocitech, téla byla jen schrankami dusi. Mimika se ménila od vecera
k veceru, nedala se zarucovat, leccos ji ovliviiovalo. Ale jesté méné byla or-
ganizovdna gesta, hrdla sotva vétsi roli nez gesta hudebnik( v orchestru, kteH
svou hru pfece provdzeji riznymi posunky. Herci improvizovali nebo se aspon
snazili vyvoldvat takovy dojem. Ruskd skola dokonce vytvofila zviastni cviceni,
ktera méla herci umoznit, aby ducha improvizace udrzel pfi Zivoté, dokud hra
zGstdvala na repertodru. Piesto si lidé zapamatovali urcité tény, jeZ se jim po-
vedly, tim Ze ty tény nebd vyrazy ,ospravedliiovali’, to znamend podezdivali
ddvody, analyzovali a opatfovali adjektivy.

HEREC

Systém Stanislavského se snazi najit jevistni pravdu o skute¢nosti.

FILOSOF
Tak jsem to sly3el. Co jsem vidél, mé v3ak zklamalo.

HEREC

Vidél jsi moznd Spatnd predstaveni.

FILOSOF

To posudte sami! Ja mél dojem, Ze nejde o nic jiného, nez aby se pfedstiranf

propujcil co nejvétsi stupen pravdivosti.
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HEREC
jak se mi tohle moralizovani protivil Mocnym se pfidrZi zrcadlo! KdyZ stejné

najdou zalibeni jen v sobé! A jako by vrazi, zlodéji a lichvafi vrazdili, kradli, ke-
fasili jen proto, Ze si neuvédomuiji odpornost toho vseho, jak to fekl uz kterysi
fyzik sedmndctého stoleti! A utlacovani se prosi, aby proboha uz kone¢né méli
sami se sebou slitovani! Takovy nakysly ndpoj ze slz a potu! Vetejné zachidky
jsou prilis tésné, v chudobincich ¢oudi kamna, ministfi maji zbrojarské akcie,
farafi pohlavni Gdy! Proti tomu vSemu mdm vystoupit.

HERECKA

Hrala jsem padesatkrat manZelku bankovniho feditele, kterou ten pan zneuzi-
val jako hracku. Vystupovala jsem na obranu toho, aby i Zeny smély vykondvat
povoldni a aby se smély zicastnovat obecné Stvanice, at uz jako honci nebo
jejich obéti nebo jako to i ono soucasné. Pri poslednich pfedstavenich jsem se
musela posilnit alkoholem, abych ten Zvdst viibec jesté ze sebe dostavala.

HEREC

V jiné hfe jsem si vypUijcil od svého fidice kalhoty jeho nezaméstnaného bratra
a pronagel jsem bojovné feci k proletariatu. Ani v kaftanu Moudrého Nathana
jsem nebyl tak Slechetny, jako v téchhle kalhotdch. Poukazoval jsem na to, Ze
se véechna kola zastavi, jestli si to mocna paZe proletariatu bude pfdt. A v tu-
téz chvili byly miliony délnikd bez prace. Kola se zastavila, ac si to jejich mocné
paze viibec nepfaly.

[O NEVEDOMOSTI]

Z ,filosofovy feli o nevédomosti mnohych” k divadelnikim

FILOSOF

Dovolte, abych vam Fekl, Ze pficiny utrpenia nebezpecenstvi nespoctu trpicich
a ohroZenych jsou nezndmy. Aviak nemalému poctu pfece jen znamy jsou.
A leckdo dokonce toho vi spoustu o metodéch tryzniteld. Ale téch, ktefi znaji
i metody, jak se téch tryznitelt zbavit, je méné. Tito tryznitelé se daji odstranit
jen tim, Ze se sdostatek lidi dovi o pficindch svého utrpeni a nebezpecenstvi,
o tom, jakych metod pfi tom uZivaji a jakym zpisobem se Ize téch tryzniteld
zbavit. ZéleZi tedy na tom, aby se co nejvétsimu poctu lidf téchto védomosti
dostalo. Neni to lehké, af se to zkousi tak nebo onak. Dnes bych si chtél pro-
mluvit s vami, lidmi od divadla, co byste pro to mohli udélat.
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FILOSOF
Vsichni mdme velmi mlhavé pfedstavy o Gcinku toho, co déldme, ba, jen
ztidkakdy vime, pro¢ co déldme. Véda podnikd malo pro odstranéni neové-
fenych soudt v té oblasti. Jako hlavni motivy se stdle znovu uvadéji motivy
tak pochybné jako touha po majetku, ctizadost, zlost, Zarlivost, zbabélost atd.
P¥i pohledu zpét na to, co se jiz stalo, se ndm pak zd4, Ze se leccos odhadlo,
usoudilo z nasi tehdejif situace, Ze jsme rozpoznali plany, zjistili pfekazky, vici
kterym jsme byli bezmocni. Ale my jsme se o ty odhady viibec nepokouseli,
my podle naseho tehdejsiho jedndni jen soudime, Ze k takovym odhadim do-
§lo. Nasi zavislost na vsem, pfi viech rozhodnutich, citime jen temné. Citime,
e vie né&jak spolu souvisf, ale nikoli jak. Tak se masy dovidaji o cené chleba,
o vypovézeni vdlky, o nedostatku prace jako o pfirodnich pohromdch, o ze-
métfeseni nebo povodni. Dlouho se zddlo, Ze ty pfirodni katastrofy postihuj
pouze ¢ast lidstva nebo jedince jen v nepatrné Casti jeho zvyklosti. Teprve
pozdé se ukazuje, Ze kaZdodenni Zivot ztratil svou kazdodennost, a to Zivot
viech. Cosi se opomnélo, cosi se udélalo $patné. Zdjmy pocetnych vrstev byly
ohrozeny, ale pFesto se ty pocetné vrstvy v zajmovd sdruzeni nespojily.
FILOSOF
To, Ze lidé védi tak mdlo o sobé, zavinilo, Ze jim jejich znalost pfirody tak malo
pomahd. V&di, pro¢ vymrstény kdmen leti tak a ne jinak, ale pro¢ clovek, ktery
jej vrhd, tak a ne jinak jednd, nevédi. DokdZou se vyrovnat se zemétfesenim,
ale nikoli se sob& rovnymi. PokaZdé kdyz odjizdim z tohoto ostrova, mivdm
strach, Ze lod v boufi ztroskotd. Ale vlastné se ani nebojim mofre, nybrz téch,
ktefi by mé mohli ptipadné vylovit.

4
FILOSOF
Ponévadz clovék dnes Zije v mohutnych svazcich a je ve viem na nich zavisly,
a ponévadZ pfi tom Zzije vZdy v nékolika takovych svazcich najednou, musi
pokazdé zvolit velkou okliku, kdyZ chce nékam dojit. Na jeho rozhodnutich uz
jen zdanlivé nezdlezi. Ve skutecnosti se rozhodnuti stala jen svizelngjSimi.
FILOSOF
Staff vidéli poslani tragédie v tom, aby vzbuzovala soucit a strach. Ani dnes by
to nebyl 3patny cil, kdyby se pod pojmem strach rozumél strach z lidi a pod po-
jmem soucit, soucit s lidmi, a kdyby tedy vazné divadlo pomahalo odstrafiovat
poméry, za nichZ musi jeden pocitovat strach pfed druhym a jeden s druhym
soucit. Nebot osudem clovéka se stal ¢lovék.
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FILOSOF
Jak se zdd, jsou pficiny mnohych tragédii mimo mocenskou oblast téch, kdoz

jsou jimi postiZeni.

DRAMATURG
Jak se zda?

FILOSOF
Samoziejmé jen jak se zdd. Nic lidského nem{Ze byt mimo mocenskou oblast

lidi a piiciny téch tragédif jsou pficiny lidské.

DRAMATURG

| kdyby tomu tak bylo, pro divadlo je to jedno. Dfiv se protivnici na jevisti stfe-
tavali. Ale co dnes? N&jaky muz v Chicagu mulze uvést do chodu stroj, ktery
v Irsku rozdrti dvandct lidi nebo také dvanact tisic.

FILOSOF

Pak ten stroj je zfejmé zapojen az do Irska. Protivnici se mohou na jevisti ste-
tdvat. V technice se samozfejmé musi hodné zménit. Mnoho lidskych vlast-
nosti a vasni, diiv daleZitych, se stalo bezvyznamnymi. Ale na jejich mista na-
stoupily jiné. V Zadném piipadé se moc nepoznd, kdyZ se pfes mensi oddily
nepodivame na velké bojové Gtvary.

FILOSOF

Pro divdkovo pouceni nestadi, aby se néjaka udalost prosté jen udala. Tim, Ze
ji vidi, nemusf ji jesté rozumét.

DRAMATURG
Pfejes si tedy komentdf.

FILOSOF
Ano, nebo néjaky komentujici prvek pfi jejim zpodobnéni.

DRAMATURG
A co pouceni ze zaZitku? Na divadle se pfece nejen vidi, ale také spoluzaZiva.
Existuje pro pouceni néco spoluvhodnéjsiho?

FILOSOF
Napted bychom museli zjistit, jestli zaZitek viibec k pouceni vede, kdyZ se
mu komentujicich prvkd nedostane. Je spousta momentd, jeZz pouceni, tedy

29



zmoudveni brani, napfiklad kdyzZ se urcité zmeény situace uskutecnuji pfilis po-
malu, neznatelng, jak se fikévad. Nebo kdyZ se jinymi soub&znymi udalostmi

pozornost odvede. Nebo kdyZ se hledaji pficiny udalosti, které pficinami ne-
byly. Nebo kdyz ¢lovék spoluzazivajici ma silné predsudky.

DRAMATURG
NemUze se i t&ch urcitymi zazitky zbavit?

FILOSOF
Asi jediné uvazovanim. CoZ pofdd jesté mize nardZet na uvedené prekdzky.

DRAMATURG
Copak neni nejlepsi skolou zakouset vie na viastni kiZi?

FILOSOF

P¥i zaZitku zprostfedkovaném divadlem nic nezakou$im. A neni spravné po-
vazovat kazdy zaZitek za pokus a chtit z ného téZit viecky prednosti, které
mohou z pokusu vyplynout. Je obrovsky rozdil mezi zéZitkem a pokusem.

HEREC
ProkaZ mi laskavost a nevysvétluj mi obsirné ten rozdil, dovedu si jej pfedstavit.

DRAMATURG
A co ptima hnuti mysli, kterd se pfendseji? Vyvoldva se odpornym jedndnim
odpor nebo zesili vlastni odpor odporem, ktery ¢lovék sdili?

4
FILOSOF
Piipad, Ze se odpornymi pfihodami (v reprodukci) miZe vyvolat odpor, sem
nepatif, nepatii sem, dokud se pfthoda odehrava na jevisti, dokud néjaké oso-
ba ten odpor vyjadi na jevisti silné a nakazlivé. Tu plati nékteré zkuenosti,
které udélala novéjsi fyziologie. Znate pokus fyziologa Pavlova se psy?

HEREC
Povidej, to se zda aspon trochu konkrétni.

FILOSOF

Musf se to oviem brt jediné jako piklad. Clovék nenf pes, ac s nim na divadle
tak nakladate, jak se jesté ukdZe. Pavlov hézel psim maso a udefil pfi tom
na zvonec. Mnozstvi slin, které pii pohledu na maso vyméovali, zméfil. Pak
uhodil do zvonce, ale maso jim neposkytl. A méfeni ukdzala, Ze psi vymeSuji
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dliny i v takovém pfipadé. A€ svych slin potfebuji jedin€ na to, aby stravili maso,
a nikoli, aby snesli zvuk zvonce, pfece je vyméSovali.

DRAMATURG
A pouéenl’.?

FILOSOF

vagi divaci zaziji velmi komplexni, rliznorodé, bohaté ptihody, které se dajf
srovnat se zdZitky Pavlovovych ps(: jsou krmeni za zvuku zvonce. MlZe se
stat, Ze reakce, 0 néz se usiluje, pak nastanou pfi pfihoddch v Zivoté, jez ob-
sahuji jen nékteré, moznd pouze privodni prvky u vés zaZitych pfihod. One-
mocnéli by pak vasi zésluhou jako psi Pavlovovi. Ale to samozfejmé také plati
pro samotny Zivot. Lidé podiéhaji takovym klamdm, i kdyZ pfihody opravdu
zaziji: naudi se néc¢emu falesnému.

HERECKA
N4 star prosi o priklad?

FILOSOF
Mnozi maloméstaci reaguji na revoluci tak, jako by se pfi ni rozbijely jen jejich
vykladnf skfiné.

DRAMATURG

Na tom néco je. Vzpomindm si, Ze jsme kdysi hrali hru o Komuné. Pfedvade-
lo se shluknuti lidu. Napfed jsme realisticky ukazovali, jak se pfi tom rozbije
hosptidka. Pak jsme toho nechali, ponévad? jsme nechtéli charakterizovat Ko-
munu jako nepfitelkyni drobnych obchodnikd. A tak se shluknuti stalo velmi
nerealistickym.

HEREC
To je 3patné voleny piiklad! Stacilo by Gplné, aby se pfedvedlo, Ze hospodsky
na té ,ptvodni okolnosti” nenf zainteresovan.

DRAMATURG
Hloupost. Zadny hospodsky by se pak do ného nevzil.

FILOSOF
To se taky obavam. Ne, takové realistické rysy musime Skrtnout.
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CO FILOSOFA NA DIVADLE ZAJIMA

DRAMATURG
Diderot, velky revolu¢ni dramaturg, fekl, Ze divadlo ma slouZit zdbavé i pouce-
ni. Mam dojem, Ze to prvni chce$ Skrtnout.

FILOSOF
Vy jste gkrtli to druhé. Vase zabavy uZ nejsou v nicem poucné. Pfesvédcme se,
jestli to mnou Zadané poucovéni postradd zabavnosti.

FILOSOF

Véda hled4 ve véech oblastech po moZnostech experiment(i nebo plastického
zndzornéni problém. Délaji se modely, které ukazuji pohyb hvézdnych téles,
pomoci vtipné sestrojenych aparatur se predvadi chovani plynd. Experimentu-
je se také s clovékem. JenZe v jeho pfipadé jsou moZnosti demonstrace ome-
zeny. A tak jsem si myslel, Ze by se vaeho uméni, kterym lidi napodobujete,
dalo pro takové demonstrace vyuZzit. Pithody ze spolecenského souziti lidf,
které si zadajf vysvétleni, by se daly napodobit, aby se timto plastickym pfed-
vedenim doglo k nékterym prakticky zuZitkovatelnym poznatkdim.
DRAMATURG

Mam dojem, e se ty demonstrace nedaji uspofadat jen tak nazdafblh. Né-
jaké zaméFenf tu musi byt, pithody se musi podle n&jakych hledisek vybirat,
aspofi podle tuseni. Co vy na to?

FILOSOF y

Existuje véda o spolecenském souzitf lidf. Je to velké uceni o pri¢inach a n&-
sledcich v té oblasti. Ta ndm miZe hlediska poskytnout.

DRAMATURG
To minid u¢eni marxismu?

FILOSOF

Ano. Ale s jednim omezenim. Toto ucent se zabyva pfedevsim chovéanim vel-
kych mas. Zakony, které ta véda stanovila, plati pro pohyb velmi pocetnych
skupin lidi, a byt se leccos o postaveni jedince v téch pocetnych skupinach
fika, tak se obvykle i to tyka pravé jen jeho postaveni v téch masach. My by-
chom viak méli pfi nasich demonstracich sp@ co délat s chovanim jedincd
mezi sebou. Z hlavnich poucek toho u¢enti se rozhodné da také hodné vytézit
pro posouzenf jedince, tak napfiklad z véty, Ze védomi lidf je zavislé na jejich
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spoleéenském byti, pfiemZ je jisté, Ze se toto spolecenské byti neustdle vy-
viji a Ze tim také méni védomi. Spoustu pevnych zdsad vyvract, jako vétu, Ze
,,penfze svétem vlddnou”, Ze ,historii délaji velci muZové”, ze ,se jedna rovnd
jedné”, a nenahrazuje je opacnymi, stejné pevnymi zasadami.

Filosofovy vyvody o marxismu

FILOSOF

Pro vds je dalezité, abyste poznali rozdil mezi marxismem, ktery doporucuje
urcity zplisob nazirdni svéta, a tim, co se obecné svétovym ndzorem nazyva.
Marxistické ucenf stanovi urcité metody nazirani, kritéria. Pfi tom dochazi k ur-
gitym soudiim o jevech, k pfedpovédim a pokyniim pro praxi. UCT pronikave-
mu premysleni o skutecnosti, pokud ta je na spolecenskych zakrocich zavisla.
Uéenf kritizuje lidskou praxi a da se ji kritizovat. Vlastni svétové nazory jsou
véak obrazy svéta, zddnlivou znalosti toho, co se odehrava, a jsou vétsinou
vytvofeny podle né&jakého idedlu harmonie. Pro vés je ten rozdil, o némz se
mizZete informovat jinde, dlleZity, ponévadz se vade napodobovani pfihod ni-
kterak nema stat ilustraci k p¥ipadné marxisty stanovenym pouckdm, kterych,
jak jsem uved|, je hodné. Viecko musite zkoumat a viecko dokazovat. Své
pfihody miZete vyjasnit jedin€ pomocf jinych pfhod.

DRAMATURG
Néjaky priklad!

FILOSOF

Vezméme hru ,Valdstejn” Némce Schillera. V ni se dopousti general zrady na
svém monarchovi. V té hie se nedokazuje sledem udalosti, Ze ona zrada musf
vést k moralnimu a fyzickému znic¢eni zrddce, nybrZ se to pfedpokladd. Svét
nemlZe existovat na bézi zrady, soudi Schiller, ale nedokazuje to. Dlikaz by
se mu také nepoved|, ponévadz by pak zddny svét neexistoval. Soudi viak, Ze
neni hezké Zit ve svété, v némz ke zradé dochazi. Nedokazuje ovsem ani to.

DRAMATIK
A co by udélal marxista?

FILOSOF

Vylicil by ten piipad jako pfipad historicky, a pficinami danymi epochou a s di-
sledky pro epochu.
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DRAMATURG
A problém mordini?

FILOSOF

S moralnim problémem by se se zabyval rovnéz jako s mordlnim problémem
historickym. Sledoval by uZite¢nost urcitého mordlniho systému pro urcity
spolecensky Fad, jeho funkci, objasnil by ji svym sledem piihod.

DRAMATURG
Kritizoval by tedy mordlni nazory toho Valdstejna?

FILOSOF
Ano.

DRAMATURG
Z jakého hlediska?

FILOSOF

Ne z hlediska své moralky.

DRAMATURG

Pfesto se mi zd4 obtiZzné naucit se tomu novému zplisobu zndzorfovani na
starych hrach, které opravdu chtéji vzbuzovat emoce jen nékolika naznaky,
reminiscencemi na skute¢nost, stejné jako na hrach ostatnich, naturalistickych.
Snad bychom mohli spi vybirat skute¢né pfipady ze soudnich andlii a nastu-
dovat je. Nebo upravovat’zndmé romany. Nebo jako karikaturisté zndzorfovat
historické uddlosti jako udalosti kazdodenni.

HEREC

My herci jsme naprosto zavisli na kusech, jeZ ndm k hrani pfedklddajt. VZdyt
nejsme svédky tvych piihod, které potom na jevisti napodobujeme. Museli
bychom tedy napted pockat na kusy, jez takové pfedstavenf podle tvych pfed-
stav umoZiuiji.

FILOSOF

To by se také mohlo &ekat do svatého Dyndy. Navrhuju, aby se tady nemluvilo
o vystavbé her, aspori zatim ne. Vasi dramatici vétsinou pfistfihuji Zivotni pfibé-
hy, jeZ by vzbudily sdostatek zdjmu i v Zivoté, tak aby byly pisobivé na jevisti.
Pokud vynalézaji, vynalézaji - s vyjimkou zcela fantastickych kust - vzdy tak,
aby se zddlo, Ze piib&hy jsou prevzaty ze Zivota. Méli byste udélat jediné: brat
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piibéhy co nejvaznéji a jejich zuzitkovani dramatikem co nejnevaznéji. Vzdyt
mizete jeho interpretace zCasti skrtnout, vlozit nové, naloZit kratce s kusy jako
se surovinou. Ze zvolite jen hry s pfibéhy, jez zarucf sdostatek vefejného zd-
jmu, 0 tom jsem pfesvédcen.

HEREC
A smysl basnického dila, posvécené slovo basnikovo, styl, atmosféra?

FILOSOF

BasnikGv zamér se mi zda jen natolik ve vefejném zajmu, nakolik vefejnému
zéjmu slouZi. Jeho slovo budiz posvécené, pokud je spravnou odpovédi na
otazku lidu; styl je beztak zavisly na vasem vkusu; a atmosféra ma byt cistd,
zasluhou basnikovou nebo i proti jeho vili. Jestli byl veden takovymi zajmy
a jestli se drZel pravdy, ndsledujte ho, jestli ne, tak ho vylep3ete!

DRAMATURG
Jsem na pochybdch, jestli z tebe viibec mluvi ¢lovék kultivovany.

FILOSOF

Rozhodné ¢lovék, doufdm. Jsou doby, kdy je tfeba se rozhodnout, jestli chce-
me byt kultivovani nebo lid3ti. A proc sdilet zlozvyk a zvat kultivovanymi jen ty,
co uméji sice hezké Saty nosit, ale nikoli délat.

HEREC

Co? nevidite, Ze se boji, abychom nepovaZovali imyslnou nestoudnost za las-
kavost? Co by podle vés fekl malif Gauguin, kdyby si nékdo prohlizel jeho
obrazy z Tahiti jen proto, Ze o Tahiti ma zdjem, tfeba kvli kdeftovani s kau-
¢ukem? Smél ocekdvat, Ze se clovék bude zajimat o Gauguina nebo aspon
0 uméni obecné.

FILOSOF
A kdyby se nékdo zajimal o Tahiti?

HEREC
Tak maZe pouzit jiného materidlu nez uméleckych dél Gauguinovych.

FILOSOF

A co kdyby jiného materidlu nebylo? Reknéme, Ze divék netouZil ani po su-
chych popisech, ale po obecném dojmu, Ze si napfiklad pral zndt, jak se tam
Zije? Obchodovani kaucukem prece jesté k opravdu hlubokému a vSestranné-
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mu zdjmu o ostrov jako Tahiti nevede, a ja fekl, Ze se zajimam opravdu, tedy
hluboce a vestranné, o predmét, ktery napodobujete.

DRAMATURG
Ale Gaugin by by! pFesto $patnym informdtorem. Poskytl by pro informantovy
tcely piflis mdlo.

FILOSOF
Snad. Neslo mu o to. Ale mohl by podat pravdivou zpravu?

DRAMATURG
Nenf vylouceno.

HEREC
Kdyby obétoval své umélecké zajmy!

DRAMATURG

To by snad ani nemusel. Mohl by i jako umélec najit zdjem na Gkolu, ktery mu
ptitel uloZil. Matné si pamatuju, Ze Holbein namaloval pro anglického krdle
Jindficha VIII. portrét ddmy, s kterou se krdl chtél oZenit, s niz se v3ak neznal.

HEREC

Vidim ho, jak maluje. Obklopen dvotany. Hraje. ,Maestro, maestro! CoZ
opravdu nevidite, Ze rty Jeji Vysosti jsou orosené a vyrazné jako ... a tak ddle.”
- ,Nedovolte, aby se jeji rty namalovaly tak smysIné, Vysosti! Myslete na ang-
lické podnebi, na jeho mithy!” - , A navic jsou pfilis, pilis Gzké. Neopovazujte
se krale oklamat!” - ,Co chce Jeho Majestat védét, je to, jaky je charakter té
ddmy, ma své zkusenosti. Nejen, zda je sviidna pro n€j, nybrz také, jestli je
sviidnd i pro ostatni.” - ,To nejhorsi je, Ze vilbec nevidi jeji zadek!” - ,A to
vysoké ¢elo!” - ,Maestro, nezapomente, Ze délite vysokou politiku! Racte
v zajmu Francie pfidat do $tétce trochu vic té Sedi!”

HERECKA
Vi nékdo, jestli se snatek uskutecnil?

FILOSOF

V dg&jindch uméni se o tom nepiSe. Estéti, kteff je psali, tomu druhu uméni
nerozuméli. NaSe pfitelkyné tady by mu asi byla rozuméla, jak potvrzuje jeji
otdzka.
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HERECKA

Ach, ta ddma je mrtvd, a jeji krdlovsky ndpadnik se proménil rovnéz v prach!
Ale Holbein(iv portrét svého smyslu nepozbyl, ani ted, kdy se siatky uz taky
neuzaviraji a politika nedéla!

DRAMATURG
Obraz mohl pfesto ziskat naprosto zvlaétni, jest& dnes postiZitelnou kvalitu. Mél
vypovédét spoustu ddleZitych véci o Zeng, véc, které€ jsou dodnes zajimavé.

FILOSOF
Odchylujeme se od problému, pfatelé. Mné staci zjiSténi, Ze se portrét stal
uméleckym dilem. Aspoii v tom jsme tady snad zajedno.

HEREC
Zakézka byla pro Holbeina jen popudem k uméleckému cinu.

DRAMATURG
jeho kumétytstvi viak bylo i pro krdle popudem, aby ho povéfil sluzbou, kte-

rou potfeboval.

HEREC vstane
Nepatfi mezi divaky.

HERECKA
Kam tim mifis?

HEREC

Nemd smys! pro uméni. Nepatii sem. Z hlediska uménf je mrzdk, je chuddk,
jemuz se do kolébky jednoho nedostalo: smyslu pro uméni. MiiZe byt samo-
zrejmé jinak ¢lovék docela hodny tcty. KdyZ se ma zjistit, jestli snézi nebo
prsi, jestli pan X je hodny nebo pan Y schopny pfemysleni a tak ddle a tak
déle, tak se s nim da pocditat, pro¢ ne? Ale uméni nerozumi, a nadto: nepfeje
si uméni, uméni se mu hnusi, uméni by nemélo byt Vidim ted’ do ného skrz
naskrz. Je onim tlustym panem v parketu, ktery pfisel do divadla, aby se setkal
s obchodnim partnerem. KdyZz mné tady nahote krvéci srdce nad otazkou
byti a nebyti, vidim, jak svd rybi oc¢ka upird na mou paruku, kdyZ proti mné
postupuje dunsinansky les, vidim, jak zjistuje, z ¢eho je udélany. To nejvyssi,
k ¢emu se tak jesté dokdZe povznést, je snad cirkus, o tom jsem pfesveédcen.
Dvouhlavé tele jesté nejspis podniti jeho fantazii. Skok z pétimetrové vysky je
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pro ného vrcholny projev uménil To je opravdu tézké, Ze? To byste nedokazal,
co? To je umeéni!

FILOSOF

KdyZ se mé tak diirazné ptate, musim pfiznat, Ze mé skok z pétimetroveé vys.
ky opravdu zajimd. Je na tom snad néco zlého? Ale také jednohlavé tele mg
zaujme.

HEREC

Jist&, jen kdyz je pravé, kdyZ je opravdové, Zadné napodobené, Ze? Tele jako
takové ve vztahu k jeho okoli a se zvlastnim zfetelem k jeho vyZivé. Pane,
zmylil jste se v adrese!

FILOSOF

Ujistuju, Ze jsem vidél i vas délat véci podobné oném skokliim a Ze jsem se
na to dival s velkym zdjmem. Také vy umite, co ja neumim. Domnivam se, Ze
mém stejné smyslu pro uménf jako vétsina lidi, to jsem zjistil nejednou, z&4sti
s uspokojenim, z&dsti znepokojen.

HEREC

To je jen klickovani! To jsou jen Fecicky! Mohu vam povédét, ¢im je pro vés
uméni. Dovednost zhotovovat kopie, kopie toho, co zvete skutecnosti. Pane,
uméni je samo skutecnostil Uméni stoji tak vysoko nad skutecnosti, Ze by se
spi§ ona dala nazvat kopii uméni. A dost bfidilskou!

HERECKA ‘4
Nepiehani to ted zas trochu s uménim?
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DRUHA NOC

FILOSOFOVA REC O CASE

FILOSOF
Uvazte, Ze se schdzime v chmurném case, kdy chovani jednoho k druhému

je zvlast odporné a kdy Zivotu neprdtelskd c¢innost urcitych skupin lidi je za-
halena témé&F neproniknutelnou tmou, takZe je tfeba ndramného pfemysleni
a spousty akci, aby se néjaky postoj spolecenského razu osvétlil. Nesmirny tlak
a nesmirné vykofistovani lidi lidmi, valecna jatka a nejrlznéjsi zptsoby pokoj-
ného zneuctivani se staly uz témérf na celé planeté cimsi pfirozenym. Napii-
klad vykofistovani, kterému jsou lidé vystavovani, pfipadd mnohym uz stejné
pfirozené, jako podrobovani si ptirody, s lidmi se nenaklada jinak nez s ornou
piidou nebo s dobytkem. Velké vélky pfipadaji Cetnym jako zemétFesent, jako
by za nimi vibec nestdli lidé, ale pfirodni sily, proti kterym je lidské pokolent
bezmocné. Ze vieho nejpfirozenéjsim se ndm snad zdd zpulsob, jakym zis-
kdvdme obzivu, jak ten onomu prodava kousek mydla, ten onomu bochnik
chleba, ten onomu silu svych svali. AC mame dojem, Ze jde jen o svobodnou
sménu véci, prozrazuje kaZzdé zevrubnéjsi zkoumani stejné jako strasliva kaz-
dodenni zkuSenost, Ze k té sméné mezi lidmi nejen dochazi, nybrz Ze je navic
urcitymi lidmi ovlddana. Cim vic jsme si organizaci prace a velkymi vynalezy
a objevy na pfirodé vynutili, do tim vétsi existencni nejistoty jsme se podle vie-
ho dostali. Ne my, zd4 se, vlidneme vécem, nybrz véci nam. To je viak dano
jediné tim, Ze jedni vlddnou prostfednictvim véci druhych. Od pfirodnich sil se
osvobodime teprve tehdy, aZ se osvobodime od lidského ndsili. Jestlize chce-
me po lidsku vyuZit nasi znalosti pfirody, musi se k nasi znalosti pfirody jesté
pfidruZit znalost lidské spolecnosti a chovéni ¢lovéka k clovéku.
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K-TYPUS A P-TYPUS

DRAMATIKA VE VEDECKEM VEKU

Neda se zabranit, aby se dramatika, pokud je dramatikou velkych problémd,
dostavala do stale uzsich vztaht k védé. Tyto vztahy jsou riizného druhu. Mize
jit naptiklad o pfimé poucent, které dramatika z nékterych véd Cerpa. Pfi vy-
tvofeni basnicky se snad z nouze obejdeme i bez studia, z nouze neznam totiz
7adnou bésen vzniklou v na8f dobég, jejihoz autorstvi bychom se mohli nadit od
¢lovéka naveskrz nevzdélaného, od nékoho, jehoz védecké poznatky tou ¢
onou formou neovlivnily. Pro dilo s tak Sirokym dopadem a tak mnohoznacné
jako divadeln hra, snazici se zndzornit spolecenské souZiti lidi, jist€ nestaci vé-
déni, které zprostfedkovava vlastni zkuSenost. Bez ekonomie a politiky nelze
rozumét jednani nasich soucasnikd. VEfit, Ze basnik dokdZe i dnes jesté cokoli
podat, aniZ tomu rozumi, je optimismus. Marné bude pétrat po tak zvanych
prostych lidskych pfibézich”, uz jich neni. Stdle vétsi mérou potfebuje, aby ho
védy poucily. A také jeho uméni samo zacind pomalu vyvijet védu nebo pii-
nejmensim techniku, a to techniku, kterd se md k technice dfivéjsich generaci
ne o mnoho jinak, nez chemie k alchymii. Znazorfiovaci schopnosti prestavajf
byt pouhou dovednosti. Ale rozhodnym se novy zvrat stava tam, kde se dra-
matika ve své funkci véddm pfizpasobuje. To posledni nenf snadno pochopit,
ponévad? jde o néco, cg je vic nez pouZzitim védeckych poznatk(.

TYPUS K ATYPUS PV DRAMATICE

1
Pfi pokusu dostévat na divadlo poucnd znazornénf spolecenského souziti lidi,
narazela nova dramatika na velké pfekazky, vyvérajici ze spolecenské funkce
soucasného divadla. Cim lep3 jeji znazornéni byla, to znamend, ¢im vice pro
divakovo jedndni poskytovala, tim vice se dostdvala do rozporu se starou spo-
le¢enskou funkci divadla, tim méné si toto dovedlo s nimi poradit. Soucasné
divadlo poskytuje tam, kde bere sviij dkol vazné, stdle dokonalejsi zobraze-
nf spolecenského souzitl lidi. Dlouho se konaly pokusy udrZet tuto tendenci
v souladu se starou spolecenskou funkci divadla. Ted' se viak zd4, Ze se do-
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<4hlo hranice moZnosti na starych zdkladech. Aby se dalo o tématu snadné;ji
pojednat, uziva se dalsich dvou pfimérd pro jednotlivé typy dramatiky (majf
dJouzit jediné zatimnimu objasnéni'a mozno se jich pozdéji zase vzdat, poné-
vadz maji rizné nedostatky).

novy typus bude srovnan s obecné zndmym zafizenim pro astronomické de-
monstrace, s planetariem. Planetdrium ukazuje pohyb hvézdnych téles, pokud
jezndme. NeZ se budeme pro dramatiku doméhat typu P, musime oviem upo-
zornit na meze, které jsou mechanice ddny a které se stdvaji stdle patrné&jsimi.
jestli se ndm v planetdriich zdkonité v pohybech hvézdnych téles jevi zvlast
lidské, pak budiZ feceno, Ze nenf ani hvézdné. Ta duchaplnd aparatura ma
totiZ jesté nedostatky, a to tam, kde je prilis schematickd; jeji dokonalé kruzni-
ce a elipsy reprodukuji skutecné pohyby jen nedokonale, ponévadz jsou, jak
znamo, nepravidelngjsi. Nase dramatika nesmi zndzorfiovat pohyb lid jako
pohyby mechanické; i kdyZ se totiz snaZzime o stfedné sumarni{ vypovédi - jiné
predpovédi nez naptiklad pfedpovédi o masich lidi midzeme sotva délat -
musime prece jen ten stfedné& sumdrni charakter nasich vypovedr silné zd{-
raznit, a to tim, Ze ojedinély pfipad, s kterym mame v dramatice co délat, za
takovy oznacime, a Ze jeho odchylky od ,zdkonitého” neustdle zddraziujeme.
len tak se dostaneme k ponékud zuZitkovatelnému zndzornéni domnélych
nasledkd urcitého zpUsobu lidského chovani, které je zase lidskym zpiisobem
chovani. At se my dramatici chovdme jak chce nové, kdyz nakldddme s diva-
dlem jako s planetdriem, pohybujeme se na zpuchfelé pidé velmi staré védy,
newtonské mechaniky.

Nam musi byt jasné, Ze se chovdme nové. A abychom se o tom pfesvedcili,
uchylime se ke druhému pfiméru, srovndme staré divadlo s koloto¢em. Bude
nejlépe, kdyz si vybereme jeden z onéch kolotoc(, které nds undseji na dreve-
nych koniccich, autech nebo letadlech kolem rliznych na stény namalovanych
obraz(i horskych krajin. MZeme si najit rovnéz takovy, ktery nds zavede do
fiktivné nebezpecnych mist. Fiktivné jezdime na koni, letime, fidime. Hudbou
se dostavdme do mirného transu. AC by koné, vozidla a letadla pfed zoolo-
gy a inZenyry neobstaly, stejné jako by neobstdly malovénky na sténdach pfed
zemépisci, zmociiuje se nds prece jen jakysi pocit lidi jezdicich na koni, je-
doucich nebo leticich. Senzace se méni: na jedné strané mame pocit, Ze nas
mechanismus nemilosrdné strhdvd s sebou (existuji pfi tom vysky a hloubky),
na druhé strané mame dojem, Ze sami fidime. Je to jen castecna fikce, kdyz
se citime na kolotodi aktivnéj$imi nez v planetdriu: pfinejmen$im se prece
sami pohybujeme - nepozorujeme jen. Mdme-li se dostat k stanoveni typu
K pro dramatiku, pak se ndm samoziejmé musi prominout strakatost, mirna
bizarnost, détinskost naseho srovnani. Potfebujeme z ného jediné moment
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vcifovéanf a fikce. Slouzi ndm k posouzenf vyhledu, které bychom méli, kdyby-
chom méli uvést funkce planetaria do souladu s funkcemi kolotoce. Je vid&t
na prvni pohled, jak by bylo zbyte¢né realisticky vylepsovat tfeba zndzornény
krajin, nebezpec¢nych mist nebo vozidel. | s takto vylepsenym znazornénim
bychom sotva dokdzali sezndmit navstévniky naseho kolotoce podstatné lépe
s jizdou na koni, s létanim, Fizenim. Pokud jde o stranku mechanickou, m4 ji
dramatika typu K (dramatika vcitovaci, fikénf, zazZitkova) spole¢nou s dramati-
kou typu P (kritickou, realistickou), az na to, Ze se v té da hif odhalit. Lyrismus
a subjektivismus starsi dramatiky schematismus a kalkulaci v jejich podoben-
stvich svéta zakryvaji. Estetickd pravidla uskodf svétu jesté nejméné, jediné ve
slab3ich dilech jej zcela zmrzacuji. Ponévadz spolecnost pfisluiné epochy se
vyznacuje urcitou bezmocnosti viici realité, dochazi k horsim klamim tam,
kde se vynofuji symboly a ,substance”, které se jiz vymykaji dalsimu lidskému
vlivu. ,Vécné pudy a vasné”, ,boZzské maximy“. V tom produkuji i nejlepsi dila
hrubd zkresleni, moZnost szit se s nimi tim nikterak netrpi, neni platnym krité-
riem. Ukazuje se ¢im dal tim vic, Ze aktivizace divaka v dramatice typu K je
velmi spornd: Mdme pro¢ pochybovat o impulzech, které zdanlivé divaku pro
jeho redlné spolecenské byti davaji. Dramatika typu P, ktera na prvni pohled
ponechdva divaka mnohem vic jemu samému, uschopriuje jej prece jen spf§
k vlastnimu jednani. Jeji senzacni krok, vzdat se velkou mérou divakova vci-
tovani, ma jediny smysl: vydat svét pfi jeho zndzormovani clovéku, misto aby
cloveék byl vydén svétu, jak to Cini dramatika typu K.

2

Je rozdil, jestli zobrazuju nékoho druhého nebo sebe a jestli vidim obraz dru-
hého nebo sebe. K-typus“dramatiky 74dd na herci, aby predved! sebe, sebe
v rliznych situacich, povolanich, dusevnich rozpolozenich, a Zada na divakovi,
aby rovnéz vidél sebe, sebe v riiznych situacich, povolanich, dusevnich roz-
polozenich. P-Typus Zada na herci, aby predvadél ty druhé, a na divakovi, aby
vidél ty druhé. Pi typu K je divak aktivni, ovSem jen fiktivné, pfi typu P pasivnf,
oviem jen prechodné. Ve prospéch typu K se dd ovéem piece jen namitnout,
Ze divak je pfi ném rovnéz jen pfechodné fiktivné aktivni; ze stanoviska typu
P by se muselo odvétit, Ze se pro pozdéjsi akci pak nedostava potfebnych in-
strukcf. K-typus se miize dovoldvat toho, Ze se clovék i pfi ném muze nécemu
naucit, ovSem nikoli prostfednictvim pfehnané rozumovosti typu P; typus P
zase toho, Ze vyvolavd rovnéz emoce, nikoli ovéem neprocisténé a nezkroce-
né emoce typu K. Typus P se opravdu snaZi zbavit tiZivé povinnosti vyvoldvat
svym zpodobnovanim svéta emoce. Na druhé strané nemd ovSem nic proti
emocim, které se dostavuji jako dusledek jeho zpodobriovani.
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Nepiipustnou namitkou se mi zdd, Ze se typus P snaZi zaskakovat za védu,

onévadZ se nejméné stejnym pravem miZe typu K vytknout, Ze zaskakuje za
ndbozenstvi. To, Ze se o ndboZenstvi tvrdi, Ze ma bliz k uméni nez véda, neni
pro uméni zvidst lichotivé.

K-typus dramatiky proménuje své divaky za vstupné umné v krdle, mi|6I:1C6,
bojovniky za z&jmy tfid, krdtce v cokoli chcete. Ale ve stfizlivém svfetlej/nas,le—
dujiciho dopoledne pak tito krélové Fidi tramvaje, milenci odevzdavaji svym
senam v sa¢cich mzdu a tiidni bojovnici se uchazeji ve fronté o své vykofis-
tovani. P-typus ponechava divéky tim, ¢im jsou: divaky. A ti vidi své nepfatele
a druhy.

Typus K dokdZe vyvolat silny apetyt, je oviem sporné, jestli dovede také ukazat
cestu k jeho ukojent. Je-li cil blizky a dobfe viditelny, cesta rovnd, sila dostacu-
ifcf, pak miiZe typus K prokdzat platné sluzby. BolSevici nahrazovali za obcan-
ské valky 1917, kdyZ odsunuli leningradskou operu na frontu, jidio a otop hud-
bou a ziskali nadto je$té cenné impulzy pro boj. Treba i operou ,La Traviata”.
Zeny délnikit a maloburZoazie vymohly za Vymarské republiky po navstéve
hry ,§ 218“ na nemocenskych pokladnach placeni antikoncep¢nich prostfed-
kit To se nesmi podcenit. Ale velky boj tfid vyZaduje mnoho. Ve tvéfi nepfitele
se té7ko ¢te, sjednocovant lidi stejnych zdjmil je svizelné, boje trvavaji dlouho
a impulzy mivaji krdtky Zivot. Emoce jsou o3idné, prameny instinktu uméle
znecisténé.

Aby se pochopilo, Ze dramatika shora uvedenym zuZitkovénim védeckych kri-
térif funkené jeste nesleduje totéZ co véda, nutno si viimnout fenoménu vcito-
vatelnosti, ktery se zdd od uméni neodlucitelny, nutno zjistit, zda ta své mode-
ly svéta védeckym kritériim podrobuije, ¢i nikoli. Jestli zuZitkovani védeckych
kritérif pfi stavb& umeéleckych modell svéta nemélo za nasledek zachovani si
vcitovaci schopnosti, pak Ize usoudit, Ze aspon o to usilovalo. Kritict&jsi divak
nasich dnd se pro piflisnou rozpornost svéta na divadle a svéta skutecného uz
nemohl dostatecné vcitovat.

Teprve timto krokem se dd mluvit o tom, Ze se funkce umeéni pfipodobfiuje
funkci nékterych véd. Zuzitkovani védeckych kritérif za ticelem zesilenf vcito-

Ve o

vaci schopnosti vedlo k jejimu nejsilnéjsimu ohrozeni.

Neudivuje, Ze dramatika pfi pokusu zmocnit se svéta svym zplisobem tim, Ze
svét odhali v mistech, kde lze do jeho procest spolecensky zasahnout, zjistuje,
Ze se dostal do krize onen zptisob, kterym se jeji divak uméleckého dila zmoc-
fiuje. Krize vcifovani se projevuje téméF ve viech dilech novéjsi dramatiky,
kterd usilovala o socialni G¢in.
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POULICNI SCENA

Zakladni model scény epického divadla

B&hem puldruhého desitileti po prvé svétové vélce se na nékterych némec-
kych scéndch vyzkousel pomérné novy zplsob hrani, ktery si dal ndzev epicky,
protoZe mél zietelné referujici, popisny charakter a pouZival komentujicich
chéri a projekei. Pomoci dosti sloZité techniky distancoval se herec od posta-
vy, kterou hrdl, a ukdzal situace hry z takového zorného thlu, Ze se musily stat
predmétem divakovy kritiky. Zastdnci tohoto epického divadla prohlasoval,
Ze nové latky, velmi sloZité déje tfidnich bojd ve chvili jejich nejdésivejsiho vy-
hroceni, Ize timto zplisobem sndze zvlddnout, protoZe se jim mohou zndzornit
spolecenské procesy ve svych pricinnych souvislostech. Avsak pro estetiku ply-
nula z téchto pokust celd fada znaénych obtizi.

Vypracovat zékladni model pro epické divadlo je pomérné jednoduché. Pii
praktickych pokusech volil jsem obvykle jako pfiklad nejprostsiho, tak Fikajic
,prirozeného” epického divadla udélost, ktera se miZe odehravat na néjakém
naroz: ocity svédek dopravni nehody demonstruje houfu shromazdénych lidy,
jak k nestésti doslo. Kolemstojici tfeba udalost nevidéli nebo jen nesouhlasf
s jeho ndzorem, ,vidi ji jinak” - hlavni je to, Ze demonstrator pfedvadi chova-
nf $oféra nebo prejetého nebo obou takovym zplisobem, aby si kolemstojict
mohli o nehodé udélat dsudek.

Tento ptiklad nejprimitivnéjsiho epického divadla se zda byt snadno srozumi-
telny. Zkudenosti v8ak ukazuji, Ze plsobi posluchaci nebo Ctendfi neuvéfitel-
né obtiZe, jakmile se na ném z4dd, aby pochopil dosah rozhodnuti pfijmout
takovy demonstrovany vyjev na néroZi jako zékladni formu velkého divadla,
divadla védeckého stoleti. Jde totiZ o to, Ze toto epické divadlo miiZze ve véech
svych jednotlivostech byt bohat3y, sloZitéjsi, vyvinutéjsi, Ze viak v zasadé nemu-
si obsahovat Zadné jiné prvky neZli demonstrovany vyjev na naroZi, aby mohlo
byt velkym divadlem, a Ze by se na druhé strané nemohlo uz nazyvat epickym
divadlem, kdyby né&kterd z hlavnich sloZek vyjevu na ndroZi chybéla. Kdo to
nepochopi, nemize Fadné& pochopit to, co ted’ ndsleduje. Kdo nepochopi, jak
nové a nezvyklé je tvrzeni, Ze s takovym vyjevem na ndroZi |ze vystacit jako se
zakladnim modelem velkého divadla, a jak bezvyhradné toto tvrzeni vybizi ke
kritice, nemGZe Fddné pochopit to, co ted ndsleduje.

UvaZme: nejde ziejmé vibec o tak zvany umélecky proces. Demonstrétor v{-
bec nemusf byt umélec. Co musi umét, aby dosahl svého cile, to umi prakticky
kazdy. Neni-i dejme tomu s to provést tak rychly pohyb jako postiZeny, které-
ho napodobuije, staci, kdyz jen vysvétli: postizeny se pohybuje tikrat rychleji,
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a jeho predvadéni tim v podstaté neutrpi ani se neznehodnoti. Spise md své
meze jeho dokonalost. Jeho vykon by byl narusen, kdyby kolemstojicim byla
jeho imitaéni schopnost ndpadnd. Musf se vystfihat toho, aby se choval tak,
7e by nékdo zvolal: Jak pravdivé, jak vérné zpodobuje Soféra! Nesmi nikomu

ucarovat”. Nesmi nikoho lakat ze vedniho dne do ,vy33i sféry”. Nemusi mit
mimofadné sugestivni schopnosti.

je bezpodminecné nutné, aby z nasi poulicni scény vypad! jeden hlavni znak
obvyklého divadla: vytvdreni iluze. Produkce pouli¢niho demonstratora ma
charakter opakovani. Uddlost se pfihodila, ted’ se zde opakuje. SnaZtli se o to
divadelni scéna tak jako scéna poulicni, pak uZ divadlo nezakryvd, Ze je diva-
dlem, tak jako demonstrovany vyjev na naroZi nezakryvd, Ze je demonstrova-
nym vyjevem (a nepfedstira, Ze je uddlosti). Ve hte se plné projevi vysledky
skousek, text nauceny zpaméti, cely aparat a celd pfiprava. Kde potom z{stava
prozitek, je potom zndzorfiovand skutecnost vibec jesté proZivana?

Poulicni scéna urCuje, jakého druhu ma byt proZitek, ktery se divdkovi pfipra-
vuje. Pouli¢ni demonstrator ma bezpochyby ,proZitek” za sebou, ale pfece
neusiluje o to, aby ze svého demonstrovaného vyjevu udélal ,proZitek” di-
vakd; i proZitek Soféra a prejetého zprostfedkovava jen zCasti, rozhodné se
nepokousi udélat z ného strhujici proZitek divakdv, at uZ se snaZi vytvofit svou
ukdzku sebeZivéji. Jeho demonstrovany vyjev neztrdci na pfiklad na ceng,
kdyz nereprodukuje leknuti, které nehoda zpGsobila; ba spiSe by tim ceny po-
zbyl. Demonstrator neusiluje o vyvolani Cistych emoci. Je nutno pochopit, Ze
divadio, které ho v tom nasleduje, provddi pfimo zménu své funkce.

Podstatnou slozkou poulicni scény, kterd se musi vyskytovat i v divadelni scéné,
mé-i se nazyvat epickou, je okolnost, Ze demonstrovany vyjev ma prakticky
spolecensky vyznam. At uz na$ pouli¢ni demonstrator chce ukazat, Ze pfi ta-
kovém a takovém chovani chodce nebo Soféra byla nehoda nevyhnutelng, ze
véak pfi jiném chovani k ni nemusilo dojit, nebo at uz demonstruje nehodu
k vyjasnéni otdzky, kdo je vinen - jeho predvadéni sleduje praktické cile, ma
spolecensky dosah.

Cil jeho demonstrovaného vyjevu urcuje, s jakym stupném dokonalosti své
napodobeni provaddi. N&$ demonstrator nepotfebuje imitovat vSechno, jen
nékteré rysy z chovani svych postav, zrovna tolik, kolik je tfeba k ndzornému
obrazu. Divadelni scéna skyta vétsinou mnohem dokonalejsi obrazy, pfiméfe-
né ke svému $ife vytyCenému zdjmovému okruhu. Jak se tu zjedna styk mezi
poulicni scénou a scénou divadelni? Hlas prejetého, abychom vyhmatli jeden
detail, ztejmé pfi nehodé zprvu nehrél Zadnou roli. Odlisné nazory ocitych
svédkd na to, zdali vykfik, ktery slySeli (,Pozor”), vysel z Gst pFejetého ¢i z dst
jiného chodce, miiZe naseho demonstrdtora primét k tomu, aby ten hlas imito-
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val. Otdzka miZe byt rozhodnuta tim, Ze se predvede, zdali to byl hlas starce
¢i hlas Zeny, nebo zdali byl jen vysoky ci nizky. Odpovéd' na tuto otdzku maze
byt zdvisld i na tom, zdali to byl hlas vzdélaného ci nevzdélaného muze. Vel-
kou roli mize hrat, zdali hlas zaznél hlasité ¢i tiSe, protoZe podle toho mize
byt Soférovi pisouzena vétsi ¢i mensi vina. Cetné vlastnosti prejetého si 24
daji zndzornéni. Byl roztrzity? Rozptylovalo néco jeho pozornost? Co asi? Co
v jeho pocinani naznacovalo, Ze jeho pozornost mohla rozptylit pravé tato
okolnost a nikoli jina? Atd. Jak vidét, poskytuje nds pfiklad demonstrovaného
vyjevu na ndrozi pfilezitost k dosti bohatému a mnohostrannému zobrazeni
lidi. Pfesto divadlo, které v podstatnych sloZkdch nechce jit ddl nezli produkce
nasi pouli¢ni scény, bude musit pfi imitaci dbdt jistych omezeni. Musi byt s to
ospravedinit nékladnost Gcelem. *

Demonstrovany vyjev se na piiklad zamé&fuje k otdzce odskodnéni atd. Sofé-
rovi hrozf propusténi, odnéti viid¢iho listu a vézeni, prejetému hrozi velké ns-
klady na klinice, ztrdta mista, trvalé zohaventi, ba i pracovni neschopnost. To je
pole, na némz demonstrator stavi své charaktery. Prejety tfeba mél priivodce,
vedle Soféra tieba sedélo jeho dévce. V tomto pfipadé se lépe ukdze socidlni
problematika udalosti. Charaktery bude mozno vykreslit bohatéji.

Dal8i podstatnou slozkou poulicni scény je to, Ze nas demonstrator odvozuje
charaktery svych postav jen a jen z jejich skutkdl. Imituje jejich skutky a umoz-
fiuje tim Cinit o nich zavéry. Divadlo, které ho v tom nasleduje, dalekosdhle po-
rusuje zvyklost bézného divadla odivodnovat skutky charakterem a odnimat
je tim kritice, takZe je lze zndzorfiovat, jako by vyplyvaly z charakterd osob,

* Zhusta se setkdvame s demongtrovan)’/mi vyjevy z kazdodenniho Zivota, které jsou dokonalej-
$imi imitacemi, neZli je pro nasi nehodu na naroZi nutné. Jsou vétsinou komického razu. N&3
soused (nebo nase sousedka) ném tfeba ,davd k lepsimu” lakotné chovani naseho domdci-
ho. Imitace je pak Casto ditkladnd a bohata na varianty. Pfi blizsim zkoumanf viak prece jen
konstatujeme, Ze i zddnlivé velmi celistvd imitace ,bere si na musku” jen zcela urcité prvky
v chovani nadeho domdciho. Imitace je shrnuti nebo vysek, pfi némz se peclivé vynechavaji
takové momenty, v nichZ se domdcf jevi naSemu sousedovi jako ,docela rozumny”, kterézto
momenty samoziejmé také existuji. Soused je dalek toho, aby podal celkovy obraz; to by
viibec nemélo komicky dcinek. Divadelni scéna, ktera musi podat vétsi vyseky, dostava se tu
do nesnazf, které se nesméji podcenovat. Ma stejné vyrazné& umoznit kritiku, ale musi umoz-
nit kritiku mnohem celistvéjSich souvislosti. Musi umoZnit positivni i negativni kritiku. A to
bé&hem jednoho jediného demonstrovaného vyjevu. Nutno chépat, co to znamend, mai se
dosdhnout souhlasu publika na zakladé kritiky. Mdme pro to oviem rovnéz vzory v nasi pou-
licni scéné, to znamend v jakémkoli demonstrovaném vyjevu kaZzdodenniho rdzu. N&3 soused
a nas pouliéni demonstrator mohou reprodukovat stejné tak ,rozumné” jako ,nerozumné”
chovani ¢lovéka, kterého predvadéji, tim, Ze doporuci, aby se toto chovéni posoudilo. Kdyz
dojde béhem vyjevu k zvratu (kdy?Z ten, kdo byl pravé rozumny, stane se nerozumnym nebo
naopak), neobejdou se viak vétsinou bez komenta¥i, jimiz ménf hledisko svého zobrazent.
V tom tkvf, jak jsme se zminili, obtiZe pro divadeln/ scénu. NemdZeme tu o nich pojednat.
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keré je konaji nezadrZitelné a podle pfirodnich zakonitosti. Pro naseho pou-
licniho demonstratora zGstava charakter demonstrovaného clovéka veli¢inou,
kterou nema zcela urcit. V jistych mezich mize byt takovy a takovy, to nic
neznamend. Demonstrétora zajimaji jeho viastnosti, které mohou zpisobit ne-
hodu nebo ji zabrénit.* Divadelni scéna miize ukdzat pfesnéji urcené jedince.
Ale musi pak byt s to oznacit svého jedince jako specidlni pfipad a naznacit
okruh, v némZ se rovnéz projevi Gcinky, a to pfedevsim ty, které maji spolecen-
sky vyznam. Nas pouli¢ni demonstrator md velmi omezené moznosti. (Zvolili
jsme si tento model pravé proto, abychom dosahli krajntho omezeni.) Nema-i
divadelni scéna ve svych podstatnych slozkdch pFekrocit meze poulicni scény,
bude jeji vétsi bohatstvi smét byt jen obohacenim. Otdzka krajnich pfipadi
stava se akutni.

Vezméme si detail. MGZe se nas pouli¢ni demonstrator dostat do rozpolozenti,
v némz by tfeba roz¢ilenym ténem reprodukoval Soférovo tvizent, Ze byl vycer-
pan prilis dlouhou sluzbou? (V podstaté ma k tomu malo moznosti; stejné tak
nemiZe tfeba navrdtivsi se posel, li¢ici krajanGim rozhovor s kralem, zahdjit své
vypravéni takto: ,Vidél jsem vousatého krdle.”) Aby se mohl dostat do takové-
ho rozpoloZeni, ba dokonce aby se do ného musil dostat, bylo by bezpochyby
treba vymyslit si na ndroZi situaci, v niz by toto rozcileni (pravé nad touto strén-
kou véci) hralo obzvlastni roli. (V nasem svrchu uvedeném pfikladé by se byla
takova situace vytvofila, kdyby byl krdl na pfiklad pfisahal, Ze si vousy nedd
tak dlouho stfihat, dokud... atd.) Musime hledat stanovisko, z néhoz by nas
demonstrator mohl toto roz¢ileni vydat kritice. Jen zaujme-li nd$ demonstrator
naprosto urcité stanovisko, dostane se do rozpoloZenf, v némz bude s to imito-
vat $oférGv rozcileny tén, totiz kdyz na piiklad napadne Soféry, Ze malo usiluji
o to, aby méli pracovni dobu kratsi (,Nenf ani v odborech, ale kdyzZ pak dojde
k nestésti, hned velké rozdileni: ,Sedim deset hodin za volantem.”).

Abychom dospéli az sem, to znamend, abychom mohli herci urcit stanovisko,
musi divadlo ucinit fadu opatfeni. Rozsifi divadlo vysek své podivané tim, Ze
ukdZe 3oféra jesté v jinych situacich, nejen pfi nehodg, nijak nepfekroci meze
svého modelu. Vytvoii jen dal3i situaci téhoz charakteru, jako je v modelu. Lze
si predstavit scénu charakteru pouli¢ni scény, v niz se sdostatek odiivodnéné
demonstruje vznik emoci, jako tfeba byly emoce Soférovy, nebo scénu, v niz
se navzdjem srovndvaji riizné intonace. Aby divadlo nepfekrocilo meze mode-
lové scény, musi jen obcas rozvijet techniku, jejiz pomoci jsou emoce podro-
bovany divakové kritice. Tim se samoziejmé nefikd, Ze divakovi se musi zdsad-
né brénit, aby se podilel na jistych emocich, které se pfedvadéji; ale prejimani

* Vsechny osoby, které charakterové splfiuji podminky, jim urcené,
které maji rysy jim imitované, vyvolaji tutéz situaci.
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emocf je jen urcitd forma (faze, disledek) kritiky. Divadelni demonstrator, 4
herec, musi pouZzit techniky, s niz mizZe reprodukovat t6n Feci toho, kohg de:
monstruje, s jistou reservou, s odstupem (tak, aby divak mohl fici: ,,Rozéiluje
se - nadarmo, piili§ pozdé, konecné” atd.). Zkratka: herec musi zlistat demop.
stratorem; musi toho, koho demonstruje, reprodukovat jako cizi osobu, nesm;
pfi svém vykonu zcela setfit to, Ze ,on udélal to, on fekl to”. Nesmi dopustig
aby se beze zbytku preménil v osobu, kterou demonstruje.

Podstatnym prvkem poulicni scény je pfirozeny postoj, jejz pouli¢ni demop:
strator zaujima v dvojim sméru; pfihliZi trvale k dvéma situacim. Chova se p;
rozené& jako demonstrdtor a predvadi chovani demonstrovaného pfirozeng
Nikdy nezapomina a nikdy nedovoli, aby se zapomnélo, Ze neni demonstrova.
nou osobou, nybrz demonstratorem. To znamend: to, co publikum vidi, nen;
sloucenim demonstratora a demonstrovaného, nenf samostatnou, bezrozpor-
nou tfeti postavou, v niZ se rozplynuly rysy postavy prvni (demonstrator) a po-
stavy druhé (demonstrovany), jak ndm to ve svych produkcich ukazuje b&zng
divadlo.* Nazory a city demonstratora a demonstrovaného se nekryji.

Dostavame se k jednomu z podivuhodnych prvka epického divadla, k tak zva-
nému ,efektu Z* (zcizujicimu efektu). Je to, stru¢né feceno, technika, s niZ je
moZno ddt zndzorfiovanym vztahtm mezi lidmi rdz né&eho, co je ndpadng,
co potfebuje vysvétleni, co neni samoziejmé, co neni prosté pfirozené. Cilem
efektu je umoznit divakovi plodnou kritiku ze spolecenského hlediska. D4 se
dokdzat, Ze tento ,efekt Z“ md vyznam pro pouli¢niho demonstratora?

MUGZeme si predstavit, co se stane, opominul-li jej vytvofit. Mohla by vznik
nout situace, Ze by jeden z divak( fekl: Jestli postizeny, tak jak to ukazujete,
vkro¢il napfed pravou nohou do vozovky, pak... Na§ demonstrétor by ho mohl
prerudit a Fici: Ukazal jsem, Ze vkrodil do vozovky napfed levou nohou. Ve
sporu, zdali pfi demonstrovani vyjevu vkrocil do vozovky skute¢né napred le-
vou nebo pravou nohou, a pfedevsim ve sporu, jak si pfejety pocinal, mize
se demonstrovany vyjev tak obménit, Ze vznikne ,efekt Z”. Tim, Ze ted’ de-
monstrator pfesné dba o svij pohyb, Ze jej pfedvadi opatrné, pravdépodobné
i zpomalené, dosahuje ,efektu Z“; to znamend, Ze zcizuje malou, dil¢i uddlost,
vyzdvihuje ji v jeji dileZitosti, zneviedriuje ji. Opravdu se ukdze, jak je ,efekt
Z" epického divadla dileZity i pro naseho pouli¢niho demonstrdtora, nebo
vyjadiime-i to jinak: objevi se i v této viedni scénce pirozeného divadla na
ndroZzi, kterd mad s uménim malo spole¢ného. Sndze Ize jako prvek libovolné-
ho vyjevu demonstrovaného na ulici poznat bezprostfedni pfechod od zob-
razovani ke komentafi, ktery je pro epické divadlo charakteristicky. Pouli¢ni

* Nejjasnéji to rozvinul Stanislavskij.
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Jonstrator pferusuje svou imitaci pti kazdé pfileZitosti vysvétlivkami. Chory
dé'r:omftané dokumenty epického divadla, to, Ze se jeho herci pfimo obraceji
,‘:Fdivéky, to vée nenf v podstaté nic jiného.

&

jak Ize konstatovat, a doufdm nikoli bez adivu, ermen?va[jsem mezj E)r,vky:
“wré uréuji nasi poulicni scénu, a tim i epickou divadelni scénu, vlastné zadn)f
Lte.‘rek ryze umélecky. N&s pouli¢ni demonstrator dokézal svlij demonstrovany
v};i\:‘/ (lepééné predvést se schopnostmi, ,které. ,mé prakticky kazdy clovék”.
Jak je tomu s uméleckou hodnotou epického divadla?

Epickému divadlu zalezi na tom, aby svij zékladvr.u’ modfel uml’s'tilo na ndroZi, to
jest aby se vrétilo zpatky k nejjednodu§§|’mvu ,,prlrozengmu” dlva(.JIIu,/ke spole-
zenskému podniku, jehoz pohnutky, prostroedky a cﬂe jsou praktlckg, pozem-
«ké. Model se obejde bez takovych vykladd hgrecke prace J’al.<o ,{vyjeidrovaa
pud”, ,osvojent cizich osudi”, ,duchovni proiltek:’, i,h?recky instinkt”, ,fabu-
laéni rozko$” atd. Nema tedy epické divadlo o umeni zdjem?

Dobre udélame, kdyz si otdzku zprvu postavime jinak; tqtii tak: m&i}enle pro
cile nasi poulicni scény potfebovat umélecké schopnf)stl?vje sn/adne pnta&ai
wéto otazce. | v demonstrovaném vyjevu na ndroZi \fé2|vume;lecke pryky. EJroty
stupefi uméleckych schopnostf nalezneme v kgidem} clov?k/u. Neni na sk9dy
piipomenout si to u velikého uméni. Schopnosti, ktere nazyvame umverlecky.rlm,,
Ize bezpochyby kdykoli uplatnit v mezich, stanoye.nychvmodelem nasi pvoullazl,
scény. Budou pUsobit jako umélecké schopnosti, i kd}yz tyto meze nepfekroci
(tieba kdyZ nemd dojit k dp/né pfeméné demonstratora v der'nonstrovatlvou.
osobu). Ve skutecnosti je epické divadlo velice umélecka zélei:tost., od niZ si
|ze sotva odmyslit umélce a artismus, fantazii, humot, soucit - bez md] a Jestfa
bez mnoha daléich véci by nemohlo existovat. Md byt zabavné, ma byt pouc-
né. Jak se miize vyvinout uméni z prvka poulicni scény, bez vypyétém’ nebo
pridani jediného prvku? Jak z toho vznikne divadelniscéna s vymyslenouia.lbu-
I s herci, ktefi maji nastudované role, se vzletnym zp&sobemvmluv’y,/s hcnldly,
se spoluhrou n&kolika herct? Potfebujeme doplnit své prvky, pfechdzime-li od
,piirozeného” demonstrovaného vyjevu k ,umélému?

Nejsou ta rozitent, kterd jsme provedli na nasem modelu/’ab}/c/hom dostéli
k epickému divadlu, ve skutecnosti podstatngjsi? Uz jen kratka Gvaha ukaze,
7e podstatn&jsi nejsou. Vezméme si fabuli. Nase pouli¢ni n.ehoda nel?yla vy
myslenym pfib&hem. Nuze, ani obycejné divadlo nepracuje jen s’vxmysle,nyrln’l
d&ji, pomysleme na historické drama. Ale fabule se miize pfedvéstina ndrozi.
N&& demonstrator miZe se kdykoli dostat do rozpoloZent, kdy fekne: Sofér byl
vinen, nebof udalost se sb&hla tak, jak jsem ukdzal. Nebyl by vinen, kdyby byl
jednal tak, jak ukaZu nyni. A mdze si n&jakou uddlost vymyslit a demonstrovat
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ji. Pokud jde o nastudovany text, mize nas pouli¢ni demonstrator pfed soud-
nim preli¢enim, pfi némz bude svédkem, mit napsané pfesné doslovné znénj
vyrok demonstrovanych osob, mize se mu naucit nazpamét a miiZe si véc
nastudovat. Pfichdzi pak také s nastudovanou rolf. Pokud jde o nastudovanoy
spoluhru nékolika osob: takovy kombinovany vyjev sdm o sobé se pfedvid
vzdycky za uméleckymi cili; pomysleme na praxi francouzské policie, kterg
nafizuje hlavnim dcastnikdm krimindintho pfipadu, aby urcité, rozhodujici
situace pred policii opakovali. Vezméte si maskovdni. Malé zmény ve vzhle-
du, rozcuchané vlasy na piiklad, to se dd v rdmci demonstrovaného vyjewy
neuméleckého charakteru vzdycky provést. | licidel se pouZziva nejenom k dj-
vadelnim dacelim. V pouli¢ni scéné mohly mit urcity vyznam tfeba Soférovy
kniry. Mohly ovlivnit svédeckou vypovéd' pfedpokladané privodkyné. Nag
demonstritor to mGZe zndzornit tak, Ze déld, jako by si Sofér hladil imaginarni
knit, vyzyvaje svou privodkyni k vypovédi. Tim mlZze demonstrdtor svédec-
ké vypovédi Soférovy privodkyné znacné ubrat na cené. Pfechod k pouziti
skutecného kniru v divadelni scéné vede vsak jesté k jedné nesnazi, kterd se
objevuije i pfi prestrojeni. Na§ demonstrator mize si za jistych okolnosti nasa-
dit Soférovu Cepici, na piiklad kdyZ chce ukdzat, Ze Sofér byl mozna opily (m4
ji nasazenou Sikmo, miZe to oviem udélat jen za urcitych okolnosti, ne jen
tak beze vieho, viz svrchu nase vyklady o krajnim pfipadé!). MGzeme v3ak pfi
demonstrovaném vyjevu s nékolika demonstratory takového druhu, jak jsme
jiz uvedli, pfistoupit k prestrojovani, abychom mohli demonstrované osoby
rozliSit. 1 pfi tom dochdzime jen k ¢aste¢nému prestrojeni. Nesmi vzniknout
iluze, Ze demonstratofi jsou opravdu demonstrovanymi lidmi. (Epické divadlo
muZe této iluzi zabranit mimofadné prehnanym ptestrojenim nebo Satstvem
charakterizovanym jaksi jako vystavni objekty.) Nadto mGZeme vypracovat za-
kladni model, ktery v té véci mGZe nd$ model nahradit: demonstrovany vyjev
s tak zvanymi létajicimi pouli¢nimi prodavaci. Aby tito lidé snaze prodali své
kravaty, ukazuji, jak vypadd $patné oble¢eny muz i muz obleceny Svihacky;
s nékolika rekvizitami a s nemnoha hmaty predvadéji ndznakové scénky, ¢imz
si v podstaté uklddaji tatdz omezeni, jakd nase scéna s nehodou uklada de-
monstrdtorovi (berouce si kravatu, klobouk, hll, rukavice a provadéjice jisté
ndznakové imitace svétdka, mluvi o ném naddle v tieti osobé!). U pouli¢nich
prodavact se setkdvdme i s pouZitim verSe v ramci naseho zdkladntho modelu.
PouZivaji pevného nepravidelného rytmu, at uz prodavaji noviny nebo Sle.

Takové dvahy ukazuji, Ze s nasim zdkladnim modelem m{izeme vystacit. Neni
Zadny elementdrni rozdil mezi pfirozenym epickym divadlem a umélym epic-
kym divadlem. Nase divadlo na ndroZi je primitivni; na pohnutkdch, cili a pro-
stredcich produkce nenf ,nic zvlastniho”. Ale je to nesporné jev, ktery ma smy-
sk, jeho spolecenskd funkce je jasnd a ovldda viechny jeho prvky. Podnétem
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srodukce je pFipad, ktery mizZe byt posuzovan rGzné, ktery se méZe v té &i oné
formé opakovat a ktery dosud nem’yzavfen, nybrz bude mit nasledky, takze
jeho posouzenl’ neni bez vyznamu. Uelem produkce je usnadnit ovéfeni pii-

adu. Prosttedky produkce tomu odpovidaji. Epické divadlo je divadio vysoce
artistni se sloZitymi obsahy a se stanovenim velikého socidlniho cile. Tim, Ze
jsme si pouli¢ni’ scénu urcili jako zakladni model epického divadla, pfisuzujeme
mu zietelnou spolecenskou funkci a vyslovujeme pro epické divadlo kritéria,
podle nichz se mizZe soudit, zdali tu jde o jev, ktery ma néjaky smysl, nebo ne.
74kladni model ma prakticky vyznam. P¥i vystavbé pfedstaveni s dil¢imi otdz-
kami, zaCasté obtiZnymi, s artistnimi problémy, se socidlnimi problémy ddvd
zakladni model reZisérim a hercim moznost kontrolovat, zdali spolecenska
funkce celého aparatu je je$té jasné neporuSend.

O TEATRALNOSTI FASISMU

TOMAS

Miluvili jsme neddvno o tom, jak by se dalo dospét k takovému hrani diva-
dla, které by svym zndzoritovanim souZitf lidi poskytlo divak(im kli¢ ke zdolani
jejich spolecenskych problémdi. Hledali jsme obycejny, tisickrat se opakujici
pfib&h ze Zivota, ktery se obvykle neoznacuje za pfibéh divadelni, ponévadz
k nému nedochdzi mezi umélci a ponévadz nesleduje umélecké cile, a¢ ne-
uziva uméleckych, divadelnich prostredkd, a ktery zaroven demonstruje, jak
divak méze najit kli¢ ke zvlddnuti nejasné situace. Objevili jsme malou scé-
nu na jednom z ndroZi, pfi které ocity svédek dopravniho nestésti predvadél
chodctim chovanf postizenych. Z jeho zplisobu hrani, ze zplsobu hrani toho
pouli¢niho demonstrdtora, jsme vyzvedli nékolik prvkd, které by mohly nase-
mu hrani divadla prospét. Ted' se vSak podivejme na jiny zplsob divadelniho
znazoriovani, k némuz sice rovnéz nedochdzi za pomoci umélct a s umélec-
kym zémérem, ktery se vak opakuije tisicerym zplsobem na ulicich a schi-
zich. Podivejme se na teatralnost ve vystupovani fasistd.

KAREL

Kdyz uvazim, ze by vlastné i tato tivaha méla slouZit divadlu, musim pfiznat,
Ze mi pfi tom neni zvid3t dobfe. Jak mdm myslet na divadlo, kdyz je Zivot tak
strasny? Zit &ili udret se pfi Zivoté je dnes uménim; komu by se pfi tom jesté
chtélo pfemyslet o tom, jak udrZet pii Zivoté uméni? | véty, jako véta pravé
vyslovend, mi v téchto dnech pfipadaji cynické.
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TOMAS
Chépu ten pocit. Ale byli jsme si pfece zajedno, Ze pravé hranf divadla, jaké
nam tane na mysli, md pfispét k tomu umeéni zit. Kdyz mluvime o teatralnost;
utlacovateli, mluvime sice jako divadelni odbornici, ale pfece jen také jako
utlacovani. TvaFi v tvat lidské bidé vyvolané lidmi, mluvime o sluzbach, kte-
ré nase umeéni maZe zndsiliiovani poskytnout. Zamyslime vést naSim umeénim
boj proti vykofistovani ¢lovéka clovékem. Proto musime pfesné zjistit, jakymi
prostiedky pracujeme, a nejlépe se ty prostfedky zkoumaji tam, kde se nepou-
Zivaji profesiondlnimi umélci k uméleckym zamériim, ponévadz pfece ani my
nechceme naseho profesiondlniho uméni pouZit k uméleckym zameérim.

KAREL
Copak myslig, Ze divadlo nenapodobuije jen pfihody z lidského souziti, nybrz
i zpasob, jakym se takové pfthody ,v Zivoté” napodobuiji?

TOMAS

Presné tak. A ted’ navrhuji zkoumat, jak utlacovatelé nasi doby hraji divadlo, ne
na svych divadlech, ale na ulici a na schiizich, a také ve svych soukromych by-
tech, ve svych diplomatickych kanceldfich a zasedacich sinich. A pod pojmem
hrat divadlo pfi tom rozumime, Ze se nechovajf jen tak, jak to jejich Cinnost
vyZaduije, ale Ze navic pred ocima svéta védomé hraji a snazi se publikum pfe-
svédcit, Ze ta jejich c¢innost je prahledna a pfikladna.

KAREL

Viimejme si napfed malych dramatizaci, které jsou pro narodni socialismus
tak charakteristické. Jde pf#i nich o to, aby se proplijcil vécem, jeZ se nevyzna-
&uji zvIast napadnou formou, teatrdlni vyraz. Pozdr Risského snému je pro to
klasicky ptiklad. Komunistické nebezpecf je tu dramatizovano, vypracovano
v efekt. Jiny p¥iklad poskytuje 30. Cervenec, kdy Viidce osobné pfistihl nékolik
homosexudlt in flagranti a kdy se zfejmé z néceho, co mélo jen tendenci stdt
se politickym protiproudem, zkonstruovalo faktické, plastické, akutni spiknu-
ti. Potom viak pfejdéme k vyslovené jevistnimu. O tom, Ze se fasisté chovaji
zvlast teatrdlng, nemizZe byt sporu. Maji pro to zvlastni smysl. Mluvi sami o re-
Zii a prevzali spoustu efektd pfimo z divadla: reflektory a hudebni doprovod,
sbory a prekvapenti. Kterysi herec mi pfed lety vyklédal, Ze Hitler dokonce bral
u dvorniho herce Basila v Mnichové kondice, nejen aby si osvojil techniku fec-
néni, nybrz i chovénf. U¢il se napfiklad jevistni chiizi, kracenf hrdind, p¥i némz
se noha v kolené vzdy zcela natdhne a naslapuje celym chodidlem, aby se
chiize stala majestatni. Naucil se také nejpUsobivéjsimu kiiZeni pazi a dostalo
se mu i pouceni, jak se chovat nenucené. Je v tom cosi smé$ného, Ze?
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MAS

TA\S. ne. Je pravda, Ze jde o pokus klamat lid, ponévadz md v nécem pracné
nastudovaném a cizim vidét chovani, které je pro velkého muZe pfirozené,
které je vrozenym projevem jeho velikosti a vyjimecnosti. Navic pfi tom na-
podoboval herce, ktery pfi vystupech vzbuzoval u mladsi generace veseli pro
nepfirozené chovani, strojenost a nafoukanost. Snad to vypada smésné, ale
amysl toho ¢lovéka sdm o sobé, totiz zdokonalovat se cizimi vzory, smésny
neni - i kdyZ jeho vzor smésSny byl. Vzpomefi si na spoustu docela rozumnych
a nikterak k nepfirozenosti nebo podvodu inklinujicich mladych lidi, ktefi se
snaZili ve stejnou dobu napodobovat chovani filmovych hrdinG. Rovnéz pii
tom existovaly Spatné volené vzory, ale existovaly také vzory dobré. Doporu-
¢uju, abychom se piili§ nezdrZeli u Hitlerova pokusu nastudovat vystoupeni
imponujici hvézdy a abychom piesli ke studiu onéch teatralnich prvkd, ktera si
on a ostatni hrdinové jeho raZeni nevypjcili z divadla pfimo, i kdyz jich diva-
dlo nasi doby uZziva. Chtél bych se zabyvat reprezentativnosti jeho chovani.

KAREL
Ano, to udélejme. Viimnéme si ho tam, kde vystupuje jako veliky vzor! Jako

prototyp Némce, jako pfiklad mlddezi!

TOMAS

Neminil jsem jen to. Ta strdnka je ziejmad. To jeté patfi k Usili imponovat. Je
tu napriklad ,siegfriedovsky” vzor, ponékud obménény, takZe je v tom také
cosi svétackého, coZ se dd zvldst dobte studovat na fotografiich, na nichz se
nékomu ukldni (Hindenburgovi, Mussolinimu nebo vysoce postavenym dé-
mam). Role, které se snazi ztélesnit (pfitele hudby, vychutndvace ryzi némecké
hudby; nezndmého vojina svétové valky; radostného darce a soukmenovce;
diistojné truchlictho, muze na v3e pfipraveného), vytvafi individudlné. Na roz-
dil od ¥imského diktdtora davd jasné najevo pohrdani télesnou praci. (Ten se
ukazuje rad pfi zdéni, ordnf, fizeni auta, Sermovani.) Miluje postoj inspicient-
sky. Velmi pozoruhodnd je fotografie jeho piijezdu do ltdlie (Benatky). Mus-
solini mu zfejmé ukazuje mésto. Natéra¢ budi dojem velmi zaméstnaného
a ¢ilého obchodniho zastupce, ktery je zaroven jemnym znalcem architektury
a ktery ostatné také vi, Ze bez ohledu na slunce nesmi nasadit mékky klobouk.
Pfi navstéve starého a nemocného Hindenburga v Neudecku se produkuje
pfed kamerou jako vtipkujici host domu. Pan domu a jeho vnuk si ziejmé vai-
maji kamery méné nez on, a tak vypadavaji ze scény. Musi samozfejmé plnit
spoustu funkci, a proto se mu nepodafi roli pokazdé ztvarnit opravdu jednoli-
té. Zobrazenfi scény, pfi niZ Viidce pfispiva svou hfivnickou na Zimni pomoc,
se spis povedlo. Dostal par bankovek a jedna je sloZena tak, Ze se d4 zasunout
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do 3térbiny pokladni¢ky. P¥i tom se mu postésti predvést gestiku naprostg
malomé&stackou: budi dojem, Ze lovi z $rajtofle minci. Pfi jedné z Tannenber-
skych slavnosti je jediny, komu se podafi vyjadiit aspon trochu pfesvedcive,
Ze vzpomind na padlé roku 1914, a to pFesto, Ze musi drZet v kliné cylindr! To
je prikladné v nejlepsim slova smyslu. Ale pokracujme. Viimejme si pfedevsim
zpusobu, jak hraje pfi velkych projevech, jez pfipravuji nebo zdGvodniujf jeho
Fezniciny. Chdpej, musime jej pozorovat tam, kde chce publikum pfimét, aby
se do n&ho vcitilo a aby feklo: Ano, tak bychom jednali také. Krdtce: kde vystu-
puje jako ¢lovek a kde by chtél presvédcit publikum, Ze jeho Ciny jsou prosté
¢iny lidskymi, samoziejmymi a Ze by se mu proto mélo citové odvdécit potles-
kem. To je divadlo velmi zajimavé.

KAREL
To je, a velice se lisi od divadla, které hraje svédek nehody na nasem naroZi.

TOMAS

Velmi. Dalo by se dokonce tvrdit, Ze se li§i uz tim, Ze md s divadlem, které
viddme na jevisti, mnohem vic spole¢ného. Publikum se pfi ném vcituje do
predstavitele, coZ se obvykle md za to nejpodstatnéjsi, co uméni mize produ-
kovat. Tady pak dochazi k tomu, co se od uméni zada, Ze divaci jsou strhovani
s sebou, ze vSichni se méni v monolitni masu.

KAREL

Musim se pfiznat, Ze mé tvij obrat ponékud leka. Zda se, Ze se ted  snaZi§ v
silou spojit vznik procesu vcitovdni's produkei toho pochybného clovéka, jen
abys cely proces zdiskreditoval. Je samozfejmé pravda, Ze o takové vcifovdni
usiluje, ale o to pfece usilovali také nanejvy$ znameniti lidé.

TOMAS

Jistg, ale kdyby se vcitovéni takto zdiskreditovalo, byl by snad za to spi zodpo-
védny on nez ja. JenZe se nedostaneme ddl, jestli naSe pozorovdni bude pro-
vazeno obavami, co vie z toho miZe vzejit. Zkoumejme nezaleknuté, nebo
také polekang, jak ten, o némz mluvime, pouzivd uméleckého prosttedku
vcifovani! Podivejme se, jakych aGskokd pfi tom pouzivad! Napiiklad pfi proje-
vech! Aby usnadnil vcifovéni, uvede se u fedi, které maji zahdjit nebo zdivod-
nit néjaké stdtni akce, sdm do nanejvys osobnich nélad, do ndlad, které jsou
soukromnikovi dostupné. Projevy stdtniki vétsinou nebyvaji impulzivni, spon-
tanni. Nékolikrdt se z riznych hledisek prepracovdvaji a chystaji k urcitému
terminu. Re¢nik nepocituje zvldstni odvahu, ani zvIa3tni zlost nebo vitézoslavu
a tak ddle, kdyz pfistupuje k mikrofonu. Obecné se tedy fecnik spokoji's tim,
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se ieC s jakous takous vaZnosti pfecte, Ze svym argumentdm doda jakous ta-
kous naléhavost a podobné. Lakyrnik a jemu rovni to délaji jinak. Vselijakymi
iriky se napfed publikum napne - nebot lid se musi stat publikem - a toto
napéti se vystupriuje. Rozhldsi se, Ze neni zndmo, o ¢em chce fecnik promlu-
vit. Nebot nemluvi jménem lidu a nefikd nahlas jediné to, co lid chce fici. Je
jedinec, hrdina dramatu a snazi se pfimét lid, nebo lépe feceno publikum, aby
#kalo to, co sam Fika. Presnéji: aby citilo, co sdm citi. Je tedy dileZité, aby sam
silné citil. Aby natérac silné citit mohl, mluvi jako soukromnik k soukromnik{im.
Vadi se s jedinci, cizimi ministry nebo politiky. Budi dojem, Ze je zapleten do
osobnich patek s témi lidmi, a to pro urcité vlastnosti téch lidi. Zlostné je tupf
po vzoru homérskych hrdint, omlouva své rozhofcent, naznacuje, Ze se musi
naramné krotit, aby se rovnou na protivnika nevrhl, adresné ho provokuje,
zesméshuje atd. V tom viem ho poslucha¢ miiZe citové sledovat, posluchac
se Gcastni feCnikova triumfu, adoptuje jeho postoje. Natérac (jak ho néktefi
nazyvaji, ponévadZ pfelakovava jen trhliny budovy, kterd hrozi sesutim) uzivd
beze sporu divadelniho prostfedku, kterym mize publikum pfimét, aby ho
pomérné slepé ndsledovalo. Donuti jim kaZdého, aby zapomnél na své zdjmy
asledoval zdjmy jeho, zajmy aktérovy. Pfiméje divaky, aby se do ného ponofili,
zapléta je do svych akci, umoznuje jim ,Gcast” na svych starostech a triumfech
a znechucuje jim jakoukoli kritiku, ba jakykoli ndzor na okolnf svét z jejich
osobniho stanoviska.

KAREI
Myslis, Ze nepracuje s argumenty?

TOMAS

To nemyslim. Pracuje neustdle s argumenty. Hraje jako ¢lovék argumentujici.
Navésuje rad hlasem jakoby duchem nepfitomnym na véty vlastné jiz ukoncené
a vyi¢ené jako nezvratné a nepopiratelné pravdy a co nejhlasitéji néjaké ,ne-
bot” a udéld pauzu, nacez uvede divody. Tim pak budi dojem nékoho, kdo
sva tvrzeni nakonec dokladd hrsti diivodd, a to takovych, jaké se pravé nabizeji.
Leccos z toho, co onim ,nebot” napojuje, ostatné viibec nemd charakter divo-
di; zGstava jen potvrzujici gestika, kterd fecenému proptjcuje zdani divodd.
Leckdy slibi naprosto jasné v nahlém zapalu (jaksi nechténé) dokonce divody
tfi, pét nebo Sest, aniz by k tomu poctu pfi zkoumani svych ,ddvod(” predem
dosel. Prosté pak ten pocet ,uvede” nebo také ne, nékdy totiz néjaky pfida
nebo ubere. ZdleZi mu jediné na tom, aby divdka, ktery se vcituje, sved! na scesti
cloveka argumenti pouzivajiciho, to je vlastné argumenty hledajiciho.
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KAREL
A ¢eho tim dosdhne?

TOMAS

Tim dosdhne, Ze jeho chovéni dostane punc néceho, co je dano piirodnim;
zdkony. Je takovy, jaky je - a vichni (vcitujice se do ného) jsou jako on. Nemg.
Ze jinak, neZ musi - a nikdo nemiZe jinak a musi pravé takto. Jeho pfivrzeng
o ném proto také fikaji, Ze jde svou cestou jako ndmésicnik nebo jako nékdg,
kdo po té cesté kdysi pfedtim 3el. Vzbuzuje dojem pfirodniho jevu. Odolat
mu je pak prosté nepfirozené, natrvalo nemozné. Ma slabiny, ale jen proto, 7e
¢lovek, jehoz je nejvyznacnéjsim reprezentantem, prosté miva slabiny, a jsoy
to slabiny viech, slabiny nezbytné. ,Jsem jen vasim hlasem”, fikava s oblibou;
~prikazy, které vdm ddvdm, jsou jen prikazy, které si davate sami”.

KAREL

Chdpu samoziejmé, Ze je nebezpecné se do ného vcitit, ponévadz svadr lid
na nebezpecnou cestu. Myslim si viak, Ze v podstaté nesméfujes jen k tomu,
abys ukdzal, Ze mGZe byt nebezpecné vcitit se do nékoho, kdo hraje (jako je
nebezpedné vcitit se do tohohle), nybrz Ze je to nebezpecné vZdycky, docela
lhostejno, jestli jako on svadi na nebezpecnou cestu, nebo ne. Je tomu tak?

TOMAS
Ano, a to nejen proto, Ze vcitovani znemoznuje kazdému, kdo mu podlehne,
aby rozeznal, zda cesta nebezpecnd je nebo neni.

KAREL ,
A kdypak se vcitovani nepovede? Vime pfece, Ze existuje obrovskd spousta
lidi, ktefi na natérace reaguji chladné a cize a ktefi se neztotoZfiuji s jeho sta:
noviskem ani na okamzik.

TOMAS
Vcitfovani se nepovede u téch, jejichz zajmy neustdle poskozuje, a to tehdy,

kdyz budou mit neustdle skutecnost v celé ifi pfed ocima a kdyz ho budou
povazovat jen za jeji nepatrnou soucast.

KAREL

A jen ti dokdzi opravdu rozeznat zdkonitosti, podle nichz k jeho vystoupenim
dochézi?
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TOMAé
Ano.

KAREL e
Nuze, nevcifuji se tedy do né&ho, ponévadz poznavaji, Ze jejich zajmy jsou jiné

nez jeho. Pak by se ale pfece mohli docela dobfe vcitit do ¢lovéka, ktery jejich
z4jmy héj?

AS

;?t’)\;‘/ jist& mohli. Ale nedokazali by pak rovnéz rozeznat zakonitosti, podle
Hichz se vystoupent toho ¢lovéka uskuteciiuje. Mohl bys namitnout: Ale vZdyt
je potom vede spravnou cestou! Jak by tedy mohlo byt nebezpecné ho nésle-
dovat? Bylo by to v3ak naprosto chybné pojeti ,spravné cesty”. Nikdy nelze po
ni nékoho ,vodit na 3ndre”. Zivot ¢lovéka necharakterizuje, Ze ,nékam” jde,
ale 7e jde. Pojem spravné cesty je méné dobry neZ pojem spravného chozen.
Nejvelkolep&j3i lidskou viastnosti je kritika. Ta prispéla ke Stésti nejvic, ta se
nejvic zaslouZila o to, aby se Zivot zlepsil. Kdo se v clovéka vcituje, a to beze
zbytkd, ten se kritiky vG&i nému a také vici sobé vzdavd. Misto aby bdél, chodi
jako namésicny. Misto aby néco podnikal, pfipousti, aby kdosi jiny s nim cosi
podnikal. Je nékym, s kym jini Ziji a z né&hoz jini Ziji, ne nékym, kdo opravdu
Zije. Md jen iluzi, Ze Zije, ve skutecnosti vegetuje. Je jaksi Zit. Proto teatralni
produkce, které ndm zprostfedkovava nacismus, nemély byt pro divadio dob-
rym prikladem, jestlize na ném chceme produkci, kterd by divakiim poskytla
klic ke zvladani problémi spolecenského souZiti.

KAREL
e tézko souhlasit s takovym zdvérem. Zavrhuje divadelni praxi, jak se po tisi-

cileti provozovala.

TOMAS
Myslis, Ze praxe natéracova je nova?
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HERCOVA REC O TOM, JAK HRAT MALEHO NACKA

HEREC

NesnaZil jsem se v souladu s nasimi volnymi pravidly propdjcit té postavé ne-
vyzpytatelnost, aby se stala zajimavou, snaZil jsem se naopak vzbudit zdjem
o jeji nevyzpytatelnost. Ponévadz $lo o to vytvofit o tom ¢lovéku takovy ob-
raz, ktery by usnadnil publiku naseho divadla, jez reprezentuje spolecnost,
zaujmout k nému stanovisko, musel jsem ho samozfejmé znazornit jako cha-
rakter v podstaté proménny, pficemz mi pomohly ony nové prostfedky herec-
kého uméni, o nichz byla fe¢. Mym tkolem bylo dat do ného nahlédnout tak,
aby se vyjevilo co nejvic zasah( spolecnosti, ke kterym v rlznych intervalech
doslo. Navic jsem musel naznacit stupen jeho proménlivosti za danych okol-
nostf, nebot spolecnost pfece nenf schopna kdykoli zmobilizovat sily, které by
kazdého jejiho piislusnika zménily tak, aby se stal bezprostfedné uzite¢nym;
musi se obcas spokojit s tim, Ze svého pfisludnika zneSkodni. V zadném pfi-
padé jsem viak nesmél vytvorit néco jako ,rodilého nacka”. Mél jsem pred
sebou cosi rozporného, cosi jako atom nepfatelsky lidu, malého nacka, ktery
en masse jedna proti zajmlm mas, nékoho, kdo se snad chova jako dobytek,
kdyz je mezi nacky, nebo jako jesté vétsi dobytek, pokud je sdm ndcek, ale
zaroven obycejného cloveka, tedy ¢lovéka. * Uz svou masovosti se mu do-
stdvalo jakési anonymity, projevoval jen charakterové zvlastnosti skupiny a ty
zase vedle vlastnost naprosto individualnich. Hned je pfece jedna rodina jako
druhd, a pak se zase jedna od druhé li§i. Kazdy jeho krok jsem musel znazornit
jako krok vysvétlitelny, a zaroven jsem musel dét vytusit moZnost jiného kroku,
ktery by byl vysvétlitelny rovnéZz. Nelze nakladat s lidmi tak, jako by ,jinak”
nemohli; mohou i jinak. D8my se zfitily, mohly by také stat.

* Celek je hovadsky, ale celek je vic nez souhrn jeho ¢asti. Starsi kradli,
ale u mladsich snad existovalo cosi jako nejasny socidlni sen.

58

ZLOMKY K DRUHE NOCI

VEDA

LOSOF
{ildé, ktefi nemaji ponéti ani o védé ani o uméni, se domnivaji, Ze to jsou dvé
naprosto riizné véci, kterym viilbec nerozuméji. Mysli, Ze prokazuji védeé slui.-’
bu, kdy? ji dovoluji, aby byla bez fantazie, a Ze prospivaji uméni, kdyz zrazuji
kazdého, kdo na ném 2dd4, aby bylo moudré. Lidé snad mohou mit pro urcity
jevuji pro vechny obory ostatni. V&déni patif k lidskosti, stejné jako umen,
i kdyZ se musela v naem shnilém spolecenském zfizeni dlouho a casto obejit
bez obou. Zcela bez védéni neni nikdo, a tak nikdo neni zcela bez uméni.
HEREC
Prakticismu nebude nikdy konec! Ndméty budou znit: Nedostatky kanalizace
v Bahenn ulici a ,Nepousté&jte v noci rozhlas pfi otevienych oknech!” Co ,ne-
patii k véci”, se skrta!

HERECKA

A to ndhradou za ,mladého muze, jehoZ omrzel Zivot, ponévadz mu byla ode-
prena souloZ!” nebo za ,Matku, kterd se dovi, Ze jeji jedindcek padé&lal smén-
ku“ - se véemi detaily!

DRAMATURG

Pokud vim, nefekl na$ pfitel dosud nic, z ¢eho by se dalo usoudit, Ze by se na
jeho davidle nemohlo nékteré z vami uvedenych témat vyskytnout. Publikum,
které zastupuje spolecnost, je beze veho s to posoudit diileZitost tématu. Je
souhrnem vsech zajm0.

FILOSOF

Myslim, e namitka pfitele herce je namifena proti omezenosti nasich tak zva-
nych Cistych praktikd. Obava se, Ze bychom si mohli osvojit jejich pfemoudre-
lé zplisoby, ,rezolutné se zmochujici” viech problémi, obratem fesici kazdou
otdzku a odsouvajici kaZdou otdzku jako nefesitelnou. Ale pro¢ bychom to
délali?
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DRAMATURG

Musi se pfiznat, Ze jsme se uméni dost asto zbavovali tim, Ze jsme je pouZivali
jako pouhého prostiedku. A k podstaté uméni patti, Ze klade otdzky, aniz zng
feseni, Ze vyjadiuje Gtisk, aniz znd pouta, a tak ddle.

FILOSOF
To je také zplsob védy, pratelé.

DRAMATURG

Mozng, ale ta je prece jen mnohem praktictéjsi. Kdyz predkldda, ¢emu nero-
zumi, nevzdava se pfece jen snahy vie pochopit. Zatimco uméni péstuje kult
nepochopitelného. Opdji se ,faktem”, Ze jsou véci, na néZ rozum nestady, jez
jsou nezvladatelné. Stoji na strané osudu.

FILOSOF
To i véda dfive délavala a v leccem to déld dodnes. Pfiroda nebyla vZdy ihned
zvladatelng, lidstvo se nesmifovalo vZdy okamzité se svym osudem.

HEREC
Na divadle i davidle mdme co délat s lidskou pfirozenosti. Ona urcuje jeho osud.

FILOSOF

Pro tento druh pfirozenosti plati, co plati pro pfirodu jako takovou a obec-
né. Mluvme co nejméné o uméni, jeho zdkonech, hranicich, pfednostech,
povinnostech a tak dale, jak jsme se dohodli. Degradovali jsme je v pouhy
prostiedek, slapali jsme pé ném, zndsiliiovali jsme je, zbavovali jsme je pray,
zotrocovali. Necitime jiZ povinnost vyjadfovat temnd tuseni, podvédomad hnu-
ti, ptremocné city atd. Na$ novy kol si ovsem zadd, abychom to, co se mezi
lidmi déje, predkladali v celé ifi, rozpornosti, ve stavu fesitelnosti nebo nefesi-
telnosti. Neexistuje nic, do ¢eho by spole¢nosti nic nebylo. Musime predvadét
jasné urcené, zvladatelné prvky v jejich vztahu k prvkdim nejasnym, nezvlada-
telnym, takZe tedy i ty maji v naSem davidle své misto.

DRAMATURG

Vidim, Ze postradas zvlastni, rozdilné, ndpadné. Ale my prece pfindsime i to.
Netvafime se nikterak tak, jako by pfi takovém podeziivani popadla vSechny
védce zlost. Dokdzeme predvést védce takového i jiného razeni.

FILOSOF
A jak to déldte?
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HEREC

Typ. kterého popadava zlost, prosté hned od zac4tku tak pojmu. Vybuch se
prece musi dostavit logicky, musi byt v souladu s jinymi projevy, musf vyply-
nout z celého pribéhu. Vztek popadd mého muze, to pochopi kazdy.

FILOSOF
A tak se tedy stane, co se stane.

DRAMATURG
Rikas to ohavnym zplisobem. Jako bychom dodavali jediné to, po ¢em je poptav-
ka, jako bychom fikali jediné, co se libi. V&ta musi znit: Stane se, co se stat musi.

FILOSOF

Dejme tomu, Ze se nékdo rozlitl pro podezfeni, Ze se urdzi jeho dlstojnost.
Sluha md tfeba zradit svého pdna nebo védec svou védu. Herec napted pfed-
vede jen cosi obecného, cosi jako ilustraci gesta: Za koho mé maji? Takovy
gestus dokaze téméf kazdy pochopit, téméf kazdy si dovede predstavit situaci,
7e ho pfi slovech ,Za koho mé maji?” popadne zlost. Herec samozfejmé tento
zakladni gestus pfizptsobi postavé, sluhovi se dostane, co je sluhovo, védci,
co je védcovo. Také doba se naznaci, pfinejmensim kostymem. A vysledek?
Takové podezteni pobufuje mé, pobufuje tebe; pobufuje sluhu i védce, pobu-
fovalo a pobouif clovéka vzdy.

HEREC
Zcela tak. Nebot hrajeme ted,, a z vasni dfivejsich dob si musime vybirat ty, co
jesté existuji, a hrajeme pied sluhy i védci zaroven.

FILOSOF

Ano, a proto se musime postarat, aby vybuch zlosti se nesetkal s podivem. Pro
vde, co se stane, musi byt dany pfedpoklady, musi byt ddna jistota, Ze to, co
se déje, projde.

FILOSOF

Proto je také dillezité, aby herec dal najevo, Ze si je védom toho, Ze je pozo-
rovan, ponévad? si tim divak mize pro obycejny Zivot osvojit chovani nékoho,
kdo je pozorovén. V tom je herec vzorem. Védomi, Ze je pozorovén, md pro
jedince ohromné pfednosti, a také spole¢nost ma z toho prospéch.
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FILOSOF

Jestli na jevisti pozorujeme a zdroveii spoluprozZivame bolest, ale soucasné ty
bolest, nasi bolest pozorujeme jako cosi téméf ciziho, tedy jako nékdo, kdo
ji nepocituje, nebot jen takovy clovék ji miiZe takto nezGcastnéné pozorovat,
Neodddvame se bolesti zcela, nybrZ cosi pevného v nas jesté zlstavd. Bolest
je nepfitelem premyglent, udus je v sobé, a pfemylent je nepfitelem bolesti.

HERECKA
Pla¢ mize byt dlevou.

FILOSOF

Pla¢ je sotva vyrazem bolesti, spi§ feseni. Ale bédovani, uz kdyz se projevuje
zvukové, a jesté spf slovy, znamend zna¢né uvolnéni, nebot je Cinnostf, k niz
trpici prechézi. Misi jiz bolest s vypoctem ran; z toho, co jej zcela zdrtilo, jiz
cosi vyvozuje. Nastalo posuzovani.

DRAMATURG

Tvym Gceltim by vyhovoval nejspi asi takovy zplsob zobrazovant, jaky podé-
vaji badatelé o mravech a zvycich divochd. Popisuji bez ndruzivosti nejvasni-
v&j§i vdlecné tance. KdyZ se oviem mad néco zndzornit télesné, je v tom roz-
dil. Nehledé& na to, Ze se urcité pohyby daji jen stéZi uskutecnit bez urcitych
emoci, a nehledé ani na to, Ze urcité pohyby emoce vyvolavaji - jak ma herec
ztvarnit pfiznaky vagné, o nichz pfece musi rovnéz podat zpravu?

FILOSOF

Kdo pozoroval s Gdivem zdyklosti divochi pi jidle, jejich soudnictvi, milostny
Zivot, dokéze také s ddivem pozorovat nase zvyklosti pfi jidle, nade soudnictvi
a nds milostny Fivot. Ubohy Sosdk nachdzi v d&jinach vzdy jen tyté€Z pohnutky,
ty jeho. A tyto pohnutky také jen potud, pokud je znd, tedy skrovné. Tenhle
&lovék pije odpoledne kavu, Zarli na svou Zenu, chce to na svété nékam do-
tahnout, a vie to cini jen viceméné a pokud mozno spi§ méne. ,Clovék se ne-
méni“, tvrdi, a je-li své Zené nepfijemné&jsi nez pred dvaciti lety, pak prosté byli
vichni lidé v pétactyficeti svyym Zendm nepfiijemnéjsi neZ v pétadvaceti. ,Las-
ka existovala vzdycky”, fikd a nepfeje si vytusit, co se kdysi pod tim pojmem
rozumélo a praktikovalo. Ménf se leda jako obldzek, ktery je v potoce obru-
$ovan jinymi obldzky. A jako oblézek se pohybuje vpred. Ponévadz nesleduje
7adny cil, mohl by vlastn& podniknout viecko, tedy ,pfipadn&” také dobyt
svéta jako Caesar. Stat se mGZe cokoli, zddnd katastrofa ho nevyvede z klidu.
Sklidil nevd&k jako Lear, zufil jako Richard Iil. Kviili manZelce se lec¢eho vzdal
jako Antonius kviili Kieopatre, a dordZel na ni viceméné stejné jako Othello na
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vou. Ma-li smazat bezpravi krvi, otali jako Hamlet, a jeho pratelé se podo-

tus
baijf prateldm Timonovym. Je zcela takovy jako vsichni ostatni a vSichni ostatn{

jsou jako on. Rozdily nejsou pro ného podstatné, viecko je pro ného totéz. Ve
viech lidech vidijen ¢lovéka, nebot sam je jen singuldrem plurdlu. A tak nakazi
svou duchovni chudobou v3e, s ¢im pfichdzi duchovné do styku.

FILOSOF

Také socidlni prostiedi je pro nds kusem pfirody, ¢imsi jako krajina. Na penize,
Které nesou troky, hledime stejné jako na hrusef, kterd nese hrusky. Na valky,
které maji podobné nasledky jako zemétfeseni a zdaji se stejné nevyhnutelné,
se pak prosté také jako na zemétreseni divdme. A s Gdivem se dovidame, Ze
na jinych mistech a Ze na naem misté za jinych Casi se zdala pfirozend jind
spojem’mezi muzem a Zenou.

FILOSOF

716 neni, Ze nevidime viecky clanky fetézu, ale Zze nevidime fetéz. Nafikali
jsme, Ze se sokové tak t&Zko uvadéji na jedno a totéZ jevisté. | kdyZ se s po-
moci nové techniky leccos dokdze, zalezi prece jen hlavné na tom, aby se
nezdélo, Ze takovych sokd neni. Kdyz dramaturg protivnika nevidi nebo kdyz
jej nenf s to ucinit viditelnym, nastrci €asto néco jiného, co je ,blizsi” a co
cely d&j ponékud zddvodni, charakterové rysy svych hrdind, poméry, které se
zvIdst vGaci nim projevily nepfiznivé, a tak ddle. A skldda pak své motivace tak,
aby nebylo mezer, ac by ve skutecnosti muselo dojit k zménam, jeZ nejsou
z uvedeného materidlu vysvétlitelné, a to proto, Ze divody, které ty zmény
zplisobuji, pfichdzeji zvenci. A kdyZ uZ se sokové na jevisti uplaciruji, miize lec-
kdy vzniknout obraz falesny, napfiklad kdyZ se neptatelstvi pfedvede jako cosi
nezbytné nutného. Ve hie ,Tkalci, kterou napsal dramatik, jenz aZ pozdéji,
jako senilnf stafec, hral pod natéra¢em neddstojnou dlohu, jevil se tovarnik
prosté jako lakomec a clovék mél dojem, Ze se bida tkalch odstrani teprve teh-
dy, aZ se podafi tuto lakotu vyhladit. Nepfatelstvi mezi muZem, ktery vlastnil
kapital, a lidmi, ktefi pro ného pracovali, se zddlo pfirozené, tak pfirozené jako
mezi lvem a jehnatkem.

FILOSOF ,

Fyzikové nam tvrdi, Ze se jich pfi zkoumadni nejmensich céstic nahle zmocnilo
podezfeni, Ze se zkoumané zkoumdanim zménilo. K pohyblim, jeZ pozoruji
pod mikroskopem, pfistupuji pohyby, jeZ zptsobuji mikroskopy. Na druhé
strané se méni i pfistroje, pravdépodobné objekty, na nézZ jsou zaostfovany.
A to se stavd, kdyz pfistroje pozoruji. Co teprve, kdyz pozoruji lidé?

.......... Koavacraans
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DRAMATURG
Pisuzuje$ rozumu ndramnou roli. Vypada to, jako bys chtél pfipustit jen ta,
co proslo filtrem mozku. nemam dojem, Ze umélci maji méné rozumu nes |
lidé (takové minénf existuje), disponuji viak pfi praci nécim vic neZ jen Sy
rozumem. Jestli propusti jen to, co zaregistrovali v mozku a ¢emu tam Vysta
vili propustku, tak se na jevisté dostane hodné mdlo.

FILOSOF

Na tom je néco pravdy. Lidé délaji vielicos rozumného, aniz to jejich rozy
mem proslo. To nelze dobfe opomenout. Patfi sem to, co se déld instinktivng
i zplsoby jednant, jeZ jsou nerozpletitelnou spleti nejriiznéjSich a naprosto
odporujicich motivil a pokustl. KdyZ je velkou shérackou pfeneseme na jevig
t&, nevidim v tom nebezpecdi. ZaleZi jen na tom, aby jejich pfedvedeni umog
nilo jejich ohodnoceni, a to ohodnoceni, které mlZe mit rovnéz instinktivp
a komplexni rysy. Vy vite, Ze se véci mohou placirovat takeé i jinak.

DRAMATURG
Snad bychom si méli kratce promluvit o mravnosti. | tady se uzivd klisé jakg
~dobry” a ,8patny”. Ma se snad takovymi kli§é charakterizovat viecko?

FILOSOF

Jesté to! To by byl vrchol blahovosti! Trochu lasky k ¢lovéku oviem mug
v umélci byt. Prévé toto potéseni ze véeho lidského ho miZe pfimét, aby s
t&Sil i z malo uslechtilych hnuti, to znamend z hnuti, kterd se pravem nebg
nepravem oznacuji za Skodlivd. Myslim, Ze postaci, kdyZz budete obhajovat
stanovisko spolecnosti v4eji urcité, docasné formé. Nemusite sledovat ¢loves
ka jednotlivého, ktery je tak casto ¢lovékem prondsledovanym. Musite mit ng
ocich celek a snaZit se, aby zstal divaku na ocich.
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ODBOURAVANI ILUZE A VCITOVANI

BRAMATURG

A CO ctyrta stenad

FILOSOF )
Jakd Ctvrta sténa?

DRAMATURG o
Obvykle se hraje tak, jako by jevisté nemélo jen tii stény, ale Ctyfi; tu Ctvrtou

wam, kde sedf publikum. Vzbuzuje se a udrzuje zddni, Ze to, co se déje na jevis-

i, je skutecny pfibéh ze Zivota, v némz se samoziejmé publikum nevyskytuje.
p-i;"iz ge ctvrtou sténou znamend tedy hrét tak, jako by tam zadné publikum
nesedeélo.

HEREC

Rozuméj, publikum, samo neviditelné, vidi zcela intimni déje. Je to takové,
jako kdyz nékdo skrz kli¢ovou dirku sleduje lidi, ktefi nemaji tusenti, Ze nejsou
sami. Ve skutecnosti ovéem aranZujeme viecko tak, aby viecko bylo dobfe
Jidét. JenZe se to aranZmd utajuje.

FILOSOF

Ach tak, publikum se pak micky domniva, Ze vibec v divadle nesedi, poné-
vadz se zdanlivé nebere na védomi. M4 iluzi, Ze sedi pted kli¢ovou dirkou. Ale
to by pak také mélo tleskat aZ v atndch.

HEREC
Ale swm tleskanim pfece pravé potvrzuje, Ze se herclim podafilo vystupovat
tak, jako by publika nebylo!

FILOSOF
J& nam toho slozitého tajného ujedndni mezi herci a tebou viibec tfeba?

DELNIK
Mné ne. Ale umélciim mozna.

HEREC
Pro realistické hrani se to za nutné povaZuje.
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DELNIK
Pro realistické hrani jsem.

FILOSOF

Ale to, Ze se sedi v divadle a ne pfed klicovou dirkou, je pfece také realita! Jak
tedy miaze byt realistické odli¢ovani? Ne, tu ¢tvrtou sténu zrudime. Ujedndni
se tim vypovidd. UkaZ napfi$té zcela bez bazné, Ze vSecko aranZujete tak, aby
to naSemu poznani co nejvice prospélo.

HEREC
To znamend, Ze vas od té chvile bereme oficidiné na védomi. MliZeme na v4s
pohlédnout a dokonce s vami promluvit.

FILOSOF
Samoziejmé. Pokud to demonstraci poslouZi,

HEREC zamumld
Tak tedy navrat k ,Prohodi pro sebe”, k ,Vazené publikum, jsem kral Herodes*
a pékné mrskat nozkama smérem k distojnickym 16Zim!

FILOSOF zamumld
Nenf obtiZnéjsi cesty zpét neZ cesta zpét k rozumul!

HEREC prudce

Pane, my herci vime, Ze divadlo v lec¢ems upadlo. Ale dosud si pfece jen
uchovalo formy. Neoslovotalo napfiklad navstévniky pfimo. At uz jak chce
zeslabomysinélo a zkorupénélo, ptece jen se jesté nezahazovalo. Clovek se
s nim pfece jen jesté musel stykat, jistymi oklikami. Pane, jesté stéle tady ne-
hrajeme pro kdekoho, kdo si zakoupi vstupenku, ale pro uméni!

DELNIK
Na koho tim ,pro kdekoho” mifite?

FILOSOF
Na nas.

HEREC

V zdjmu uméni! A vy jste prosté jenom Gcastnici! Pfejete-li si podnik, kde by
vdm dévcata na pfani odhalila zadky, racte o diim ddl.
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FILOSOF
U vés odhali dév¢ata zadky jen spoluhraciim, pficemz se nam ponechavd las-

kavé na vali, jestli se s nimi chceme ztotoZnit nebo ne, Ze?

DRAMATURG
panové, vseho s mirou!

DELNIK
§ teémi zadky zacal on

FILOSOF
Pfi tom nam prece nanejvys odhaluji dusi!

HEREC
A to se podle vas mlZe beze studu? A co slivko ,nanejvys“?

DRAMATURG
Skoda, Ze se chytdte kazdé pfilezitosti ke sporu. Nemohl byste asport poté, co
jste reagoval s filosofickou zlosti, oponovat s filosofickym klidem?

FILOSOI

Nas kriticky postoj pochdzi z toho, Ze jsme si nyni osvojili velkou dévéru v silu
lidské vynalézavosti a prace a velkou nedlvéru k tvrzeni, Ze ve musi zlstat
tak jak je, i kdyZ to za nic nestoji, jako napfiklad nade statni zafizeni. At si
nasil a Gtlak vynuti jednou v déjindch velké Gsili, at moZnost vykofistovat lidi
pfimé&je jednou mozky ke spfadani takovych plan, jez by byly uZite¢né pro
vsecky. Dnes tohle vée ochromuje. Proto mizZete vy herci ted’ vytvédret své po-
stavy tak, aby si ¢lovék dovedl predstavit, Ze by dokdzaly také jednat jinak neZ
jednaji, i kdyz je pro to jedndni sdostatek divodu. Tak jak velkorysejsi inzenyr
s vét§imi zkugenostmi koriguje vykresy svého predchlidce, prekryva staré cary
carami novymi, preskrta ¢isla a nahrazuje je jinymi, pfipoji kritické poznamky
a komentdfe, tak si miZete pocinat i vy pfi kresbé postav. MliZete proslulou
prvni scénu ,Leara”, v niZ rozdéluje svym dceram fiSi podle méfitka ndramné
osidného, totiz podle toho, jak ho miluji, zndzornit tak, Ze si divak fekne: Jedna
spatné, jen kdyby nefekl tohle, nebo kdyby si jen vSiml tamhle toho, nebo pro¢
aspon trochu neuvazuje.

FILOSOF
O jaky druh uvazovdni viak jde? A je ono pouhé zdpoleni o stfizlivost uvazo-
vanim, namifenym proti citéni? Takové voldni po stfizlivosti, takové ,Nerozho-
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dujme se v opojeni!” nebo ,RozvaZme si to!” je pro ¢innost nasich kouzelniky
na jevisti velmi potfebné, ale pfedstavuje jen nizsi stupen. Dosli jsme jiZ k 73
véru, Ze je nutno se vzdat presvédceni, Ze poZitek z uméni zacind teprve tam,
kde se zbavujeme stfizlivosti a opojent.

Zcela zbyte¢né, ba nasim zamérGim na pfekazku by bylo, kdybychom postayy
a vystupy predvadeéli tak, aby se braly jen na védomi nebo prosté jen uvdzily,
Vsechna tuseni, vSechny nadéje, sympatie, které projevujeme vidi lidem ve
skutecnosti, uplatfiujeme i tady. Necht nespatfuji postavy, které jsou pouhym;
uskutecnovateli ¢ind, to znamend, Ze jim praveé tak jeSté umoZznuji jejich vysty.
py, nybrz lidi: surovinu, v pohybu dosud nezformovanou a nevydefinovanoy,
kterd je dokaze prekvapit. Jen viici takovym postavam budou opravdové uva-
Zovat, totiz se zajmem. Bude to uvaZzovani vyvolané a provazané city, uvazo-
vani ve véech stadiich uvédomélosti, jasnosti, efektivnosti.

HEREC
Nemam dramatikovym textem svazany nohy i ruce?

FILOSOF

Mohl bys s textem nalozit jako s autentickou, ale mnohoznacnou zpravou,
Dozvidéds se, ze mlznaty Caesar zamumlal v sevieni $lechtickymi atentatniky
k jakémusi Brutovi: ,1 ty, Brute.” ~ Ten, kdo nasloucha takové zpravé - pokud
se mu té zprdvy nedostane formou fadky textu, nybrz néjak jinak - se tim
zvlast mnoho nedovédél, jeho znalost svéta tim néjak valné nevzrostla. | kdyz
je ochoten zevieobecriovat, mlze tak ucinit mnoha faleSnymi sméry. A do té
vagni, mlznaté predstavy ted’ vtrhujes ty, herec, a reprezentuje$ sam Zivot. Bylo
by tfeba, aby v okamzZiku, kdy skoncis, bylo divakovi ve jasnéjsi nez ocitému
svédku udalosti.

DRAMATURG
A co fantastické hry? Nepodavaji jen zprdvu o autorovi?

FILOSOF .

Ne, nejen. To jsou pro vas zpravy o snech nebo konceptech, v nichz autor hry
rovnéz néjak se skutecnosti naklada. | kdyz tu musite hledat, co asi vidél, co
mohl svym vypravénim sledovat a tak déle, zGstava pro vas jesté porad hodné
volného prostoru.

HEREC
Snad nechces, abych napodoboval potavy, s niZ jsem se v duchu neztotoznil?
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£1L0SOF .
K vytvofeni postavy je tfeba nékolik operaci. Obvykle pfece nenapodobuje-

e lidi, které jste vidéli, nybrz si pfedstavujete osoby, které chcete napodobit.
\iychézite z toho, co vam poskytuje text, ktery mdte reprodukovat, z ¢inli a re-
L kei, které méte pfedepsané, ze situaci, v nichZ se vaSe postava ma vyvijet. Bu-
dete se asi muset vzdy znovu vmyslet do osoby, kterou méte predstavovat, do
jeif situace, do jeji fyzis, do jejiho zplsobu uvazovani. To je jedna z operac pfi
vyivareni postavy. A je naprosto nasim zamérdm ku prospéchu. Je jen tfeba,
abyste se pak zase dokdzali té osobé odcizit. Je velky rozdil v tom, jestli nékdo
mé predstavu o nécem, coZ predpoklddd fantazii, nebo jestli md iluzi, coz
P'redpoklédé nerozum. My potfebujeme pro nase tcely fantazii; také divakovi
chceme zprostiedkovat pfedstavu o né&jaké uddlosti, nikoli iluzi.

HEREC

Myslim, Ze ma$ prehnanou pfedstavu, ba témér iluzi o tom, jak dalece se my
herci starého divadla do rolf vcitujeme; mohu té ujistit, Ze pfi hrani Leara mys-
lim na leccos, na co Lear asi sotva myslel.

FILOSOI

O tom nepochybuju. Myslite totiz na to, jak byste mohli zahrat to i ono a vy-
stithat se toho i onoho atd. A také na to, jestli jsou pfipraveny rekvizity a jestli
komik nezacne zase nahle stithat usima zrovna ve chvili, kdy budete fikat svou
velkou vétu. Ale to viecko jsou myslenky vénované snaze, aby se publikum ze
své iluze neprobralo. Narusuji mozna vas proces vcitovaci, ale u publika vyvo-
ldvaji opak. A pro mne je pfece mnohem diileZitéjsi, aby se vcitovaci proces
u publika neprohluboval, nez aby se ten va$ naruSoval.

HEREC
Madme se tedy do postavy vmyslet jen pfi zkouskdch a nikoli pfi pfedstaveni?

FILOSOF

Ted jsem se dostal tak trochu do rozpak(. Mohl bych prosté odvétit: P¥i hrani
se nemate vmyslet do osoby. K tomu bych byl beze véeho opravnén. Jednak
jsem udélal opravdu rozdil mezi vcitovdnim a vmyslenim se do postavy, jednak
jsem opravdu pfesvédcen, Ze vcitovani je zcela zbyteéné; predevsim viak pro-
to, Ze se bojim, abych jinou odpovédi, at uz by byla jakdkoli, neoteviel znovu
vritka tomu celému starému nevaru hned poté, co jsem mu vrata zaviel. Ale
zéroven se rozpakuji. Dovedu si totiZz predstavit vcitovani jako krajni pfipad,
ktery nezpusobi $kodu. Radou opatfeni by se $kodé dalo zabranit. Vcitovani
by se muselo pFeruSovat a uplatiiovat jen na nékterych mistech nebo by muse-
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lo byt zcela slabé a spojeno s jinymi, silnymi operacemi. Opravdu jsem u g
kové hrani vidél. Slo o posledni zkousku po spoust& zkousek, viichni byli ung
veni, text a postoje se mély jesté jednou zopakovat, pohyby byly mechanicke
mluvilo se polohlasné. A vysledek mé& uspokojil. Nemohl jsem viak spolehliy
zjistit, jestli u hercl ke vcifovani doslo nebo ne. Musim oviem dodat, Ze by g
herci nikdy neodvazili takto hrat pfed publikem, to znamend, tak malo akcep,
tované a nete¢né, pokud jde o tcin (ponévadz tak koncentrované na vie, ¢
se tykalo ,vnéjskovosti“), takZe vcitovani, pokud k nému doslo, asi nevadily
jediné proto, Ze hra prosté zistala neZiva. Kratce, kdybych mél jistotu, Ze ofy.
rovsky rozdil mezi novym hranim a hranim starym, které spociva v naprostém
vcifovani, bude pro vds sotva méné obrovsky, nez kdyz zcela slabé vcitovng
pfipustim, tak bych to udélal. Vase mistrovstvi bych vsak stanovil podle tohg,
nakolik se vam vcitovani povedlo, jak se obvykle d&je, nybrz podle toho, s ja
kym madlem jste vystacili.

DRAMATURG

Dalo by se to tedy shrnout asi tak: Jak dnes nazyvame diletantem nékoho,
kdo se vcitit nedokaze, tak se moznd jednou nazve diletantem kazdy, kdo se
bez ného neobejde. Ale bud’ naprosto klidny. Tim chytrym dstupkem se tuijj
zplisob hrani nestane pro nds o nic pfijatelnéjsim.

HEREC

Znamena vylouceni vieho vcitovani vylouceni vseho citového?

FILOSOF

Ne, nikoli. Nemad se zabrdnit citové Gicasti publika nebo herce a nema se také
zmafit pfedvadénf citll nebo jejich pouZiti herci. Jediné jeden z mnoha zdroju
citu, vcitovani, ma zdstat nevyuZzit nebo se ma stat aspon zdrojem podruznym.
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[DIVADLO SHAKESPEAROVO]

HRAMATURG
\semnoho let pfedtim, neZ se objevila Shakespearova prvni hra, zaved| Mar-

Jowe nerymovany jambicky vers a zuslechtil jim lidové hry, takZe ty ted' vytlaco-
valy tuhé napodobeniny Senecy konvencnimi literdty i u znalcd. Tak virtu6zné
skutecnéné proplétani dvou dé&jii v ,Kupci bendtském® bylo tehdy technické
auvum. Doba prekypovala takovymi rychlymi, prudkymi a bezohlednymi po-
kroky. Hry prosté dostavaly charakter zboZi, ale vlastnické vztahy byly jesté
chaotické. Ani my3lenky, ani obrazy, pfihody, ndpady, vyndlezy nebyly zakon-
né chranény, jevisté bylo stejné vydatnym pramenem pouceni jako Zivot. Vel
L& charaktery byly drsnymi charaktery, které se zjemnily, umnd fec byla drsnou
teci kterd se zudlechtila. Co bylo koncesi vzdélanciim v I6Zich, co koncesi tém,
co v prizemi stdli? College kontrolovala pivnici a pivnice kontrolovala college.
DRAMATURG

\/ rukopise hry z roku 1601 je uvedeno nékolik variant a autor na okraji po-
znamenava: ,Vyberte si z téchto moznosti tu, kterd se vam zd4 nejlepsi” nebo
lestli tato formulace je tézko pochopitelnd, mozno zvolit formulaci druhou.”
DRAMATURG

V divadle jiz sedi Zeny, ale Zenské role dosud hraji chlapci. Ponévadz neexis-
tuje zadni prospekt scény, prejima bésnik dkol krajinu vyliCit. Jevistni prostor
je neurcity, miiZe jim byt celé viesovisté. V Richardu lll. (1ll, 3) vystupuje mezi
dvéma véle¢nymi tdbory s Richardovymi a Richmondovymi stany pro oba vi-
ditelné a slysitelné ve snu duch, ktery se obraci k obéma. Divadlo je plné zci-
zujicich efektd!

DRAMATURG

Y téch divadlech se také koufi. V hledisti se prodava tabak. Na jevisti tedy sedf
snobové s dymkami a zasnéné pozoruji, jak herec predvddi Macbethovu smrt.
HEREC

Ale coZ neni tfeba zddraznit rozdil mezi divadlem a ulici, propdj¢it hrani zvlast-
ni charakter pravé proto, Ze k nému nedochdzi na ulici a nahodné, prostfed-
nictvim laik a z popudu néjaké pithody?

FILOSOF
Myslim, Ze viecky okolnosti sdostatek rozdil zdiraznuji. Viecky rozdily, které
mezi divadlem a ulici existuji, se prece také zvlast zdliraznit maji. Za nic na své-
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t€ nejde o to, aby se néco zaSminkovalo! At se v3ak ob& demonstrace rogljg
jakkoli musi té demonstraci divadelni pfece jen zUstat aspori néco z PGVOdr;r
funkce té demonstrace kazdodenni. Pravé zdiraznénim odli$nosti, profesje,
nalnosti, pfipravenosti a tak ddle se udrZi svéZest té funkce.

DRAMATURG

Nic ndm neukazuje tak Stastné profanni, stfizlivy a dravy charakter alzbatjp.
ského divadla jako studium Shakespearovych kontraktd s cleny divadelni spq.
leCnosti, které mu zajistuji jednu sedminu a jednu ¢trnactinu akciového podily
na pffjmech dvou divadel, jako studium 3krtd, které ve svych hrdch proveg|
a predstavuji Ctvrtinu aZ tetinu véech vers(, jako studium jeho pokynd her
ctim (v Hamletovi), aby hréli pfirozené a stfidmé. Kdyz se pak navic vi, 7e s
hrilo (a samoziejmé také zkouselo) za dne pod Sirym nebem, vétSinou bes
jakéhokoli ndznaku mista déje a v bezprostfedni blizkosti divdk(, ktefi sedg
viude, také na jevisti, zatimco jich spousta také postdvala a pfechdzela sem
tam, pak clovék teprve ziskd sprvnou pfedstavu o tom, jak pozemsky, svétsky
a pfirozené se viecko odehravalo.

HEREC

»5en noci svatojanské” se tedy hral pfi dennim svétle a Duch v ,Hamletovi*
v dennim svétle vystupoval? A co iluze?

DRAMATURG
Predpokladala se fantazie.

DRAMATURG 4
A tragika u Shakespeara?

FILOSOF

Tragicky je tam pojat zanik feudald. Lear, zajatec patriarchélnich pfedstav; Ri-
chard Ill., clovék nehodny lasky, ktery $ifi strach; Macbeth, ctizadostivec, jehoz
klamou carodéjnice; Antonius, chlipnik, ktery riskuje svétovlddu; Othello, kte-

rého Zarlivost znici - ti viichni Ziji v novém svété, v némzZ ztroskotavaji.

HEREC
Po takovém vykladu budou ty hry leckomu pfipadat mélké.

FILOSOF
Co je rozmanitéjsi, ddlezitejsi a zajimavéjsi nez zanik velkych viddnoucich tfid?

.......... Kesacereans

72

DRAMAT URG . R . )
ghakespearova dramata jsou neobycejné Ziva. Zd4 se, Ze se tiskla podle textl

adnotlivych roli, s improvizacemi hercii a korekturami pfi zkouskdch. Zaznam

b ukazuje, Ze se Casto pofizovaly jediné podle toho, co dolehlo k herco-
a-,msluchu, Hamlet” mé vzdy zvlast zajimal z jednoho divodu: My vime, Ze
]\;:sl zpracovanim stardi hry, kterd pochazi od jaké/hosi’Tho.mase. /Ifyda a m’éla
sekolik let predtim znacny dspéch. Slo o vyéiété}nl JalfehOSIVAL{glasoya c/:hlevat
Hrdina, Hamlet, dél4 ve své rodiné pofadek. Zd;f se, Z(? tiik ¢inil bez jakychkoli
sibran, viecko se zfejmé zameéfilo na poslgfinl Jedrjanl. §tar VS-hakgspefirova}
divadla Globe byl vsak Sirokoplecy, dWhavn/cny muz, takze? \55|.chn| hrdinové
jsou po néjaky cas Sirokopleci a dychavi¢ni, Macbeth stejn? }ako Lear. Pro
~ého a snad i jim se ted’ d&j prohluboval. Vmontovaly se pefeje. Takvs.e sfala
ira mnohem zajimavéjsi. Vypada to tak, jako by ji az do S:vt)/rteho deJSt\il na
jevisti upravovali a pfepracovavali a Ze pak stanuli pF’ed.potlz[do,stat se s timto
vahajicim Hamletem k razantni zavérecné krvavé lazni, ktera by'va'la efektevm
16 staréf hry. Ve ctvrtém dgjstvi je nékolik scén, kazda pfedstavuje Jedﬂ9 zfe-
genf problému. Moznd je herec potfeboval vsechny dthoma@y, moZznd Ze
také jen jednu z nich, a ostatni se dostaly pfesto do knihy. Maji bez rozdili

charakter ndpadd.

HEREC
Mozna, ze vznikly podobné jako dnes filmy.

DRAMATURG o
Mozné. Musely se viak pro knizni vydant fixovat literdmé velmi nadanym clovékem.

HEREC
7 vého liceni ma clovék dojem, Ze si Shakespeare vymyslel denné néjakou

novou scenu.

DRAMATURG

Spravné. Soudim, Ze experimentovali. Neexperimentovali méné nez Galilei
v tutéz dobu ve Florencii a Bacon v Londyné. Proto je také dobe ty hry jako
experiment pfedvadét.

HEREC
To se povazuje za rouhacstvi.

DRAMATURG
Rouhadstvi vdécity hry za svou existenci.
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HEREC
Tim, Ze je ¢lovék mént, vystavuje se vytce, Ze je nepoklddd za dost-dokonalg.

DRAMATURG
To je falesnd predstava o dokonalosti, nic vic.

FILOSOF

Experimenty divadla Globe stejné jako experimenty Galileiho, ktery s globem
naklddal zvlastnim zplsobem, odpovidaly proméné glébu. Méstanstvo se po-
kouselo o prvni vdhavé kricky. Kdyby se feudalni rodina pravé nerozklddala,
nebyl by mohl Shakespeare napsat svému dychavicnému charakterovému her-
ci roli Hamleta na télo. Hamletovou nemoci je jeho novy méstansky zpdsob
uvazovani. Jeho experimenty vedou rovnou do katastrofy.

DRAMATURG
Oklikou, ne rovnou.

FILOSOF

Dobte, oklikou. Ta hra md cosi z vytrvalosti provizéria, a abychom si ji zacho-
vali, nutno ji bezpochyby rozlozit, ddvam ti zapravdu.

HEREC

Maéme se tedy pokouset o predvedeni takovych véci podle devizy AZ sem, a ne
dal nebo Ne ddl, ale aZ sem. To je ovsem néco jiného neZ ona snaha ,starych”
vyfadit se bez zabran a kondici zdnikem. Ty vZdy chces, aby se vSecko délalo
s mirou, a to samoziejmé fiema stejnou Gcinnost jako néco, co je absolutnt,
KdyZ pfedvedu muze pomérné ctizadostivého, sotva tim lidi zaujmu tak, jako
kdyz ho pfedvedu ctizadostivého skrz naskrz.

FILOSOF
Ale v Zivoté jsou spf§ lidé pomérné ctizadostivi, neZ ctizddostivi skrz naskrz, ne?

HEREC
Snad. Ale co G¢in?

FILOSOF
Toho musi3 prosté dosahnout nécim, s ¢im se v Zivoté spi$ setkas. To je tvoje véc.
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EREC - : DS
:jékn)’/ Macbeth: jednou ctizddostivy, jednou ne a jen pomérné ctizadostivejsi
ez Duncan. A tvilj Hamlet: pomérné vahavy, ale také se sklonem k pomérné
ukvapenému jednanf, Ze? A Klytaimnestra: pomérné mstivd. Romeo: pomérné

samilovany!

DRAMATURG 5 5
yiceméné ano. Nemus se smat. Je u Shakespeara zamilovany jesté dfiv, nez

syou Julii spatfi. Pak je zamilovanéjst.

HEREC
Aha, prepInéné chamovody! Jako by tim netrpélo vic lidi neZ jen Romeo, ale
Romey se pfitom nestdvaji.

FILOSOF .
At tak, ¢i tak, i Romeo chdmovody ma. A Ze si to Shakespeare uvédomuije, je

u ného velmi realisticky rys.

HEREC
A co fascinace Tretiho Richarda? Jak tu mdm predvést, kdyz ji postavu zcela

pevyplnim?

DRAMATURG

Ty mysl& scénu, v niZ fascinuje vdovu jim zavrazdéného tak, Ze se stane jeho
ob&ti? Mam dvé Feseni. Bud' se ukdZe, Ze se vdova stdvd obéti teroru, nebo
ze je o¥klivd. Ale at se tato fascinace pfedvede, jakkoli nic se neziskd, jestli se
v dalsim priibéhu hry nedd predvést, jak selze. Nutno tedy pfedvadét pomér-
nou silu fascinace.

FILOSOF

Och, uZ to pfedvddite. Ale takhle pfedvadéji trubaci mosaz a jablon v zimé
snih. Zaménujete dvé véci: Ze se ¢lovék u vds s nécim shledd a Ze néco pred-
vedete.

DRAMATURG
Mdme tedy viecky ty pékné hry zahodit?

FILOSOF
Myslim, Ze nemusite.
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HEREC
A cos Krilem Learem?

FILOSOF
Ta hra obsahuje zpravu o souZiti lidi v byvalych dobdch; stacf, kdyz Zpravy
zdokonalite.

DRAMATURG

Mnozi jsou pro to, aby se takové hry hraly, jak jsou, a oznacuji kazdou zmény
v nich za barbarstvi.

FILOSOF

Jde ovSem také o barbarskou hru. Musite samozfejmé postupovat velmi opa-
tré, abyste neznicili jeji krdsu. Jestli ji zahrajete podle novych pravidel, tak aby
se vasi divaci do toho krale nevcitili beze zbytku, pak méZete predvést témer
celou hru s nepatrnymi dopliiky, které divaka pfiméji, aby si zachoval kontroly
rozumu. Nesmi se stdt, aby divaci, a ani sluZebnici mezi nimi, stranili Learoyj
tak, aby zajasali, kdyZ je sluha bit, Ze vykonaval rozkaz své pani, jak se déje vp
Ctvrté scéné prvniho jedndni.

HEREC
Jak tomu zabranit?

DRAMATURG

Mohl by dostat takovy vyprask, Ze by se odplazil se vsemi znaky velké bolesti,
Naélada by se pak zvratila. »

HEREC
Pak by se z divodu, ktery pochdzi za zcela jiné doby, zaujal postoj proti Learovi.

DRAMATURG

Budete-li sledovat uvedeny postup, tak ne. Mozno ukazat sluzebnictvo viude od-
mitaného krdle, maly houfec, ktery jiz nikdo neivi a ktery proto svého pdna pro-
nésleduje tichymi vycitkami. Leara by pohled na néj musel tryznit a to by mohl byt
vhodny diivod pro jeho fadéni. Nutno prosté zndzornit feudalni pomery.

HEREC
To by se pak mohlo brét vazné i rozdéleni e a v prvni'scéné by se dala roztrh-
nout mapa. Jeji cdry by Lear mohl hodit svym dcerdm, ve vite, Ze si tim zajisti
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h lasku. Divak by se pfimél k premysleni zvlasté tehdy, kdyby tfeti car, ktery
Zen Kordélii, roztrhl znovu a hodil druhym dceram.

jeiic
F[a ur

DRAMATURG ) o ) o
Ale hra by se tim rozbila, ponévadz by se nacalo néco, cemu chybi pokracovan.

ILOSOF N «
roioiné Ze pokracovani existuje. Nutno kus studovat. Ostatné by vilbec nesko-
t

dilo, kdyby se tam takova abnormni mista Vyskytovala,’kdyby se t/edy“naréile(?
na hnizda, v nichZ se lihnou rozporuplnostl: Ve“starych Vzprav?d} jich byvava
plno. Pro divdky bez jakéhokoli smyslu pro hlstoru se ty sttedovéké hry stejné
nedaji provést. Vidéli by v nich jen hlouvpostl. Po/ mem souduvlgyfhakespe:?\vrev,
ktery je velky realista, dobfe v té zkousce/obstal. deycky prlnafsevl na Jeylshte
spoustu syrového materialu, nezpracovanydj popist toho, c,ow\/ldel. A)/ jeho
dilech jsou ona cenna mista zlomu, kde nové Jeth doby ?araZI na s,tare. Takg
my jsme otcové nové doby, ale synové doby staré a rozumime n}nnohesnu, coje
davno za ndmi, a jsme schopni sdilet dosud pocity, jez k(?i)/SI byvavly premocne
a velice se vzbuzovaly. VZdyt i spolecnost, v niZ Zijeme, Jevspolecnosvtl ndram-
né komplexni. Clovékje, jak fikavaji klasikové, souhrnem vseE:h spolecenskych
poméri viech dob. Ale v téch dilech je také mnoho r/nrtveho, pf).chybn(/eh(.)
a prazdného. Mlze v knihdch zlstat, ponévadz se nev\/lf jestli neni !Ien“zqany:
vé mrtvé, a ponévadz miZe objasnit jiné dkazy té zas.le, dob):. PocntUJvl.te,mer
chut odvést vasi pozornost jesté vic k onomu nejriiznéjgim zpu§obemv2|veTu,
které ona dila na zddnlivé mrtvych mistech obsahuji. Staci ma[o, a vie oZije,
pravé ted, pravé teprve ted. Jde prosté hlavné o tq, aby se stara dila hvr/ala hlf-
toricky, coz znamend, Ze se musi postavit do pF.ﬂ<-r/eho protl'kladu k nasi dob(?.
Nebot jediné na pozadi nasi doby se nam ZjeViJEJI podoba jako podoba star4,
pficemz pochybuju, zda by bez toho pozadi viibec podoby nabyla.

DRAMATURG
Co tedy se starymi mistrovskymi dily?

FILOSOF

Klasicky postoj mi pfedvedl stary délnik z pFédelnyf’kt(izr}? zahlédlvna,mém psa-
cim stole prastary nliZ, soucast selského pfiboru, jimz jsem rQZvrez?vaI krl:hy.
Vzal tu krdsnou véc do velké, popraskané ruky, prohliZel si s pfivienyma ocima
malou, stiibrem kovanou rukojet z tvrdého dreva i tiizkou éeeel a Ffz.klf JTak to-
hle ptece jen uz dokdzali udélat v dobach, kdy jesté ,‘féF"'VY carodejvmce.” Jas-
né jsem vidél, Ze byl na tu praci hrdy. ,Ocel ted délaji Iepsn “ povkracoy/al, ,,,avle
jak se ten nGz pékné drzil Dnes je délaji jako kladiva. Nikoho uZ nezajima, ze
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rukojet a Cepel maji byt vyvdzeny. Samoztejmé, pohravali si moZna s takoygy
véci spoustu dni. Dnes to dokdZou jedna dvé, ale mohlo by to byt lepsi.

HEREC
Vsiml si vSeho, co na tom nozi bylo krasného?

FILOSOF:
Vseho. Mél onen Sesty smysl pro historii.

DIVADLO PISCATOROVO

DRAMATURG

Po prvni svétové vélce, jesté nez prisel natérac, oteviel Piscator své herlinske
divadlo. Mnozi jej maji za jednoho z nejvétsich divadelnikd. Penize dostal pd
pivovarnika, ktery vidél v divadle s téZko kontrolovatelnymi pfijmy a vydaj
mozZnost vodit berni Gfady za nos. Bylo toho vic neZ milion marek, co staly ty
experimenty. S kazdou hrou, kterou uved, prestavél nejen jevisté, ale divadle,
Ale k nejvétsim zménam dochdzelo na jevisti. Podlaha se stala pohyblivou tim,
Ze pfes ni polozil dva Siroké pasy pohanéné motorem, takZe herci mohli po
nich pochodovat, aniz se pfi tom hnuli z mista. Takto dostdvala celd hra $vih,
Ukazoval pochod vojdka na frontu, pres odvodni kanceldr, kliniku a kasdrna,
pres silnice, tabory, stodoly na bojisté. Hra predvadéla, jak nadfizeni uvadali
vojdka do pohybu, jak ten viak neustdle kfiZil jejich plany a nikdy se opravdu
na valecné pole nedostall a¢ zdanlivé plnil vechny piikazy. Pro tentyZ kus
pouzil jako zadni stény kresleného filmu, v némz se nadfizeni zesméSiovali.
Uved! viibec film do divadla a proménil tak kulisu v herce. V jiné hfe postavil
na dvou navzdjem se kiizicich tocndch nékolik scén, na nichZ se obcas hrélo
soucasné. Pritom klesala podlaha jevisté zarover se stropem: dosud nikdy ne-
bylo Zadné divadlo vybaveno také stroji.

DRAMATURG

Divadlo Piscatorovo, provozované s penézi pivovarnika a majitele biografu,
z nichz jeden mél za pfitelkyni herecku a druhy jenom spolecenskou ctiza:
dost, navitévovali témérf vyluéné majetn€jsi méstaci, proletdfi a intelektualové.
Parket byl velmi drahy, galerie velmi lacing; ¢dst proletdfského publika si pred-
staveni pfedplacela. Tato vrstva byla financné velkym zatiZenim, ponévadz
vyprava stdla pro spoustu strojového zafizeni hodné penéz. Divadlo bylo ak
tudini nejen tam, kde se zabyvalo otdzkami dne, ale i kde $lo o otdzky tisicileti
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Kolektiv dramatikd ved| na jevisti cosi jako nekonecnou diskusi a tato diskusef

okracovala v celém velkém mésté v novindch, kavarnich i don:la. Divadelm/
cenzura neexistovala a spolecenské protiklady byly silné/a nart{:;vtaly. Bohati
estaci se bali velkostatkdFské Slechty, kferé stale je?té viadla v L’Jradech ave
yojsku, a délnici se branili maloméstackym tend’enam ve vlastnich strana;h.
siscatorovo divadlo se postaralo o ndzornou vyuku. Tady se ukazovalo, jak
«evoluce roku osmndctého ztroskotala, jak boj o trhy a surpviny vyi/.olévé vélkyv,
jak se délajf vitézné revoluce. Divadlo jako umélecky institut se pfi tom nutné
menilo s kazdym novym Gkolem, ktery na sebe bralo, a mivalo obcas uz jen
selmi malo spoleného s uménim. Vmontované demonstrace nejriiznéjsiho
druhu zptetrhavaly fabuli i vyvoj charakterd postav a viedni fe¢ se stfidala
hrutdlné s deklamaci, drama s filmem, referdt s hrou. Pozadi, kdysi a v soused-
nich divadlech dosud cosi mrtvého, oZilo a vydobylo si na jevisti pfedni misto.
skladalo se z filmového pldtna. Zabéry z uddlosti dne, vyrvané filmovym ty-
denikim, se dimyslné sestavovaly a poskytovaly dokumentdrni materidl. Také
jevistni podlaha se dostala do pohybu. Dva pdsy, pohdnéné motorem, dovo-
lovaly predvést uli¢ni scény. Na jevisti vystupovaly sbory recitujici i zpivajici.
Projekty byly stejné vyznacné jako to, co se dodélalo nebo rozdélalo, nebot
naprosto definitivniho nebylo nic. Uvedu projekty dva. Pro hru, ktera ukazo-
vala krutost protipotratového zékonodarstvi, se mél na jevisti pfesné okopi-
rovat urcity diim v chudinské Ctvrti, a to tak, aby byla zndt kazdd popraskand
odpadova roura. O prestavkach mélo publikum mit moZnost prohlédnout si
podrobné jevisté. - Pro hru o ¢inské revoluci se mélo postavit nékolik velkych
transparenttl na tycich, popsanych stru¢nymi hesly o situaci (,Délnici v textil-
kdch vstupuji do stavky” - ,Mezi malorolniky dochdzi k revolu¢nim shromdz-
dénim” - ,Obchodnici kupuji zbrané” a tak dale). Takové texty mély stat i na
druhé strané transparentd, aby se mohly otodit a aby za dénim na jevisti stdla
iind hesla (,Stavka se zhroutila” - ,Malorolnici organizuji ozbrojené Gtvary”
a tak déle), naznacujici novou situaci. Takto se dalo znazomit, Ze se situace
stale vyviji, ukazovat, jak jeden moment jesté trva, zatimco se druhy jiz zménil
atak dale.*

* Ve skutecnosti se tohoto pohyblivého tabuldria pfi pfedstaventi hry neuZilo. Papirové standarty
sice byly na pfednii zadni stran& popsany, ale jen proto, aby se daly mezi scénami vymenit, tak-
7e slouzily dvakrét. BEhem prvnich dvou pfedstaveni chodil Piscator s pisatelem her po dvofe,
jako obvykle p¥i prvnich reprizach, a diskutoval o tom, ¢eho se pfi zkouskach dosahlo a co se
nepovedio. O tom, co se ted’ uvnitf opravdu délo, toho moc nevidéli, nebot se hodné ménilo
jesté v posledni chvili, takZe se nyni muselo improvizovat. PFi téch rozhovorech objevili princip
pohyblivého tabelaria, jeho moznosti pro dramatiku, jeho vyznam pro zobrazovacf styl. Tak
mé&ly pokusy Easto vysledky, které sice publikum nepoznalo, ponévadz na né& nebylo dost Casu
4 penéz, které viak presto ulehovaly dalsf prace a ménily aspofi ndzory experimentdtord.
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Piscator patfi mezi nejvétsi divadelniky viech dob. Zelektrifikoval divadlg
a uschopnil je zvlddat velka témata. O herecké uméni sice nemél tak maly 24
jem, jak tvrdili jeho nepfatelé, ale pfece jen zajem mensi, nez pfiznaval. Spag
nesdilel jejich zajmy, ponévadz oni nesdileli zdjmy jeho. Je oviem jisté, Ze je
nenaucil novému stylu, i kdyz jim nepfredehraval $patné, zvlasté drobné fizng
role. Pfipoustél na svém jevisti nékolik druhli hrani soucasné a neprojevovg
pfi tom zvlastni vkus. Zdalo se mu, Ze je snadnéjsi kriticky zvladat velkd tématg
pomoci dimysinych a velkolepych scénickych vykond, nez pomoci herecké.
ho uméni. Svou lasku ke strojim, kterou mu mnozi vytykali a pro kterou sj hg
nektefi zase pfilis cenili, projevoval jen tehdy, kdyz jejim prostfednictvim moh
uplatnit svou scénickou fantazii. Mél rozhodné smysl pro prostotu - co? hg
také pfimélo, aby oznacil herecky styl svého spolupracovnika, pisatele her, z3
styl nejspi8 vyhovuijici jeho intencim - ponévadz prostota odpovidala jeho cil;;
totiz odhalit a napodobit velkolepym zpsobem mechanismus svéta, aby se
tak dal snadnéji Fidit.
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TRETI NOC

ZLOMKY K TRETI NOCI
[DIVADLO PISATELE HER]

DRAMATURG
piscator délal politické divadlo pfed nasim pisatelem her. Zicastnil se valky,
pisatel her viak nikoli. PFevrat roku osmnéctého, kterého se oba zicastnili,
pisatele her zklamal a z Piscatora udélal politika. Pisatel her se dostal k politice
a7 pozdégji studiem. KdyZ zacla jejich spoluprdce, méli oba sva divadla, Pisca-
tor vlastni na Nollendorfplatzu, pisatel her na Schiffbauerdammu, kde cvicil
své herce. Pisatel her upravoval pro Piscatora vétsinu jeho her, pfipisoval pro
né i scény, jednou celé dgjstvi. ,Svejka” mu udélal celého. Na druhé strané
chodil Piscator na zkousky pisatele her a pomahal mu. Oba pracovali nejra-
déji kolektivné. O spolupracovniky se délili, tak o hudebnika Eislera a kreslife
Grosze. Privedli oba velké umélce k spoluprdci s ochotniky a pfedvadéli dél-
nikam revue. A¢ Piscator nikdy sdm nenapsal jedinou hru, ba sotva scénu,
oznacoval ho pisatel her pfesto za jediného schopného dramatika mimo sebe.
Rikdval, coZ nedokazal, Ze se daji hry délat i tak, Ze se scény a skicy jinych
smontuji, zinspiruji a doplni dokumenty a scénickymi vykony? Vlastni teorii
nearistotelského divadla a propracovani efektu Z nutno pficist pisateli her, ale
leccos z toho pouzival také Piscator, a to naprosto samostatné a origindlné.
Piscatorovou zasluhou byl pfedevsim pfiklon divadla k politice, a bez toho
priklonu je divadlo pisatele her sotva myslitelné.

DRAMATURG

Nez se pisatel her zabyval divadlem, studoval pfirodni védy a medictnu. Uméni
a véda byly pro ného protiklady na jedné roviné. Poslanim obou bylo stét se
prosp&snymi. Neopovrhoval prospé$nosti uméni jako mnozi jeho doby, tak jako
dopfaval védam, aby nedbaly prospésnosti. Byly pro ného rovnéz umeénim.
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DRAMATURG
Byl mlady muz, kdyZz prvni svétova valka skoncila. Studoval medicinu v jiznjpy
Némecku. Nejvic jej ovlivnili dva basnici a lidovy klaun. V téch letech se pe
prvé inscenoval basnik Biichner, ktery psal v tficatych letech minulého stoje
ti, a pisatel her vidél fragment ,Vojcek”. Mimoto vidél vystupovat s vlastnim;
produkty bdsnika Wedekinda, a to stylem, ktery vzesel z kabaretu. Wedeking
pracoval jako jarmarecni zpévak, zpival balady za doprovodu loutny. Ale nej.
vic se pisatel her naucil od klauna Valentina, ktery vystupoval v pivnici. Hrava|
v kratkych skicach vzpurné dfedniky, orchestrédlni hudebniky nebo fotografy,
kteff nendvidi své nadfizené a zesmésniuji je. Podnikatele hravala jeho asistent.
ka, lidova Sprymarka, kterd si pfipnula pandéro a hovorila hlubokym hlasem,
Kdyz nas pisatel her inscenoval svou prvni hru, v niz dochazelo k pilhodinové
bitve, zeptal se Valentina, co by mél udélat s vojaky: ,Jak vypadajf vojdci v b
tvé?” Valentin odpovédél bez rozmyslent: [, Bledy sou, Spundus maji.“]

DRAMATURG

Divadlo pisatele her bylo velmi malé. Uvadélo se jen skrovné her, vychovavalg
jen nepatrné hercd. Hlavnimi hereckami byly: Weigelovd, Neherovd a Lenyo-
va. Hlavnimi herci: Homolka, Lorre a Lingen. Také zpévéak Busch patfil k tomu
divadlu, ale na jevisti vystupoval zfidka. Jevistnim vytvarnikem byl Caspar
Neher, ktery nebyl pfibuznym herecky stejného jména. Hudebniky byli Weill
a Eisler. Publikum prvni republiky nemélo silu dopomoci herctim k opravdové
slavé. Proto se pisatel her snaZil dopomoci kazdému ze svych hercl u sebe
k co nejvétsislavé. V drobné naucné basni radil napfiklad Neherové, jak se m4
rano myt: jako slavnd osoba a tak, aby malifi dostali chut si ji namalovat. Byli
vsichni dost slavni, pfedstupovali viak na jevisti pted publikum, jako by byli
jesté mnohem slavnéjsi, totiz skromné.

DRAMATURG

Pisatel her rozliSoval velmi ptesné chyby, které vznikaly nedbanim jeho pra:
videl, a chyby, ke kterym dochazelo, pfesto Ze se jich dbalo nebo dokonce
pravé proto. Rikdval: ,Mymi pravidly se mohou fidit jen osoby, které si uchova-
vaji svobodny dsudek, schopnost odporovat a socidlni fantazii a maji kontakt
s pokrokovymi vrstvami publika, jsou tedy samy pokrokovymi, viemi smysly
reagujicimi, myslicimi lidmi. Mlaticimu volovi hubu nezavazes. A tak se vysky-
tuje u mych herct fada chyb, které prohresky proti mym pravidlim nejsou,
ponévadz &ast jejich chovani neovliviiuji. Dokonce Weigelova propukavala
obcas vecer na nékterych mistech v plac, zcela nechténé a ne ku prospéchu
pfedstaveni. Ve hie, v niz hrala Spanélskou selku za obcanské vilky, musela
proklit syna a pfat mu smrt, ponévadz se domnivala, Ze se chopil zbrané proti
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,eneralim — ve skutecnosti ho vojska generald uz zasttelila, kdyZ pokojné chy-
1al ryby. Za t&chto predstaveni obcanska vélszl dosud trvala. Af uz p/roto,vzje se
1en den valka vyvijela pro utlacované nepfiiznivé nebo Ze Welgelov,a z n?J?ke-
ho jiného diivodu byla zvlast rozcitlivéld, plakala prosté, kdyz proklinala jiz za-
Jrazdéného. Neplakala jako selka, nybrZ jako pFedstavitelka selky. Vidim v tom
chybu, ale nezdd se mi, Ze by se tim nékteré z mych pravidel narusovalo.”

HEREC
Ale ten pla¢ prece nebyl ztvdrnén! Byl zcela privdtni!

DRAMATURG
jisté. Ale pisatel her odmital poZadavek publika, aby herci pfi hrani zcela s role-
mi splynuli. Jeho herci nebyli 8niky, kteff méli za povinnost naservirovat maso
a jejichz osobni, soukromé pocity se nazyvaly neslychanym obtéZovanim.
Nebyli sluzebniky bdsnika ani publika. Jeho herci nebyli Gfedniky néjakého
politického hnuti ani modlosluzebniky uméni. Jejich povinnosti bylo, aby jako
lidé politicti uménim a viemi ostatnimi prostfedky podpoiili svou socidlni véc.
K tomu pFistupuje, Ze pisatel her posuzoval zniceni iluze mirné. Byl proti iluzi.
Na jeho jevisti dochdzelo k SprymGm privdtniho raZeni, improvizacim a vyro-
kiim spatra, nemyslitelnym na starém divadle.

FILOSOF
MozZnd Ze v té mirnosti vii¢i takto ndhodnému, neztvarnénému, bezprostfed-

nimu chovani svych hercd spatfoval také prostfedek k denunciaci jejich auto-
rity. VZdyt neméli, pokud to vidim sprdvné, vtiskdvat svému pojeti nic, o cem
by se nedalo diskutovat.

DRAMATURG
Za 7adnych okolnostf.

DRAMATURG

Pred nékolika lety jsem se na cesté dostal do malého pafiZského divadla, a tam
hrél nepatrny soubor emigrovanych Némci nékolik scén z hry, kterd predva-
déla poméry v jejich viasti. Nikdy jsem se nesetkal se souborem, jehoZ ¢lenové
byli ptivodem, pripravou a talentem tak rGzni. S délnikem, ktery pfedtim sotva
kdy stal na jevisti a mluvil ndfecim, hréla velkd umélkyné, které se moznd nikdo
naddnim, materidlem a prlipravou nevyrovnd. Viem spolecné vsak bylo, Ze
vsichni uprchli z vlasti pfed natéracovymi hordami a Ze hrali urcitym stylem.

Ten styl se musi velmi podobat zplsobu hrani podle tvych pfedstav.

83



FILOSOF
Popis mi tu jejich hru!

DRAMATURG

Kus, ktery hrdli, se jmenoval ,Strach a bida Treti fiSe”. SlySel jsem, Ze se skis
dd ze sedmadvaciti drobnych scén, z nichZ predvadéli sedm nebo osm. Sci
ny zndzormovaly chovani lidi v tvé vlasti pod natéracovou knitou. Bylo vidg
zastupce €mef vSech vrstev a zplsob, jak se podrobuji a nebo se vzpirajj
Ukazoval se strach utla¢ovanych a strach utlacujicich. Vidéno artisticky, byla
to velkd prehlidka gest: pohled prondsledovaného pfes rameno (a pohled pro-
ndsledovatele); nahié umlknuti; ruka, kterd pfikryva vlastni dsta, jez fekla snad
prilis, a ruka, kterd se octne na ramenou pfistizeného; vynucena lez; Septajici
pravda; nedlvéra mezi milenci a mnoho jiného. Ale neobvyklé bylo, Ze ti, kteff
ony strasné pithody hrdli, je nepredvadéli tak, aby divaci byli v pokuseni vzkiik-
nout ,Dost!” Zddlo se, Ze divaci hrdzu osob na jevisti viibec nesdileji, a tak se
stalo, Ze se v hledisti neustdle ozyval smich a Ze presto tim neutrpéla hlubokg
vaznost pofadu. Nebot smich jako by se tykal hlouposti, kterd tu byla p¥iny-
cena k nasili, a jako by se tykal bezmocnosti, ktera tu vzala na sebe podoby
surovosti. V téch, ktefi ustédiovali vyprask, se vidéli lidé zakopavajici, ve zlocin-
cich lidé dopoustéjici se omyli nebo podiéhajici prosté klamu. Smich divakg
mél velmi mnoho odstind. Byl smichem $tastnym, kdyz prondsledovani p¥elstili
své pronasledovatele, osvobozenym, kdyz padlo dobré, pravdivé slovo. Tak se
snad sméje vynalezce, kdyZ najde po dlouhém dsili feSeni: Tak prosté to bylo,
a tak dlouho to trvalo, nez na to prisel!

HEREC ’
Jak na to §li?

DRAMATURG

To se neda snadno vyli¢it, nemél jsem vsak dojem, Ze by to bylo zvlast obtiZné.
Hrali predeviim tak, Ze zajem divdkl zlstdval vZdy soustfedén na dalsi pri-
béh, na tom, jak to pljde ddl, jaksi na mechanismus pfihod. Na souhru pficin
a nésledkd.

DRAMATURG
Zdd se, Ze jsme se tvou zalibou v lidovych obréazcich ponékud vzdalili od ptani
divakdi néco se dovédét, a¢ na tom chce$ vybudovat své hrani. Ty obrdzky

¥z ©

chtéji vyvolavat hrizu. Ze zemétfeseni, poZard, nelidskosti, ran osudu.

84

FILOSOF
Nevzddlili jsme se, jen jsme se kousek vrdtili. Elementem tohoto lidového umé-

nf je nejistota. Zemeé se otidsd a rozevira. Strecha stoji jednoho dne v plame-
nech. Kralové jsou ohroZovani vrikavosti $tésti. A nejistota je také zdrojem pfd-
nf po védént. Znameni spdsy a napravy byvaji Cetnéjsi nebo skrovnéjsi, podle
toho, jak si lidstvo umf poradit.

DRAMATURG
|de tedy o radost z nejistoty?

FILOSOF
Myslete na anglické pfislovi: Vitr, ktery nikomu nenese uZitek, je zly vitr. A pak

si clovék také preje, aby se mu dostalo tolik nejistoty, kolik ji v ném je.

DRAMATURG
Ten element nejistoty nechces tedy vymytit z uméni?

FILOSOF
Za zadnych okolnosti. Za Zédnych okolnosti.

HEREC
Tak tedy pfece jen zase strach a soucit?

FILOSOF

Ne tak zhurta! Vzpomindm si na fotografii, kterou uverejnila americka ocelar-
skd firma v inzertn{ ¢asti novin. Ukazovala Jokohamu, zni¢enou zemétfesenim.
Chaos domu pobofenych otfesy. Ale z toho vieho ¢nélo jesté nékolik budov
ze Zelezobetonu, dosti vysokych. Pod tim stdlo: ,Steel stood”, ocel zistala
stat.

HEREC
To je pekné.

DRAMATURG délnikovi
ProC se sméjete?

DELNIK
Ze je to hezké.
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FILOSOF
Ta fotografie dala uméni jasny pokyn.

.......... Foasesnnaian

HEREC

To pilné studium sama sebe a ohliZenf se na vlastni zkugenosti asi snadng Ve

de k tomu, aby ¢lovék ménil text. Co vy na to?

FILOSOF
O cem podava pisatel her zpravu?

DRAMATURG

Herci byvaji pfi zméndch vétsinou velmi €goistiCti. Vidf jen vlastni role, Taj
se stavd, Ze neddvaji na otdzky jen odpovéd, ale e navic méni otazky, takse
odpovédi pak uz nesouhlasi. Kdyz se meni spolecné a nikoli s mensim zgjmen
a nadanim, neZ kdyz se hra pie, je to ku prospéchu hry. Nesmi se zapominat.
ze smyslem v3eho Usili nenf hra, ale predstaveni. Ménénf vyZaduje velké e
vednosti, a to je vie.

FILOSOF

Jak se mi zda, stanovi posledni véta opravdu postacujici meze. Chtél bych
upozormit jesté na jedno nebezpedi, Ze totiz pilis velky sklon k ménéni miize
vést k lehkovaznosti pfi studiu textu; ale moZnost ménit a védomi, Ze to mize
byt nutné, zase studium prohlubuje.

DRAMATURG

Dilezité je, aby clovek, ktegy méni, byl dost odvazny ménit dostateéné a dost
obratny. Vzpomindm si na predstaveni Schillerovych ,Loupezniki“ v Piscato-
rové divadle. Divadlu se zdalo, Ze Schiller udglal z jednoho loupeznika, z radi-
kalisty Spiegelberga, nespravediivé &loveka publiku nesympatického. Hral se
proto sympaticky, a hra se doslovné zhroutila. Nebot ani v deji ani v dialogu
nebylo nic, co by pro Spiegelbergovo chovani sympatie vyvolavat mohlo. Hra
pasobila reakéné (&imz - vidéna historicky - nenf) a Spiegelbergovy tirddy ne-
plsobily revolucné. Jen po obrovskych zménach, které by se musely provést
s historickym citem a znacnou davkou umu, by byla vzesla aspon mal4 nadéje,
Ze se Spiegelbergovy nazory, jez jsou radikaln&jsi nez nazory hlavni postavy,

N e

budou jevit jako nazory pokrokovejsi.

DRAMATURG
Jak jsme se dovédéli, rozstithava nas pisatel her kusy v malé samostatné celky,
takZe se d&j vyviji ve skocich. Zavrhuje neznatelné vklouzavani jedné scény do
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Jak viak feZe, podle jakych hledisek? ReZe tak, aby titulek, ktery mozno
notlivé scén&, mél historicky nebo socidlné-politicky nebo mravné-his-

druhe.
Jdat jed
woricky charakter.

HEREC
priklad!

ATURG ) PN
D,\,Tgk[\: Kuraz tahne jako obchodnice do valky” nebo ,Matka Kurdz spéchd,

gvad? se bojf, aby nebylo najednou po vélce” nebo ,Zatimco se kapral
an o
5ivi, odvede verbif jejtho syna”.

“REC / s e =
?l't_n je ten posledni titulek historicky nebo socidlné-politicky nebo mravné

historicky?

RAMATURG ) . o
tDJkazuje jako charakteristikum doby, Ze se dobrocinnost nevyplaci.

HEREC ) o
To je také charakteristikum nasi doby, a kdy byla doba, kterd v tom vidéla néco

jiné ho?

DRAMATURG ) )
Takova doba miiZe Zit v nasich predstavach.

.......... Hoeeassenien

DRAMATURG o o
Pisatel her natocil film s Weigelovou, ktery ji zachycoval pfi liceni. Rozstfihal jej

a kazdy jednotlivy obrdzek ukazoval Fjovréen)? erflz, '\/C)’/rvaT< l0 Sothf ukonclf:;
a s vlastnim vyznamem. ,Je vidét, co j? to za hereclfg. , rev Sf lvem(.),,sobé
dé gesto se dd rozlozit v libovolny pocet gevst, které jsou viec yksakmy > S0be
dokonalé. Jedno je tu pro druhé a zdroveit pro seb(i: samo. S olojew g ):
a také rozbéh.” Ale nejdllezitéjsim se mu zdalq, Ze kaz’de hnuti sva :J pfi |lcevn.I
vyvoldvalo dokonaly dusevni vyraz. Lid€, ktgrym obrevizky ukaiov;él a pc;soezl:/
otdzku, co ty rzné vyrazy prozrazuji, usoudili h,ned, ze zIo§t, ne vzlelv . |é
hned Ze zdvist, hned Ze soucit. Ukazal film .t?kve. We;l.g/elove a vysvétli JII,. J;e
staci, aby znala sviij vyraz, kdyz bude chtit vyjadfit urcité rozpolozeni mysli,
neni teba, aby je pokazdé pocitila.
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SESTUP WEIGELOVE KE SLAVE

Zde se nemd podat zprava o tom, jak své uméni zdokonalovala, dokud nebyly
schopna nejen piimét divaky, aby plakali, kdyz sama plakala, a aby se smlj
kdyz se sama smdla, ale aby se také rozplakali, kdyZ se sama smala, a aby s
rozesmadli, kdyZ sama plakala, nybrz jediné se ma podat zprava o tom, co s
stalo pak.

Kdyz totiz své uméni ovlddala a kdyz se chtéla pfed nejvétsim auditoriem, |j.
dem, vénovat nejddleZitéjsim tématdm, tématdim tykajicim se lidu, ztratila tim
krokem celé své postaveni a zacal jeji sestup. Uz kdyz pfedvadéla prvnf ze
svych novych postay, starou Zenu z pracujiciho lidu, a kdyZz to udélala tak, ze
pfi véem co Cinila, bylo pfesné znat, co cini ve sviij prospéch a co ve sv(j ne-
prospéch, povstal v auditoriu, které se neskladalo z délnictva, neklid. Krdsné,
dobfe zafizené divadelni budovy se od té chvile pro ni uzavfely a kdyZz vysty-
povala v pfedméstskych salech, nepopiralo téch nékolik malo znalcti uménj,
kteff tam za ni pfisli, sice jeji uméni, ale zddlo se jim, Ze je vénuje tématiim
nedileZitym, takZe se vSude rozhlasovalo: Vibec to ¢lovéka nevzrusuje! Dél-
nici, ktefi pfichdzeli masové, ji srdecné vitali a prohlasovali, Ze je vytecnd, ale
nepfikladali tomu valnou dlleZitost, ponévadz je spi§ zaujala témata. Kdyz se
predtim tak pracné naucila soustfedovat pozornost divakd na velka témata, na
to, co predvadi. A praveé to bylo jeji nejvétsi vitézstvi.

Mnozi umélci dosahuji u svych divakd, ze jim z jejich uméni pfechazi zrak
i sluch; ale pokud jde o svét, dosahla Weigelovd, Ze vidéli a slySeli vic nez
jen ji. Nebot nepfedvadéla jen jedno uméni, ale mnohd uméni. Predvadéla
napfiklad, jak laskavost a mqudrost jsou uménim, kterému se Ize a kterému je
nutno se naucit. Nebylo vsak jejim Gmyslem ukazovat vlastni velikost, nybrz
velikost téch, jez predstavovala. Pfisla do rozpakd, kdyz ji kdosi chtél kdysi
lichotit slovy: ,Tys tu matku z lidu nehrdla, tys jibyla.” ,Ne“, odpovédéla hbité,
shrala jsem ji, a ona se ti zfejmé libila, ne ja.” A vskutku, kdyZ hréla napiiklad
Zenu rybare, kterd ztraci syna v obcanské valce a pozvedne se pak sama k boji
proti generalim, stal se ji kazdy okamzik historickym okamzikem, kazdy vyrok
slavnym vyrokem historické osobnosti. Pfi tom pfedvadélo vse zcela piirozene
a prosté. Pfirozenost a prostota to pravé byly, co vyznacovaly ty nové historické
osobnosti pred osobnostmi starymi. Na otazku, jak to déld, Ze utlacovani, ktefi
se pozvedavaji k boji, se u ni vyznacuji takovou uslechtilosti, fekla: ,Presné je
napodobuji.” Dovedla v lidech probouzet nejen city, ale také myslenky, a toto
myslent, které probouzela, bylo pro né opravdovym pozitkem, bylo hned prud-
kou, hned tichou radosti. Ted v§ak mluvim o délnicich, ktefi pfichdzeli na jeji
predstaveni. Znalci uménfi se nedostavovali, misto nich policie. Pravdy, kterym
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roptij¢ovala hlas a zFetelnost, pfivolaly justici, ktera tu je na to, aby bojovala
roti spravedinosti. Po predstavenich se ted’ Casto ocitala v policejnich sepa-
racich. V tu dobu nastoupil k moci natéra¢ a ona byla donucena uprchnout
ze zeme. Neznala jinou fe¢ neZ tu, kterou nikdo neznal lIépe neZ ona. A tak
hrala zfidkakdy s malymi délnickymi soubory, vySkolenymi na malo zkouskéch,
pred jingmi uprchliky; ostatni Cas travila pfi domdcich pracich a vychové déti
v malém rybafském domku, daleko od kazdého divadla. Snaha hrdt také pred
mnoha lidmi zpusobila, Ze sméla hrat uz jen pfed zcela nepatrnymi hloucky.
pokud je$té vystupovala, tak jen v hrdch, jez ukazovaly hriizy doby a jeji pfici-
ny. Jestlize pronasledovani, ktefi ji naslouchali, zapominali na své starosti, tak
nezapominali nikdy na pficiny svych starosti. A odchdzeli z pfedstaveni vZdy
posileni pro sviij boj. A to proto, Ze jim Weigelova odhalovala jejich moud-
rost a laskavost. Zdokonalovala své uménf stale vic, sestupovala se svym stale
vyznacnéjsim uménim niz a niz. A tak po dobé, kdy se zcela vzdala byvalé
slavy, kdy o ni pfisla, nastala éra jeji nové sldvy, té dole, vénované nemnohym
a prondsledovanym lidem, v dobu, kdy jich bylo pronasledovano hodné. Byla
dobré mysli: Jejim cilem bylo, aby ji chvilili ti dole a aby jich bylo co nejvic, ale
také tieba jen onéch nékolik malo, kdyZ jinak nelze.

Tady vytvorila takovy obraz proletdrky, ktery proslavoval proletaridt, aniz obé-
tovala realismu idedlni pfedstavu nebo idedlni pfedstavu realismu, jak se casto
stavad. Lidi ovlddané predvadéla jako lidi se schopnosti viadnout, lidi zneuZiva-
né jako lidi tvarci. Ve co v téch lidech zakrnélo, se objevovalo jako zakrnélé,
ale kazdy mohl poznat, co pfi tom zakrnélo, to znamend, co by v téch lidech
mohlo byt nezakméného, zafivého. Bylo to, jako kdyz nékdo kresli strom, za-
kenély okolnostmi, vybrakovanou piidou, priicelimi domd, nejriznéjSimi nd-
silnostmi, a kdyZ soucasné nakresli vedle toho jinou, odli$enou carou strom,
jaky by byl vyrostl bez véech téch omezeni, takze byl vidét rozdil. Tento pFimeér
je oviem nedokonaly, ponévadz nefikd, jak pfedvddéla snahu své proletdrky,
aby nepfiznivé podminky zménila. Tak vytvaFela dojem Slechetného zndzor-
hovanim snahy o Slechetnost, dojem dobra zndzorfovanim snahy o vylepSeni
svéta. A véechnu tu snahu podavala s takovou lehkost, jako tfeba mistr snahu
svych ucednickych let: jako snahu zdafilou, kterou opakuje. Neprosila utlaco-
vatele o soucit s utla¢ovanymi, nybrz utlacované o ddvéru v sebe.
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EFEKT Z

FILOSOF

Tak jak vcitovani udéld ze zvlastni pithody piithodu vSedni, tak zcizovani udé|
z pfihody vSednfi pfthodu zvlastni. Nejobecnéjsi pochody se zbavuji nudnosti
tim, Ze se znazornujf jako pochody naprosto zvlastni. Divék jiz neprchd z dnes
ka do historie; dnesek se stava historir.

FILOSOF

Hiavni dlivod, pro¢ herec musi mit znatelny odstup od postavy, kterou zngzor
Auje: Madi vydat divakovi kli¢ k pochopenf postavy nebo mé-li vydat osobéam,
které se ji podobaji nebo jejichz situace se podoba té jejich, kli¢ k jejich pro-
blému, musi zaujmout pozici, kterd nejen neleZi mimo sféru postavy, nybrz je
navic i vyvojové dal. Klasikové fikdvali, Ze opici Ize pochopit nejlépe z pozice
¢lovéka, jejiho vyvojového nasledovnika.

DRAMATURG

Efekt Z se nedostavi, kdyZ herec, vytvdfeje cizi tvdF, zcela setie tvaF vlastni. Co
ma udélat, je: ukazat prolnuti obou tvafi.

HERECKA zahraje muze.

FILOSOF

Muz, ktery by hrdl toho muZe, by sotva vypracoval ono pravé typicky muzské
a mnohé jednotlivosti, které nam pfipadaji obecné lidské, tak jak jsme to ted,
kdyZ Zena hrdla muze, prednéji feceno, kdyZ hrila tu pfihodu, chdpali jako
typicky muzské. Kde jde o zaleZitost pohlavi, musi herec, je-li muz, ukazovat
néco z toho, co by Zena propujcila muzi, a je-li Zena, néco z toho, co by muz
propujcil Zené.

HEREC
Vidél jsem skutecné sotvakdy tak typicky Zenské Zeny jako ve vélce na fronté,
kdyZ muzi hrdli Zenské role.

HERECKA

A déti nutno vidét hrat dospélé! Co vie se pak jevi na chovani dospélych
napadné zardZejictho a podivného! Vidéla jsem ve skole déti pfedvadét hru
~MuzZ jako muz”. Proddvd se v ni slon. Tento proces, mezi détmi nemozny,
dostaval nahle také v té hfe nadech néceho ,nemoZného”, nanejvys se snad
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2ddl jeste jen taktak ,mozny”, pravé jesté myslitelny, za urcitych pomijivych
podml’nek predstavitelny.

DRAMATURG
finy pfﬂ(lad efektu Z jsem vidél v americkém filmu. Velmi milady herec, kte-

ry dosud hraval vzdy jen proletdrské mladence, jakym snad sdm kdysj byval,
pfedstavoval burZoazniho synka, jenz k prvnimu plesu dostava smoking. Co
se mu podafilo pfedvést, nebyl mladenec nikterak neburZoazni, ale mlddenec
purfoazni prazvldstniho druhu. Mnozi si snad vsimli jediné toho, Ze byl mla-
dencem s rysy zvladt mladeneckymi. A opravdu jsou rozdily mezi mladymi
a starymi u obou tfid rGzné. V nécem je proletafsky mladenec dospélejsi nez
mladenec burzoazni, v né¢em détinstéjsi.

DRAMATURG

Neuziva zcizujici techniky také surrealismus v malitstvi?

FILOSOF

Jisté. Tihle sloZiti a rafinovani malifi jsou jakymisi primitivy nové umélecké for-
my. SnaZi se divdka Sokovat tim, Ze jeho asociace zarazeji, zklamou, zpfehaze-
ji, treba tim, Ze Zena md na ruce misto prstli oci. Jak v pfipadé, kdy jde o sym-
boly (Zena se diva prsty), tak také tehdy, kdyz extremita prosté nevyUst, jak se
olekava, dostavi se néjaky 3ok a ruka i odi se zcizuji. Pravé tim, Ze ruka uz neni
rukou, vznikd pfedstava ruky, kterda ma s normalni funkci tohoto instrumentu
vic spole¢ného nez ono estetické dekorativum, s nimZ jsme se setkali v tisici
obrazech. Casto ovéem byvaji obrazy jen reakcemi na netotdlni bezfunk¢nost
lidi a véci naseho véku ili prozrazuji t€Zkou funkeni poruchu. Tu funkéni po-
ruchu prozrazuje také stiznost, Ze by kazdy a viecko mélo fungovat, Ze tedy
ve je prostfedkem a nikoli Gcelem.

DRAMATURG
Proc jde o primitivni pouziti efektu Z?

FILOSOF

Ponévad? i funkce toho uméni je spolecensky determinovana, takze zde pro-
sté uZ ani uméni nefunguje. Kon¢i, pokud jde o Gcin, pro uvedeny ok poba-
venim.

FILOSOF
Znazornéme si to na piikladu smrti néjakého lumpa, na zniceni cehosi asoci-
dlniho, kterym se zachrafuiji Zivoty! Nutnost toho znicen( se snad musi také

91



n&jak popirat. KdyZ spolecnost sahd k takovému poslednimu feSeni, opom
nula snad fe$enf jina! Pravo na Zivot, prosazované spolec¢nosti tak hrubg, s0
je musi pfi prosazovani popfit, je samo o sobé bezprdvim, na néz se Viecks
ostatni prava musf vztahovat. V boji o tento naprosto holy Zivot, o tuto pouhg.
pouhou moZnost dychat, abstrahovanou od vieho spolecenského rozsifoygns
a obohacovéni, v zdpase o naprostou ltkovou vymeénu, o vegetovani, MUsimg
pfece umirajicimu zase pfispéchat na pomoc. Jeho krajné redukovanoy Jig
skost - nechce zemfit, nechce se mu byt ¢lovékem uz neexistujicim - musime
prece respektovat jako néco, co s nim mame spolecného, nebot jsme prece
dcastni i jeho nelidskosti, pravé ted, tim Ze ho usmrcujeme nebo Ze chcemgp
aby byl mrtvy. Inu, ziistavd pfi tom jesté mnoho spolecného, i ted' jesté. Necg
z nasi bezmocnosti vii¢i nému bylo také v ném; jestli je Zivot cenny, je c erny
pro spolecnost a je cenny ji.

.......... i
FILOSOF
Dejme tomu, Ze mdte hru, v niz v prvni scéné vede muz A k popravisti muza
B, ale v niZ se v posledni scéné pak viecko obraci tak, Ze muz A je ted’ po vie-
lijakych zndzornénych ptihodach veden k popravisti muZem B, ¢ili A a B si pfj
naprosto stejném priibéhu (cesta na popravisté) vymeénili pozice (kat a obét),
Zarucené budete postupovat pii komponovani prvni scény tak, aby Gcin scé-
ny posledni byl co nejvétsi. Postarte se, aby pohled na scénu poslednf ihned
pfipomnél scénu prvni, aby byla shoda ndpadnd a také, aby se neprehlédio,
¢im se obé scény od sebe [,

DRAMATURG

Takovd opatieni samoziejmé existuji. Predevsim se pak nesmf hrat prvni scéna
jako pasdz k n&jaké scéné jiné, musi na ni byt zvlastni daraz. P¥i kazdém pohy-
bu se v ni musi pamatovat na tentyZ (nebo jiny) pohyb ve scéné posledn.

FILOSOF

A herec, ktery si je védom toho, Ze na zévér vecera bude muset zaujmout
misto svého spoluhrace, hraje myslim také jinak, nez kdyz si toho védom nent.
Zahraje kata jinak, jestli bude myslet na to, 7e bude muset také hrat obét.

DRAMATURG
To je naprosto jasné.

FILOSOF
NuZe, posledni scéna zcizuje scénu prvn (tak jak zcizuje prvni posledni, coz
je viastnim efektem hry). Herec ucinf vie, éeho je tfeba ke vzniku efektu Z.
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ied stact, abyste ten zplsob hranf uplatiiovali také v hrdch, které tu poslednf
Ate &

< énu nemajl.

MATURG o
?Yi:jy myslig, Ze by se vecky scény mély hrdt s ohledem na moZné jiné scény?

FILOS OF
Ano.

FIL()C‘() I- . . . . Py .z N

pivak dokaze tim snadnéji abstrahovat (Lear jedna tak, Jednan} ja tak?), ¢im
konkrétnéji se mu piipad zndzomi. Zcela zviastni otec mize byt otcem nejo-
hecnéjsim. Zvlastnost je znakem obecného. Zcela obecné se setkdavame se

zvlastnim.

FILOSOF ) ) )
Piani predvést spolecnosti ur¢ité pochody z té strany, odkud spolecnost doka

e nékteré nesrovnalosti fesit, nds nesmi svadét k tomu, abychom z.an/edballvtq,
co lezi mimo jeji oblast vlivu. Neni tomu také tak, Ze bychom méli ({av‘?t lustit
jen hddanky, fesitelné a nefesitelné. Neznamé se vyviji jediné ze znamého.

FILOSOF ' ) ) )
Kompletnost zdkona se dd poznat z kompletnosti udanych omezeni. Nemusi-

te dokazovat zdkonitosti na pfili§ ochotnych, pfilis ,,\ihodn)’/ch” typeg:h, nyl;))r}z
spi§ na typech (normalni mirou) se vzpl’rajl’cfchv. Na téch ty|:/>ech mlj.5|,teﬁyk ylt
néco, co pFiblizuje. Domnivate-i se na ptiklad, Ze by se sech.aIf za urcitych okol-
nosti odhodlal k urcitému jednani, tak si vyberte ,zcela urate[mv sedlaka, liter)k/
by nebyl vybran nebo zkonstruovan jen pqdle své ocP:oty prave ta}k a neijjllpkzi
jednat. Jesté lépe, ukaZte, jak si zakon ZJednavz? E)vruchod ruznych sedlakd,
rliznym zpusobem. Zakony pfedstavuji jen nanejvys obecpe pokyny,'p(r;'Jm(::-
ry, shrnuti. Pojem ,tiidy” napfiklad je pojem, jenz zahrnuJe n:n,ohc/) jedincg,
v némz tedy jako jedinci prestali existovat..Pro Frvlcilu plati urcité Zak?.nltf);tl.,
Plati pro jedince potud, pokud jsou s th’d?u lderjvtlctl, tedy ne .absoolutnve'zl,q;/,zdlyt
se k pojmu tfidy dospélo tim, Ze se k uréitym zvlastnostem jedincd nepfihlédlo.
Nezndzorfiujete principy, ale lidi.

DRAMATURG 5 3y o
Mezi védeckym znézornénim nosoroZce, napiiklad kresbou v pfirodovédec-

A . . " L y ] 4 urnélecke
kém dile, a zndzornénim uméleckym je ten rozdﬂ,~zg znflzornegl elecke
prozrazuje cosi ze vztah(, které kreslif k tomu zvifeti ma. Kresba obsahuj
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pfihody, i kdyZ zndzorfiuje pravé jen to zvife. Zvife ndm pfipada lné ne
vzteklé, Zravé nebo mazané. Vkreslily se nékteré vlastnosti, které jsou zbyted
né k pouhému studiu kostni struktury.

DRAMATURG

Vsimnéte si mista, kde Lear umird! Onoho ,Pray you, undo this button: thank
you, Sir!“ Do kleteb se misi pfant, Zivot je nesnesitelny, a navic jesté tisni $at; ¢q
zilo, byl krdl, co umira, je ¢lovék. Je zcela civilni (,thank you, Sir“). Téma se po-
drobné probere, diileZité i nedllezité. Zklamany umitd, pfedvadi se zklamgy
i smrt, které se zcela nekryji. Nic se nepromiji, laskavosti se v3ak pfijimajt. Tey
clovek zasel pfilis daleko, ale basnik piflis daleko nezachdzi. Learovo znicep
je naprosté, smrt se demonstruje prekvapivé jesté jako hrdza specidlni, g
umira skutecné.

HEREC

Ale k nejvétsim vymoZenostem uméni patii, Ze jeho zobrazeni nesleduif hledis
ka prospésnosti, pfihlizejice k moralnim poZadavkim doby, potvrzujice vl
nouci nazory.

DRAMATURG

ZadrZ! Jestli ta zobrazeni nepotvrzuji viddnouci nazory, to znamend ignoruj
nazory vlddnoucich, mohou pfece jen sledovat hlediska prospésnosti! Snad
dokonce tim snadnéji.

HEREC

Umeéni viak jde nad to nebo chced-i, nejde tak daleko. Je schopno zpisobil,
Ze se majestdtnost, sila a krasa prudkeé feky, kterd mozna zaplavuje celé vesni
ce, stanou shesitelnymi. Tim, Ze ukazuje Zivotni silu vrahti, mazanost podvod-
nikii, krasu oblud, produkuje poZitek z pozorovani asocidlnich individui.

FILOSOF

To je v poradku, tenhle neporadek je v pofadku. Dokud se zaplavené vesnice
neskryji, zavrazdéni nenarknou, podvod neospravedini a obludy nepfedvadéji
jenom jako diimysIné ndstroje, je vsecko v pofadku.

HEREC
Nemohu predstavovat feznika i ovci.

DRAMATURG
Nehrajes divadlo sam.
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FILOSOF 5 o e .
Nemtzes predstavovat feznika i ovci zdroven, myslim vSak, Ze Feznika ovci

piedgm\-'ii muZes.

EREC
:ud' apeluji na toho z mych divakd, kdo se krmi skopovym, nebo na toho, kdo

e dluzen bance.

FILOSOF
Ten kdo se krmi skopovym, mize byt dluzen bance.

HEREC .
§pravné, jenze nemohu apelovat souc¢asné na obé vlastnosti. Ne, mluvim k je-

dinci jenom jako k ¢dsti celého lidstva, a to je jako celek zainteresovano na
sivotni sile 0 sobé&, zcela lhostejno, jak se projevuje.

DRAMATURG
Kazdd postava vznika ze vztaht k jinym postavam. Herec m4 tedy na partne-
rové hre stejny zdjem jako na hre vlastni.

HEREC
To neni nic nového. Davdm svému partnerovi vzdy moznost se uplatnit.

HERECKA
(Obcas.

DRAMATURG
To sem nepatfi.

DRAMATURG

Hlavné mi dbejte na rozdily mezi silné a hrubé, uvolnéné a mdle, rychle a kvap-
né, pln fantazie a fantaziruje, promyslené a vymyslené, cituplné a rozcitlivéle,
tozporné a nesrovnale, jasné a jednoznacné, uZite¢né a prospésné, pateticky
a velkohubé, slavnostné a knéZoursky, dtle a slabé, vdsnivé a nezkrotné, samo-
ziejmé a ndhodné.

FILOSOF

KdyZ se manzel vraci dom{ a spatii zvife se dvéma zddy, zakusi spoustu rliz-
nych pocitd a prozradi, které jsou jednotné a které jednotné nejsou. Triumf
objevitele (,To jsem ale pfisel v pravy ¢as!”); nevoli, Ze néco objevil, co se mu
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nelibi (,Omyl je snad vylouceny?“); hnus ze smyslnosti (,Jako hovada!”). holng:
porozuméni pro naléhavou potfebu (,Jeji télo si to zadd!"); pocit pohrdavéh'nl
odfikani (,Jestli je tomu tak, co tim uzZ ztratim!“); Zizefi po pomsté (,,TOjl’pﬁ'de:
draho!) a tak dale a tak ddle. -

DRAMATURG
Pro¢ muzi, kupujicimu mosaz, méstaci stdle vytykali nedostatek citu, snahy
vyhubit vse citové ve prospéch rozumového?

FILOSOF

To rozumné u ného neprobouzelo v jejich dusich Zadné city. Ba, jejich cif s
proti nému a jeho rozumnosti boufil. Pfipadal jim p#li kriticky. Pfi tom neg
peloval nikdy na jejich rozum, jen na rozum jejich nepfatel. Navic byla u n&ig
kritika jen soucasti praktickych opatfeni, zaméfenych ke zméndm. Bédovany
na tok Fek a chut ovoce sbiral jako ¢dst prace, jehoz druhou ¢4sti bylo zahraze
ni'fek a zuslechténi ovocnych stromi. Jeho kritika byla ¢imsi praktickym a tig
bezprostfedné i citovym, zatimco to, co znali jako kritiku, mélo rysy etické mis
to praktickych, ¢ili zGstavalo v oblasti citové. A tak byla jejich kritika vétgingy
neplodnd a cejchem neplodnosti takto opatfovali vie kritické viibec, také g,
co bylo kritické na ném.

DRAMATURG
Myslel jsem, Ze se nedorozuméni zaklddalo na tom, Ze se jeho namitky prof
vcitovani v uméni mély za namitky proti citGm v umént.

FILOSOF v

Ne, nedorozuméni mélo hlubsi kofeny. Mé&staci jeho doby neustéle volali fia
boufici se masy, 7e ve svém zmateni citii nechdpou rozumnost existujicihg
spolecenského fadu, a na viidce mas, Ze poditaji jen s chladnym rozumem
misto s citovym Zivotem lidu, ktery se po tisicileti vyvijel s jeho ndbozenskymi,
mravnimi, rodinnymi city.

ZCIZUJICI EFEKTY V CINSKEM HERECKEM UMENI

V nésledujicich Fadcich chci stru¢né upozornit na pouziti zcizujiciho efekiu
ve starém Cinském hereckém uméni. Tohoto efektu pouZilo se naposledy
v Némecku pfi pokusech o epické divadlo, a to na hrach nearistotelovské dra-
matiky (nespocivajici na vcitovani). Jde tu o pokusy hrat tak, aby se divikovi
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o toliko se vcitovat do postav hry. Pfijeti nebo odmitnuti jejich vyrokd

abrdnil N : 1 LA Ay ;
e &i by se mélo odehrévat v divakove védomi, nikoli jako dosud v jeho

nebo din
podvédoml’.

§ pokusem zcizit publiku pfedstavované déje miizeme se na primitivnim stupni
catkat jiz u divadelnich a vytvarnych produkei na starych lidovych jarmarcich. Pfi
sluvé cirkusovych klaund a pfi malovani jarmarecnich obrazkil se pouziva aktu
seizovant. Reprodukce obrazu ,Uték Karla Smé&lého po bitvé u Murtenu”, kterd
¢p ukazuje na mnoha némeckych jarmarcich, je namalovana jisté nedostatec-
u6, aviak akt zcizeni, jehoZ je zde dosazeno (a jehoz origindl nedosahuje), roz-
hodné nevdédi za sviij vznik reproducentové neschopnosti. Zcela védomé jsou
p;chajl’cf vojeviidce, jeho kan, jeho druZina a krajina namalovani tak, Ze vznikd
dojem mimoiddné udélosti, prekvapujici Ifatastrofy. Malif i pfi své neschopnosti
,,b;borné uplatriuje moment prekvapeni. Udiv vede jeho Stétec.

| staré cinské herecké uméni zna zcizujici efekt a pouZziva ho velmi rafinované.
\ime, Ze &inské divadlo pracuje se spoustou symbol0. Tak generdl md tfeba na
rameni praporecky a md jich tolik, kolika plukiim veli. Chudoba je naznacena
1k, e na hedvabfi rouch jsou nepravidelné pfisity dstfizky v jinych barvéch, ale
rovnéz hedvabné, které znamenaji zaplaty. Charaktery se oznacuji urcitymi mas-
kami, tedy prosté pomalovanim. Jistd gesta obéma rukama predstavuji nasilné
otvirani dveif atd. Jevisté samo zlistavd beze zmény, béhem hry se viak na né
piindsi nabytek. To v3e je odeddvna znamo a sotva se toho da pouzit jinde.

weni nikterak snadné porusit zvyklost, podle niz se uméleckd produkce chape
jako celek. Takové porudent je viak nutné, chceme-li z mnoha efektd studovat
pravé jediny. Zcizujictho efektu se na ¢inském divadle dosahuje takto:

Cinsky umélec predevdim nehraje tak, jako by kromé tif stén, které ho ob-
klopuji, existovala jesté i Ctvrtd. Davé najevo, Ze vi, Ze se lidé na ného divaji.
To ihned odstrafiuje jistou iluzivnost evropskych jevist. Publikum uz se nemd-
Ze odddvat iluzi, Ze je nevidénym divdkem udalosti, kterd se skutené pravé
odehravd. Tim se stavd zbyteCnou celd bohaté rozvinuta technika evropského
jevists, kterd slouzi k utajeni toho, Ze scény jsou postaveny tak, aby je pu-
blikum mohlo pohodiné sledovat. | herci, stejné jako akrobati, voli si zcela
zjevné takové pozice, které je nejlépe vystavuji zraku publika. Dal3i opatie-
ni: umélec prihlizi sém sobé. Kdyz tieba pfedstavuje oblak a predvadr, jak se
nenadale vynofi, jak mékce a prudce nardstd, jak rychle a pfece poznenahlu
se méni, pohlédne obcas na divdka, jako by chtél fici: Neni tomu pfesné tak?
Ale pohlédne i na své vlastni paZe a nohy, vede je, zkousr je, nakonec je snad
i pochvdli. Zfetelny pohled na podlahu, odméfeni prostoru, ktery ma pro svou
produkci k dispozici, nezdd se mu né&im, co by mohlo porusit iluzi. Umélec
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oddéluje tak mimiku (zpodobeni pohledu) od gestiky (zpodobeni oblaku), 4/
gestika tim nic neztraci, nebot drZeni téla zpétné plsobi na tvdF, zcela ji pr.
pUjcuje svlij vyraz. Ted ma vyraz dokonalé zdrZenlivosti, ted’ vyraz Gplnghq
triumfu! Umélec pouZil svého obliceje jako prazdného listu, jejz miZe popsa
gestus téla.

Umélec se snazi na divaka pisobit cize, ba prekvapivé. Dosahuje toho tim, e
sama sebe a své produkce pozoruje s odstupem. Tak se véci, které predvidi
zneviednuji. KaZdodenni véci pomoci tohoto uméni prestavaji byt nécim sa-
mozfejmym. Ukazuje se, jak mlada Zena, rybdfova dcera, vesluje v Clunu. Stojf
a fidi neexistujici ¢lun malym veslem, které ji sahd sotva po kolena. Ted' sa
proud zrychluje, ted je obtiZnéjsi udrzet rovnovahu, ted' je v zdtoce a vesluje
ponékud liknavéji. NuZe, tak se Zadny Clun nefidi. Ale zdd se, Ze tato plavba je
historickd, je opévovana v mnoha pisnich, je to neobvykla plavba, kazdy o nf
vi. Kazdy z pohybli této slavné divky je asi zachycen na obrazech, kazdy zakry;
feky byl dobrodruzstvim, vsichni to znaji, i onen fi¢nf zakrut je zndmy. Tenig
divakiv pocit je vyvolan umélcovym postojem: tento postoj dopomohl téte
plavbé k proslavenosti. Scéna nam pfipomnéla cestu do Budéjovic v Piscato-
rové provedeni Dobrého vojaka Svejka. Tidenni Svejkovo putovani za slunka
i za mésice na frontu, kam se kupodivu nedostane, bylo nazirdno naprosto
historicky, jako udalost neméné pamétihodnd nez tfeba Napoleonovo tazen;
do Ruska v roce 1812.

Kdyz umélec pozoruje sam sebe, coz je umély a umélecky akt sebeodcizeni,
nedovoli divakovi vcitit se natolik, Ze se zcela zfekne sebe sama, a vytvafi vel-
kolepy odstup od uddlosti. Od divdkova vciténi se tu viak pfesto neupousti.
Divak se vcituje do herce jako do pozorovatele: tak se kultivuje jeho pozoro-
vaci, divacky postoj.

Zapadnimu herci se zda, Zze ¢insti umélci hraji velmi chladné. Ne Ze by se
¢inské divadlo zikalo znazoriovani citd! Umélec znazornuje veliké vasné, ale
jeho prednes pfi tom zlstavd klidny. V okamZicich hlubokého vzrusenf pred-
stavované osoby dd si umélec mezi rty pramen vlasd a prekousne jej. Ale je to
ritus, jakakoli eruptivnost tomu chybi. Jde jasné o opakovdni uddlosti jinym ¢lo-
vékem, o liceni, oviem skrz naskrz umélecké. Umélec ukazuje: tento Clovék je
zbaven smyslli, a naznadi vnéjsi znaky takového stavu. Tak se vysinuti vhodné
vyjadfi - mozna Ze je to i nevhodné, nikoli vak pro jevisté. V kazdém piipadé
si umélec z mnoha moznych znakd vybral znaky obzvlstni, zjevné po zralé
Uvaze. Vztek lisf se samoziejmé od nevole, nendvist od odporu, ldska od sym-
patie, ale rozli¢nd hnuti citu se zndzorfuji Gsporné. Dojem chladu tkvi v tom,
Ze se herec zminénym zplisobem distancuje od postavy, kterou predstavuje.
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Chréni se udélat z jejich pocitd pocity divakd. Nikdo neni znasilfiovan jednot-
ivcem, kterého herec pfedstavuje: nenf to divak sam, je to jeho soused.

74padnf herec déld ve, aby svého divdka pfived! co mozna nejblize k znazor-
fovanym d&jtim a k zndzorfiované postavé. Proto ho nuti, aby se do ného, do
herce, vcifoval, a pouziva veskeré své sily, aby se sdm co moZnd beze zbytku

reménil v jiny typ, v typ predstavované osoby. Zdafila-li se pfeména beze
zbytku, jeho uméni se tak zhruba vydalo ze svého kapitalu. Jedi uZ jednou
predstavovan)’/m bankovnim pokladnikem, Iékafem nebo vojeviidcem, staci
mu na jevisti pravé tak malo uménijako bankovnimu pokladnikovi, lékafi nebo
vojevﬂdci SV Zivoté”.

Tento akt dpiné pfemény je ostatné velice pracny. Stanislavskij uvadi fadu
uméleckych prostredkd, cely systém, s jehoZ pomoci se Ize vZdy znovu, pfi
kazdém predstaveni vnutit do toho, cemu Fika creative mood, to jest tvardi
rozpoloZeni. Herci se totiz obvykle nadlouho nepovede, aby se opravdu citil
jako ten druhy, vyCerpané zacind brzy kopirovat uZ jen jisté vnéjsi znaky posto-
jea spadu hlasu toho druhého, nacez se Gcinek u publika hrozivé oslabuje. To
tkvi bezpochyby v tom, Ze vytvofeni postavy bylo ,intuitivnim”, tedy temnym
aktem, ktery se odehrdval v podvédomi, a podvédomi se da velmi $patné re-
gulovat: md tak Fikajic Spatnou pamét.

Cinsky umélec neznd tyto obtiZe, ziikd se Gplné pfemény. Pfedem se omezuje
na to, ze bude pfedstavovanou postavu toliko citovat. Ale s jakym uménim
to déla! Pouzivd jen minima iluze. Co ukazuje, stoji za podivanou i clovéku,
ktery tomu nerozumi. Ktery zapadni herec starého raZenf (s vyjimkou toho ¢i
onoho komika) by byl s to ukdzat - ve smokingu, ve svétnici bez zvlastniho
osvétleni, obklopen odborniky - zakladni prvky svého hereckého uméni tak
jako ¢insky herec Mei Lan-fang? Treba jak kral Lear rozdéluje dédictvinebo jak
Othello naléza kapesnik? Vypadal by jako jarmarecni kouzelnik, ktery ukazuje
své triky - a nikdo uz pak nikdy nechce zhlédnout tento kouzelnicky kousek.
Herec by jen ukdzal, jak se pFedstira. Hypnéza by odpadla, a zbylo by jen par
liber 3patné zamichané mimiky, narychlo smichané zboZi pro prodej v tem-
nu, spéchajicim zékaznikdm. Samozfejmé by zZadny zdpadni umélec takovou
podivanou neuspofddal. Kde by ziistala posvatnost uméni? Kde mystika pro-
mény? Vyzdvihuje, Ze vechno, co déld, déla bezdécné. Pozbylo by to jinak
své ceny. Srovndni s asijskym hereckym uménim ukazuje celé to knézourstvi,
v jeho? zajeti je dosud nase uméni. Pro nase herce je oviem stale obtizn&jsi
provddét mystérium dplné promény, pamét jejich podvédomi je slabsi a slabsi,
a jen vyjimecné se jesté géniovi podaif nacerpat pravdu ze znecisténé intuice
pfislusnika t¥idni spolecnosti.
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Pro herce je obtizné a morné vyvolavat v sobé kazdy vecer urcité o
nebo ndlady, naproti tomu je jednodussi predvést vn&jsi piznaky, kterg vy
emoce provazeji nebo ohlauji. Prendsen téchto emoci na divdka, emOr:iu.'l
ndlni ndkaza, pak oviem jen tak beze vieho neplati. Nastupuje zCizujici efisky
a to nikoli v podobé vyloucent viech emoci, nybrz v podobé& emoci,
nepotfebuji kryt s emocemi predstavované osaby. Pfi pohledu na Zarmutel
muZe divak pocitovat radost, pfi pohledu na zufivost méize pocitovat zhnyge
ni. Mluvime-li zde o predvidéni vnéjsich piiznaki emoci, nemyslime takoug
pFednes a takovy vybér piiznaka, aby pfece jen doslo k emocionalnf nakaze,
protoZe herec pfece jen jesté v sobé vyvolal emoce, které mél Znazornit, tofy
pfedvedenim jejich vnéjsich piiznaka: tim, e zesili hlas, zadrzi dech a napng
kréni svalstvo, takZe se mu krev nahre do hlavy, miZe v sobé& herec snadng
vyvolat vztek. V tomto pFipadé se efekt pfirozené nedostavi. Naproti tomy
vznikne, kdyZ herec na urcitém misté bez pfechodu ukdZe nesmirng bleday
tvaF; dosahne toho mechanickou cestou: schova tvif do dlani, v nich? ms bilé
licidlo. Vystavuje-li herec v téZe chvili na odiv zd4nlivé Klidné chovani, pak
jeho dlek pravé na tomto misté (na zakladé této zpravy nebo tohoto odhalenj)
vyvold zcizujici efekt, ,efekt Z“. Hr4t takto je zdravéjsi, a jak se ndm zdd, i vice
hodno myslici bytosti, Z4da si to hluboké znalosti lidi a Zivotni moudrosti a bys
trého pochopent toho, co je spolecensky ddleZité. | zde samozfejmé probihg
tvlréi proces: je vyssiho druhu, protoze je vyzdviZen do sféry védomi,

I

které se

Podminkou ,efektu Z“ oviem nikterak nenf nepfirozené hrani. Za nic na sva
té tu nesmime pomyslet na b&Znou stylizaci. Naopak, vyvolani ,efekty z je
ptimo zdvislé na lehkosti a pfirozenosti pfednesu. JenomzZe herec pi prezkou:
Seni pravdivosti svého prednesu (nutné to operaci, kterd déla Stanislavskému
v jeho systému velké téik(’)sti), neni odkdzdn jen na své »prirozené citéni
srovnanim se skutecnosti (mluvi tak opravdu vztekly clovék? sedd si tak posti-
Zeny?) mize byt kdykoli opravovan jinymi osobami, tedy z vn&jsku. Hraje tak,
Ze téme&F po kaZdé vété by mohl ndsledovat dsudek publika, Ze témé&F kazdé
gesto podléha schvdleni publika.

Cinsky umélec nenf v transu. Lze ho v kazdém okamziku prerusit. +Nevypad-
ne” z role. Po pFeruseni bude pokracovat ve své produkci na tom misté, kde
byl pferusen. Neni'to ,mysticka tvarcs chvile”, v niz ho rusime: kdyz predstoupf
pred nds na jevisté, je se svym vytvorem uz hotov. Nemd nic proti tomu, kdyz
se kolem ného béhem hry délaji prestavby. PFicinlivé ruce mu naprosto verej-
né podavaji, co ke své produkci potfebuje. P¥i Mei Lan-fangové scéné umi-
ran divak sedici vedle mne vykiikl Gzasem nad jednim umélcovym gestem.
Nekolik divaki pfed ndmi se pohorsené otocilo a zasyklo. Chovali se, jako by
byli pFitomni skute¢nému umitan skutecné chudé divky. Jejich chovanf bylo
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; spravné pi evropském divadelnim predstavent, ale nevyslovné smesné

nas . A

ﬁl'[,{'fnSkém~ Efekt Z“ se u nich minul Gcinkem.
1 docela snadné vidét v ,efektu Z” ¢inského hereckého }Jmenl pcfncl)(s’-

. rachnicky prvek (umélecky pojem odlucitelny od cmsk/eho d[vadla/)v. : |nshee
ny 1edC|o se nam zdd neobycejné preciézni, jeho zobrazeni lidskych vasmr?(c,h

| v k3 e -, . 0
e ké, jeho koncepce spolecnosti strnuld a chybna, nic z 'toh,oto ve I|ev ]
g r;ezdé se ndm na prvy pohled pouZitelné pro reallstlckelfa revolucni
ih i “j i k cizi a podeztelé.
Jivadlo. Motivy a cile ,efektu Z jsou ndm naopa p

Neni tak

idime-li hrat Cinany, je uz predevsim obtizné zbavit se.povcitu C|zot.y,, ktferlz
r Em anech vzbuzuji. Musime si tedy umét predstavit, Ze dosahuji e eN
- l?WOF\)/’ch &inskych divk. Ale nesmi nds ani rudit, coz je d.alevko obtl%:
b Z 3 5|’r?/sk’ herec, i kdyZ vyvoldvd dojem tajuplnosti, se zfejmé nesnaZi
ke o cké ta){ emstvf’odhalit. Tajemstvi piirody (zviasteé lidské) povaZuje za
" r'!ejastvf Ledovoh’ nikomu nahlédnout, jak vytvaif pﬁ’rodnl’}gv; pnr.(,)da
- taJEtrZr’ lei ten jev predvadi, také jesté nahlédnout nedovoluvje. St\f)/]lm(?
;e‘m: I mélchYm vyrazem primitivni techniky, pfed prastupn.érp yevdy.’ Cinsky
p.revl UC Zerpd sviij ,efekt Z* ze svéta magie. ,Jak se to déld” J?.Jevstevz%badoq,/
urT;Toestje jest& znalost trikd, je v rukou nemnohych, kteFU’i peclivé streZi arr]najl
;:2 svych tajemstvi zisk; presto se taij uz zasahuje do pr'lro<;l1r|1ﬂzi<z)i gigg tsécl _O\E)e
nost udélat néco takového plodn’otazkg, a v,budoucnostll vyhle e
snaze, aby pfirodni déni udélal srozvumlvteln){m,,(.)vladat.e nlym anssrozumitelné
vzdy znovu nejprve stanovisko, z neboz se Je,wvjako tajuplné, N
aneovladatelné. Zaujme postoj clovéka, !(teryvzc?lsne, vaVl.JflJ(:j nefe OZFe..mou
matematikem, jemuZ se formule ,,d\v/akrat d\fe jsou Cyfi“ zda salrrl1am lJJ hou:
ani nékym, kdo ji nechape. Muz, j(.enz poprvés .udlrverr)bp?zorovi'?ce " g) hou
pajici se na lané a povazoval za nikoli samozfejmé, nybrZ za \./Stv " pﬁbh’iii
ze se kyvd a Ze se kyva pravé tak a nejmaki velmi se timto ZJlslen mp e
hopeni jevu a tim jeho zvlddnuti. Nesmime také proste zvo at, Ze postoj,
Eti)cr y de)e nz;vrhujeme, pislugi védg, ale nikoli uméni. Proc by se umeni ne[nelo
postit, samoziejmé svymi prostfedky, slouZit velkému spolecenskému dkolu

zvlddnutf Zivota? )
Techniku, jako je ,efekt Z ¢inského hereckého umér}l’, mohou opraxdy S uz|::
kem studovat jen ti, ktef takovou techniku potfebuji pro zcela urcité spo
censké cile.
Experimenty nového némeckého divadla rozvinulyu,,efekt'Z vnaprosto samo
statng, nebyly dosud asijskym hereckym uménim nijak ovlivnény.

Efekt Z“ byl v némeckém epickém divadle vyvoldn neje.nom herce:l, nqursz_
i”hudbou (chory, songy) a dekoracemi (nazorné tabule, film atd.). Jeho smy
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lem byla hlavné historizace uddlost, které se mély zpodobit. Historizaci NUtrg
rozumét toto:

BurZoazni divadlo vypichuje na svych hrich nad&asovost. Zobrazovani dova
ka Fidi se v ném tak zvanymi vé¢né lidskymi principy. Usporddanim fabule vy-
tvdreji se takové ,vieobecné” situace, aby se pak mohl projevit ¢lovek vibec,
clovék viech dob a jakékoli barvy pleti. Viechny udélosti jsou pouze velkym
heslem, a na toto heslo ndsleduje ,,vééné’: odpovéd, nevyhnutelng, obvykls
pfirozena, prosté lidskd odpovéd. Piklad: Clovék cerné pleti miluje stejné jakg
béloch, a teprve kdyZz na ném fabule vynuti tyZ vyraz, jaky poddva béloch (tatg
formulka pry se méZe teoreticky obritit), pak je vytvofena sféra uméni. Ny
zvlastnosti, rozdilnosti méZe brdt heslo ohled: odpovéd je spole¢na; v odpo-
védi neni nic rozdilného. Toto pojetf pFipouti sice existenci historie, ale pfesto
je to pojeti nehistorické. Zménf se nékolik okolnosti, zméni se prostiedi, ala
¢lovék se nezmént. Historie plati pro prostiedi, neplati pro ¢lovéka. Prostiedr
je tak podivné neddlezité, chdpe se cisté jako podnét, je to variabilni velicing
a zaroven cosi podivné nelidského; existuje vlastné bez ¢lovéka, vystupuje
vici nému jako uzaviend jednotka, vici nému, jen se nikdy neméni, proti
pevné veliCiné. Pojet ¢lovéka jako variabilni veliciny prostfedi, pojetf prostred;
jako variabilnf veli¢iny ¢lovéka, to jest rozplyvani prostied ve vztazich megzi
lidmi, prysti z nového myslent, z historického myzleni. Abychom historickofilo-
sofickou exkurzi zkrétili, pfiklad. Na jevisti se m& zndzornit toto: Divka opousii
svou rodinu, aby vstoupila do zaméstnani ve velkomésté (Piscatorova Americ-
kd tragédie). Pro méstackeé divadlo je to zaleZitost nepatrného dosahu, zfejm
zacatek pfibéhu, to, o em musime zvéd&t, abychom porozuméli tomu, co
bude nasledovat, nebo abychom to oc¢ekavali s napétim. Fantazie hercii se
pfitom sotva néjak mimoradhé rozb&hne. V jistém ohledu je tato udalost vie-
obecna: divky vstupuji do zaméstnani (v nasem pripadé mazeme byt napjati,
co zvi&tniho se ji nyni prihodi). Zvistni je tato uddlost jen potud, Ze divka
odchdzi z domova (kdyby tam zustala, nedoglo by k dalsim udélostem). To,
Ze ji rodina pusti, nenf pfedmétem zkoumant, je to vérohodné (motivy byvajf
vérohodné). Historizujici divadlo vidi viechno jinak. Vrhne se se véim viudy na
podivné, zvIastni rysy této tak viedni udalosti, na rysy, které si #4daji zkoumanf.
JakZe, rodina propusti z ochrany svého ¢lena, aby si nyni vydé&ldval na Zivobyti
samostatné, bez pomoci? DokdZe to ten ¢len? Pomize mu vydélat si na Zivo-
byti to, co se tu nauil jako ¢len rodiny? Nemohou si uz rodiny ponechavat
své déti? Staly se jim bfemenem nebo jim bfemenem zistaly? Je tomu tak
u vSech rodin? Bylo tomu tak vzdycky? Je to b&h svéta, jej# nikdo neovlivni?2
KdyZ plod uzraje, spadne ze stromu. Plati zde tato véta? Osamostatni se dfiv
nebo pozdéji viechny déti? Délaly to za viech dob? Jestli ano, jestli je to bio-
logicky jev, dochdzi k nému vzdycky tymz zptisobem, z tychZ pohnutek, méa
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\idycky tytéZ nasledky? To JSOU o‘tézky. (nekzo je to aspoﬁ cj:ést f)té,ze.k), na ?é/i
majl herci odpovédét, chtéjii zndzornit uddlost jako jev hISt.OFI(EII.(y,/ JedIHEi(':n}/,
chtgjii tu ukdzat mrav, jenz objasﬁUJe/struk.turu spole.cn'os"fl urcité (p/omu:ve)
doby. Ale jak se ma takovd uddlost znazornit, aby vynlvkl jeji historicky c/hzj\r;}k-
ter? Jak upozornit na zmatek nasi nestastné doby? KdyZ matka s napomindnim
a1 s mordlnimi pfikazy bali dcefi kuffik, ktery je velmi maly - jak to ukdzat: tolik

ozadavky, a tak mdlo pradla? Mravni poZadavky na cely Zivot, a chleba jen
na pét hodin? Jak ma herecka vyslovit matcinu véEu, s n'l’i dév.é dc.eFl /tak’ ma-
licky kuffik, ,Tak, myslim, Ze to postaci,” aby se chdpala jako hl/StOFI(iky vyrE)k?
Toho Ize doséhnout jen pouzitim ,efektu Z“. Herecka nesmi z véty udélat
svou vlastni zdleZitost, musf ji vydat kritice, musi umoznit poghopenl’jejl’c.h mo-
tivii i protest. Efektu Ize dosdhnout jen dlouhym studiem. V Zidovském divadle
v New Yorku, ve velmi pokrokovém divadle, vidél jsem hru S. Ortnitze, ukazuji-
cf vzestup chlapce z vychodni proletdiské ctvrti ke kariéfe velkého korupéniho
advokata. Divadlo neumélo hru zahrat. A pfece tam byly scény jako tato: Mla-
dy advokat sedi na ulici pfed svym domem a poskytuje za velmi nizky honorévF
pravni informace. Pfichdzi mladd Zena se stiznosti, Ze pfi dopravni nevhode
utrpéla zranéni na noze. Ale pfipad se zanedbal, jeji Zadost o ndhradu Skody
nenf dosud poddna. Zoufale kfici, ukazujic na svou nohu: uz se hoji! Divadlo,
pracujici bez ,efektu Z“, nebylo s to ukdzat na této mimofddné scéné hriizy
krvavé doby. Nemnozi lidé v hledisti si té scény povsimli, sotva kdo z Ctenarl
by se na tento vykfik rozpomnél. Herecka jej pronesla jako samozfejmost.
Ale pravé o tom, Ze takovd stiznost pfipadd tomuto chudému clovéku samo-
ziejmou, by byla méla vydat publiku svédectvi jako Gdésny posel, navracejici
se z nejspodnéjsich pekel. K tomu by byvalo bylo ovéem tieba, aby ji zvlast-
ni technika dovolila podtrhnout historickou stranku urcitého spolecenského
stavu. To umoziiuje toliko ,efekt Z”. Bez ného mize herecka jen vidét, Ze ji
nikdo nenutf, aby se Gplné preménila v jevistni postavu. Pfi vytycovani novych
uméleckych princip( a vypracovdvani novych inscenac¢nich metod musime vy-
chazet z mohutnych dkol( doby na rozhrani epoch; moznost i nutnost nového
uspofaddni spole¢nosti uz se vynofuje. Viechny vztahy mezi lidmi se zkouma-
ji, na vie se musi nazirat ze spolecenského hlediska. Pro svou spolecenskou
kritiku a pro své historické svédectvi o provedenych prestavbach bude mit
nové divadlo kromé jinych efektll zapotrebi ,efektu Z*

103



CVICNE HRY PRO HERCE
ZE TRETI NOCI




PARALELNI SCENY

Nasledujic prevedeni scén vrazdy z ,Macbetha” a sporu kraloven z ,Marie
stuartovny” do prozaického prostfedi maji slouZit zcizenf klasickych scén. Tyto
scény se na nasich divadlech uz davno nehraji se zaméfenim na uddlosti, ny-
br# jen se zaméfenim na prudkd vzplanuti temperamentd, jez uddlosti umoz-
auji. PFevody obnovuji zdjem o uddlosti a vyvolavaji u herce navic svéZi interes
o stylizaci a verSovou mluvu origindll jako v néem zvlastnim, nécem, ceho
e dostava navic.

VRAZDA VE VRATNICI

(K Shakespearové ,Macbethovi”, druhé jedndni, druhd scéna)
Vidtnice. Vidtny, jeho Zena a spici Zebrak. Sofér dones! balik.

SOFER
len na to davejte pozor, snadno se to rozbije.

ZENA balik pfevezme
Co v tom |e!?

SOFER
Pry ¢insky btzek stésti.

ZENA

To ona mu dava?

SOFER

Ano, k narozenindm. Dévcata si k vdm pro to pfijdou, pani Fersenova. Zvldst

je upozornéte, aby si ddvaly pozor, md to vétsi cenu nez celd ta vratnice tady.
Odchdzi.
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ZENA
Réda bych védéla, na¢ potfebujou bizka stésti, kdyZ maji prachii jako Zelez,
To my bychom spi né&jakého potfebovali.

VRATNY
Nest&Zuj si pofad a bud rada, Ze mdme aspoii tady to misto, je to Stésti azaz,
Odnes balik do komory.

ZENA jde s balikem ke dvefim a pfes rameno jesté dodé

Je to ostuda. MdZou si koupit blZky, co maji vétsi cenu neZ cely barak. Ale
nam bez §tésti nezbude ani stfecha nad hlavou. A pfitom se dfeme, jak je den
dlouhy. To ¢lovéka Stve. Jak se pokousi oteviit dvefe, zakopne a balik ji vypadne
z ruky.

VRATNY
Dej pozor!

ZENA
Je po tom!

VRATNY
K ¢ertu! Nemutizes ddt pozor!

ZENA
To je hrtiza. Vyhodi nds, aZ to uvidi. Hlava se ulomila. Ja se snad zabiju.
4

VRATNY
Po tomhle nam vysvédcenf nedaji. M{izeme tdhnout rovnou s tim tady. Ukdze

na Zebraka, ktery se probral. Tohle ti nikdo neodpusti.

ZENA
Jd se zabiju.

VRATNY
Tim to nespravis.

ZENA
Co jen fekneme?
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7EBRAK ospale
Néco se stalo?

VRATNY
Drz hubu! Zené: Co bychom Fikali? Pfedali nam to a ted' je po tom. Dalsf feci
jsou zbytecné. Koukej radsi sbalit.

ZENA
snad by se pfece jen dalo néco Fict. Prosté néco. Treba Ze to uz rozbité bylo.

VRATNY
Sofér je u nich deset let. Spis uvéff jemu, nez nam.

ZENA
Ale my jsme dva. Dva proti jednomu.

VRATNY

To je pfece nesmysl. Mou vypovéd' jako vypovéd manZela viibec neuznaji.
Vzdyt milostivou zndm. D4 téch nasich pdr Svestek rovnou vydraZit, jen aby
se ndm pomstila.

ZENA
Musime si néco vymyslet. Venku zvoni.

VRATNY

Jdou.

ZENA
Schovam to. BéZi s balikem do komory, vraci se. O Zebrakovi, ktery zase usnul:
Byl vzhiiru?

VRATNY
Byl, docela kratce

ZENA
Vidél to?

VRATNY
Nevim. Pro¢? Nové zazvonéni.
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ZENA
Odved ho do komory.

VRATNY
Musim otevrit, aby to nebylo napadné.

ZENA

Zdrz je venku. O Zebrdkovi: Udélal to on. Uvnitf. Az pfijdou, tak o nicem pe
vime. Zatfese Zebrdkem: Hej ty! Vrdtny chce vyjit. Vem s sebou noviny, jakg
Ze jsi Cetl. Vidtny vyjde s novinami. Zena zatlacuje Zebraka do komory. Vraci se
a odchdzi jinymi, protéjsimi dvermi.

VRATNY zpét s dvéma dévcaty ze statku
Je dneska zima a vy jste si ani nic na sebe nenatahly.

HOSPODYNE
Chceme jen rychle odnést ten balik.

VRATNY
Ulozili jsme ho do komory.

HOSPODYNE
Milostiva se uz nemtze dockat. Kde je?

VRATNY
Qdnesu ho tam radsi sam. 4

HOSPODYNE
Co byste se obtéZoval, pane Fersene.

VRATNY
Udélam to rad.

HOSPODYNE
To vim, pane Fersene. Ale neni tfeba. Je tady v komofe?

VRATNY
Je, takovy vétsi baltk. Hospodyné vejde. Pry to je blZek stésti.
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EVCE
/?:o, milostivd se vztekd, Ze ho $ofér nedones| uz pfed hodinou. Pry ji kdekdo
dgla naschvdly, na nikoho neni spolehnuti. KaZdy pry mysli jen na své pohodli,
a kdyZ néco neklape, tak to strkd jeden na druhého. Ale co, kaZdy se pFece
pro takové panstvo nezbldzni. Nemdm pravdu?

VRATNY
Mate, mdte, nejsou vsichni stejni.

DEVCE
Teta vzdycky fikdvala: Kdo chce s ¢ertem snidat, musi mit dlouhou Izici.

HOSPODYNE z komory
To je hriza!

VRATNY A DEVCE
Copak?

HOSPODYNE
To musel nékdo udélat schvalné! Prosté urazit hlavu!

VRATNY
Urazit?

DEVCE
BlZkovi stésti?

HOSPODYNE

Jen se podivejtel Hned jak jsem to vzala do ruky, poznala jsem, Ze to je vejpal.
A tak jsem se rozmyslela, jestli to viibec mam otevfit. NaceZ jen trochu odhrnu
papir a hlava vypadne!

Vrdtny vejde s dévcetem do komory.

HOSPODYNE
Dérek k narozenindm. A pfitom je tak povérciva.

ZENA vstoupi
Co je? Co jste tak rozcilena?
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HOSPODYNE
Pani Fersenovd, nejradsi bych vam to ani nefekla, vzdyt vim, jakd jste poridng
Ale biiZzek se rozbil.

ZENA
Coze? Rozbil? U nds v baraku?

VRATNY s dévéetem zpét
Vibec to nedokaZu pochopit. Tim jsme vyfizeni. Svéif ndm takovou véc a pak
se tohle stane! Vzdyt milostivé uz ani nemGzu pfijit na odi!

HOSPODYNE.:
Kdo to asi udélal?

DEVCE

Podle vieho ten Zebrdk, ten hauzirnik. Délal, Ze spf a Ze se najednou probudi,
ale mél $pagat jesté na kliné. Asi se chtél do baliku podivat, jestli v ném nepj
néco, co by se dalo ukrast.

VRATNY
K ¢ertu, nemél jsem ho vyhazovat!

HOSPODYNE
Pro¢ jste ho nezadrzel?

VRATNY ’

Sdm nevim, ale kdopak staci vzdycky hned na vsecko myslet? Nikdo! Byl jsem
prosté vzteky cely bez sebe. Blzek $tésti tam leZi, hlava na metr od ného,
a na lavici ten chlap a dél3, jako by o ni¢em nevédél. Pofad jsem myslel jen na
milostivou.

HOSPODYNE
V3ak ho policie zakratko chytne.

ZENA
Je mi z toho nanic.
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SPOR PRODAVACEK RYB

(K Schillerové ,Marii Stuartovné”, 3. jednani)

]
Ulice. Pani Zwillichovd provdzena sousedem.

ZWILLICHOVA

Ne, jd to nedokdZu, pane kuchafi. Takhle se pokofit nedokdzu. Moc mi toho
nezstalo, ale hrdost jsem si zachovala. Prstama by na rybim trhu na mé uka-
sovali a fikali: To je ta, co Scheitové, té potvore falesné, lizala paty.

KUCHAR
Nesmite se tak rozcilovat, pani Zwillichova. A za tou Scheitovou zajit musite.
Kdyby ten jeji synovec u soudu proti vam svédcil, napafi vdm Ctyfi mésice.

ZWILLICHOVA
Ale vZdyt ja Spatné nevazila, vSecko je leZ!

KUCHAR
Samozfejmé, pani Zwillichovd, to my vime, ale vi to policie? Scheitova je ma-
zan&jsi neZ vy. Na tu jste kratka.

ZWILLICHOVA
Jsou to od ni jen sprosté triky.

KUCHAR

Nikdo nefikd, Ze to bylo od Scheitové slusné, kdyz vam poslala na krk toho
svého povedeného synovce, aby vam odkoupil tresku a zasel pak s ni za straz-
nikem kvili Gfednimu prevdZenil Na policii samoziejmé védy, Ze se tim Schei-
tova chtéla jenom zbavit konkurence. Ale do téch dvou liber tresce bohuZel
prece jen to nestastné deko chybélo.

ZWILLICHOVA
PonévadZ jsem se pfi vdZeni se synovcem bavila a vahy si pofddné neviimala.
To médm z toho, Ze se snazim byt k zdkaznikdm pfivétival

KUCHAR

vo v

Tu vasi pfivétivost chvali kdekdo. V tom jsou vsichni zajedno.
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ZWILLICHOVA
Zakaznici chodili samozfejmé za mnou a ne za ni. Ponévadz jsem pozomg
a dokdzu véemu propdijcit osobni notu. A to ji Stvalo. Zivnostenska policie
oviem nebere jen stdnek a zakazuje prodavat, ale ten jeji synovec mi z jejfg

.....

prikazu povésil jesté na krk soud, a to je trochu moc.

KUCHAR
A taky ndramné opatrnd budete muset byt, naramné opatrnd, to vdm poy
ddm. Kazdé slovo si rozvazte.

ZWILLICHOVA

+Rozvézit si kazdé slovo!” Vici ni! To jsme se dostali daleko, kdyz si pred 1z
kovou potvorou musim rozvazit kazdé slovo. Ji by méli strcit do kriminalu, prg
nactiutrhani!

KUCHAR

Peclivé si to rozvazte! Uz to, Ze souhlasila, abych vds k nf pfived, znameng
hodné, pani Zwillichova. Tak abyste zase viechno nezkazila tim svym tempe
ramentem a opravnénym rozhofcenim.

ZWILLICHOVA

Pane kuchati, ja to nedokazu. Citim, Ze to nedokézu. Cekala jsem cely den na
jejf zpravuy, jestli jako bude tak milostiva a vyslechne mé. Rekla jsem si: Snag
se, mize té piivést do basy. Malovala jsem si, jak ji domluvim a jak ji dojmu.
Ale ted vim, Ze to nedokdzu. Vim jeding, Ze ji nendvidim a Ze bych ji's radosi
vyskrabala o¢i. .

KUCHAR

Musite se krotit, pani Zwillichovd, prosim vés. Musite se k tomu pfinutit. Md
vas v rukou. Apelujte na jeji velkomyslnost. Jen se proboha zbavte v&i hrdosti;
na tu ted’ nenf vhodna chvile.

ZWILLICHOVA

Vim, Ze to se mnou myslite dobfe. A taky za ni ptjdu. Ale véfte mi, nic dobré
ho z toho nekoukd. Jsme na sebe jako pes a ko¢ka. Sldpla mi na prsty a j& bych
ji nejradsi oci... Odchazeji.
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2
cer na rybim trhu. Sedi tam uZ jen jedna prodavacka, pani Scheitovd. Vedle

Ve
1l jeji synovec.

SCHEITOVA

\e, nebudu se s ni bavit, nac taky? Ted, kdyZ jsem se ji konecné zbavila. Jaky
{0 byl vCera a dnes na trhu boZsky klid! Jaky klid od chvile, co uz nejsou sly3et
ty iejfivésty, jako tfeba: ,Moc pékny thof, milostiva, a co pan manzel? Zdrav?
Ne, jak vy dnes zase bdjecné vypadate!” Vzdycky mi vzkypéla zluc.

ZAKAZNICE
Ted jsem se zapovidala, Ze uz ani nevim, co jsem chtéla k vecefi. Ta Stika je
1rochu mald, ne?

SCHEITOVA
Tak si chytte vétsi, madam. Jd za to nem(izu, Ze nevyrostla. Jestli se vam nezdg,
ak si ji prosté neberte, snad se kvali tomu nezblaznim.

ZAKAZNICE
Procpak jste hned uraZena? VZzdyt jsem jenom fekla, ze mi pfipadd trochu

ma la.

SCHEITOVA
A fousy taky nemd. Krétce a dobfe se vam nezdd a basta. Hugo, sbal kosiky,

koncime.

ZAKAZNICE
Vsak si ji vezmu, jen se hned tak necertéte.

SCHEITOVA
Marku tficet. D4 ji Stiku. Synovci: Pfijdou si po fajrunté a jesté vybiraji. To mam
rdda. Tak, a jde se.

SYNOVEC
Vzdyt jsi jesté chtéla mluvit s pani Zwillichovou, teto.

SCHEITOVA

Rekla jsem: po fajruntg, a pfisla snad?
Pani Zwillichovd pfichdzi s kuchafem. Zastavuji se ponékud opoddl.
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SYNOVEC
Tady jde.

SCHEITOVA, jako by Zwillichovou ani nezpozorovala

Seber kosiky. Dneska byl obchod docela slusny, prodali jsme dvakrat tolik ¢q
minuly ¢tvrtek. Pfimo mi to rvali z ruky. ,Mdj muZ vzdycky Fika: Ten kapr ja
jisté od panf Scheitové, to se pozna na jazyku.” Lidi jsou opravdu blazni. |akg
by nebyl kapr jako kapr.

ZWILLICHOVA ke kucha¥i, zhrozila se
Takhle nemluvi ¢lovék, kterému jesté zbyla aspon Spetka soucitu!

SCHEITOVA
Prejou si vasnosti snad koupit tresku?

SYNOVEC
VZdyt to je pani Zwillichov4, teto.

SCHEITOVA
Coze? Kdopak mi privadi na krk tuhle osobu?

SYNOVEC
Kdyz uz tu jednou je, teto. V Pismu se prece taky fikd: Miluj blizniho svého!

KUCHAR
SnaZte se byt trochu privétiva, pani Scheitova. Mate pred sebou nestastnici.
Viibec si netroufd na vas promluvit.

ZWILLICHOVA
Nedokézu to, pane kuchati.

SCHEITOVA

Co to ¥ika? Slysel jste, pane kuchafi? Nestastnice, ktera chce, aby se ji proka-
zala laskavost, kterd si mlZe oci vyplakat, jestli jsem dobfe rozuméla. Abychse
nesmalal Nafoukana je! Drza jako vzdycky!

ZWILLICHOVA

Tak dobfe. I tohle jesté spolknu. Scheitové: Povedlo se vam to. Podékujte panu-
bohu. Ale jen to nepfeZenite. Podejte mi ruku, pani Scheitova. Natdhne ruku.
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SCHEITOVA
Dostala jste se do 3lamastyky, sama jste se do ni vmanévrovala, Pani Zwilli-

chova.

ZWILLICHOVA

pani Scheitovd, nezapomerite, Ze se $tésti mlZe taky obrdtit. | to vase. To moje
u# se obratilo. A navic nas lidi poslouchaji. Nebyly jsme snad kolegyn&? Nic
podobného se jesté na rybim trhu nestalo! MjtyboZe, nebud'te pfece jako
palvan. Vic, neZ vds prosit na kolenou, udélat nemiZu. Neni uZ dost zIé, Ze
mé ceka basa, jestli vds neobmékcim? Ale slova mi vaznou v krku, jak vas jen

vidim.

SCHEITOVA

Bud'te stru¢nd, jestli smim prosit. Nemam nejmensi chut se s vami pfed lidmi
moc ukazovat. Souhlasila jsem jen z kfestanské povinnosti. Po celé dva roky
jste mi pfetahovala zakazniky.

ZWILLICHOVA

Nevim, co bych jesté fekla. KdyZ fikdm pravdu, jste uraZend. Slusné jste se totiz
ke mné nezachovala. S tou treskou, kterou vas$ synovec koupil, jste mé chtéla
jediné zkoupat. Néceho takového bych se byla od vés ani od nikoho jiného
nenaddla. Nikdy! Neproddvala jsem tady ryby jinak neZ vy. A ted mé tahate
pred soud. - Podivejte, povaZujme tohle viecko jen za néco, na ¢em vy ani
jd neneseme vinu. Chtély jsme obé€ prodat ryby. A zakaznici vdm vykladajf to
a mné zas ono. Vy jste pry fekla, Ze moje ryby pachnou, a jd Ze $patné vaZite,
nebo obracené. Ale co je vam ted’ po zékaznicich. Mohly bychom byt docela
dobre sestry. Vy tou stari, a ja tou mladsi. Kdybychom si byly spolu véas pro-
mluvily, nebylo by to nikdy doslo tak daleko.

SCHEITOVA

To bych hrala na prsou péknou zmiji! - Vy na rybi trh nepatfite! Jste nepoctiva!
Nepfejte nikomu vydélek, véecko byste chtéla zhltnout sama! Odlékala jste mi
sladouckymi fecmi jako ,Jesté platejzicka, madam?” jednoho zdkaznika po
druhém, a kdyZ jsem vam to vytkla, pohrozila jste mi Zalobou pro urézku na
cti. JenzZe ted to potrefilo vas!

ZWILLICHOVA
Déj se viile bozi, pani Scheitova. Snad byste se nechtéla takhle prohtesit -
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SCHEITOVA

Kdo mi v tom brén! Vy jste s tou policii a s témi Zalobami pro urdzku na g
zacla! Jestli se na vas vykaslu a feknu synovci, aby vzal Zalobu zpatky, sedite
zitra rdno zase tady. Jako bych vés neznala! Zadnou litost neprojevite. Naopak,
pofidite si novou rténku, aby vam &iSnik od Cerveného Iva odkoupil tresky
Jediné to se stane, jestli se nebudu domdhat prava a ukazu se milosrdna.

ZWILLICHOVA

Tak si ten rybi trh seZerte cely! Proddvejte si na ném spanembohem samgal
Vzddm se stanku navzdycky. Dostala jste mé na kolena. Zlomila jste mé. Jsem
uZ jenom stin byvalé Zwillichové. Ale tak uz prece skoncete s tim prondsledo-
vanim a feknéte: Jdéte spanembohem, pani Zwillichovd, ukdzala jsem vam,
zac je toho loket, ale ted’ vam taky ukdZu, jak se chovd kfestan. Tohle mi po-
vézte a ja vdm upfimné podékuju. Ale nenechte mé na to moc dlouho &ekat,
Jestli to nefeknete a zajdete na policii, tak bych pFed lidmi nechtéla byt na
vaSem misté. Ani za nic!

SCHEITOVA

Konecné tedy uzndvéte, Ze vas mam na kolenou? UZ jste se svymi figlemi
v koncich? Uz ten policajt z trhu trochu ochladl? UZ nemate Zadného frajera?
Vzdyt vy jste ochotna jit do bijaku s kazdym, kdo vdm dohodi né&jaky ten kéeff,
a kdyby byl stokrat Zenaty!

ZWILLICHOVA
Ted' se ale musim opravdu krotit, co je moc, to je moc.

,
SCHEITOVA, kdy? si ji dlouho opovrZlivé méfila
Tak tohle je ta vzdycky tak pfivétiva pani Zwillichova, Hugo! Ta, na niz vsichni
leti a vedle niZ je nasinec jen stard obluda, takova odlezela kupka hnoje, co se
ji kazdy obloukem vyhne! Prachsprosta kurva to je!

ZWILLICHOVA
To je piilis!
SCHEITOVA se jizlivé zasméje

Ted jste ten svij ksicht odhalilal Ted' vdam z néj maska spadlal

ZWILLICHOVA rozlicené, ale diistojné
Pane kuchafi, pfizndvam, Ze jsem mlada a Ze mam chyby. Mozna Ze jsem se

v ow

sem tam na nékterého muzského i pfivétivéji koukla, kdyZ u mé nakupoval,
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tajné jsem nic neprovddéla. Jestli mdm takovou povést, pak na to mizu

ale
jediné fict, Ze jsem prosté lepsi neZ ta moje povést. Ale zato vy se jesté vieli-
Zeho dockdte, pani Scheitova! Zatim ty své zabavicky skryvate pod poklickou.
piitom cely trh vi, jak to s vdmi vypadd. Vase matka nesedéla v krimindle pro

nic za nic.

KUCHAR
proboha! Tohle je konec! Neovladla jste se, pani Zwillichov4, jak jste slibila!

ZWILLICHOVA
Ovladnout se, pane kuchafi, je dobrd véc. Spolkla jsem, co se spolknout dalo.
Ale ted’ spustim ja! Ted' to vybalim! Vsecko!

KUCHAR
Je Zlost bez sebe, nevi, co Fikd, pani Scheitova!

SYNOVEC
Neposlouchej ji, teto! Pojd’, pjdeme! Beru ty kosiky!

ZWILLICHOVA )

Smradlavé ryby poslala do Cerveného Iva! Cely trh se musi za ni stydét! Dosta-
la ten stanek jen proto, Ze jeji povedeny bratr md u policie kumpana, s kterym
chlasta!

MEZISCENY

Meziscény pro Shakespearova ,Hamleta” a ,Romea a Julii” nemaji se snad
vsouvat do inscenaci téchto her, nybrz herci je maji hrat pouze na zkouskach.
Pfevoznicka scéna pro Hamleta, vloZzka mezi tfeti a ¢tvrtou scénu 4. jednani,
a recitace zavérecné zprdvy maji zabrdnit zheroizovanému pojeti Hamleta.
BurZoazni hamletovska kritika obvykle chdpe Hamletovo vahani jako zajimavy
novy moment této hry, povazuje viak masakr patého jednant, to jest odvrzeni
reflexe a prechod k ,¢inu”, za pozitivni feSeni. Masakr je véak krok zpét, nebot
¢in je zloc¢in. Hamletovo vahani se cvi€nou scénkou vysvétluje: odpovida no-
vodobému burZoaznimu zpdsobu jednani, ktery je jiz rozsifen v politickosoci-
dlni oblasti. Meziscény pro ,Romea a Julii” nemaji samozfejmé dokladat pros-
toduchou vétu, Ze ,Co jednomu radost, druhému Zalost”, nybrz maji pomoci
pfedstavitelim Romea a Julie vybudovat tyto charaktery protikladné.
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PREVOZNICKA SCENA

(Hrat mezi 3. a 4. scénou IV. jedndni Shakespearova ,Hamleta”.)
Prém. Hamlet a pfevoznik. Hamletiv ddvérnik.

HAMLET
Co je to za staveni tam na biehu?

PREVOZNIK
To je kastel, Vysosti, postaveny pro pobfezni hlidku.

HAMLET
Ale na¢ odtamtud vede dolt k sundu ta dfevéna ryna?

PREVOZNIK
Spoustéji se v ni ryby do ¢lund, které pluji do Norska.

HAMLET
Podivny kastel. Copak v ném ryby bydli?

PREVOZNIK
Nasoluji se tam. V4§ nejjasnéjsi otec, novy krdl, uzaviel s Norskem obchodni
smlouvu.

HAMLET
Diiv tam pluli nasi vojdci. Tek ted je tedy nasolili? Podivna valka.

PREVOZNIK
Vélka uZ neni. My jsme ustoupili a zfekli se pobfeZniho pruhu a oni se zavis
zali, Ze budou od nés brdt ryby. Od té doby tam nase slovo plati vic nez dfive,
opravdu, pane.

HAMLET
Pak tedy asi jsou rybafi velici pfiznivci nového kréle?

PREVOZNIK
Rikaji, ze vale¢ny ryk Zaludky nenasyti, pane. Jsou pro krdle.
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H AM LET
Ale vyslance mého nejjasnéjsiho otce, toho musite odliSovat od toho druhého,
byl pry na norskeém dvofe zpolickovan? To se ted’ smazalo?

PREVOZNIK
vas nejjasnéjsi druhy otec, abych tak Fekl, pane, hlasil, Ze na vyslance zemé,
ktera md pfilis mnoho ryb, ma pan vyslanec pfili§ podsaditou tvar.

HAMLET
Moudré zdrzenlivost.

PREVOZNIK
pail roku jsme tady na pobrezi méli tézké starosti. Kral vahal s podpisem.

HAMLET
On vahal? Vskutku?

PREVOZNIK

Vihal. Jednou stréz v kastelu dokonce posilili. VSichni Fikali, Ze bude vélka
a zadny obchod s rybami. Nadéje se zoufalstvim se neustale stfidaly! Ale Blih
ved! dobrého kréle a on uzaviel smlouvu.

HAMLETUV DUVERNIK
A co Cest?

HAMLET
Upfimné Feceno, Zadné poruseni cti v tom nevidim. Nové metody, pfiteli. S tim
se ted’ setkdvame viude. Krev uz nevoni, zména vkusu.

DUVERNIK
Nevalecné Casy, slabosska pokoleni.

HAMLET

Pro¢ nevéle¢né? Treba ted bojuji ryby? Zabavnad myslenka: nasolit vojaky. Kra-
pet hanby a hodné cti. A kdo zpolickuje vyslance, musi koupit ryby. Hanba mu
kope hrob a Cest pojidd rdda ryby. Tak i vrah se nejnovéji dobfe pfipomene
tim, Ze si s Gsmévem tfe tvdl, a $patny syn ukazuje na penize za dobfe pro-
dané ryby. Jeho skrupule viici vrahovi, nikoli vii¢i zavrazdénému, zacinaji mu
byt ke cti, jeho zbabélost je jeho nejlepsi viastnost, byl by lump, kdyby nebyl
lump, atakddle atakdéle, a tak je na Case ulehnout k spanku, abychom nerusili
rybolov.
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A obchod vzkvétd, hrob se rozpada.
Cim vét§i rozpad, tim vic obZaloby!
Obchod je dosud neuzavien, presto
UZ uzaviras stary acet, novy

Jsi ale ukvapené nepteskrtl?

Lump oddychne si? Dobrym clovékem
Se mozna stane. Nebo jim uz je?
Strhni, co stavi se, vZdyt na troskach
To stoji (plody pfindsi a vzrista!)

Kastel zas nacpi zabijaky, vrat se

Zas ke krvavym skutkGim: on s tim zacal!
Kéz by byl ptec jen vahall Kéz, 6 kéz!

Zavéreclna zprdva

A tak, pozorné vyuzivaje dunéni ndhodnych bubni
Chtivé vnimaje bitevni pokfik neznamych zabijak(
Zabiji, takovou ndhodou kone¢né zbaven
Svych tak rozumnych i lidskych zabran
V jediném strasném amokovém béhu
Kréle, svou matku, sebe sama.
Ospravedinuje tak tvrzeni svého ndstupce
Ze kdyby se byl vysvihl, byl by se jisté
Osvédcil svrchované kralovsky.
4

SLUZEBNICI

(Hrat mezi 1. a 2. scénou Il. jednénf Shakespearova ,Romea a Julie”.)

1
Romeo a jeden z jeho pachtyrt.

ROMEO
UZ jsem ti fikal, stary, Ze ty penize potfebuji, a ne pro $patnou véc.

PACHTYR
Ale kam mdme jit, kdyby VaSe lordstvo ted ten pozemek tak nahle prodalo?
Je nds pét.
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TOMEO

Lem&ieé k nékomu vstoupit do sluzby? Jsi prece dobry pracovnik, ode mne
dostane$ nejlepsi doporuceni. Ja ty penize mit musim, mdm zdvazky, o tom
nemds ani ponéti, nebo ti snad mdm vykladat, Ze damu, kterd mi dala vsechno,
nemohu bez jakéhokoli prezentu prosté vyhodit na ulici? Sbohem, m4 lasko,
4 vic nic? Chces, abych se dopustil takové sprostoty? Pak nejsi nic neZ nicem-
ny lotr sobecky pes. A prezenty na rozlouc¢enou néco stoji. A jsou opravdu
neziétné, to musiS pfipustit, clovék uz za né nic nedostane. Je to tak, stary
kamarade? Nebud' kazisvét. Kdo mé houpal na kolenou a udélal mi prvnf luk?
Tyl M4 se Fict: uz ani Gobbo mi nerozumi, necha mé chladné na holickach,
chce, abych byl povaZovén za darebaka? Clovéce, ja miluju! Obétoval bych
véechno. Kvuli té, kterou miluju, bych spachal i zlocin, vrazdu. A byl bych na to
hrdy, tomu ty nerozumis. Stary Gobbo, jsi pFilis letity, vyschly. Chapej, musim
se té druhé zbavit. A ted’ jsem se ti svéfil a ptdm se té nynf: Jsi jesté ten stary
Gobbo jako dfive, nebo ne? Odpovéz.

PACHTYR
Pane, nejsem fecnik. Ale nevim, kam se svymi lidmi, kdyZ mé z vaeho pozem-

ku vyZenete.

ROMEO

Ubohy stary Gobbo. Nerozumf uz. Rikdm mu, Ze jsem cely v plamenech, a on
cosi mumla o jakémsi pozemku. Mdm néjaky pozemek? Zapomnél jsem na
to. Ne, zddny pozemek nemam, anebo pfece, musim se ho zbavit, co jd vim
o pozemcich: Hofim.

PACHTYR
A my hladovime, pane.

ROMEO
Hlupdku. Copak se s tebou nedd rozumné mluvit? Copak vy zvifata nic neciti-
te? Tak pry¢ s vami, ¢im, dfiv, tim lip.

PACHTYR
Ano, pry¢ s ndmi. Tady, chcete taky mou kazajku? Sviékne si ji. Mij klobouk?
Boty? Jsme zvifata? Tak to tedy musime Zrat.

ROMEO
Ahg, s takovou tedy na mne? To je tvoje prava tvar? Kterou jsi pétadvacet rokd
schovdval jako morovou skvrnu? To je mzda za to, Ze s tebou mluvim lidsky?

123



Koukej, at uz jsi pryc! Jinak na tebe jeste vztdhnu ruku, ty zvife. Zahdni ho, gl
béhem milostné scény se pachtyr jesté potlouka v pozadi.
Smich z jizev m4, kdo nepocitil rany.

Julie a jeji sluzka.

JULIE
A ty svého Thuria milujes? Jak ho milujes?

SLUZKA
KdyZ v noci uz mam za sebou otcenas a chliva uz, s dovolenim, chrdpe, jeéta
jednou vstanu a jdu bosky k oknu, sle¢no.

JULIE
Jen proto, Ze by mozna mohl dole stat!

SLUZKA
Ne, jen proto, Ze uz jednou dole stal.

JULIE

O, jak tomu rozumim. Rdda se divam na mésic, protoZe jsme se néj divali
spolu. Ale povidej mi jesté vic o tom, jak ho milujes. Kdyby se napfiklad ocll
v nebezpedi...

SLUZKA ‘
Myslite, kdyby byl napfiklad propustén? Rovnou bych se rozbéhla za jeho panem.

JULIE
Ne, kdyby byl ohroZen jeho zivot...

SLUZKA
Aha, kdyby byla valka? To bych do ného mluvila tak dlouho, az by predstiral,
Ze je nemocny, a prosté by uz nevstal z postele.

JULIE
Ale to by bylo zbabélé.
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SLUZKA
véak ja uz bych toho dosdhla, aby byl zbabeély. Kdybych si k nému lehla, viak

uz by ziistal v posteli.

JULIE
Ne, myslila jsem, kdyby se octl v nebezpeci a ty bys ho mohla zachranit tim, ze

bys sama obétovala svij Zivot,

SLUZKA
To jako kdyby ho postihl mor? Stréila bych si do tst Satek s octem a oSetfovala

bych ho, jisté.

JULIE
Myslela bys jesté viibec na ten Satek?

SLUZKA
Jak to minite?

JULIE.
Stejné to nepomUiZe.

SLUZKA
Ne moc, ale trochu prece.

JULIE

Tak ¢i tak bys tedy dala pro ného v sdzku Zivot, a to bych pro svého Romea
udélala také. Ale jesté néco: kdyby naptiklad tahl do valky a vratil se zpdtky
a néco by mu chybélo...

SLUZKA
Co?

JULIE

To hemohu Fici.

SLUZKA
Ach tak, tohle! To bych mu vyskrabala oci.

JULIE
Proc¢?
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SLUZKA
Ze tahl do valky.

JULIE
Tak to by tedy byl mezi vami konec?

SLUZKA
Ano, cozpak by konec nebyl?

JULIE
Viibec ho nemilujes.

SLUZKA
Coze, to Ze nenflaska, kdyzZ s nim jsem tak rdda pohromadé?

JULIE
Ale to je pozemska laska.

SLUZKA
Pozemska ldska, to je hezké, ne?

JULIE
Ano, ano, ale jd miluji svého Romea vic, to mi véf.

SLUZKA

Myslite, Ze svého Thuria tak nemiluju, kdyZ s nim jsem tak rada pohromadé?
Ale tfeba bych mu odpustila dokonce i to, o cem jste mluvila. Myslim, az by
bylo po prvnim rozcileni. Jisté. Miluju ho pfece jen pfilis.

JULIE
Ale vahalas.

SLUZKA
To bylo z lasky.

JULIE ji obejme
To je také pravda. Musi$ dnes vecer za nim jit.
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LUZKA
JS\nO, kvili té druhé. Jsem tak rada, Ze mi davate volno. Kdyby se s ni setkal, byl

yy véemu konec.

JULIE ‘ )
A vi§ to jisté, Ze ho u zadnich vrétek ve zdi vyc¢ihas?

SLUZKA
Ano, tamtudy musi ven. Amd se s ni setkat teprve v jedendct.

JULIE
kdy? ted hned pljde$, nemiZes ho zmeskat. Tady, vezmi si ten Satek na hlavu,

@ hezky. A co mas na sobé za puncochy?

SLUZKA
Svoje nejlepsi. A nasadim nejpfivétivejsi Gsmév a budu k nému laskavéjsi nez
kdykoli dfive. Miluju ho moc.

[ULIE
Nezapraskala nékde vétev?

SLUZKA
Jako by nékdo seskocil se zdi. Podivdm se.

JULIE
Ale nepromeskej svého Thuria.

SLUZKA u okna
Kdo myslite, Ze seskocil se zdi a stoji dole v zahradé&?

JULIE
To je Romeo! O, Nerido, musim s nim mluvit z balkénu.

SLUZKA
Ale dvefnik spi pod vasim pokojem, sle¢no. Vsechno uslysi. Najednou uz tady
v pokoji nikdo nebude pfechazet, ale zato na balkéné, a venku se bude mluvit.

JULIE
Tak tady musi§ chodit sem a tam a himotit umyvadlem, jako bych se umyvala.
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SLUZKA
Ale pak se nesetkdm se svym Thuriem a véemu pro mne bude konec.

JULIE

Treba ho dnes vecer néco zdrzi, vzdyt je ve sluzbé. Chod  tady sem a tam a da
lej rdmus s umyvadlem. Mild, mild Nerido! Nenech mé na holi¢kdch, mysim
s nim mluvit.

SLUZKA
Nemohlo by se to odbyt rychle? Prosim, pospéste si!

JULIE

Velmi si pospisime, Nerido, velmi, pfechdzej tady v pokoji sem a tam. Julie se
objevi na balkoné. Béhem milostné scény sluzka pfechazi sem a tam a obéas
zahfmoti umyvadlem. KdyZ bije jedendct, padne do mdlob.

RONDOBASNE
Dobré cviceni je odfikavani rondobasni jako:

Pes jitrnicku seZral

v kuchyni malickou,
prisel na ného kuchaf,
klepl ho palickou.
Plakali vSichni psové,
dali mu kopat hrob,
na desce mramorové
byl ndpis téchto slov:

Pes jitrnicku seZral...
Osmiversi se obcas v rozli¢nych polohach odfikavaji jakoby od rozlicnych

charakter(i v riznych situacich. Cviceni se miize pouzivat i pfi ndcviku fixace
zplsobl prednesu.
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SOUBOJ HOMERA S HESIODEM

je prevzat ze starofecké homérovské legendy a opird se o preklad Wolfganga
schadewaldta (,Legenda o Homérovi, putujicim pévci”, nakladatelstvi Eduard
stichnote, Postupim). Cvi¢nd hra poskytuje pfileZitost studovat pfednes ver-
¢ a zaroveri nacrtnout charakter dvou ctizadostivych starct, kteff pfedvadeji
gesticky bohaty souboj. Spoluprdce: Ruth Berlauova.

pREDCITATEL
stalo se, Ze na ostrové Eubdia chtél Ganyktor uskutecnit tryznu za svého otce
krale Amphidamase. | sezval vSechny muze, ktefi vynikali télesnou silou a hbi-
tosti, ale i umem a védénim, k zédvodim do svého mésta Chalkidy a vypsal na
jejich pocest znamenité ceny. | vydal se na cestu i Homér a setkal se pravdé-
odobné, jak se pravi, v Aulidé s pévcem Hésiodem a oba se spolecné objevili
v Chalkidé. Jako rozhoddi byli zjednéani vzneseni chalkidsti pani, mezi nimi
bratr mrtvého kréle Panedes. | poskytli si oba pévci nddherny souboj. Vitézem
véak, jak se vyprdvi, zistal Hésiodos, a stalo se to takto. Hésiodos vstoupil
do kolbisté a kladl Homérovi otdzku za otdzkou a Homér musel odpovidat.
A Hésiodos zapocal:

HESIODOS

Homeére, mily bratfe, jsi

chvélen, Ze do versi vplétas

Veliké myslenky. Do toho tedy! At z tvého mysleni
TéZ néco mame! | Fekni: co pro lidi bylo by nejlepsi?
Chcesi byt peclivy: co nejlepsimu

je na dosah?

HOMER
Nikdy se nenarodit by pro lidi bylo nejlepsil
Kdyz ses v3ak narodil, hled, abys brzy odtahl v Hades!

HESIODOS
Hezké. Snad trochu chmurné...

HOMER
Ne prilis.

HESIODOS
Lec trochu. Povéz ndm:
Co podle tebe je pod sluncem zdaleka nejvzacnéjsi?
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HOMER HESIODOS

Kdyz radosti po celém mésté viechna srdce se dmou. Do ohné sméle strcili ruku, plamenny pfival -
Pak hoduji hosté v séle a naslouchaji pévci.

V lavicich sedi, v faddch, a kolkolem na vsech stolech HOM ER

Kupf se maso a chléb a ¢inik v mésidle micha Nevnimajice tahli ¢lun do vody, kterd vie uhasi.
Rozli¢né druhy vin a plini jimi ciSe:

Tot pro mne nejvétsi vzacnost a krdsa na této zemi. HESIODOS

Obétovali a popili, ochotni'i slanou vodu -
PREDCITATEL
Kdy? tyto verse doznély, vyvolaly nelideny obdiv Rekd, a to v takové mite, 7 HOMER
byly nazvany ,zlatymi pripovédmi” a jesté dnes se jimi na spolecnych obé poznovu preplout na lodich navzajem pospojovanych -
nich slavnostech zacinaji hodokvasy a ulévani vina.
HESIODOS

Hésioda viak mrzelo, Ze Homér ma tak tastny den. | pfesel k zaludnym otiz p . o v
! Y P i 2 [ volal Agamemndn k véem bohlm, Ze preje si zanik

kdm s dvojim smyslem. Pfednesl cetné verSe, které plsobily zcela blaznive,

a chtél, aby Homér na né vzdy navdzal tak, aby vzniklo néco rozumného. .
Y Y Y HOMER

| Nikoli nas ale!

HESIODOS
K obédu méli hovézi a dymajici krky konf - HESIODOS
. Vzyvaje boZstva zapocal opét:
HOMER Dobré chutnani, muzové, vézte, ze Zadny z nas
Zbavili jha; a jejich rozepre trvala do rana. Nestane nikdy na vytouZeném pobrezi viasti -
HESIODOS HOMER
Na lodi nebyl nikdo tak pilny jak fryzsky lenoch - Zranén a chory! Netknut a zdrav se kazdy navrati domd!
, ‘ To jsi jistéZe minil, krasné jsi pfihral mi mic!
HOMER
Kdyz za noci volali na brehu vazaly, aby 8li jist. PREDCITATEL
, Hésiodos viak nechtél Homérovi dopfdt, aby tak suverénné ovlddl pole, a za-
HESIODOS pocal znovu.
V boji byl udatny pred zraky vSech a stéle v Gzkostech -
. HESIODOS
HOMER Rekni mi pak a ukuj to ve ver§, 6 potomku Mélav:
Tesknila pro ného matka; valka je pro Zeny tvrda. Jak a v jakém duchu se narodGm dafi nejlip?
HESIODOS HOMER
Od rdna do noci jedli a pili, a pfece viibec nic - Nestrpili, aby jeden z obchodt tézil, druzi viak
. Prodélavali pouze. Jestlize na ctnost sazeji
| HOMER Nikoli na nefest, jestlize ctnost chdpou jako vynosnou
| Nepfinesli si s sebou; hostitel dopfdl jim vieho. Nefest naproti tomu jako nebezpecnou a drahou.
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HESIODOS
Tak aby vefejny prospéch mél vzdycky pfednost pfed viastnim?

HOMER
Nikoli, pfiteli, ve staté mélo by byt to tak
Aby vZdy vlastni prospéch byl zaroven také vetejny.

HESIODOS
Ma tedy ¢lovék byt sobecky, 6 pévce boh(i?

HOMER
Ma rozpoznat svoje dobro a myslit to se sebou dobre.

HESIODOS
Smysl pro dobro obecné nesvede nic nebo malo?

HOMER
Hodné i dosti, pfiteli, jen je-li vskutku obecny.

HESIODOS
A nenf nikdo, k némuz sam ty jsi pojal davéru?

HOMER
Ano, jestlize ve své prdci riskuje totéz.

HESIODOS .
Co je vSak pro smrtelnika vrcholem vieho Stésti?

HOMER
Jestlize trpél jen malo a mnoho se v Zivoté radoval.

PREDCITATEL

Kdyz skonilo i toto kolo, Z4dali Rekové jednohlasné, aby byl Homér koru-
novan jakoZto vitéz. Kral Panedes vSak nafidil, aby kazdy z obou pévci jesté
pfednesl nejkrasnéjsi ¢islo ze své vlastni poezie. | ujal se slova Hésiodos, a to
ukazkou ze svych ,Dél a dnd“:

HESIODOS
Atlantovy dcery kdyz v Plejadédch stoupaly k nebi
Zacala Zatva; orba pak, kdyz opét klesaly k zemi!
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Ctyricet noci a Ctyficet dnli ty hvézdy jsou skryty
Lidskému oku, potom viak ve stfidé rocnich dob
stoupaji opét, kdyZ za casnych jiter brousi se Zelezo.
Takova zvyklost je v rovindch, at uz nablizku mofi
venkovan bydli, nebo at v hlubokych horskych tdolich
vzdalen mofského pFiboje obdéldvd své pole.

PREDCITATEL
Nato Homér z lliady: *

HOMER

Hned kol Aiantl obou se stavély 3iky tak silné

7e by je nemohl zblizka ni Ares pohanét, ani

Athéna budici k boji, vZdyt nejlepsi vybrani muzi
Tréjany ocekavali i Hektora, slavného reka:

K o3tépu srazili ostép, stit ke Stitu pfitiskli tésné

Stit se pak dotykal titu a prilbice pilby, muz muze;
Pfilbice s chocholy z Zini se sraZely lesklymi stitky
Jak se kdo pohnul - tak husté a tésné tam u sebe stali.
V fadach tr¢ela kopf a chvéla se v odvdznych rukach
Vpred jak se chystali jit a dychtivé po boji prahili.
Zrak byl oslnén tfpytem kovovych lesklych pfilbic

I novym brnénim, mihavym zrcadlenim titG

KdyZ proti sobé ted' stali.

PREDCITATEL

Rekové opét Zasli nad Homérem, chvalili uméleckost jeho verii a pozadovali,
aby se mu pfitklo vitézstvi. Krdl Panedes viak vloZil vénec na hlavu Hésiodovi,
nebot je spravné a spravedlivé, jak vysvétlil, aby vitézstvi patfilo muzi, jenz
vyzyvé k obdélavani plidy a k mirové préci, namisto aby Iicil valky a bitvy.

* S poutzitim pfekladu Rudolfa Mertlika. [Pozn. L.K.]
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REC PISATELE HER O DIVADLE JEVISTNIHO
VYTVARNIKA CASPARA NEHERA

Nekdy zacindme zkouset, aniZ cokoli zname o dekoraci, a nds pfitel ndm po-
fizuje jen malé skici pribéhd, které mame znazornit, feknéme Sest lidi sedicich
kolem délnice, kterd jim déla vycitky. V textu pak mozna najdeme jen pét lidf,
nebot nas pfitel neni pedant, upozorfiuje nds viak, na cem zéleZi, a takovd
skica je vzdy delikatnim uméleckym dilkem. Kde maji byt na jevisti Zidle pro
7enu, jejiho syna a jeji hosty, na to pfijdeme sami, a nas pfitel je pfi stavbé
dekoraci na piislusné misto postavi. Nékdy dostdvdme jeho obrazy pfedem
a on nam pak pomahd pfi seskupovani a gestech a nezfidka pfi charakterizaci
osob a zplisobu jejich mluvy. Jeho dekorace je prosycena duchem pfislusné
hry a vyvoldva u hercd ctizadost v ni obstat.

Hry ¢te suverénnim zplsobem. Na diikaz jen jediny pfiklad. V Sesté scéné prv-
niho d&jstvi Shakespearova ,Macbetha” chvalf krdl Duncan a jeho vojeviidce
Banquo, jez Macbeth pozval na sviij zdmek, tento zamek slavnymi versi:

.. | ti letni hosté,

jiticky, podruhyné chram, stavbou

svych pfibyteckd lasky dosvédcuii,

jak milostné tu voni vzduch...”
Neher trval na polorozpadlé $edé tvrzi ndpadné chudobnosti. Pochvalnd slova
hosti byla jen zdvofilosti. Macbethovci byli pro ného jen drobnou skotskou
slechtou s chorobnou ctiZzddosti!

Jeho dekorace predstavuji vyznamnou vypovéd o skute¢nosti. Postupuje pfi
tom velkoryse, neodvddi nepodstatnymi detaily nebo cirty pozornost od vy-
povédi, kterd je vypovédi uméleckou a myslitelskou. P¥i tom je vSecko udélano
pékné a kazdy podstatny detail s ndramnou laskou.

* Pfeklad Erich Adolf Saudek. [Pozn. K.H.]
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Jak peclivé vybird Zidli a jak uvazlivé ji vyhleda misto! A vSe prospéje hre, Vez-
me Zidli s krdtkyma nohama a k tomu také still promyslené vysky, takze , kteff
u ného jedi, musi zaujmout zcela zvldstni pozici a rozhovor niz nez obvykle
sklonénych jedlikii dostdva zvlastni rdz, ktery doddva celému procesy Vet
zfetelnost. A ty dciny jeho dvefi rGznych vysek!

Tento mistr znd viecka femesla a pecuje, aby se ndbytek vyrobil s uméleckypm
citem, i ten chudobny, vzdyt vie, co ma svédcit o chudobnosti a laci, nutng
prece zhotovit s ldskou. Tak se naklad4 se v8im materidlem, s Zelezem, dievem
pldtnem, odborng a ve spravném poméru, bud’ Setrn& nebo hojné, jak si tq
hra Zada. Zajde do kovdrny, aby si dal ukout 3avle, a do uméleckopriimysloye
dilny, aby si dal nafezat a uvit plechové vénce. Mnohé z téch rekvizit jsoy
muzedlnimi pfedméty.

Tyto drobné véci, které déva hercm do ruky, zbrang, nastroje, brasny, piibory
a tak ddle, jsou vzdy pravé a obstoji nejzevrubnéjsimu zkoumani, ale v archi-
tektue, Cili kdyZ tento mistr buduje vnitfini nebo vnéjsi prostory, spokaoji se
ndznakem, s artistickym nebo poetickym zndzornénim krajiny nebo chalupy,
které jsou stejné ke cti jeho pozorovacimu talentu jako jeho fantazii. Potvrzuj,
Ze se podafilo sladit jeho rukopis s rukopisem pisatele hry. A neexistuje u ného
stavba, dv(ir, dilna nebo zahrada, které by zdroveti jaksi nenesly stopy téch
prstl onéch lidi, ktefi tu Zili nebo na nich pracovali. RemesIné dovednosti a vé-
domosti stavéjicich a zvyklosti bydlicich se pFi tom stavajf viditelnymi.

Nas pfitel vychdzi pfi svych ndvrzich vzdy ,z lidi“ a z toho, ,co se s nimi a jimi
stavd”. Nevytvdfi ,scénické obrazy”, pozadi a rdmec, nybrZ stavi terén, na
némzZ ,lidé" cosi proZiji. Témé¥ vie, co jinak tvoii hlavni naplii jevistniho vytvar
nika, vecko estetické a stylitické, vyFidi levou rukou. Rim Shakespeartv byl
samoziejmé jiny nez Rim Racin(v. Stavi jevisté bdsnikd a jevisté se rozzafilo. *
KdyZ chce, dokaze rGznymi odstiny $edé a bilé v rGizné struktufe vytvaret vt
bohatost nez jini celou paletou. Je velky malif. Ale pfedeviim je duchaplny
vypravécl. Vi jako nikdo jiny, Ze vSe pfibéhu Skodi, co mu neslouzi. A tak se
spokoji vzdy ndznakem u vieho, co ,nehraje s sebou”. Tyto ndznaky jsou sa-
mozfejmé popudy. Ozivuji divakovu fantazii, kterd ,Gplnosti” ochrnuje.

PouZije Casto né€jakého vynalezu, ktery se tim stane mezindrodné pouZiva-
nym vlastnictvim vSech a ktery se obvykle zbavi smyslu. Jako rozdélenf jevisté
na dvé Casti, uspofadani, pfi kterém se vpfedu vystavi polovysokd svétnice,
dvdr, dilna a za ni promitne nebo namaluje prostfedi, ménici se kaZdou scé-
nou nebo ponechdvané po celou hru. Toto prostfedi se také mlZe skladat

* Fotografické snimky bohuzel nemohou pfi chudobnosti nasich
svételnych zaFizeni reprodukovat lesk kaZdé Neherovy dekorace.
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2 dokumentérniho materidlu nebo z obrazu ¢i koberce. Takové usporadani
samoziejmé obohacuje vypravéni a zdroved divakidm neustale pfipoming, Ze
jevisté je dilem vytvarnikovym: véci tu vypadajf jinak nez mimo divadlo.

Tento zptsob, byt i velmi variabilni, je oviem jen jednim z mnoha ZpLDJSf)bﬁ:
kterych pouZivé; jeho dekorace se od sebe I3 stejné jako h.ry. V,podsta}te méd
dovek dojem velmi nalehko postavenych, snadno zménltelnychv krasrjych
a hre prosp&snych ledent, kterd pomahajf pfesvedCivé vypravet piibéh vecera.
Zminime-li se jesté o eldnu, s jakym stavi, o jeho pohrdani véim hezouckym
a netkodnym, o veselosti jeho staveb, pak se tim snad aspofi trochu naznadi,
jak pracuje nejvetsi jevistni vytvarnik nasi doby.

[REC DRAMATURGOVA O OBSAZOVANI ROLI]

Role se obsazuji §patné a neuvadzené. Jako by vsichni kuchafi byli tlusti, jako by
véichni sedldci méli nervy jako provazy, jako by viichni statnici byli statni. Jako
by vSichni, ktefi miluji, a viichni, ktefi jsou milovani, byli krdsni! Jako by vsichni

NoNY M

dobfi fecnici méli pfijemny hlas!

Nutno samozfejmé uvazit spoustu véci. Ze k tomu Faustovi se hodf jen tenhle
Mefisto a tahle Markétka. Jsou herci, kterym ¢lovék jen téZko uvefi, Ze jsou
princi; jsou velmi riizni princové, ale pfinejmensim byli vSichni vychovani k po-
roudeni; a Hamlet je jen jednim z tisich princi.

Pak je tfeba herciim zajistit, aby se mohli vyvijet. Tenhle mlady ¢lovék bude
treba lepsim Troilem aZ bude mit za sebou roli dfedniho sluhy Mitteldorfa.
Oné herecce zase chybi pro roli Markétky v poslednim déjstvi lascivita: Mize
ji ziskat hranim Cressidy, kterou situace k nf pfiméje - nebo Grusi, které v tom
brani?

Kazdému herci sedi samozfejmé nékteré role vic, jiné méné. Ale pfesto je pro
ného nebezpecné, kdyZ se mu ndsilné néktery obor vnuti. Jen nejnadanégjsi
jsou s to zndzornit postavy si podobné, dvojcata jaksi, jako dvoj¢ata poznatel-
nd a pfesto rozeznatelna.

Naprosto nesmysIné je obsazovani roli podle télesnych znakd. , Tenhle md kra-
lovskou postavu!” Co s tim? Musi snad krélové vZdy vypadat jako Eduard VIl.¢
- ,Ale tenhle nemd pdnovité vystupovani.” je tak mdlo druhl pénovitosti? -
,Takhle vypadd na Kurdz moc vzneSené!” Stacf pohled na Zeny z rybiho trhu!

D4 se vychdzet z povahovych rysti? Neda. | to znamen4, Ze si véc ulehcujeme.
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Jsou samozfejmé lidé mirni a vznétlivi, nasilnici. Ale je také pravda, Ze v kg3
dém clovéku jsou viecky povahové rysy zastoupeny. A ¢im veétSsim hercem
kdo je, tim spi§ na ného ta véta plati. A pravé u ného potlacené povahgyg
rysy vyvoldvaji asto zvlastni Gcin, jakmile se vytahnou na svétlo. Navic se ve.
liké role (i ty mensi z nich) vyznacuji vedle sily také moznosti adice; podobaji
se mapam s bilymi misty. Herec musi v sobé péstovat vSecky povahové rysy,
ponévadZ jeho postavy nejsou s to Zit, jestli neZziji ze své rozpornosti. Je velmj
nebezpecné obsadit velkou postavu podle jedné vlastnosti.
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VESELA KRITIKA

HEREC
Chépu, Ze sdilet pocity dramatickych osob a zdanlivé se G¢astnit jejich jednani
miZe byt poZitkem. Jak ale kritika toho ma vyvolat poZitek?

FILOSOF

Ve mné vyvolala Gcast na jedndni vasich hrdinG casto mrzutost a sdilenf jejich
pocitli vysloveny odpor. Naopak mé bavi hra s vasimi hrdiny, to znamend, tesi
mé vymysleni jinych zpiisobil jedndnf a jejich porovnani's témi, které jsem si
sam vymyslel a které jsou rovnéz mozné.

DRAMATURG
Ale jak maji jinak jednat, kdyZ jsou jaci jsou, nebo kdyZ se stali tim, ¢im je udé-
lali? Jak si tedy mdzZes pfedstavit, Ze by jednali jinak?

FILOSOF

To jde. A koneckonctl je prece také mohu srovnat se sebou.
DRAMATURG

Kritizovani tedy nenf nic Cisté rozumového?

FILOSOF

Samoziejmé Ze neni. NemUZete svou kritiku nikterak omezovat jen na to, co
fika rozum. Kritiky se Gcastni také city a pravé moznd vasim dkolem je, abyste
city kritiku organizovali. Pfipomenite si, Ze kritika vznikd z krizi a Ze je zesiluje.
DRAMATURG

Mohlo by se oviem stét, Ze by naSe znalosti prosté nestacily na to, abychom
zahrdli i tu nejmensi scénu. Co pak?
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FILOSOF
Je velmi mnoho rlznych stupn(i znalosti. Znalosti tkvi ve vasich predtuchgck
a snech, ve vasich obavdch a nadéjich, v sympatii, v podezfeni. Predevjm
vak znalost projevuje tim, Ze chceme vecko znat Iépe, tedy v protikladno::
Zde viude je pro vds pole plsobnosti. k-
HEREC

Tedy zdviZeny prst? Nic publikum tak nendvidf jako to. Md znovu zasedngy
do $kolnich skamen?

FILOSOF
VaSe Skamna musi byt straSna, jestli vyvolavaji takovou hriizu. Ale co je mj gy
vasich Spatnych skamen? Odstrarite je!

DRAMATURG
Nikdo neni proti tomu, aby byl ve hfe skryt zamér, ale nesmi viude vycuhovar.
Mélo by se poucovat nendpadné.

FILOSOF

Véfte mi: Ti, kteff chtéji, aby se poucovalo nendpadné, nechtéji, aby se poucova-
lo viibec. Ponékud jiné je to s tim zamérem, ktery by nemél vSude vycuhovat.
DRAMATURG

Studovali jsme ted, seC jsme byli, nejrGznéjsi pokyny, kterymi chce§ udéla
divadlo stejné pou¢nym jako védu. Pozval jsi nds, abychom pracovali v tvém
divadle, jez mélo byt védeckym uGstavem. Délat uméni patfilo k nasim cilim,
Ve skutecnosti jsme v8ak museli vynaloZit vSechno nase uméni, abychom tva
pfani splnili. Oteviené feceno, délame prece jen uméni, hrajeme-li podle tvé-
ho pran{ a se zdmérem, ktery sledujes.

FILOSOF
Toho jsem si také vsiml.

DRAMATURG
Zda se mi ted,, Ze stacilo, abys ty, ktery toho tolik skrtl ze vSeho, co se obecné
povazovalo pro uméleckou praxi za nutné, zachoval jedinou véc.

FILOSOF
Jakou?
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PRAMATURG

Jo, co jsi nazval lehkosti té Cinnosti. Védomi, Ze se to predstirani néceho, to
upra\/ovaim’ pro publikum mdzZe dit jen za veselé dobromysIné ndlady, za na-
jady, pii niZ je clovék napriklad také ochoten Zertovat. Spravné jsi urcil uméni
isto, kdyZ jsi nds upozornil na rozdil mezi praci muze, ktery obsluhuje pét
pak u stroje, a muZe, jenz chytd pét micka. A tuto lehkost jsi spojil s prevelkou
vaznosti Gkolu spolecenského razu.

EREC
:ejvl’c mé ze zacstku rozladil tvlij pozadavek, aby se pracovalo jediné a vy-
hradné rozumem. Rozuméj, myslenf je néco tak vzécného, v podstaté nelid-
ského. 1 kdyby z n&ho chtél ¢lovék udélat néco, co ho pravé charakterizuje,
dopusti se chyby, nebot pak by mi na ném schdzelo pravé to zvitecké.

FILOSOF
A jak na to pohlizis ted?

HEREC

Inu, ted se mi my3leni uZ ani tak Fidké nezda. Viibec citéni nevylucuje. A co
v divacich vzbuzuju, nejsou jen myslenky, ale také city. Mysleni se mi nyni
prosté jevi jako jeden ze zplisobl chovéni, a to chovani spolecenského. Zd-
castiiuje se ho celé télo se viemi smysly.

FILOSOF

V jedné ruské hie jsem vidél, jak délnici svéfovali lupici puSku, aby je pfi praci
pred lupici chranil. Publikum se pfi tom smdlo i plakalo. - Na starém divadle
existovala vedle hrdiny 3arze. Karikatura je forma, ktera vnasi kritiku do hrani,
vede ke vcifovani. Herec kritizuje Zivot a divak se do jeho kritiky vciti. - Epické
divadlo snad miize pfinaset karikatury jediné tehdy, kdyz chce predvést kari-
kovant. Karikatury potom vystupuiji jako masky na maskarnim plesu, ktery se
na jevisti predvadi. - Zndzorfiovani plynulé, postupujici, pfechdzejici (nikoli
strhujici) je také nutné, ponévadz se prece kazdému projevu kazdé postavy
proptijéuje napadnost, takZe je také tfeba propijcit ndpadnost pribéhu, sou-
vislosti, procesu viech projevi. Opravdové porozuméni a opravdovd kritika
jsou moZné jen tehdy, kdyZ se dd porozumét jednotlivostii celku a také vztahu
té které jednotlivosti k celku a kdyZ se dajf kritizovat. Projevy lidf jsou pfece
nutné rozporné, a proto je tedy nutny rozpor v piné $ifi. - Herec nepotfebu-
je predvést postavu zcela vyterminovanou. Nedokdzal by to a nenf to tfeba.
Vzdyt neexistuje jen kritika véci, ale také jesté a pfedeviim véc. Nemusi mit
0 vem, co predvédi, pevny nazor, Cerpd z rezervodru vidéného a proZitého.

......... Koaresarcoas
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HEREC
Tvému divadlu stoji nase divadlo jesté pofdd velmi v cesté, mily pfitel;. Vyusi
nasich schopnosti, které jsme v divadle pro divadlo ziskali, utrpf tim, 3e vedla

toho, pro co mas upotfebeni, umime jesté leccos, pro co najdes Upotielan
jen t€Zko. Ze v urcitém smyslu umime vic, neZ je tfeba, je totiz stejng na phe

kazku, jako Ze umime méné, nez je tfeba.

FILOSOF
Co umite navic?

HEREC

Odiisil jsi jasné Clovéka divajiciho se od cloveéka pozorujiciho. Dal jsi ndm ng
srozumeénou, Ze je tfeba nahradit toho prvniho tim druhym. Pry¢ s tugenm
chceme znat! Pry¢ s podezfivanim, chceme diikazy! Pry¢ s citem, chceme

argumenty! Pry¢ se snem, chceme pldn! Pry¢ s touhou, chceme rozhodnug
HERECKA zatleskd na znameni souhlasu.

HEREC
Pro¢ netleskas taky?

FILOSOF

Vyslovil jsem se sotva tak rozhodné, pokud jde o tikol uméni obecné. Vyslovl
jsem se proti opacnym heslim: Pry¢ s védénim, sem s tuSenim a tak dale. Vys
slovil jsem se proti tomu, aby uménf zGstalo rezervovano pro okrajové oblast,
Pro dila pohnutych epoch a progresivnich tfid ta hesla neplati. VSimnéte i
viak nasi doby! O¢ umélectéji se u nds vytvdreji dila, z nichz se daji vyvodil
mnou napadana hesla! Na tu$eni se vynaklddd mnohem vic umu neZ na zna-
lost! Také v dilech s jasnymi myslenkami se projevuje uménf jinde, tam, kde
jsou nejasné; podle mne se tam nejen hledaji, ale také najdou.

DRAMATURG
Ty myslig, Ze pro védéni neexistuje umélecka forma?

FILOSOF

Obavam se. Pro¢ bych mél chtit likvidaci sféry tuseného, snéného, citéného!
Se spolecenskymi problémy nakladaji lidé stejné. TuSeni a védéni nejsou pro-
tiklady. TuSeni se méni ve védéni, védéni v tuseni. Ze snd vznikaji plany, plany
prechézeji ve sny. TouZim a vydavam se na cestu a cestou touZim. Rozvijeji se
myslenky i city. Pfi tom viem se obcas klopytne nebo nastane zkrat. Existujf
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{ize, pii nichZ sny v pldny nepfechdzeji, pfi nichz se tuSeni neméni ve védéni,

i nichZ se touha nevydd na cestu. Pro uméni jsou to zlt? doby, je s/m’m zle.
Napéti mezi tusenim a véd.énl’r'r’\, z nébovi umeéni prament, se p'Feruévll Pole se
jaksi vybije. Mne v té chvili zajima méng, co se stane s.l,Jmelm, kte/n up.aijajl
y mystiku. Spis mé zajimaji ti, co se netrpélivé odvrace!l od be%planowteho
<néni a prechdzeji k planovani bez snéni, k planovani stejné planému.

DRAMATURG
pozumim. Pravé my, ktefi se snazime slouZit spolecnosti, k niz patiime, by-
chom méli projit vemi sférami lidského usilovani beze zbytkd!

HEREC
nemame tedy predvadét jen to, co vime?

HERECKA
Take to, co tusime.

FILOSOF

Divak je s to poznat i leccos, co nevite!
HEREC

Rekl autor néco o svém divakovi?

FILOSOF

Ano, toto:

Tuhle jsem potkal svého divdka

Na prasné ulici.

V péstech drzel vrtacku.

Na vtefinu

vzhlédl. A ja jsem mezi domy

rychle zfidil své divadlo.

Zatvaril se

pln ocekavani.,

Znovu jsem ho potkal

v hospodé. Stél u pultu.

Pil zbrocen potem, v pésti

kus chleba. Rychle jsem zfidil své divadlo.
Zatvéril se udivené.

Dnes

se mi to znovu postéstilo. Pfed nadrazim
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jsem vidél, jak se kolbami pusek

za burdceni bubnt Zenou do vélky.
Uprostfed davu

jsem zfidil své divadlo. Pfes rameno
na mne pohlédi:

piikyvl.

FILOSOF

Odpdrci proletaridtu nejsou jednolitou, reakéni masou. Ani jedinec, ktery
k tém nepfételskym tfidam patfi, neni jednolity, naprosto nepfatelsky ladény
a zameéfeny corpus. Tfidni boj se odrdZi i v ném. Zjmy ho trhaji vedvi. Pone
vadZ Zije uprostfed masy, md také Gcast na z&jmu masy, af Zije v jaké chce izo-
laci. P¥i sovétském filmu ,KiiZznik Potémkin“ se G&astnili potlesku proletarigty
i néktefi méstaci, kdyZ ndmofnici hazeli své tryznitele distojniky pres palubuy,
Ac ta distojnickd kasta ochranila méstactvo pred socidlni revolucf, nedostaloji
pod svou moc. Bdlo se a stavalo se obéti neustdlych ,pfehmatd” - namifenych
proti sob€. Méstaci prosté obcas hlasovali s proletafi proti feudalismu. A pfi ta-
kovych pfileZitostech se tito méstaci dostavali do opravdového a radostného
kontaktu s onémi elementy lidské spole¢nosti, které sméfovaly vpied, s ele-
menty proletdfskymi; citili se ¢asti celého lidstva, které velkolepé a mocné ¥esi-
lo nékteré otdzky. Tak dokdZe uméni pFece jen vytvofit jakousi jednotu svého
publika, v nasi dobé rozstépeného v tfidy.

FILOSOF

AZ se vzddme v zdjmu nasich novych cilii ¢ehokoli z toho, co se zd4 pro diva-
delnf uméni nezbytné, jednosje podle mne prece jen bezpodminecné tieba
zachovat, jeho lehkost. Nesmi nam pfekdzet, kdybychom se ji véak vzdali, nut-
né bychom tim tento na3 prostfedek pfetéZovali a pokazili. Lehkost toti? patfi
k podstaté hrani. VSechno liceni a zaujimani nastudovanych pozic, viechno
reprodukovani svéta s nékolika malo opernimi body, viechno vytvéfeni pied-
stav o svét€, vSechny pointy a zkratky - to vie musi podrZet svou pfirozenou
lehkost, jestli nema pasobit hloup&. S touto lehkosti se dosdhne jakéhokoli
stupné vaznosti, bez ni Zddného. Proto se musi dostat viem problémam ta-
kové Upravy, aby se daly pfi hte pfettdsat, a to hravym zpasobem. Pouzivame
pfi tom zlatnickych véZek, nase pohyby musi byt odméFené, elegantni, bez
ohledu na to, jak nds pali piida pod nohama. Vzdyt by se jist& také mohlo zdat
téméF neslusné diskutovat tu ted uprostfed krvavych vélek a nikoli abychom
se utekli do jiného svéta - o takovych divadelnich vécech, jeZ podle vieho
vdédi za existenci snaze po rozptyleni. Vzdyt jiz zitra mohou byt nase kosti
rozhdzeny po viech koutech! My se viak zabyvame divadlem pravé proto, Ze
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chceme ziskat prostredek, ktery by ndm v nasich zaleZitostech pomohl, i tak-
to. Ale naléhavost nasi situace nesmi vést k zaniku prostfedku, jehoZ chceme

ouzit. Spéch pfece nepomize, kde néco kvapi. Chirurg, jenZ bere na s.(?b(j:
velkou odpovédnost, musi pfece zachdzet se skalpelem jemné/. 'S/vét je JlSte.
vydinut a uvést jej zase do pofadku bude jisté stat (v)brO\fské u’snh‘. VA’Ie/rjneZI
nastroji, které tomu slouZi, miiZe byt i ndstroj tenky, kfehky, ktery si Zadd jem-
ného zachdzeni.

FILOSOF . ) ) o
Divadlo, v némZ se nemame smadt, je divadlo, jemuz se mame smat. Lidé bez

humoru jsou smesni.

Né&ktefi se snazi propUjcovat véci vyznam slavnosti, ktery v ni neni. Ma-li néjaka
véc cenu, pak vznikne sdostatek slavnostnosti tim, Ze se k té cene pfihlédne.
Na fotografiich, které ukazuji, jak lid pohfbiva Lenina, je znat cosi slavnostnﬂ.wo.
Napted se zdd, Ze lidé Cisté jen provdzeji jesté kus cesty nékoho, kthf se jen
neradi vzddvaji. Je jich vak hodné, a k tomu pfistupuje, Ze to jsou lidé /pros:
tf”, a e jejich doprovod je demonstraci proti nékolika malo jedincdm, kteff si
dlouho ptdli, aby ¢lovek, kterého tu nesou, neexistoval. KdyZ se poustime do
né&eho takového, nemusime se strachovat, Ze to nebude dost slavnostni.

s

DEFINICE UMENI

FILOSOF o
Namluvili jsme toho dost o tom, k ¢emu uméni uzit, jak je délat a na cem je
toto délani uméni zavislé, a také jsme za téch Ctyf noci uméni délali, takZe
mdizeme risknout par opatrnych vyrok{ abstraktniho rdzu o té podivné schop-
nosti ¢lovéka, doufajice, Ze se nepouZiji samostatné a jen samy o sob¢, zcela
abstraktné. Dalo by se tedy mozna tvrdit, Ze uméni je dovednost, kterd dokéig
zhotovit takové napodobeniny lidského soufZiti, které jsou s to vyvolat jakési
city, myslenky a skutky lidi, jez pohled na zobrazovanou skute¢nost nebo po-
znani zobrazované skute¢nosti v téZe sile a téhoz druhu vyvolat nedokaZou.
Z pohledu na skute¢nost a pozndni skute¢nosti udélal umélec obraz na prohlf-
Zeni a pozndvani, jenz reprodukuje jeho citéni a mysleni.

DRAMATURG
Nase fe¢ znd vhodny vyraz: umélec se produkuje.
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FILOSOF

Je béjecny, jestli mu rozumime tak, Ze se v umélci produkuje clovek, Ze umang

je to tehdy, jestli ¢lovék se produkuje.

HEREC

Ale jisté to nenf ve, co uméni dokdZe, to by nestacilo. Co snéni snilki, cq
krdsa s terorem v ni skrytym, co Zivot ve vsech rejstficich?

DRAMATURG

Ano, musime se dostat k poZitku. Ty, ktery spatfujes smys| celé filosofie v tom,
aby se Zivot stal vétsim poZitkem, zfejmé chces, aby pravé umeéni poZitkem
nebylo. Pojidani ¢ehosi chutného si vysoce cenis; ty, ktefi stavi pred lidi bram-
bory, odsuzujes. Ale uméni se nema podobat jeden, pitf nebo milovani.

.......... PRI

FILOSOF

Tak je tedy uméni zvlaStni a origindlni schopnost lidstva, kterd nenf ani jen skry-
tou moralkou, ani jen okraslenym védénim, nybrz samostatnou disciplinouy,
rGzné discipliny rozporuplné reprezentujici.

Oznadcit uméni za I8 krasna je postup pfili§ shrnujici a receptivni. Umélci
si osvojuji dovednost, to je zacatek. Krasné na téch umélych vécech je, ze
jsou dovedné udéldny. Namitne-li se, Ze pouhd dovednost nedokdze vytvotit
umélecké prfedméty, pak se slovem ,pouhd” mini dovednost jednostranng,
plan, v jedné ,oblasti” etablovana, ostatnim oblastem uméni schazejici, tedy
,Sikovnost” moralné nebo védecky nesikovnd. Krdsa v pfirodé je kvalita, kte-
ra umoZiuje lidskym smyslim, aby byly sikovné. Oko se produkuje. To nenf
samostatny pochod, pochod, ,pfi némz zlstane”. A neni to pochod, ktery
neni jinymi pochody pfipraven, totiz pochody spolecenskymi, pochody jiné
produkce. Jakdpak rozlehlost horstva bez sevfenosti tdoli, jakdpak chaotic¢-
nost divociny bez chaoti¢nosti velkého mésta? Nenasyceny se okem nenasyti.
Velkolepa krajina vyvold v ¢lovéku vyCerpaném nebo v krajiné ,nechténé” se
octnuvsim jen mdly reflex, pokud se v nf octl bez moznosti vytézit z toho svij
prospéch. Nemoznost téchto moznosti zplisobuje toto zkaleni.

Clovék nevzdélany ma dojem krasna &asto tehdy, kdy? se protivy zostiuji, kdyz
se modrd voda stavd modrejsi, Zluté obili Zlutsi, vecerni nebe rudsi.
FILOSOF

Da se shrnout, Ze z hlediska uméni vypadala nade cesta takto: SnaZili jsme se
zlepsit ony napodobeniny skutecnosti, které vyvolavaji vielijaké vasné a vieli-
jakd hnuti mysli tim, Ze jsme je uzpUsobili tak, aby ti, kdo je spatff, ziskali schop-
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nost napodobenou skutecnost Gcinné zvlddat. Zjistili jsme, Ze se presn&jsimi
napodobeninami budi va$né€ a hnuti mysli, ba Ze vasné€ a hnuti mysli mohou
slouzit zvladatelnosti skutecnosti.
..........
DRAMATURG
Neudivuje uZ vlastné, Ze uméni, povéfené novym poslanim, totiz rozbitim
predsudkd lidi o spolecenském souZiti, bylo napfed téméf zruinovano. Ted
vidime, Ze se to stalo proto, Ze vzalo na sebe toto nové poslani, aniz se vzdalo
predsudku, ktery se ho samotného tykal. Jeho cely aparat slouZil tomu, aby
lidi smifil s osudem. Ten aparét je znicilo, kdyZ se néhle v jeho projevech ob-
| jevil clovek jako strijce svého osudu. Krétce, chtélo plnit své nové pqslém’,
' ale zGstat starym uménim. A proto se do vieho poustélo vdhavé, polovicaté,
egoisticky, se $patnym svédomim, a nic neslusi uméni méné. Teprve kdyz se
samo vzdalo, znovu se naslo.

HEREC

Rozumim, co se zddlo neuméleckym, bylo jen néc¢im, co neodpovidalo staré-
mu uméni, nikoli né&im, co neodpovidalo uménf viibec.

FILOSOF

Proto se také néktefi kajicn& vratili, kdyZ se nové uméni zdalo tak slabé, 1épe
feceno oslabeno novymi tkoly, aniZ se podafilo nové dkoly uspokojivé zvlad-
nout, a radéji se novych tkoltl vzdali.

HEREC

Cely ndpad s pouZitelnymi definicemi mi pfipadd studeny a strohy. Budeme
predvadét jen samé vyfesené problémy.

DRAMATURG
Také nevyfesené, také nevyfeSené!

HEREC

Ano, aby se rovnéz vyfesily! To uZ nemd s Zivotem nic spolecného. | kdyZ se na
n& mizeme divat jako na pletivo vyfeSenych nebo nevyfeSenych problém,
problémy nedé&laji Zivot. Zivot ma také neproblematické stranky, nehledé na
nefesitelné problémy, které také existujil Nechce se mi hrdt jen samé Sarady.
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DRAMATURG
Chapu ho. Chce, aby ,ryc zabral hluboko”. Smés oc¢ekdvaného s necak

. . . . . . EII'Iﬁm
srozumitelné v nesrozumitelném. Chce hrdzu misit s potleskem, veself i.’;r'm,'
s litost

Zkratka: chce délat uménf.

HEREC

Nendvidim vSechno Zvanéni o uméni jakoZto sluZebniku spolecnosti. Spolec.
nost se velkomoZné uvelebi, uméni’k ni viibec nepatfi, je jenom jejim viastnje.
tvim, je jenom jeji slouhou. Copak musime byt vichni bezpodmine¢ng jep
slouhy? Nemiizeme byt vsichni pany? NemuzZe byt uméni panem? Zru§{ne
sluZebnost, i sluZebnost umén

FILOSOF
Vyborné!

DRAMATURG

Jaképak ,vyborné&“? Takovym nespoutanym projevovanim souhlasu rusi véec
ko, cos fekl. Staci, aby se nékdo pfed tebou vydaval za ¢lovéka utladovaného
a hned jsi na jeho strané. ’

FILOSOF

Doufejme. Ted ho chapu. Obévd se, Ze bychom z ného mohli udélat stat-
niho Gfednika, ceremonidfe nebo mravokdrce, ktery pouzivd ,uméleckych
prostfedkd”. Uklidni se, to se tim nezamysli. Na uméni herecké je mozno se
divat jediné jako na elementdrni lidsky projev, v némz je skryt smysl. Je né&im
jinym nez uméni vdlecné, ktewé Zddny smysl v sobé& neskryva. Uméni herecké
patii k elementarnim spolecenskym silam, zakldda se na bezprostfedni spole-
Censké schopnosti, na radosti lidi ze spolecenstvi, je jako fe¢ sama, je druhem
feci. Navrhuju, abychom povstali a tim prop(j¢ili tomuto uzndni v nasi paméti
jakousi trvalost.

VSichni povstanou.

FILOSOF

Ted' navrhuju, abychom vyuZili naseho povstani jesté k tomu, Ze se pGjdeme
vymodit.

HEREC

Timhle nakonec viechno pokazi. Protestuii.

148

FILOSOF
pro¢? Také v tom jsem poslusny pudu, podrobuju se mu, ctim ho. A zdroven

se tim postardm, aby oslava dlistojné vyznéla banalitou.

Nastane pauza.

AUDITORIUM STATNIKU

FILOSOF
jak jsme vidéli, bude se nase divadlo neobycejné lisit od divadla, toho obec-

ného, dlouho osvédéeného, slavného a nepostradatelného Gstavu. DileZitym
rozditem, rozdilem, ktery vas snad uklidni, bude omezenost jeho trvani. Md
slouzit jen nouzi dne, pravé naseho dne, nepochybné ponurého.

.......... Foaeesienean

FILOSOF
Nelze to déle utajit, je vylouceno vam to jesté zamlcet: jsem bez prostfedkd,

bez domu, bez divadla, nemam jediny kostym, jediny kelimek s licidlem. Za
mnou stoji panové Prazddny a Jdou sem. Za vasi ndmahu, kterd by musela byt
vétéi ne? véechna vase namahy dosavadni, byste nemohli dostat zaplaceno;
ale ani sldva vam nekyne. Nebot ani slavu nem(izeme prop(jcit. Neexistuji
noviny, které by nase pomocniky proslavily.

Pauza.

HEREC
Zstalo by tedy pfi poZadavku: praci pro praci.

DELNIK

To je naramné zly pozadavek. To bych na nikom neZddal, to totiZ slySim na-
pofad. ,Copak t& net&sf prace sama o sob&?” ptaji se zklamané, kdyZz Zadam
o mzdu. ,Copak nepracuje$ pro praci?” Ne, my bychom kaZdopadné platili.
Mdlo, ale ne nic, ponévadz se prdce musf zaplatit.

DRAMATURG

Myslim, Ze ziskate umélce spf, kdyZ jim nedate nic, nez kdyz nabidnete par
fenikd. KdyZ hrajou zadarmo, pfipadaji si aspor velkorys.
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HEREC
Vypldceli byste tedy pfece jen né€jaky ten fenik. Nu, neodmitl bych. V Zadnén,
pfipadé. Do naseho vztahu by se tim dostal urcity pofadek a stal by se vzta.
hem vSednim. A darovanému koni byste pokud mozno nehledéli do huby,
A koneckoncil to ma pfece pravé byt uméni, kterému ma byt do huby vide;
Rozumél jsem tomu tak: Tomu koni musi zéleZet na tom, aby se mu do huby ‘

BASNE Z KUPOVANI MOSAZI

koukalo. Tim je finan¢ni stranka domluvena, v principu.

DRAMATURG
Zd4 se, ze lehkomyslnost umélch celou situaci ulehcuje. Naprosto zapoming,
Ze se bude muset navic vzdat i kazdodenni promény v krale.

HEREC

Zda se, ze mi za to bude dopfdano proméfiovat v tom novém divadle diviky

v kréle. A ne zddanlivé, nybrz opravdové. Ve statniky, myslitele a inZenyry. Jakeé

to bude publikum! Ve, co se ve svété déje, privedu pred jejich soudcovské |
stolice. A jakym vzneSenym, prospésnym a slavnym mistem se mé divadlo sta- ‘
ne, aZ bude laboratof{ té spousty pracujicich! Také ja se budu Fidit vétou klasi-

kd: Zméfite svét, ma to zapotiebil

DELNIK
To zni trochu velkohubé. Ale pro¢ by nemélo, kdyz za tim stoji velka véc?

150




MAGOVE

Ale cozpak magové nejsou Velkolepi, cozpak nds vsechny nevtahuji do své-
ho kouzla? Nedovoluji nikomu citit jinak, neZ citi oni, infikuji viechny svymi
my$lenkami. Neni to velké uméni? Hypnotizovani se da jisté provddét Sikovné,
moZnd i umné, uméni se pri tom je3té objevuje, kdyZ magové jsou v transu, ale
s4zitek, ktery vyvolaji, je mén&cenny, oslabuje a poniZuje.

Hle, s jakym carovnym pohybem
mag vytahuje z klobouku kralika,
ale i péstitel kralikd

se miZe carovné pohybovat.

Vstupuje s hdlickou na jevisté a otlouka jim lytkové svaly, zatimco oni Caruji
a jejich sila zmizi. Nebot jejich svaly se napinaji piimo kfecovité, tak tézké
je pfimét nds, abychom uvéfili neuvetitelnému, abychom prodavali hloupost
jako moudrost, nizkost jako vznesenost, kyc jako krasu.

[NEHOTOVE]

Mnozi vychazeji z toho, Ze ¢lovék je hotova véc, 7e vypada tak a tak v tomto
svétle, tak a tak v onom, Ze fikd to a to v této poloze, to ato v oné, a tak od za-
&atku zkouseji tuto postavu vystihnout a udinit ji celistvou. Je ale lepsi posuzo-
vat &lovéka jako nehotovou véc, aby mohl pomalu vznikat od vyroku k vyroku
a od jednéni k jednant. Jisté byste se i pfi studiu role radi zeptali, jaky Ze clovék
srovna k tomu Fikd to a ono, ale musite i védét a spoléhat na to, Ze zvlastni ¢lo-
vék vznikne a stane se viditelnym, aZ véechny jeho vyroky a vsechna jednanf
budou disledné spjaty a predvedeny zplsobem vyraznym a hodnovérnym.

Tim, Ze pravi ano, tim, Ze fika ne,

tim, Ze udefi, tim, Ze je bit,

tim, Ze se druzi, tim, Ze se nedruZi,

tak se Clovak tvofi tim, Ze se méni,

a tak vznikd v nds jeho podoba

tim, e se nam podobd a tim, Ze se ndm nepodoba.
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oc¢ekavané, velmi prekvapuijicil Cti

Nemadme tedy predstavovat nékoho, ptite se, kdo je potad stejny, takze pak
pomalu, pfilis rychlou cetbou

bude v riznych situacich rizny? Ale copak to nema byt ten urcity, co se many

a to urcitym zpusobem, jinak nez se méni nékdo jiny? Odpovéd' zni: bude tq neptectend ¢ast ti profidne! A prvni pozdrave vody
nékdo urcity, kdyz viechno provedete pékné po poradku a vzpomenete si taka na zpocené tvafi! Cerstva
na lidi, které jste pozorovali. Je tolik moZnostil Ten urcity se jistym zplisobem chladna kogile! O pocatku ldsky! Pohlede, jenz zabloudil.
zméni a zdstane urcitym dlouhy cas a jednoho dne je z ného jiny urity, to se O poditku prace! Studeny stroj
mdZe pfihodit. Jen byste se neméli hnat za zjevem, jenz vSechno od zac4tky plnit olejem! Prvni hmdtnuti a prvni zabzuceni
jakoby védél a vynasi své karty, jak se nahodf pfileZitost. Vyfidte viechno po naskakujiciho motoru! A prvni polknuti
pofadku, vie prostudujte, viemu se podivujte, pracujte lehce a pravdépodob- koufe plniciho plice! A ty,
né, vsak vam z toho ¢lovék vyjde, vzdyt sami jste lidé. novd myslenko!

LEHKOST [O NAPODOBOVANI]
Kdyz jste hotovi se svou praci, ma vypadat lehce. Lehkost ma pfipominat n4- Pouhy napodobitel, jenz nema co fici
mahu; je pfekonanou ndmahou nebo namahou vitéznou. Nuze, hned na po- k tomu, co zrovna napodobuije, je jako ubohy
¢atku prace musite zaujmout stanovisko, které miii k dosazeni lehkosti. Nesmi- simpanz, ktery napodobuje koufenf svého krotitele,
te vynechavat tézkosti, nybrz je musite shromazdovat a svou praci uleh¢ovat. aniz pfi tom koufi. Nikdy totiZ
Nebot jen ta lehkost ma cenu, jiZ jest vitézna ndmaha. neni bezmyslenkovitd ndpodoba

skuteénym napodobovanim.
Vizte prece tu lehkost,
s niz mocnd feka
rve hraze!
Zemétiesent . O KAZDODENNIM DIVADLE
netecné tfese zem.
Désivy pozar
se s plivabem zmocnuje mést
a v pohodé je hlta:
vycvicend pijanka.

Vy umeélci, ktefi hrajete divadlo

ve velkych domech, pod umélymi slunci,

pred mi¢icim mnoZstvim, navstivte ¢as od Casu
i divadlo, které se odehradva na ulici.

To kazdodenni, tisicindsobné divadlo bez slavy,
ale tak Zivouci, pozemské, z lidského souziti
Cerpajici divadlo, které se odehrava na ulici.
Tamhle sousedka napodobuje majitele domu, jasné predvadf
vodopad jeho fecf a ukazuje,

jak se pokousi odbocit od rozhovoru

o prasklém vodovodu. Chlapci

ukazuji vecer v parcich chichotajicim se
dévcatiim, jak se branf a jak pfi tom

Existuje postoj zacinani, ktery je pro docileni lehkosti prospésny. Dd se mu
naudit. Vite, Ze mistrovstvi spocivd v tom, Ze se naucite ucit se. Chcete-li nasa-
dit veskerou silu, musime ji Setfit. Nesmime délat nic, co neumime, jesté ne,
co jesté neumime. Musime svij Gkol rozdélit tak, aby se jednotlivé casti daly
lehce zvladnout, nebot pretézovanim lehkosti nedosdhneme.

O slasti za¢inani! O &asné jitro!
Prvni trdvo, kdyz jako by bylo zapomenuto,
co je zelend! O prvni stranko knihy,
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Sikovné ukazuji fadra. A tenhle opilec

predvadi kazajictho fardre, ktery odkazuje chudinu
na zirné nivy raje. Jak uZitecné

je takové divadlo, jak vazné a veselé

a jak dstojné! Tihle lidé nenapodobuji

jako papousek a opice jen kvili napodobovani, lhostejni
k tomu, co napodobuiji, jen aby ukdzali, Ze uméji
dobie napodobovat, nybrz

maji na zieteli cil. Vy,

velici umélci, mistroviti napodobitelé,
nezdstavejte v tom za nimil At jakkoli
zdokonalujete své uméni, nevzdaluijte se pfilis

od onoho kazdodenniho divadla, které

se odehrava na ulici.

Hle, tam ten muz na ndroZzi! Ukazuje, jak

doslo k nehodé. Pravé

vydavd Soféra na soud davu. Jak sedél

za volantem - a nyni

napodobuje prejetého, ziejmé

starého muZe. Z obou ukazuje

jen tolik, aby nehoda byla srozumitelng, a pfece
dost, abyste je pfed sebou jasné vidéli. Oba

vsak neukazuje tak, jako by

nebyli s to vyhnout se nehodé. Nehoda

se tak stava srozumitelnou a pfece nesrozumitelnou, nebot oba
se mohli pohybovat i zcela jirtak, ted' ukazuje, jak totiz
se mohli pohybovat, aby k nehodé

nedoslo. Na tomto ocitém svédkovi

nenf zbla povércivosti, nevydava

smrtelniky na pospas hvézddm, nybrz

jen jejich chybam.

Vsimnéte si také

vaznosti a peclivosti, s niZz napodobuje. Tenhle ¢lovék
vi, Ze na jeho presnosti mnohé zavisi: zdali nevinny
unikne zkaze, zdali poskozeny

bude odskodnén. Hle,

ted’ opakuje, co uz jednou udélal. Vdhavé

pfivoldvd na pomoc vzpominku, pln nejistoty,
napodobuje-li dobfe, prerusuje svdj vystup
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a vyzyva kohosi jiného, aby

uved! to & ono na pravou miru. Nad tim

se zamyslete s hlubokou Gctou!

A s idivem

se zamyslete nad tim, Ze tento napodobitel

nikdy neztrati sebe sama v tomto napodobovani. Neproméni se
nikdy v toho, koho napodobuje. Vzdycky

siistava tim, kdo predvddi néco, do ¢eho sdm neni zapleten. Onen
ho do nic¢eho nezasvétil, a proto

nesdili jeho city

ani jeho ndzory. Vio ném

jen mdlo. Z jeho napodobovani

nevznikd nic tietiho, co by se sklddalo

snad z ného a z toho druhého, tedy z obou; nic

v ¢em by tlouklo srdce a

myslil mozek. Zcela pfi smyslech

stoji a predvadi

ciziho souseda.

Ta tajuplna proména,

ktera se na vasich divadlech zdénlivé uskutechuje,
proména mezi $atnou a jevistém: herec

vychdzi ze Satny, krdl

vstupuje na jevisté - to tajuplné kouzlo

(vidél jsem mnohokrat, jak se mu kulisaci

s pivnimi lahvemi v rukou sméji), to kouzlo tu neni.
Muz piedvadéjici na narozi nehodu

nenf ndmési¢ny, na néhoz se nesmi zavolat. Neni to
veleknéz pfi bohosluzbé. Mizete ho

kdykoli prerusit: odpovi vam

docela klidné, a kdyzZ jste si s nim porozpraveéli,
pokracuje ve svém vystupu.

Nefikejte viak, Ze ten muz

neni umélec. Vztylujice takovou zed’

mezi sebou a viim svétem, vylucujete se jen sami
ze svéta. Kdybyste Fekli,

e to vlibec neni umélec, mohl by vam fici,

Ze vlibec nejste lidmi, a to by byla

V&S vytka. Reknéte radéji:
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Je to umélec, protoze je to clovék. Chtéli bychom
to, co déld on, udélat dokonaleji a byt za to
oslavovdni, a prece je to, co déldme my,

néco obecné lidského - kazdou hodinu

se to odehrava v hemzenf ulice a je to téméf

tak oblibené jako jidlo a dychanf.

Vase predvadéni divadla

vede tak zpatky k praxi. Nase masky, Ze ano,
nejsou ni¢im zvlastnim, pokud jsou jen maskami:
tamhleten prodavac 54lt

si nasazuje bufinku dobyvatele divcich srdci,
vési si na ruku hil, ba lepi'si pod nos

i knirek a pfechazi pak za svym stankem
houpavé sem a tam, aby tak ukdzal

vyhodnou proménu, jiz mohou muzi
dosdhnout $alami, knirky a klobouky.

A nase verse, Ze ano,

prece také zndate: kameloti

vyvoldvaji pfece ve zvlastnich rytmech, aby tak
vystupnovali G¢inek a usnadnili si
mnohondsobné opakovani! Mluvime

podle ciziho textu, ale milenci

a prodavaci se uci také cizim textdm a kolikrat
citujete cizi vyroky! Tak se stavaji

maska, vers i citat né¢im obvyKlym, né&im neobvyklym viak
je velkorysa maska, krdsné vysloveny vers

a moudré citovani.

Ale abychom si rozuméli: i kdybyste

to, co déla muz na ndroZi, vylepsili, udélali byste méné
neZli on, kdybyste

délali divadlo s mensi duchaplnosti, z mensich pohnutek,
méné zasahujice do Zivota divakd, kdybyste

délali divadlo

méné uZiteCné.
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REC K DANSKYM DELN!c[(Y’M
DIVADELNIKUM O UMENI
POZOROVATI

piiali jste sem, abyste hrali divadlo, a ted’ n/ajednou

mate odpovidat na otdzku: co to znamena?

prisli jsme, abychom pfed lidmi ukdzali, .

co véechno umite, abyste tedy byli vystaveni

jako néco pozoruhodného...

A doufame, Ze lidé

ném budou souhlasné tleskat, strzeni nami o
se svého t&sného svéta do vasi Sife a zdroven vychutnavajice
podvod vyhnany do krajnosti, va3né v jejich )

nejvétsi sile. A ted'se vas ptaji: co to znamena?

Tady totiZ, v téch lavicich dole

vypukl spor: vytrvale

#4daji néktefi, abyste

rozhodné neukazovali jen sebe, nybrz

svét. K demu to je, fikajf,

mame-li vZdy nanovo vidét, jak tenhle

umi byt smutny a tahle bezcitnd nebo jakého )
slého krale umf zahrat tamhleten vzadu, co s tim
neustalym vystavovanim grimas, co s tim jedndnim
nékolika lidi, ktefi maji sviij osud v hrsti?

Rikajf:

HrajJete nam samé obéti, délate, jako byste ’byli )
bezbrannymi ob&tmi podivnych sil a viastnich pudd.
Neviditelné ruce jim ndhle predhazuji o
radosti, jako se pstim predhazuji zbytky, a stejne nahle
jim smycky padaji na 3ije, starosti, které

prichazejf shora. Ale my, divaci . o
na lavicich tam dole, sedime se skelnatyma ocima a civime -
strZeni nyni vdmi - na vade grimasy a kiece, .
pocitujice dodate¢né trochu darované radosti

a nezadrZitelné starosti.
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Ne, pravime nespokojenciim tam dole,

dost uz! To nestaci! Copak jste

neslyseli, Ze veslo ve zndmost,

jak tuto sit lidé upletli a vrhli?

Uz do vsech tisicipatrovych mést,

pfes mofe, rozbrazdénd zalidnénymi lodmi,
do nejvzdalenéjsich vsi pronikla zvést,

Ze osudem clovéka je ¢lovék! Proto
Zdddme nyni od vds, hercti, divadelnikd

nasi doby - doby pfevratu a mohutného podrobeni
Vvii ptirody, i té lidské - zadame, abyste

se konecné zménili a ukazovali nam svét lidi
takovy, jaky je: vytvofeny lidmi a zménitelny.

Zhruba tak se to ozyvd z téch lavic. Ne vSichni tam ovsem

s tim souhlasi. Vétsina drepi se svéSenymi

rameny a s Cely zvrasnénymi jako

vzdy znovu marné preordvany Ghor. Vycerpani

neustdlymi boji viedniho dne cekaji

s la¢nosti pravé na to, ¢im ti druzi zhrdaji. Na prohnétenf

svych ochablych mysli. Na trochu napéti

pfepjatych nervi. Na laciné dobrodruZstvi, na hmat magickych rukou,
ktery je vyvede ze ztraceného

neovladnutelného svéta. Za kterymi z nasich divakd

tedy mate jit, herci? Navrhuji vam:.

za témi nespokojenymi. .
Ale jak

to udélat? Jak

zobrazit to souZitf lidi, aby

mu vSichni rozuméli a aby si je osvoijili? Jak
ukdzat nejenom sebe samé a nejenom druhé,
jak se chovaiji, kdyz

se chytili do sité? Jak

nyni ukdzat, jak se sit osudu plete a vrha?

A Ze ji pletou a vrhaji lidé? Pfedevsim

se musite naucit umeéni pozorovati.

Ty, herce,

musis si prede v§im jinym uménim

osvojit uméni pozorovati.
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Neni totiZ dilezité, jak vypadas, nybrz
cos vidél a co ukazujes. Hodno védéni
je to, co Vvis.

Budou té pozorovat, aby vidél,

jak dobfe jsi pozoroval ty.

Ale znalost lidf si neziskd ten,

kdo pozoruje jenom sam sebe.

pili& mnoho skryva sam pfed sebou. A nikdo
neni moudfejsi nezli on sam.

| musi tedy vase Skoleni zacit mezi

#ivymi lidmi. Vasi prvou skolou

budiZ nade pracovi§tg, vas byt, ctvrt, v niz bydlite,
ulice, podzemni draha a obchody. Musite tam
pozorovat viechny lidi, ty cizi, jako byste je znali, ale
ty znamé, jako by byl cizi.

Tohle je muz, ktery plati dané& a nepodobd se

kazdému muzi, ktery plati dané, i kdyz

je kazdy plati nerad. Ba ani

sdm sobé se pfi tomto tkonu vzdycky nepodoba.

A muZ, ktery dar vybira:

je opravdu docela jiny neZ ten, ktery ji plati?

NejenZe sam plati dang, ale i jiné véci

ma spolecné s tim, koho utlacuje. A tamhleta Zena
nemluvila vzdycky tak tvrdé, nemluvi ke kazdému

tak tvrdé a ani tamhleta druhd

neni laskava ke kazdému. A tamhleten panovacny host -
je jenom panovacny, neni také pln bdzné?

Ale co ta skli¢end Zena, kterd nemd boty pro své dité?
Nedobyla bohdcu jen zbytkem své odvahy?

Podivejte se, uz zase je téhotna! A vidéli jste pohled
nemocného muze, kdyz se dozvédél, Ze se uz neuzdravi?
Ze by se viak uzdravil, kdyby

nemusil pracovat? Nynf listuje, jen se podivejte,

ve zbytku svého Casu listuje v knize, v niZ stoji,

jak ze svéta udélat obyvatelnou planetu.

A nezapomeiite ani na obrdzky na pltné a v novinach!
Vizte, jak mluvi a chodi ti viadnouci,
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ktefi ve svych bilych ohavnych rukach drzi nitky vaSeho osudu.

Podivejte se na né dobrte. A ted

si pfedstavte, co se déje kolem vds, viechny ty boje,
tak ndzorné jako historické udalosti,

nebot tak je pak mdte zndzornit na jevisti:

boj o praci, sladké a trpké rozhovory

mezi muzem a Zenou, diskuse o knihdch,
rezignaci a vzpouru, pokus a ztroskotani -

to véechno pak znazornite jako historické udalosti.
(1 to, co se zde déje, zrovna ted’ u nds, mlzete
takto povazovat za obraz: jak vds dramatik
uprchly ze své zemé zasvécuje do

uméni pozorovati.)

Abyste mohli pozorovat,

musite se naucit srovnavat. Abyste mohli srovnavat
musite uZ mit za sebou pozorovani. Pozorovanim
se dobirate védéni, ale védénf je i zapotfebi

k pozorovani. A:

$patné pozoruje ten, kdo nevi, co sima

s pozorovanym pocit. Bysttejsim okem hledf

na jablon péstitel ovoce neZli ¢lovék na prochdzce.
2édn)’/ viak nevidi ¢lovéka presné, kdo nevi, Ze
osudem clovéka je Clovek.

Umén{ pozorovati, ‘

pouzité na lidi, je jenom odvétvim

uméni, jak zachdzet s lidmi. Vasim tkolem, herci, je,
abyste byli badateli a uciteli v uméni, jak zachazet s lidmi.
Tim, Ze zndte jejich podstatu a Ze ji ukazujete, ucite je,
jak majf se sebou zachazet. Ucite je velikému uménf
souZitf.

Jak ale sly$im vase otdzky, mame my,

udlapnuti a Stvani, vyuZzivan{ a odvisli,

v nevédomosti udrzovani, v nejistoté Zijici,
zaujmout onen veliky postoj badatell a priakopnikd,
ktefi objevuji cizi zemé, vykofistuji

a podrobuiji si je? Byli jsme prece vzdycky jen
pfedmétem obchodovani jinych, stastnéjsich. Jak
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se my, ktefi jsme byli vZdycky jen

stromy nesoucimi ovoce, mame nynf sami stét zahradniky? Myslim, Ze pravé to

je uméni, jemuz se musite naucit vy, ktefi jste herci
a zaroven délnici.

Nem(iZe byt nemozné

naudit se tomu, co pfindsi uZitek. Pravé vy, ve vaSem dennim zaméstndni,

vytfibujte své pozorovaci schopnosti. Poznat slabosti

a prednosti dilovedouctho, pfesné uvaZit

zvyklosti a zpsob mysleni

vasich spoludélnikd, je pro vds prospésné. Jak
bojovat tfidni boj bez

znalosti lidi? Vidim vas vsechny,

vidim nejlep3i z vés, jak chtivé uz sahate po védomostech,

po onom védéni, jeZ bystfi pozorovdni a vede opét

k novému védéni. A uz studujf

mnozi z vés zdkony lidského souZiti, uz

se vase tfida hotovi prekonat své obtiZe, a tim

i obtiZze celého

lidstva. A tady miizete vy,

délnicti herci, ucice se i ucice,

zasahnout svymi rolemi do vSech bojd

lidi své doby a tak

pomiiZete vaznosti studia i zabavnosti védéni

udélat zkusenost boje spolecnym vlastnictvim a

spravedlnost ndruZivosti.

HLEDANI TOHO, CO JE NOVE
A CO JE STARE

Kdyz ctete své role,

zkoumavé, pfipraveni k tdivu,

hledejte, co je v nich nové a co staré, nebot nale doba
a doba nasich déti je dobou bojl

nového se starym.

Lest staré délnice,

jez odnima uciteli jeho védomosti

jako pfilis tézky ranec, je nova
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a je nutno ukazat ji jako néco nového. A stary

je za valky strach délnikd

pred letdky s novymi védomostmi; je nutno
ukazat jej jako néco starého. Ale

jak pravi lid: V dobé, kdy se méni mésic,

je stary mésic

po celou jednu noc v naruci nového mésice. Vahani bojacnych
ohlasuje novou dobu. Neustdle

se stfidd jesté a uz.

Boje t¥id,

boje mezi starym a novym

zuff i v nitru lidf.

Ucitelova ochota ucit:

bratr ji nevidi, cizi ¢clovék

ji vidr.

V kaZzdém hnuti a jedndni své postavy hledejte,
co je v ni nové a co staré!

Nadéje markytanky KurdZe

znamenaji pro déti smrt; ale zoufalstvi

némé Katrin tvafi v tvar valce

patfi k tomu novému. Bezmocné pohyby, s nimiz
tato velikd pomahacka vlece na stfechu
zachranny buben, maji vds

napliiovat hrdosti a zdatnost

markytdnky, jez se nicemu nenaudi, pak soucitem.
Kdyz ctete své role,

zkoumavé, pfipraveni k ddivu,

radujte se ze vieho, co je nové, a stydte se za ve, co je staré!

ZAVESY

Na velkou oponu namalujte mi bojovnou
mirovou holubici mého bratra Picassa. Za ni
natdhnéte drat a povéste

mi na néj lehce se chvici zaveés,

za nimz jako za dvéma zpénénymi vinami
zmizi délnice rozdélujici letdky

i Galilei odpfisahajici své uceni.

Podle toho, co se hraje, mize to byt
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z4vés z hrubého plétna nebo z hedvabi

nebo z bilé kGiZe nebo z rudé, cozpak vim.

Jen at nenf pfilis tmavy, nebot na néj

mate poustét titulky ndsledujicich

dgja, kvili napinavosti, i proto,

aby viichni ocekavali to, co maji ocekdvat. A at .
je ten zavés jen povytaZeny, neuzavirejte jim celé jevisté!
Aby divék, kdyZ se opfe,

vidél picinliva opatfeni, jak vichni usilovné kvili nému
vynakladaji sv@ij dmysl, aby vidél, jak se snasi dolli
cinovy mésic, jak pfinaSeji

Sindelovou stfechu; neukazujte mu pfili§ mnoho,

ale néco mu ukazte! At si divdk uvédomi,

7e necarujete, ale

7e pracujete, pratelé.

SVETLA

Tak uz nam pust, osvétlovadi, na jevisté svétlo! Cozpak mizeme
my autofi a herci pfedvadét

své zobrazenf svéta v poloSeru? Stmivan{
uspdva. Ale my potrebujeme, aby divaci
bdéli, ba aby byfi ve sttehu. At tedy sni

ve svétle, v jasu. Tu trosku noci,

kterd je tu a tam Zadouci, mohou naznacit
mésice nebo lampy, i nase hra

m{ze ukdzat denni dobu,

je-i toho zapottebi. O vecernich lukdch
napsal ndm Alzbétinec verse

nedostizné zadnému osvétlovadi, nedostizné
dokonce samotnym lukdm! Osvétluj tedy

to, ¢eho jsme dosahli praci, aby divaci

vidéli, jak si urazena selka

sedd na tavastlandskou zemi,

jako by byla jeji!
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ZPEVY

Oddélte zpévy od vieho ostatniho!

Emblémem hudby, zménou svétel,

titulkem, obrazkem ohlaste,

Ze nyni vstupuje na jevisté

sesterské uméni. Herci

se proménuji ve zpévaky. S jinymi gesty

se obraceji k obecenstvu, pofdd jesté

jako postavy hry, ale nynii zjevné

jako ti, ktefi védi to, co vi autor.

Nanna Callasova, kulatoleba dcera pachtyfova,
jako slepice pfinesend na trh,

Zpivd pisent o prostém

stfidani pand, nepochopitelnou bez krouceni bok,
bez tohoto prostfedku femesla, které

promeénilo v jizvu svij stud. A nepochopitelnd
zUstala by markytdncina piseri o veliké kapitulaci,
kdyby se v ni hnév autordv

neproménil v hnév markytandin.

Ale suchy bol3evicky délnik Ivan Vesovcikov zpiva
kovovym hlasem neporazitelné tfidy

a laskava matka Vlasovova
zpiva svym vlastnim obezfelym hlasem,

Ze vlajka rozumu je rudad.
4

REKVIZITY HELENY WEIGELOVE

Tak jako péstitel prosa vybira

pro své pokusné pole ta nejtéz5i zrna a basnik

do bésné ta nejpfiléhavéjsi slova, tak ona

vyhledava véci, které provézeji

po jevisti jeji postavy. Cinovou IZici,

kterou si matka Kurdz strka

do knoflikové ditky své mongolské kazajky, stranickou legitimaci
laskavé matky Vlasovové a rybafskou sit

té druhé matky, $panélské matky, nebo bronzovou misu,
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do niZ Antigona smetd prach. Potrhanou uz

kabelu, v niZ délnice nosi synovy letdky,

nelze zaménit s taskou, do niz davé penize
temperamentni markytdnka! Kaidjéky konﬂsek

jejiho zboZi je peclivé vyvoleny, prezkavg femen,

cinové pouzdro a sacek na kulky, a peclivé vybrany

je kapoun a hl, kterou nakonec

stafena provlece postrafikem, )

i prkno, na némz baskicka mat}<a peée}chletz,

a potupné prkno Rekyné, které se nosina z,adech

a v némz jsou otvory pro ruce, i hrnec na sadJo, .
majetek ruské Zeny, tak nepatrny v policistové ruce - to viechno
vybraly podle stafi, G¢elu a krasy

o¢i védouci Zeny

a ruce Zeny pekouci chléb, pletoucisit,

vafici polévku,

o¢i a ruce znalkyné

skutecnosti.

ZOBRAZENiNHNULQSTIV
A PRITOMNOSTI ZAROVEN

To, co zobrazujete, realizujete vétSinou,

jako by se to délo nyni, ted' U vytrZeni

sedi v temnotdch ml&ici lidé odcizenf

véednimu dni: Nynf

piinadeji zené rybdfe syna, kterého o
generalové zavrazdili. | to, co se v této jizbé »
piihodilo predtim, je skrtnuto. Co se tu odehrava,
déje se ted' a jen jedenkrét. Takhle hrat

jste zvykli a radim vam ted, abyste ) ]

k této zvyklosti pfidali jesté jednu. Ve vasem vystupu
zéroven vyjadrete, Ze se takovy vyjev

na vasem jevisti Casto opakuje, vCera

jste jej hrali a zitra jej budete hrdt znowvy,

pokud pfijde dost divaka. ]

Také byste kvali nynéjsku neméli zapominat
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na to, co bylo pfedtim a co poté, ani nato,

co se déje mimo divadlo zrovna dnes

a co je podobného razeni, ani byste

neméli zcela zapominat na to, co s tim viibec nesouvisi.
Jen byste tak méli ten vyjev zdiraznit

a neskryvat pfi tom, z ¢eho ten dlraz vychazi.
Shriite ve vaSem vystupu, jak se lidé chovaji
cestou ke svym zaméram, jak vSe propracovévaji.
Tak ukdzete proud déni zdroven s pribéhem

vasi prace a dovolte divakovi,

aby vse rozli¢né prozival pfichdzeje z minulosti,
jda poté do budoucnosti a maje vedle sebe
mnohé jiné dnesky. Nesedi pouze

ve vaSem divadle, nybrz i

ve svéteé.

O POSUZOVANI

Vy umélci, ktefi se pro slasti-strasti
vydavéte soudu divaky, pfiméjte se vyddvat
od nynéjska soudu divakd

i svét, ktery zobrazujete.

Zobrazovat mate to, co jest; ale také

co by mohlo byt a co nenf a co by bylo prospésné
mate naznacit, kdyZ zobrazujete, co jest. Nebot

se divak z vaSeho napodobeni udi, jak se chovat

viici tomu, co se tu napodobuje. Toto ucenf

budiz radostné. Uceni by se mélo vyucovat jako uméni
a také chovani vici vécem a lidem

ucte jako uménf a provozovat uméni je radostné.

Zijete oviem v temné dobé. Vidite, Ze lovékem
se tu hdZe sem a tam jako hfi¢kou zlych sil.

Bez starosti Zije jen blazen. Je predurcen k zaniku
kdo nepochybuje.

Co byla zemétreseni

v $edivém davnovéku proti Gtrapdm mést,
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jimiz jsme progliz Co netroda proti nedostatku,
jenZ nds hubf uprostfed bohatstvi?

O KRITICKEM POSTOJI

Kriticky postoj

povazuji mnozf za neplodny.

To plyne z toho, Ze svou kritikou
nemohou ve stté ni¢eho dosdhnout.
Ale neplodny postoj

je jen slaby postoj. Ozbrojenou kritikou
mohou byt rozdrceny staty.

Regulace feky,

zudlechténi ovocného stromu,
vychova clovéka,

prestavba stdtu

jsou piiklady plodné kritiky.

A jsou to také

priklady uméni.

DIVADLO, JEZ HYBE MYSLI

Mezi nami se mi zd4, Ze hranim divadla

hnout toliko linou mysli lidi,

je mrzké femeslo. Jako masé¥i

mi pripadate, kdyZ sahate do pfli§ tu¢nych bfich
jak do t&sta, abyste tak lenochim vyhnétli bolest.
Letmo sestavené situace maji z platicich vymackat
vztek nebo bolest. Z divaka se tak stdva voyeur. Pfesyceny
sedi vedle hladového.

City, které vzniknou, jsou tupé a neciste,
véeobecné a nejasné, neméné faleSné

nez myslenky mohou byt. Tupé Gdery na pdtef

a odpadky duge stoupaji na povrch.
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OCISTA DIVADLA OD ILUZI

Se skelnymi zraky,

se zpocenym Celem a s napjatymi lytky
sleduji omameni divéci

vase exhibice.

Vic a vic ve vagich rozpadlych domech lidé

naruZivé ocekavaji stastny konec néjakych zmatkd,
P . aby si oddychli alespon zde nebo pfece jen

Nent divu, Ze k‘,prJJ‘ listky ve stra&livém konci: néco 3tastného, dohoda s nestéstim.
Po (,ivou, anen dlvu// ?e radi ' Viude jinde jsou lidé jiz odhodlani takovy $tastny konec
sedi'vtemnoté, kterd je skryva. | nachystat zmatkidm, které poznali jako lidmi pfipravené,
tudiZ lidmi ukoncitelné.

Utlacovatel, pro néhoz stfadate par slz,

spolu se vstupnym Zebrajice do klobouku,

uZ se radi, jak t8m sizam uniknout. A uvazuje

o velkych &inech k vytvotenf spolecnosti, kterd

Mnozi maji za to, Ze divadlo je misto, | velké ciny umoziiuje. Kuli uz hostinskému

kde se vyrabéji sny. Vds herce maji vyrazi opium z ruky, a pachty¥ prodava

za prodavace omamnych prostiedkd. Ve vasich namisto novin kofalku z brambor, a vy jesté michate
zatemnénych domech se ménite v krale a neohrozené ve $pinavém hrnci staré laciné dojeti.

konate heroické ciny. Jati nadsenim Vasemu patné sklizenému svétu, sestdvajicimu z nékolika

DIVADLO, MiSTO PRO SNY

nad sebou samymi nebo soucitem k sobé

sedi divaci ve Stastném rozptyleni zapominajice

na obtiZe vSedniho dne, uprchlici. V3eliké bdje misite zkusenou rukou, takZe
nase mysl se rozrusi. K tomu pouZivite

uddlosti ze skute¢ného svéta. Oviem clovék,

ktery do toho rovnou vpadne, s dopravnim

randalem v usich a dosud stfizlivy,

sotva rozpozna tam nahofe na vasich prknech

svét, ktery zrovna opustil.

A kdyZ pak nakonec vyjde z vasich domad,

jsa opét obycejny clovék a nikoli krél,

nepozna uZ tento svét, nevyzna se ve skute¢ném Zivoté.
Ale mnozi oviem maji tento shon za nevinny.

Za Spatnost a jednotvdrnost naseho Zivota, fikaji,

jsou nam sny vitané. Jak to vydrZet

beze sni? Tak se viak stavd, herci, vase divadlo

mistem, kde se ¢lovék ucf sndset $patny a jednotvdrny Zivot
a vzdava se velkych ¢ind a dokonce

i soucitu nad sebou samym. Vy vsak, smutni podvodnici,
ukazujete falesny svét, nedbale pomichany

tak jak jej ukazuje sen, pfanimi pozménény

nebo obavami zpitvofeny.
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na stavbé zbylych prken, ukazujete za hypnotickych pohybi
v magickém osvétlen, jak se vyvolava srdecni tep.

Tam jsem pistihl jednoho, jak Zebrd o milost

pro jednoho utlacovatele. Tam pfedstiraji dva

milostnou scénu s vroucimi vzdechy, které ziejmé
odposlouchali svému tyranému sluZebnictvu.

Tamtoho vidim, jak predstavuje velitele sZziraného utrpenim
a je to utrpeni, které sam proZival, kdyz mu sniZili plat.

Ach, vé$ chram uménf hlaholi opét kiikem handlitd.
Toho tam vidim s gesty knéze

prodavat dvé libry mimikry, je smichdn s temnotou,
ruce m4 3pinavé od vymény penéz

ze véelijakych odpadk(, které smrdi minulymi stoletimi,
a tamten vam hloupé a drze ukazuje rolnika,

kterého vidal jako skrcka; nikoli nékde na poli, nybrz

v ko¢ovném divadle.

Z pfirozeného studu ditéte
odmitat pretvarku na divadle
a z nevole délnikd

tvéfit se divoce, kdyz
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chtéji ukdzat svét, jaky je,
abychom jej mohli zménit,
vychdzi najevo, Ze klamat
je pod lidskou dustojnost.

Fragmentdrné

UKAZOVANI MUSI SE UKAZOVAT

Ukazujte, Ze ukazujete! Nad vSemi témi rliznymi postoji,
které ukazujete, pokud ukazujete, jak se lidé chovaji,
neméli byste pfece zapomenout na postoj ukazovani.
Vsechny postoje maji vychézet z postoje ukazovani.
Postup je tento: NeZli ukazete, jak nékdo

kuje zradu nebo jak ho popadd Zarlivost

nebo jak uzavird obchod, pohled'te na divaka,

jako byste chtéli fici: Ted' davej pozor,

ten clovék ted' zrazuje a déla to takhle,

takovy bude, az ho popadne Zarlivost,

tak jednal, kdyz obchodoval. Takto vase ukazovani
podrzi postoj ukazovani. Postoj uvadéni do poradku,
postoj vyfizovani, postoj trvalého pokracovani.

Tak ukdZete, Ze ukazujete kazdy vecer

to, co tu ted” ukazujete, co jste uz ukazovali Castéji,

a vase hranf jako by si osvojilo néco tkalcovského,

néco femesiného. K ukazovani také patfi, Ze se totiz
stdle snazite podivanou hodné ulehcit, poskytnout
nejlepsi nahlédnuti do vech déji, délejte to viditelné!
Pak toto zradné pocinani, obchodnfi uzaviran{

a Zarlivostni propadani néco ziskd z kazdodennich dkon(
jako je jidlo, pozdravovani a pracovani. (Pracujete pfece, ne?)
A za vadimi postavami zlstanete vy sami viditeln{

jako ti, které predvadite.
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O VCITOVANI

MuzZete zjistit, Ze jste Spatné hrali,
podle toho, ze divaci pokaslavaji,
kdyZ vy pokaslavate.

Predstavujete rolnika a pfenasite se

do takového stavu nedostatecné soudnosti,
Ze sam véfite, Ze jste skutecné rolnik, a tak
v&Fi i divdci, Ze jste razem skutecnf rolnici,
ale herci a divaci

mohou véfit, Ze jsou rolnici,

kdyz to, co citi, vilbec nenfi to,

co citf rolnik.

Cim opravdovéji je rolnik predvadén,

tim fid¢eji si mize divak myslit,

Ze on sdm je rolnik, nebot tim rizn
je tento rolnik v mysli toho,

jenz rolnik viibec nent.

V.

jsi

Nikdy byste neméli rolnikovi brat

#to rolnické”, ani pachtytovi

,to pachtyiské”, aby se prosté stali lidmi jako ty a ja

a jejich city byly rizné u tebe i u mne.

I ty a j& nejsme stejni a také jen lidé, at rolnici nebo pachtyfi,
a kdo tikg, Ze city se musf délit?

Herce, nech rolnika rolnikem

a zGstan hercem! A at je odlisny

od kaZdého jiného rolnika a také pachtyt

at se nalezité odliSuje od jinych pachtyra,

nebot af jsou jakkoli rozli¢ni, svym rolnikam,

kteff jsou rovnéz tak rozli¢ni, nachystaji

velmi podobny osud nebo jim oni v daném case
nachystaji podobny osud,

takZe rolnik zas bude rolnik a pachtyt zas bude pachtyf.

Fragmentdrné
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MLUVNI CVICENI PRO HERCE

Z otazky a odpovédi

vzchdzim, tdzaje se a odpovidaje.
Stavéji na mne a proménuji me.

(Do zbledlych skrani nové slovo vhani
novy rumeénec, ach, ale po mych slovech
bylo takové miceni, Ze m4 tvaf

musi byt propadld jako kousek pady, pod nimz
kdysi byl pramen a nyni se tam bofi noha.)
Kdyz jsem vystoupil, nebyl jsem nic,

kdyz jsem mluvil, znali mé,

kdyz jsem odstoupil, nic neustoupilo.

Ale peclivé jsem prece

odvddeél slova, jeZ mi byla svéfena,

provadél pohyby, jez odpovidaly smyslu, a
presné

stal, jak bylo ujednano.

Mluvil jsem, jak jsme si to domluvili,

a na své smrti jsem si dal zdleZet.

Mezi tfeti a Ctvrtou Fadkou jsem se na okamzik pozdrzel,
nezapomnél jsem tedy naznacit lez,

také mé sténdni nebylo pfilis hlasité a nasel jsem
hned napoprvé misto pro pad, kde bylo svétlo.
(V tfeti Feci u zdi jsem proved!'zménu,

ale po dlouhém premysleni a zkusmo.)

Smyslu jsem slouzil ze viech sil.

Rozvazil jsem vzdy, co jsem fikal,

sebe jsem nechaval venku.

Co jsem délal, odevzdaval jsem adivu.

Sam udiven ukazoval jsem svérené.

Mluvil jsem témé¥ se popiraje.

Kdyz jsem mél byt veliky, neposmival jsem se
mensim a vmésoval jsem malé

do své velikosti. Stejné tak kdyZ jsem byl maly,
nezapominal jsem na respekt a nezistdval bez velikosti.
Velké a malé odlisuji od vétsiho a mensiho.
Nikdy
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nevynechala ma rozpornost, stejné jako
tep mého srdce.

stale opoustim kvili kontrole
svou stranu: nezradim ji nikdy.

Tak hraji:

Povalen nepfitelem

paddm jak prkno.

LeZe hlasité kfi¢im,

o smilovani kfi¢im co zmuzu:

Ale ted

s kikem vstavam.

Lehce se zvedam. K jinému povalenému
pruznym krokem pfistupuji

a odpirdm sly3et jeho kfik,

nybrz zveddm nohu, abych ho kopl,

a také bych to udélal, .
kdybych ted uZ zase neleZel tise se zaJyka;e,
abych dale umiral, jak je mi urceno. Presto

jsem nebyl lhostejny a neustdle jsem se [ozljodoval,
zatim co jsem mluvil, a stdle pro lepsi fesen.
Povéfen zitfejSimi

byl jsem srozumén se zittkem. ]

Ale na divaka jsem nevyvijel Zadny natlak.

On nebyl j4, ja nebyl on.

Nestydél jsem se, nepokofil jsem se. )
Velké jsem pojal jako velké, malé jako ma'le. o
Z ni¢eho jsem neudélal néco, z né‘éeoho nikoli nic.
Kdyz jsem odchdzel, nepfal jsem si zbstat.

Nezli nebylo fe¢eno vie, neodesel jsem.

Nic jsem tedy nezamlcel a nic nepfidal:

Dobré nadini, Gzkostlivé zachovavané, Castokrat pfezkoumavane
za dikladného cviceni.
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HERECKA V EXILU

Vénovano Helené Weigelové

Ted se li¢i. V bilé komdrce

sedi sehnuté na nuzné stoli¢ce,

s lehkymi gesty

nandsi pred zrcadlem licidlo.

Peclivé odstraniuje z tvdfe

kazdou zvlastnost: nepatrny pocit

to pozméni. Nékdy

svési Stihlé a uslechtilé paze

jak to délaji ti, kdo tvrdé pracuji.

Ma uz na sobé hrubou bluzu

se zdplatami na rukdvé. Lykové stievice
jsou dosud na stolku.

Kdyz je hotov4,

ptd se horlivé, jestli uz donesli buben,
bez néhoz se neobejde dunéni dél,

a jestli velkd sit

uz visi. Pak vstane, mald postava,
velka bojovnice,

aby si stoupla do stfevicl a pFedvedla
boj andaluské rybarky

proti generalim.

POPIS HRANI H. W.

Jakkoli ukazala vse,
¢eho je tfeba, aby se porozumélo

Zené rybdfe, pfece jen se beze zbytku nepromériovala
v tuto Zenu, nybrz hrdla tak, jako by se mimoto

jesté zabyvala pfemyslenim, jako by
se pofad ptala: Jak to vlastné bylo?
Ackoli se vZdy nedaly uhddnout

jeji vlastni myslenky o Zené rybdfe,
tak prece jen ukézala,

Ze tak myslila,

a vyzyvala také tak myslit.
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PiSEN PISATELE DIVADELNICH HER

Jsem pisatel divadelnich her. Ukazuji,

co jsem vidél. Na lidskych trzich )
jsem vidél, jak se s ¢lovékem obchoduje. To ukazuji,
ja, pisatel divadelnich her.

Jak k sob& vchazeji do mistnosti s pldny
nebo s pendreky nebo s penézi,
jak postavajf na ulicich a Cekaji,
jak si navzdjem chystaji 1é¢ky,
plni nadéje,

jak si domlouvaji schiizky,

jak se vzajemné ve&si,

jak se milujf,

jak brani kofist,

jak jedi,

to ukazuiji.

Podavam zpravu o slovech, jimiz na sebe volaji.

Co matka fikd synovi,

co podnikatel porouci poddanému,

co Zena odpovidd muzovi. )

O viech téch prosebnych slovech, o viech téch panovacnych,
zadonivych, mylnych,

Iharskych, nevédoucich,

krasnych, zranujicich,

o viech téch slovech podavam zprdvu.

Vtom vidim, jak se blizi snéhové vanice.
Vtom vidim, jak sem postupuje zemétfesent.
Vtom vidim, jak uprostred cesty vyrostly hory,
a vidim, jak feky se vylévaji z bfehd.

Ale vénice maiji na hlavdch klobouky.
Zemétteseni maji v ndprsni kapse penize.
Hory vystoupily z vozidel

a dravé feky disponuji policisty.

To odhaluji.
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Abych byl s to ukdzat, co vidim,

probirdm se dily jinych ndrodu a jinych epoch.
Napsal jsem podle téchto predioh nékolik her, podrobné
zkoumaje tehdejsi techniku a vitépuje si to,
co se mi hodf.

Studoval jsem, jak Angli¢ané zobrazovali

velké feudaly, bohaté postavy,

které pouZivaji svéta ke svému rozvinuti.
Studoval jsem moralizujici Spanély,

Indy, mistry krdsnych pocitka,

a Cinany, ktefi zobrazuji rodiny

a pestré osudy v méstech.

A tak rychle se ménil za mych ¢ast

vzhled dom(i a mést, Ze odjet na dva roky

a vrdtit se zpdtky, znamenalo vlastné pfijet do jiného mésta,
a obrovské mnoZstvi lidi zménilo své vzezfeni

v nékolika letech. Vidél jsem

vchézet délniky do vrat tovérny a ta vrata byla vysokd,

ale kdyz vychdzeli ven, musili se shybnout.

I pravil jsem k sobé:

Vse se proménuje a trvd jen ve své dobé.

Opatfil jsem tedy kazdé déjisté poznavacim znamenim,

vypdlil jsem kazdému tovarnimu dvoru a kazdé

mistnosti jejich letopocet, '

tak jako pastevci vypaluji dobytceti jeho ¢&islo, aby je poznali.

[ véty, které byly vyiceny,

jsem opatfil pozndvacim znamenim, takZe se staly jakymisi vyroky
pomijejicich lidi, které se zapisuj,

aby se na né nezapomnélo.

Co fekla tahleta Zena v pracovni haleng,
sklonéna nad letdky, v t&chto letech,

a jak miuvili burzidni se svymi pisa¥i,

s klobouky do tyla, v&era,

to jsem opatfil znamenim pomijejicnosti,
letopoctem.
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Ve jsem vSak vydal napospas tdivu,

i yéc nejdavernéji znémou; -

O tom, Ze matka podala ditéti prs, »
isem referoval jako o nécem, co mi mkd(? neuveri
O tom, Ze vratny zapraskl pfed mrznoucim dvere,

jako o nécem, co dosud nikdo nevidél.

Fragmentérné

POZDNIi UCINEK

Svoje véty fikdm dfive nez 3

je posluchac zaslechne; co p%k slysi )

ie minulostni. Kazdé slovo, jeZ propustirty,
opiée oblouk a zapadne (!o 1/Jcha posluchacova,
Zekdm a slysim, jak narazi, vim,

e nepocitujeme totéz a Ze

nepocitujeme soucasne.

UVAHA

Kdybychom byli kralové, jisté bychom.
jako kralové jednali, ale kdyz bychom je
jednali bychom jinak nez my.

dnali jako kralové,

LiCIDLA

Mj oblicej je naliceny, oé.iétén}’/ od "
jakychkoli zvidstnostf, \Q/khzeny, aby zrcadli
myslenky, ménlivé nyni jako

hlas a gestus.®

m obrazem nové licila, takze,
zapUsobilo to velmi zvlastné.
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* Weigelovd se v nékterych hrach pied kvaidy
kdy? v jedné scéné vystoupila nenali¢ena,




UVOLNENE TELO

Tak je mé télo uvolnéné, mé ddy jsou
lehké a jednotlivé, viechny piedepsané postoje
jim budou pfijemné.

NEPRITOMNY DUCH

Tak je mdj duch nepfitomny, Ze co mam udélat,
udélam nazpamét, mdj rozum
poradavé prochdzi tim viim. *

SAMOMLUVA JEDNE HERECKY
PRI LICENI

Mam hrat pijanku,

kterd proddvd své déti,

v PafiZi za ¢ast Komuny.
Mam jenom pét vét.

Ale mam také trochu ch(ize, ulici nahoru.
Péjdu jako osvobozeny ¢lovek,

¢lovék, kterého kromé alkoholu

nikdo nechté&l osvobodit, a budu

se otacet jako opilci, ktefi se boji,

Ze je nékdo prondsleduje, budu

se rozhlizet po publiku.

Nazkousela jsem svych pét vét jako dokumenty,
které se omyvaji kyselinami, nejsou-li pod zjevnymi
tahy pisma jesté jiné. Oslovim
kazdého jedince jako bod obzaloby
proti mné a proti vem, ktefi mi pfihlizejr.
* Je vyhodné v pfestdvkach ¢ist. Soustfed&ni musi byt piirozend, spolutcast stiidaveé silng
jak kdy. ProtoZe divak by nemé&| byt podroben, nesmf byt nétlaku podroben ani herec.
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’

Kdybych byla bezmyslenkovitd, licila bych se
iednoduse jako stard pijanka,
zchétrald a nemocnd. }/ysgouplm viak

jako hezka osoba, znicena, ) ) "y
kdysi se Zlutou, mékkou plfet|, nyni zpustia,
kdysi zadoucf, nyni hnusna,

aby se kazdy ptal:

Kdo to zpUsobil?

USPORNY VY:STUP ]
MISTROVSKYCH HERCU

Z podnétu dialektikova hrali mis’FrovétlI'.h.er%  ecera
obycejné jen jednu scémi. .Konc1povaV|’Jl tého ,
poté co v ni pfecasto vidéli herce, k}erl cach

se Fidili vzorem vytvofenym na vetll'<ych zkouskac
mistrovskymi herci. Touto sEebekn’tlkou |

se rozproudila vystavba rolf a cel/e dilo bylo

v trvalém pohybu, na rGznych m/IStECh

blyskavé, neustél(:: r’xové a neustale

samo se vyvracejici.

HERCUV POHREB (Z ,PREDSTAV*)

Kdyz Proménlivy umtel,

poloili ho do malé vybilené kcznjory

s vyhledem na rostliny pro navitévniky,
polozili mu k noham na zem
sedlo a knihu, gejkr a skiffiku s licidly,
na sténu dali Zelezny hak )

k napichovéni cedulek se zaznamy
nezapomenutych laskavosti mrtvého a

vpustili navstévniky.

| vstoupili jeho prételé . -
(ivtsi z jgholpffbuzn{/ch, ke mu byli naklonéni),
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jeho spolupracovnici a jeho Z4ci, aby dodali
cedulky se zdznamy
nezapomenutych laskavosti mrtvého.

Vstupujice s Proménlivym do domu smutku
nesli pfed nim masky

z jeho péti velkych dél,

tii pFikladnych a dvou spornych.

Ale pfikryt byl ¢ervenou viajkou,

darem délnika,

za jeho prdci ve dnech pfevratu.

Na dvefich domu smutku si zdstupci rad
také precetli text jeho propusténi

s popisem jeho zasluh, s vymycenim
aby ho ndsledovali

a zaujali jeho misto.

Pak ho pohtbili v méstském parku, tam,
kde jsou lavicky pro milence.
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[PRVNi DODATEK K TEORII
,KUPOVANI MOSAZI“]

Teorie je pomémé prostd. Sleduje se styk jevisté s hledistém, zpUsob, jak se
divak ma zmoctiovat pochodii na jevisti. Divadelni zazitek se uskutectiuje
pomoci procesu vcitovaciho, jak konstatuje uZ Aristoteles v ,Poetice”. Mezi
prvky, ze kterych se takto vznikly divadelni zaZitek skladd, musi chybét kriti-
cismus; &m lépe vcitovani funguje, tim méné ho musi byt. Kriticismus nutno
produkovat vici uskutediovani vcifovaciho procesu, nikdy vaci déjam, jeZ vidi
divak na jevisti zobrazeny. Pfi aristotelském divadle nenf zcela spravné mluvit
o ,dgjich, jez vidi divdk na jevisti zobrazeny”. Ve skutecnosti nejsou hra a fa-
bule aristotelského divadla predurceny k tomu, aby reprodukovaly déje ze Zi-
vota, nybrz aby uskutecnily zcela pevné stanoveny divadelni zazitek (s urcitou
katarzi), K tomu je oviem tfeba d&jd, které pfipominaji opravdovy Zivot, a ty
musf byt ponékud pravdépodobné, aby se iluze dala vzbudit, ponévadz by se
bez ni vcitovani nepovedio. Nenf viak nikterak nutno, aby se projevila také
tfeba kauzalita pochodi, staci naprosto, kdyZ se o ni nemusi pochybovat.*
Jen ten, kdo je zainteresovan pfedevsim na samotnych Zivotnich pochodech,
které divadla naznacuji, je s to vidét v pochodech na jevisti odraz skutecnost
a kritizovat. KdyZ to &ini, opousti oblast umén, nebot uméni nevidi svdj hlav-
ni dkol v pofizovani odrazt skute¢nosti bez rozdilu. Jak feceno, méa zdjem
jen na zcela urcitych odrazech, to znamena na odrazech s urcitym efektem.
Vcitovaci akt, ktery produkuje, by se kritickym postojem divaka k pochodim
jeding narusil. Otdzkou ted zlistavd, zda je viibec nemozno poveéfit umeéni
Gkolem zobrazovat skute¢né pochody, docflit, aby postoj divéka ke skutecnym
pochodiim byl postojem uméleckym. P¥i studiu tohoto problému se ukazuje,
7e by se musel zménit zplsob styku jevisté s hledistém, aby se dosahlo toho
velkého obratu. Vcitovani by pii tom nové pojatém provozovani uméni ztratilo
viidef postavent. A nahradou se pak pouZije zcizujiciho efektu (efektu Z), ktery
je rovn&z uméleckym efektem a vede k divadelnimu zdZzitku. Spocivé v tom,
7e se pochody skutecného Zivota znézorfuji na jevisti tak, aby zviaste jejich
kauzalita vynikla a zaujala divaky. K emocim dochéazi i pfi tomto uméni. Je to

* V principu |ze pfivodit kompletni divadelnf zazitek
naprosto klamnym zndzornénim Fivotniho ptibéhu.

185




zvladanfi skutecnosti, které timto zobrazovanim umoZnéno vyvolavy v
emoce. Efekt Z je stary umélecky prostfedek, zndmy z komedie, z

Pt - v ’ . P !
odveétvi lidového umeéni a praxe asijského divadla.

2. srpen 1940

fii\fékg\;i
nékterych

DRUHY DODATEK K TEORII
,KUPOVANIi MOSAZI“

Nékolik véci mlize ozFejmit, jak se materialisticka dialektika projevuje v teorii:

a,mozre/most,vtp znamend zvl3tni podoba, kterou zkusenost pfijala ve védo-
mi, se zase zrugj, kdvy; se efektem Z neguje a pak proméniv né&co, co se stane
jinym zplGsobem zfejmé. Schematizace se tim znemozZni. Vlastni zkuSenosti

n |V|dua k IgUJ/ ebO p tvrz ! C p V. . lal
f) a C 5
d J() n OvI UJI O prevz l() ()d elku I UV()d“l ezaci ak

2
Rozpor vcitovani a distancovdni se prohloubf a stane se prvkem zobrazovani.

3
Prl/hIStOI‘IZéECI se zkouma urcity spolecensky systém z hlediska jiného spolecen-
ského systému. Tato hlediska urcuje vyvoj spole¢nosti.

r[])Ilfélezna véc: Aris?otelské dramaturgie nepfihliZi, to znamend nedovoluje pfi-
édnout k o.bJe’ktlvnlm rozpordm v procesech. Musely by se proménit v roz-
pory subjektivni (v hrdinech ulozené).

2. srpen 1940

TRETI DODATEK K TEORII
»KUPOVANI MOSAZI“
P(?tFeba divaka na§1’<€ol?y, aby si mohl na chvilku oddechnout od dennodennt
vélky, se dennodenni valkou vytrvale znovu vraci, svafi se viak stejné vytrvale

s potfebou stdt se panem svého osudu. Délenf téchto potfeb podle toho, zda
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slouzl zdbavé nebo obZivé, je umélé, pfi zabavé (zplsobu, ktery rozptyluje)
se neustdle ohrozuje obZiva, nebot divak nenf snad odvadén do nicoty, do ci-
zoty, nybrz do zkresleného svéta a doplati za svd vyboceni, kterd mu pfipadaji
jen jako vylety, v redlném Zivoté. Vcifovani do nepitele neziistava pro ného
bez nasledkd, stava se tim svym vlastnim nepfitelem. Nahrazka uspokoji potfe-
bu a otravi télo, divéci si preji, aby byli soucasné rozptylovani a vedeni, a oboje
si musi pFat pro dennodenni skutecnost valky.

Nové divadlo je prosté divadiem clovéka, ktery si zacal pomahat sam. Tii sta
let techniky a organizace ho zménilo. Divadio uskutechuje tu zménu velmi
pozd&. Shakespearovsky dovék je vydan svému osudu, to znamena svym
va&nim napospas bez moznosti obrany. Spolecnost mu nepoddvd pomocnou
ruku. Velkolepost a vitalita typu se pak uvnitf jasné fixované oblasti projevuje.

Nové divadlo se takto obraci na clovéka spolecenského, nebot ¢lovék si spo-
le¢ensky pomohl ve své technice, védé a politice. Jednotlivy typus a jeho zpQ-
sob jednanf se odkryje tak, aby bylo vidét socialni pohnutky, nebot jediné
jejich ovladnuti umoznf zasah. Individuum zGstdvé individuem, stavd se vSak
spolecenskym fenoménem, jeho vainé naptiklad se stavaji spolecenskou za-
lezitosti, a také jeho osudy. Postaven individua ve spole¢nosti ztraci svou ,da-
nost piirodou” a vstoupf do stfedu zajmu. Efekt Z je socidlnim opatfenim.

2. srpen 1940

[CTVRTY] DODATEK K TEORII
,KUPOVANI MOSAZ}“

1

P¥i aristotelské kompoxzici hry s pfislusnym zplisobem hrani (oba pojmy lze pii-
padné prehodit) se podporuje klamanf divaka o tom, jak se uddlosti na jevisti
odehravaji ve skute¢ném Zivoté a jak k nim tam dochdzi tim, Ze prednes fabule
tvoFf absolutni celek. Detaily nelze jednotlivé s detaily, s nimiz ve skute¢ném
sivoté koresponduji, konfrontovat. Nic se nesmi vytrhdvat ,ze souvislosti”,
a tim pifpadné uvést ve vztah ke skute¢nosti. To se pfi zcizujicim zplsobu
hran{ odstrani. Fabule tedy postupuije diskontinuitng, jednotny celek se sklada
ze samostatnych ¢asti, které se daji, ba musi okamyzité konfrontovat s dil¢imi
udélostmi, které jim koresponduji ve skutecnosti. Tento zplsob hranf cerpa
neustale véechnu silu z konfrontace se skute¢nosti, to znamend, upira neustdle
pozornost na kauzalitu zobrazenych uddlosti.
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2
Pro dosaZeni efektu Z se herec jiz nesmi beze zbytku promeénit v jevistni po-
stavu. Predvddi postavu, cituje text, opakuje skutecnou udalost. Divak se zcely
»neupoutavd”, neusmérni duSevné, neuvede do fatalistické ndlady v pred-
vadénému osudu. (MlzZe pocitit hnév, kde jevistni postava pocituje radost,
a tak dale. Je mu ponechdno na vdli a chvilemi se mu dokonce naznadi, ah
si pfedstavil jiny pribéh nebo aby si jiny pribéh nadel, a tak dile.) Udalosti
se zhistorizuji a socidlné zakotvi. (K tomu prvnimu dochdzi samozfejme pre-
devdim u uddlostf z pitomnosti: Co je, nebylo vZdy a nebude navzdy. To dry-
hé neustdle pochybuje a diskutuje 0 momentalnim spole¢enském potadku.)
Efekt Z je technika, kterou si osvojime, kdyz se seznamime s jejimi zakladnimi

rysy.

POZNAMKY EDITORA

3
Majili se zjistit zakonitosti, pak je tfeba pfijimat pfirozené pribeéhy jaksi s ddi-
vem, to znamend, nutno je zbavit jejich ,samozfejmosti”, aby se dospélo k je-
jich pochopeni. Aby se zjistila zékonitost pddu vymriténého predmétu, nutno
pro ného v duchu dosadit jesté jiné moznosti; mezi uvdZzenymi moZnostmi
je moZnost pfirozend, opravdovd, pak mozZnosti sprdvnou, a ostatni uvazené
mozZnosti se projevuji jako nemoznosti. Divadlo, které efektem Z vyvolava ta-
kovy udiveny, vynalézavy a kriticky postoj divaka, neni tim, Ze zaujimd postoj,
ktery musi zaujmout i véda, jesté védeckym institutem. Je leda divadlem vé-
deckého véku. Vyuzivd postoj, ktery zaujimd jeho divak v Zivot€, pro divadel-
ni zdZitek. Vyjddfeno jinak: Vcitovani nenf jedinym pramenem citd, ktery ma
umeni k dispozici.

4
V oblasti pojm{ aristotelského divadla by byl popisovany zplsob hranf jen
zéleZitosti stylovou. Je mnohem vic. Divadlo jim nikterak neztraci své staré
funkce zdbavy a pouceni, nybrz je pfimo obnovuje. Zndzorfovani se stavd
opét zcela prirozené. MizZe vykazovat rGzné styly. Zabyvani se skute¢nosti
propUjci fantazii teprve pravy poZitek. Veseli i vaznost oZiji kritikou, kterd je
tvirci. Veelku jde o sekularizaci staré kultické instituce.

3. srpen 1940
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vétina dialogti Kupovdni mosazi byla napsana 1939/40, pficemZ spodnét k té
formé daly dialogy Galileiho”, jak se Ize docist v jednom z denikovych zaznamdl.

Réiznost verzi dialogti je dana riznosti pland, Zadny z nich se neuskutecnil.
Mnozstvi zachovanych dialogd predstavuji zlomky, jez Brecht chtél pozdéji
shrnout. Ale b&hem préce se koncepce nékolikrdt zmeénila.

Zvefejnéni Kupovani mosazi v predkladané forme se dale zdGvodni.

Pfi usporadani zlomkd pro toto vyddni se vychdzelo z Brechtovych pland.
O koncepci Kupovdni mosazi Brecht napsal: ,Filosof trvd na P-typu (planetar-
nim typu) misto na K-typu (kolotocovém typu), na divadiu se zaméry jediné di-
daktickymi; ¢innost lidf (a také jejich mysli), modelovana prosté jen ke studiu;
fungovanf spolecenskych vztah(l se predvede, aby spolecnost mohla zasah-
nout. Jeho pfani se v divadie rozplynou, ponévadz se divadlem uskutecnuj.
Z kritiky divadla se stdva nové divadlo. Viecko uzplsobeno tak, aby se to dalo
nastudovat, s experimenty a exercicif. Osou efekt Z.”

Rozhovor &tyf osob, jak hrat divadlo nové” - takto Brecht nazval pozdéji Ku-
povéni mosazi v knize _Theaterarbeit” (Divadelni prace) - se dé&li na ¢tyfi noci.
O obsahu prvni noci si Brecht poznamenal 17. f{jna 1940:

,Obsah prvni noci Kupovani mosazi:

1. Linie pokusd, jak uskutecnit lepsf reprodukce lidského souziti, se tahnou
od anglické restauracni komedie pres Beaumarchaise k Lenzovi. Naturalis-
mus (Goncourtd, Zoly, Cechova, Tolstého, Ibsena, Strindberga, Hauptmanna,
Shawa) poznacuje vliv evropského délnického hnuti na jevisté. Komedie se
ménf v tragédii (ponévadz se point of view tfidn& neméni?). Stdle vic vystu-
pujf nedostatky aristotelské dramaturgie: reprodukce ztraceji pouzitelnost pro
praxi.

2. D&j musi obsahovat piibéhy vzbuzujici strach a soucit’ (Poetika, 1X, 9). Nut-
nost organizovat tyto nebo podobné emoce ztéZuje uskute¢néni reprodukcf
v praxi pouZitelnych. Pfinejmensim je evidentni, Ze k organizovénf téch emo-
cf nejsou pro praxi pouZitelné reprodukce lidského souZitl nutné. Staci, kdyz
reprodukce jsou aspon pravdépodobné. Ale cela ta technika sugesce a iluze
znemoziuje kriticky postoj publika k reprodukovanym pibéhim. Velkd té-
mata lze uvést na jeviété jediné tehdy, kdyz se do jejich stfedu postavi urcité
soukromé konflikty. Upoutaji divaka, ktery se ma osvobodit.

3. Teoreticky se velmi tézko pozna, Ze napodobeniny aristotelské dramatiky
(dramatiky sméFujici ke katarzi) jsou v uZivatelnosti omezené svou funkcf (zob-
razovat urcité emoce) a k ni potfebnou technikou (sugesce) a Ze se tim divak
dostane k postoji (vciténi), pfi némZ dokaze tézko zaujmout kriticky vztah
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k zobrazenému, to znamen4, Ze jej dokaZe zaujmout tim méng, &im |
uméni funguje.

épe toio

4. Tak dochdzi ke kritice vcitovani a k pokusiim se efektem Z.

Razeni materidlu doznalo b&éhem prace riizné zmény, takZe nap¥. komp
o efektech Z, ktery stoji v této verzi na konci prvni noci, byl zafazen vjiné VF;re>$
do tieti a pak zase do druhé noci. Brecht vét§inou poznadil na jednotlivy ZhI
Iis-tech, do kterych noci chtél co vélenit. Ale jak dispozice, tak také nap\s/;/rié
dialogy, znacné diferuji. Plany pfedpokladaji komplexy, které nebyly vypraco-
vany, na druhé strané se najdou dialogy, jeZ nebylo moZno zaradit do adnéh
z existujicich komplexd. Mimoto existuje ¢ast kapitol, uvedenych v dispozicn’d?
v esejistické formé, a je nejisté, zda Brecht mél v imyslu je zménit v dialogy
nebo zda se plvodni myslenka Kupovdni mosazi nevzdalovala &im dal tim \%Z
od prvotniho plénu. V tom pfipadé by se stal pojem ,kupovani mosazi“ meta-
forou pro pfispévky o tom, jak hrat divadlo nové. O tom svédéii skutecnost, ze
Brecht ani pozdéji neuspofadal zlomky podle né&jakého jednotného plénu./

Usporadani se pokousi o ¢lenéni podle prvnich néstin(i. Mimo¥adné bohatstvf
materidlu, mezi teoretickymi spisy nezvyklé formou ztvamént, zddla se oprav-
hovat editorskou rekonstrukci. K tomu bylo oviem tfeba, aby Fada piispévki
o kterych je v Brechtovych dispozicich ke Kupovdni mosazi n&kolikrat zml’n:
ka, ale které pak do dialogli prevzaty nebyly, se vélenila do pFisluinych noci
I?Fedklédané, vydavatelem sestavend a vybrand ¢tendfskd verze se pak ovéerﬁ
lisi odvplénﬁ, jestli nebyly Brechtem uskutecnény. Tak se pavodné predpokls-
dajo, ze ve Ctvrté noci dojde k jakémusi ,rozlusténi“ nadhozenych problé-
m0. Brecht psal: ,V estetické sféfe, kterou ostatné nelze nikterak povaZovat
za sféru nadfazenou sféfe doktrinafské, se otdzka didakti¢nosti stava otizkou
absoolutné estetickou, kterd se fesi jaksi autarkné. Utilitafské se zde podivnym
zRusobem ztrdct: Nevynofuje se jinak neZ tfeba vyrokem, Ze uZitecné je kras-
né. Praktikabilni reprodukce reality odpovidaji leda pojmu krasy na3i epochy.
,,§f1y” basniki se adresuji pouze novému divéku, zavdzanému praxf jinak nez
div, a f)r}i sami jsou lidmi této epochy. To je dialekticky zvrat ve ¢tvrté noci
Kup?vanl mosazi. Tam plan filosofa vyuZit uméni pro tGcely didaktické pFechdzi
v pldn umélch viglit jejich védént, jejich zkusenost a jejich otazky spolecenské-
ho razeni do uméni.”

- . " v - LY v . Woee P 5 v .
j{nml@ ,,Vplszitele her ve tFeti nodi, jakoZ i pozdéji napsand ,Rec pisatele her”
avaji tusit, Ze se mezi ,umeélce” mél uvést i dramatik. S pomoci materilu,
ktery byl dispozici, nebyl ,pfechod” ve smyslu pozndmky mozny.
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Dalf obti byla v tom, jak zZlomky Kupovéni mosazi napojit na sebe. Napojovanf
se snailo v kazdém piipadé ukazat ,dvy”, nebot nenf dkolem knizniho vydani,
aby poslouzilo ,zpracovanim*, nybrz jeding, aby predioZilo material v uspofa-
danf schopném Cetby. ,Svy” oznacuji mezi zlomky teckované linky. Titulky v z&-
vorkach nepochézeji od Brechta. Odkazuji na komplexy, které Brecht vétSinou
pro pislusnou noc chystal, ale jez v dispozicich chybf. V3ecky ostatni titulky se
prevzaly z téchto rozvrzeni.

PRVNI NOC

Pro tento komplex je nejvic poznamek a dispozic. V dialogu umisténém na za-
&atku (str. 7-18) uskutecnil Brecht jeden z pland. Predstavuje jediny dialog, kte-
ry ukazuje, jak by se noci mély usporadat, i kdyZ na zacatku nenf v¢lenéno chys-
tané ,Filosofovo uvitani v divadle” a na konci ,Filosofovo uvitanf na divadie”.

Str. 19 Naturalismus. Text ,Naturalismus se nemohl...” (str. 22) Brecht nadepsal
 Naturalismus - realismus”. Pasaz: ,Mezi nami: neni ryba, ani rak” (str. 22/23)
mluvi podle originalu herec. Ponévadz ale tato postava zastava v prvni noci
pozici iluzivniho divadla a argumentuje spiSe prakticky nez teoreticky, zda se,
%e se zde jednd o chybu pfi psani. Podle stylu a argumentace musel tento text
mluvit filosof.

Str. 23 Vcitovdni. U textu ,KdyZ dramatici zacali psat...” (str. 26) chybi v origi-
nale ddaj o mluvici osobé&. PonévadZ dramaturg vystupuje viude jinde jako
znalec d&jin divadla a divadelnich forem, pfisoudila se pasaz jemu.

Str. 27 O nevédomosti. Pod nadpisem ,Z filosofovy feci o nevédomosti mno-
hych“ se mimo prvni dsek, nesoucf tento titul (misto filosofovy” stoji v origina-
le ,hostovy”), pfifadily editorem dalsi zlomky téhoZ tématu. Texty: ,To, Ze lidé
védi..“, ,Ponévad? clovék...” (str. 28) a ,Staff vidéli poslant...” (str. 28) Brecht

nadepsal ,Z filosofovy feci o nevédomosti”.

DRUHA NOC

Str. 40 K-typus a P-typus. Tyto vyvody, jejichZ titul se uvddi ve vsech dispozicich
ke Kupovdni mosazi a jez podle uvedené koncepce predstavuji vyznacné hle-
disko v priibé&hu rozhovoru, se nasly v deskdch mezi Brechtovymi filosofickymi
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spisy. Tam nejsou vyslovné oznaceny jako pispé <ot

i R ¢ pfispévek ke Kupovani m -
tor Jf:dnc.)/thve texty v této formé usporadal. Nadpis ,Typus K a typus PO\S/adz -
tice” stoji u Brechta jen nad textem pod Cislem 1 (str. 40-42). ramey

St’r. 1.14 Poulviénl’scéna. Esej byl napsan v ¢ervnu 1938. Je o ném zminka

r?astmech trs:tl’ noci. Neni vylouceno, Ze piiklad pouli¢ni scény mél nabv’(?bOu
filosof, ponévadz viak ptesdhl ramec pdvodnich dialogt, nepfifadil I no?-t-
Br.echt esej k 26. ,pokusu” (Kupovdni mosazi), nybrz k [;okusu" 9 (pOZdeJI
a.nstote’lovské dramatice”). Toto vraceni ,Pouli¢ni scény”"do Ku ova:nflO .
zi se da podepiit Brechtovou poznamkou: ,Pro Kupovani mosafi b sl o
V)fpracoyat téma pouZité divadlo, to znamend, muselo by se po s?a/t e’r;:el.o
;alsladrnch pfikladd vzajemného si pfedvadéni v kazdodennim 2Fi)votvnet OIII‘(
i qﬁek?llk prvki teatrédlniho vystupovani v soukromém i veFejném styk e:'Jakoz
ulicni scéna vysla poprvé 1950 v 10. sesité Pokusd. v e

Str. 510 ?teatré/nosti faSismu. Tento ptispévek se objevuje v planu druhé nocj
Na.rukoplsu dialogu nenf odkaz na pfislusnost ke Kupovdni mosazi Ponénoc(i:t
se jednoznacné vztahuje k ,Pouli¢ni scén&”, byl pfitazen k ni coi. zna o
ze se Pouli¢ni scéna posunula z tfeti noci do druhé. Zndme-li /Brechtﬁvn’]enal
vI(/)znt d? Kupovani mosazi nékolik ptikladt pro ,pouzité divadlo”, d4 se L;mYSI
kIadaE,er/ tento dialog jiZ existoval pfi zahdjenf praci a Ze souvisf; Rozﬁoepo_
s neveficim Tomasem” i s ,Trialogem o tragi¢nu” mezi Tomdasem lgarl g
kdSem (viz Divadelni spisy 3). e

Str. 58 Hercova fec o tom, | ) 3 1
, jak zahrdt malého ndcka. Nebyl i
A ylo Brechtem zafaze-

'StL. 59 Vedg. Text ,V,'Lic,jé,vlfteﬁ’ nemaji ponéti...” byl urcen pro ¢tvrtou noc. Pro
{e do t]SlmatlfckouhprlnaleZItost k tomuto komplexu se pasaz pfedsunula a vlozi-
a do filosofovych Ust. - Dialog ,Pfisuzujes ro “ i

1 d fovyc zumu...” (str. 64 igina
pfifazen k Zadné z nocf. ; Ientorgneg

Strl.:.|65 Odbour/a’vénf iluze a vcitovani. Prvni dialog byl pFeduréen pro treti noc
I; |(;sofovy. vyvody (svtr. 67/68): ,0 jaky druh uvazovani ted jde?” opatfii

recht nadplsen) »Uvazovani”. - Text ,Snad nechces, abych napodoboval...”
(str. 68-70) neni viazen do Z4dné z noc.

Strv.,71 vDivvadlo, Shak?spearovo. Brecht urcil pfispévky vétsinou pro druhou
a Cdstecné Eake pro Ctvrtou noc. Dialog ,A tragika u Shakespeara?” (str. 72)
ma v origindle nadpis ,Tragika u Shakespeara®. .

Str. 78 Divadlo Pis/cator-ovo. Prvni text (str. 78) md nadpis ,Z popisu Piscatoro-
va divadla v druhé noci”, druhy (str. 78-80) ,Divadlo Piscatorovo”.
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TRETI NOC

Str. 81 Divadlo pisatele her. Popisy a dialogy byly pfifazeny k tieti, nékteré ke
&vrté noci. Text ,Piscator délal...” (str. 81) ma v origindle nadpis ,Vztah pisate-
le her k Piscatorovi” a nenf tam v¢lenén do urcité noci. - Ptispévek ,Byl mlady
muz..“ (str. 82) ma nadpis ,Augspurcan”. Podle Brechtovy pozdéjsi rukopisné
pozndmky se md oznacent ,Augépurcan®, kterého se téméf vyluéné v Kupova-
ni mosazi pouzivalo, nahradit oznacenim ,pisatel her”. - Text ,Divadlo pisatele
her” (str. 82) je nadepsan tvodnimi slovy.

Str. 88 Sestup Weigelové ke sldvé. Text patif podle Gdaje v rukopisu do treti
noci (podie jiného planu viak do vrté). - Text ,Tady vytvofila takovy obraz..”
(str. 89) je nadepsdn ,Ze: Sestup Weigelové ke sldvé”. - Prvni text byl poprvé
uvefejnén 1959 ve fotografické publikaci berlinského Henschel-Verlagu He-

recka Helena Weigelova.

Str. 90 Efekt Z. Text ,Tak jak vcitovanf .. (str. 90) se mé&l pfevzit do druhé
noci, texty ,Hlavni déivod... (str. 90), ,Neuziva zcizujici techniky...” (str. 91),
,Ale k nejvétsim vymoZzenostem...” (str. 94/95) nejsou pfifazeny k Zadné noci.
Viechny ostatni texty chystal Brecht pro tfeti noc.

Str. 96 Zcizujici efekty v cinském hereckém uméni. Podle dispozic méla tato
stat vyjit ve ¢tvrté noci. Ponévadz se viak o efektu Z miuvi uz ve tfetl nodi,
zdélo se vhodné ji pfehodit. Stat byla napsana pravdépodobné 1937. Castec-
né byla publikovédna v lednu 1954 v tydeniku Sonntag, Berlin, €. 1.

CVICNE HRY PRO HERCE ZE TRETI NOCI

Paralelni scény a Meziscény napsal Brecht 1940. O préci se Cvi¢nymi hrami
na herecké gkole Brecht napsal: ,Hraje se scéna (,Macbeth’ Il, 2), pak improvi-
zovani scéna z kazdodenniho Zivota se stejnym teatralnim prvkem, poté opét
scéna ze Shakespeara. Z4ci na techniku efektu Z silné reaguji. - Cvicnd hra
,Souboj Homéra s Hésiodem” byla napsdna 1950. - Jako Cvi¢né hry pritadil
Brecht ke tieti noci Kupovédni mosazi ,Shakespearovské varianty” a ,Biblickou
scénu”. — ,Cviéné hry pro herce” vy3ly teprve 1951 v 11. sesité Pokusd.
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v

nych dispozicich se s touto feci nepotitd, stejné jako s Recf dramaturgoyey
0 obsazovdni rolf (str. 137/138). - Oba texty se uvefejnily poprvé 1952 y p,.
vadelni prdci.

Str. 135 Rec pisatele her o divadle Jevistniho vytvarnika Caspara Nehera, v/ ra-

Str. 139 Veseld kritika. Dialog , Tedy zdviZeny prst?” (str. 140) mal pfijit do druhe
nodi, texty ,Odpirci proletaridtu...” (str. 144) a , Af se vzddme...” (str. 144/145)
- v origindle nadepsano , O lehkosti” - nebyly viazeny do ur¢ité noci.

Str. 145 Definice uméni. Timto titulem Brecht nadepsal prvni dialog. Editor
pod néj zafadil i texty dalsi. Dialog ,Cely ndpad s pouZitelnymi definicem...”
(str. 147/148) nebyl v¢lenén do #4dné noci.

Str. 149 Auditorium stdtnikd. Timto komplexem se mélo podle pland Kupova-

ni mosazi uzavfit. Prvni text, nadepsany ,Divadlo”, nebyl vélenén do #4dna
noci.

BASNE Z KUPOVANi MOSAZI

Basné vysly roztrousené v Divadelni praci, ve 14. seité Pokust a ve 4. svazku
Bdsni. Basné ,Hledani toho, co je staré a nové”, nZavesy”, ,Svétla”, ,Zpévy"
a ,Rekvizity Heleny Weigelové” byly napsany 1950/51 pro Divadelni prdci.
Ostatni basné vznikly v letech 1937-1940. Verse publikované ve &tvrtém svaz-
ku Bdsni',O lehkosti”, ,Tak se ¢lovék tvoif tim, Ze se méni“, ,O umeéni jed-
nat” a ,O mazich” jsou otiStény na zac4tku v souvislosti s textem na stranich
153~155. Basné ,Pozdni ucinek”, ,Uvaha”, JLicidla”, ,Uvolnéné t&lo”, ,Ne-
pfitomny duch”, ,Samomluva jedné herecky pii liceni”, ,Usporny vystup mis-
trovskych herc” a ,HercGv pohfeb z Pfedstav* nejsou Brechtem do Kupovdnf
mosazi zafazeny, patfi ale podle svého obsahu k ,P¥anim pisatele her”.

Werner Hecht

196

OBSAH

KUPOVANI MOSAZI

PRVNI NOC 7
PEVIIT 1OC werereserseseeeesesessssssesssssssss s
Zomky kPIVDIROCL e 19
INGUUFRISITIUS s »
VGHOVANT s 23
[O nevédomosti] ........... e z
Co fil0s0fa Na divadle ZAIMA v -
Filosofovy VYVOdy O MATKISMU wereeisevvssssssssrssrsssess e
DRUHA NOC .
Filosofova fec o Case 40
KAYPUS @ PLYPUS v e
Dramatika ve védeckém vgku ............................................................. e
Typus K a typus P v dramatice ................. "
Pouli¢ni scéna ......................... "
O teatrdlnosti faSismu .c.vveescseesssiveee N N
Hercova fec o tom, jak hrét malého NACKa ... wurrrsssssereinecsessnne
ZIomky K AIUhE OCT e 59
(V=T F- U T >
OdbOUFAVANT TUZ & VAITOVANT s .
[Divadlo Shakespearovo] ................. "
Divadlo PISCALOIOVO ..vveernremmsimsrmmsessimsssssssssssssmssssssasssssmssessenssees
TRETI NOC
B e 81
[Divadlo pisatele her} ...... o o
SEStUP WEIBEIOVE Ke SIGVE o o
EfEKE Z oorvreeveeneemsssrensssssesssnisanasease R B
Zcizujici efekty v ¢inském hereckém Umeni ....oocveerneens.



CVICNE HRY PRO HERCE ZE TRETI NOC]

PAraleINi SCENY ..ot 107
VIaZda Ve VIGINICH .ovvoovvonooercecceeesneeseensoe e 107
SPOT PrOAAVACEK IYD .....ooscececevreseeenseeeeeeeee e 113

MEZISCENY .ottt oo 119
PYEVOZNICKE SCENA oo 120
o 122
RONAODESNE ...ooeeeer e 128
Souboj Homéra s HESIOAEM w.....cvvcevvereereeoeeeoeeoeeeseooooooo 129

CTVRTA NOC

Re¢ pisatele her o divadle jevistniho vytvarnika Caspara Nehera .............. 135

[Re¢ dramaturgova 0 0bsazovani rolil ... 137

Zlomky ke ¢tvrté noci
VESEIE KIIK .oovvooe e 139
DEfINICE UMENT ..ot 145
AUIROTIUM SEENTK ovvoeeevveeereeee oo 149

BASNE Z KUPOVANI MOSAZ|

MEGOVE ..ottt eoeeeeoeee s 153

INEROTOVE] ...t 153

LS L 154
[O NAPOAODOVAN] ..o 155
O kazdodennim divadle ..........ccoovoomrooeooceo 155
Re¢ k danskym délnickym divadelnikéim o uménf pozorovati ................. 159
Hleddni toho, co je nové a co je staré ... 163
O 164
L O 165
L 166
Rekvizity Heleny WeIgelove ..o 166
Zobrazeni minulosti a pfitomnosti ZArovVeR ..o 167
O POSUZOVANT oo 168
O Kritick€m POSO]i ...ovceeeeeeereereeeenoees e 169
Divadlo, jez hybe mysli ... 169
Divadlo, MiSto Pro sny ..........cceeoeeeooeeeeioeeesooeeseeoeoooooooooo 170
Ocista divadla od ilUZ{ ... 171
Ukazovani musf se ukazovat ..o 172

MIUVNT CVICENT PrO NEICE oot s
Herecka v exilu 76
POPIS TNt H. W, oottt e
Piseri pisatele divadelnich Rer ... i
POZANT UCINEK et remeset et sb st 7o
Uvaha 179
LIEIAIR o I
UVOINENE 810 v 0 180
Nepfitomny duch ................. e e
Samomluva jedné herecky pfi hcenol ................................................................... e
Usporny vystup mistrovskych RErcl ......oorreevvississsssiiieinsnninses o
Herchv pohFeb (z ,PYdStav”) .....oovcccceicericrcssisrsrissssssissssssrssscinessos
DODATKY K TEORII KUPOVANI MOSAZI

[Prvni dodatek k teorii ,,Kupovénl"mosazi.’;] ...................................................... 132
Druhy dodatek k teorii ,,Kupo’vé,m mOSE?fI ....................................................... 80
Treti dodatek k teorii ,Kupovani En?san e e
[Ctvrty] dodatek k teorii , KUPOVANT MOSAZI” ......covvviimmnrrriiisiissesrsiessnees
POZNAMEKY EDITORA oo sessssissssssesscsssssessssssssssssasssnssnee 191




Bertolt Brecht
KUPOVANI MOSAZI

Z némeckého origindlu Schriften zum Theater 5. 1937-1951.
Der Messingkauf, Ubungsstiicke fiir Schauspieler,
Cedichte aus dem Messingkauf
vydaného u Suhrkamp Verlag Frankfurt am Main roku 1963
preloZili Rudolf Vdpenik a Ludvik Kundera (Pouli¢ni scéna, Zcizujici efekty
v ¢inském hereckém uméni, Meziscény, Basné z Kupovani mosazi)

Obdlka, fotografie a graficky navrh Josef Ruszeldk
Grafickd dprava obalky Stanislav Novacek
Redakce Ludvik Kundera a Kldra Hanakova

Sazba Vdclav Kovar
Vydala Janackova akademie mizickych uméniv Brné v roce 2009
Vydani'v ¢eském jazyce prvni
Vytisklo Edi¢ni stfedisko JAMU, Novobranska 3, Brno
a Final tisk s. r. 0., Olomucany

ISBN 978-80-86928-52-4




