


madéru, tak moji lidé pracovali zatracené
nedbale. Takovy zelend& si piijde a
mysli, #e stadi natdhnout hndtu a biftedek
je v suchu! Co bys délal ty, kdvby ti nékdo
z rybnika zatal vytahovat nejlepéf kapry?

FILCH - Inu, pane Peachume, ja #idny ryb-
nik nemam.

PEACHUM - Tak abys wedél: licence se pro-
pljtuji jen profesiondliim. Ukazufe mu
o obchodnicks pldn mésta, Rozdélili jsme
Londyn na &trndct distriktd. KaZdy,
kdo chee v jednom z nich provozovat
#Febrackou ivnost, musi mitod Jonathana
Peachuma a spol. licenci. Ano, jinak by
mohl piijit kdekdo a tvrdit, #e se stal
kofisti svich chtién!

FILCH - Pane Peachume, jen nékolik milo
gillinkdt mé déli od dplného bankrotu.
Musi se néco stidt! Se dvéma Elinky
v kapse. ..

PEACHUM - Dvacet #ilinkd,

FILCH - Pane Peachume! Ukazuje dpénlivé na
plakdt s ndffisem: , Popfejte sluchu bédngm!™
Peachum whazuje na zdvds pred vitrinou, na
nfms je napsdnos -, Def a bude 1 ddno.

FILCH - Deset silinki,

PEACHUM - A padesit procent pii tydennim
vyliétovani. 8 vistroji sedmdesat procent.

FILCH - Z &eho, prosim, ta vystroj poziistava?

‘ PEACHUM - To je véc firmy.

FILCH A v kterém distriktu bych mohl na-
stoupit?
. PEACHUM - Baker Street 2-104. Tam to je
i dokonce levn#jii. Tam to déli padesit
procent i s vystroji.
- FILCH - Tak ten, prosim. Zaplati.
- PEACHUM - Jméno?
FILCH - Charles Filch.
PEACHUM - Souhlas. Kfikne. Pani Peachu-
movi! Pani Peachumovd prichdzi. To je
Filch. Cislo t#i sta étrnact. Distrikt Baker
Street. Zapffu to saim, To se vi, #adate

o zatazeni zrovna ted! Pred korunovaéni
slavnosti! Kdy se koneéné zas jednou dd
aspoit malickost trhnout, Vystroj C.
Odlrne platéng zdvds vitring, v nif stojl p&t
voskovych figurin.

FILCH - Co je to?

PEACHUM - To je pét zikladnich typh bidy,
které dokéfou pohnout lidskym srdcem.
Pohled na tyhle typy uvede élovéka do
onoho nepfirozeného stava, v némi je
ochoten n&jaky ten chlup pustit. Vystroj
A: Obét neustile veriistajictho doprav-
ntho ruchu. Belhdé-tipera, poiad vesely
— pedvddi ho — poidd bezstarosiny, pro
zvyieni Géinnosti s pahflem ruky, Vy-
stroj B: Obét uméni vileéného, Nechutny
trasavka, obtéfuje chodee, snadi  se
vzbudit odpor — predvddi ko —pro zmir-
néni ofklivosti ozdoben vélefnymi Fady.
Vystroj C: Ob# primyslového veestup,
Politovinihodny slepec &ili Vysoka gkola
uméni febrackého, Predvddi ko tim, Ze pii-
vrdvord & Filehovi. V okamZiku, kdy do ného
vrazi, Filch zdéfen vpkitkne. Peachum thned
ustane 5 predvddénim, udivené st ho zmffl a
ndhle zarve. M4 soucit! Z vis nikdy Zebrak
nebude! Neékdo takovy dokiZe délat
leda chodee! Vistroj DY Celie, ty jsi zase
pila! A ted nevidi$ na odi. Cislo sto Sesta-
tficet si sté¥ovalo na kvadro. Kolikrat ti
mim fikat, e si dZentlmen nenatihne
ipinavé hadry! Cislo sto Sestatiicet si
zaplatilo novy oblek. Fleky, &ili to jediné,
codokize vzbudit soucit, se mély kouskem
svicky uméle ptridélat. Ty se tam prosté
mély horkou #ehlickou nazehlit, Ale kde-
pak vy a plfemyilet! Na viecko aby &lo-
vik pamatoval sam! Filchopi, Svled se a
oblet tohle, ale af mi to udrfujed v po-
4dku!

FILCH - A co se stane s mymi vécmi?

PEACHUM - Piipadnou firmé. Vystroj E:
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NOVY ZAVERECNY CHORAL

Bezprivi malé neprondsledujte,
viak zdhy samo zmrzne, vidyt je chlad,
Na tmu a velkou zimu pamatujte

v tom tidoli, kde nim je dino Ikdt,

Bandity v elké honite do tpadu,
hned snaZte se je viecky zpordzet.
To oni piféinou jsou tmy a chladu,
sviét jejich zasluhou je plny béd,

POZNAMKY K ,,5ESTAKOVE
OPERE

Ctenf dramat

Neni divodu, abych ménil u Sestikové ope-
ry motto Johna Gaye z jeho Zebrické opery:
5008 hoec novissimus esse nihil®™, Otéténi Sesfi-
kové opery bude mit sotva vétdi viznam, nef ma
niapovédni kniha ku hie, kierd na divadlech
zeela zdomdcnéla. Je tedy uréeno spife odbor-
nikovi nez tomu, kdo hledid poZitek. Pricems:
nuino poznamenat, fe proména co nejvétiiho
poitu diviki nebo ¢tendit v odborniky je velmi
Zidoucl. Ostaing se jiZ také uskuteéiiuje.

SestikovA opera se nezabjva méitackymi pied-
stavami jen co do obsahu tim, Ze je zobra-
zuje, ale i zpilisobem, jakym je zobrazuje. Je
jakymsi referitem o tom, co si divdk v divadle
picje ze Zivota spatfit. Ponévad? zéroven spatii
1 leccos, co si spatfit nepfeje, ponévadz vidi sva
pidni nejen spliovina, ale také kritizovdna
(neciti se subjektemn, nybrg objektem), je v zi-
sadé schopen pfiznat divadlu novou funkei.
Ponévadi divadlo samo se viak brini zméné své
funkce, je dobfe, kdyz si divak dramata, kterd
neusiluji jen o to, aby se na divadle hrala, nybrz
kterd navic chtéji také divadlo zménit, sim piefte:
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z nediivéry k divadlu. Divadlo m4 dnes abhsolutnf{
pievahu nad dramatickou literaturou. Primag
divadelniho aparitu je primdtem vyrobnich
prostiedki. Divadelni aparat se brani prestavhé
pro jiné téely: jakmile pfijde do styku s drama.
tem, ithned je zméni, tak¥e v ném drama nikters
nezistane cizim télesem — leda na mistech, kde
tak drama posléze uéini samo, Nutnost hrit novoy
dramatiku spravné — véc dilezitéji pro divadle
nez pro dramatiku — se oslabuje tim, Ze divadly
miize hrit viecko: viecko zdivadelni¢i. Tenta
primédt ma samoziejmé hospodifské piidiny,
Titulky a tabule
Tabule, na néz se promitaji titulky scén, jsou |
primitivnim nidbéhem ke zliterdrnénl divadla. To~
to zliterdrnéni divadla je tfeba co nejvéts] mérou
dile rozvijet, jako ostatné zliterdrfiovani viech
vefejnych zélefitosti. '
Zliterarfiovat znamend ,,ztvirnéné” proklidat
sformulovanym®. Zliterdrfovini umoZiuje di
vadlu, aby se napojilo na jiné instituce pro du:
fevnl tinnost, zistivi viak jednostranné; dokud
se na ném nepodileji divici a pokud?:ih pro-
stiednictvim ,,nahofe” nepronikne.
Proti titulkiin mo#no z hlediska $kolské drama
tiky namitnout, Ze je povinnosti autora hry, aby
vie to, co je tieba Fici, vtésnal do d&je, #e basnicke
dilo musi vie vyjadiit ze sebe sama. To odpo:
vidd postoji divika, ktery nepfemyili o vécl
nybrz véct, Ale tuto manyru, aby se vie podiidile
jedné ideji, tuto snahu vehnat divaka do dyné
miky jedné linie, kde se nemife rozhlédnotl
vpravo ani vlevo, doli ani nahoru, nuto
stanoviska novéjil dramatiky odmitnout.
do dramatiky je tfeba zavést pozndmku PO
¢arou a listovani, které dovoli srovnavat. 5
Komplexni vidén{ se musi nacvidovat. Butt
piitom daleité, aby se divik nedal proi
dem uvaZovini strhnout, njbri aby zistal JE&&
péanem. Mimoto si tabule na hereci vynucujl n9¥

styl 2 také mu jej umoziiujf. Tento novy styl je
styl gpicks. Pii fteni projekci na tabulich se
dostava divak na pozici pokuiujiciho si pozoro-
vatele, Takto si pomérné snadno vynucuje lepéi
a sluinéjdl hrani, nebof je beznadéjné cheit
gpoutat nékoho, kdo si pokuiuje a kdo je tedy
dostateéné zaneprizdnén sim sebou. Takowvé
divadlo by se naplnilo niramné rychle odborni-
ky, jako se naplnily odborniky sportovni haly.
Je naprosto nemyslitelné, aby se herci pak jedte
advazili Lidi tohoto drubu krmit onou nicotnou
troikou mimiky, kterou jim dnes v nékolika mélo

gkougkich bez jakéhokoliv pfemyilent ,,néjak"

ukuchti! Nikdo by jim tuto naprosto nezpraco-
vanou surovinu nepfijal. Herec by musel ony
deje, které jiZ byly titulky ozndmeny a tedy
‘oloupeny o litkovou senzaénost, udélat zajima-
wimi zeela jinym zpiisobem.

Je tieba jen litovat, Ze titulky a mo#nost koufit
piece jen asi nepostadl, aby divika dovedly

-k plodnéjiimu vyuziti divadla,

Hlavni asoby

Charakter Jonathana Peachuma senesmipie-
Vést na obvyKlon Tormulkn ,,Jakomec. Neviz si
‘Penéz. Jemu, ktery pochybuje o viem, co by
- Mohlo vzbudit nadéji, se zdaji i penize zcela ne-
= atetnym obrannym prostiedkem. Je ne-
Sporné padouch, a to padouch ve smyslu stariiho
Wadla, Jeho zlotin je dan jeho svétovim ndzo-
e, Tento svétovy ndzor si pro svou odpornost
“asluhuje, aby byl srovnan s ¢innostl nékterého
hjch velkjch zlotined, i kdy# vlastng jedné
¥ duchu doby*, kdy? povaZuje bidu za
- Prakticky fefeno: Kdy? Peachum odebere
ni scéné Filchovi penize, nezavie je v 2ad-
R pripadé do pokladny, nybr# stréf si je prosté
Ot — ani tyto penize, ani cokoli jintho ho
¢ zachrinit. To, #e je prosté nezahodi,
¢ 0 jeho svédomitosti a potvrzuje, Ze se ne-

24dnou nadejf, NedokéZe zahodit ani to

nejmenil, Nezachoval by se jinak, ani kdyby &lo
o milicn #linkd. Je pevné piesvidien, e mu
jeho penize (i kdyby to byly penize celého svéta)
jsou stejné milo platné jako jeho hlava (a ani
hlavy celého svéta by mu nebyly nic platné). To
je také diivod, prot nepracuje a prot misto toho
pobihd s kloboukem na hlavé a s rukama v kap-
sich po obchodé, aby kontroloval, zda se néco
neztrici. Nikdo nepracuje, kdo se opravdu stra-
chuje. Neni to od ného malichernost, Ze bibli
piipouta k pultu fetézem, ze strachu, aby mu ji
nékdo neukradl. Dokud svého zeté nepiivede na
gibenici, nevénuje mu pozornost, ponévadZ
neexistuje osobni hodnota, kterda by ho mohla
zlakat k jinému postoji viéi mui, ktery mu
odnima deeru. Ostatni zloéiny Mackiecho jsou
pro ného zajimaveé jen potud, pokud mu mohou
pomoci Mackieho znidit. Deera je pro ného
totéz co bible: Nen{ niéim jinym ne# pomocnym
prostfedkem. To pisobi spi$ otfesné nef odporné,
uvazi-li se stupen zoufalstvi, pfi ném# ze viech
vécl svéta uZ jen ona nepatrnd je s to zachranit
élovéka zanikajiciho.

Piedstavitelka Polly Peachumowvé udéla do-
bie, kdyZ bude studovat pfedchizejici charakte-
ristiku pana Peachuma: je jeho deerou.
Lupite Macheathe musi herec predvidét
jako mestacky jev. Zaliba méitika v lupidich po-
chizl z mylné domnénky, Ze lupié méitakem
neni. Tento omyl ma svij pivod v omylu jiném,
totiz v tom, Ze méitak neni lupiéem. Neni tedy
mezi nimi rozdil? Je. Lupié obéas neni zhabély.
Aspciace ,,pokojny™, kterd je na divadle s meiti-
kem spojena, se obnovuje odporem obchodnika
Macheathe k prolévin{ krve tam, kde to — pro
zdar podniku — neni bezpodmineéné nutné. To,
#e se krveprolévini omezuje na minimum, Ze se
racionalizuje, je obchodni princip: v piipade
potieby podava pan Macheath dikazy neoby-
eejného Sermifského uméni. Vi, k femu ho jeho
povist zavazuje: jistd divka romantiky poslousi
této shora uvedené racionalizaci, je-1i postardno
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'0 to, aby se o nf viude povidalo. Psné db4, aby
viecky odvéZné nebo alespoii hrizu nahangjici
skutky jeho podiizenych byly pfipsiny jemu a
stejné jako vysokotkolsky profesor nepfipousti,
aby préci podepisovali asistenti. Na Zeny piisobi
méné svou krdsou, jako spife tim, Ze je dobie
situovin. Anglické phvodni kresby k ,,Zebrické
opefe’ ukazuji asi étyficetiletého podsaditého,
ale statn¢ho muze s mirnou plesf a s hlavou po-
dobnou fedkvi, zjev, jemu# nelze upiit jakousi
diistojnost. Plisobi naprosto usedle, humor je mu
zcela cizi a jeho solidnost se projevuje tim, e
svou obchodni pozornest zaméfuje mnohem
spife na vykofistovan{ vlastnich zaméstnanci
nez na olupovini lidi cizich. Se straZci vefejného
potidku se snaZi vychazet po dobrém, i kdyz mu
to zpiisobuje vydaje. A to nejen pro vlastni bez-
petnost — prakticky smysl mu #ka, Ze jeho
vlastni bezpefnost je tzce spjata s bezpetnosti
této spolecnosti. Jakdkoli akce proti vefejnému

- pofadku, jakou napifklad policii vyhrozuje

Peachum, by u pana Macheathe vzhudila hlu-
boky odpor. Jeho styk s diamitkami v Turn-
bridge si podle jeho vlastniho soudu jisté zaslu-
huje vytky, staéi viak poukdzat na zvlasmi rdz
podnikini, kterému se vénuje. Ryze obchodniho
styku vyu#il piileZitostné ke svému pobaveni —
Jako ¢lovék svobodny mé na to v pfiméfend mife
pravo. Pokud viak jde o tuto intimnf stranku, tak
si ceni svych pravidelnych a s pedantickou pfes-
nosti dodrfovanyech nivitdy v urdité turnbrid-
geské kavarné hlavné proto, fe se staly zopkem
a ze zachovdvat a rozhojfiovat takové zvyklosti
Je téméf hlavnim cilem jeho #ivota, ktery je
prosté Zivotem médtackym,

Predstavitel Macheathe rozhodné nesmi toto
vyhledavini vefejného domu zvolit za vichodisko
charakterizace. Jde o jeden z nikoli #dkych, ale
presto nepochopitelnych piipadii méstacké dé-
monie,

Svou skutefnou pohlavni potiebu oviem Mac-
heath nejradéji uk4jf tam, kde s tim jsou spojeny
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uréité piijemnosti domdckého rdzu, tedy u eg
které nejsou zeela nemajetné. V. mangelstvi v
Jjakési zabezpeceni svého obchodu. Obéasna
piitomnost v metropoli (kterou si sice zv1ait np.
ceni) je pii jeho povolani nevyhnutelnd a jehy|
zaméstnanci jsou velmi nespolehlivi, Hledé dy|
budoucnosti, nema dojem, Ze by mél skonéit
fibenici, spife se domniva, Ze si jednou koupi d
mek u vody a Ze tam bude v poklidu chytat ryhy,
Policejni president| Brown je zjev velmi moders,
ni. Skryvii v sob& dvé osobnosti: jako soukroms|
nik je zcela jiny nez jako tiednik. Nejde pfi tom
o rozpor, jemu# navedory Zije, nybri o rozpor |
z kterého Zije. A s nim Zije z tohoto rozporu celd’
spolecnost. Jako soukromnik by se nikdy neprg.
pijcil k tomu, co jako ifednik povauje za svou |
povinnost. Jako soukromnik by nemohl (a ne
musel) ubliZit ani kufeti. Jeho ndklonnost k Ma
cheathovi je tedy naprosto pravi; obchodni pre:
spéch, ktery z ni plyne, nemiiZe tuto naklonnost
ovlivnit: Zivot prosté polpini viecko. ..

Pokyny pro herce

Pii zprostiedkovani latky nema by d(v{tli odki
zdn na veifoviani, Divik je naopak s hercem w
styku a herec se pfes viechnu cizotu a pres vie
chen odstup pfece jen koneckoncti obraci pis
mo na divika. Pfi tom méi herec divikovi H
o postavé, kterou piedstavuje, vic, nez mu rolé
piedepisuje. Musi samoziejmé zaujmout postd)
ktery néco takového usnadiiuje. Musi via
navic jesté umét nalézt vztah k jinym déjim
neZ jaké jsou diny fabuli. Nesmi tedy jen fabul
piisluhovat. E
Polly je napiiklad v milostné scéné s Macheathet!
nejen Macheathovou milenkou, ale i Peachumos
vou deerou; a navie je pokazdé nejen deerou, 2l
i zaméstnankyni svého otce. Jeji vztah k dih
kiim musi zahrnout jeji kritiku béZnych divake
vich piedstav o nevéstich lupiéi, deerdch kupd
atp. 3

1) Herci by se méli vystithat toho, aby z téchto
banditt vytvofili rotu smutnych individui s éer-
venymi nakréniky, jak se vyskytuji u stfelnic a
kolotoéi, s kterymi by Z4dny sluny éloviék neu-
sed] ke stolu. Jsou to samozfejmé usedli muzi, né-
ktefi jiz korpulentni, ale viichni bez v{jimky
jsou — pokud nevykondvaji své povolini — pii-
jemnymi spole¢niky. (Strana 162) ;

2) Herci zde mohou ukizat prospénost méstac-
kych ctnosti a tizkou spojitost mezi bodrosti a
darebictvim. (Strana 162)

3) Je nutno ukazat, jakou brutilni energii musi
muf vynaloZit, aby vytvoril situaci, kterd by mu
umoznila zaujmout posto] distojny élovéka (po-
stoj Zenicha). (Strana 162)

41V okamziku, kdy dochazi k definitivnimu za-
jiténl nevésty, je tieba vystavit ji na odiv, ukd-
zat jeji télesnost. Ve chvili totiZ, kdy nabidka
musi skonéit, je nutno poptivku jeité jednou
uméle vystupfiovat. Nevésta je obecné Ziddna,
zenich vyhraje. Jde tedy o vyslovené divadelni
zaleditost. Musi se také ukizat, #e nevista velmi
milo ji. Jak ¢asto je vidét, jak se nejnéinéjsi by-
tosti cpou celymi kufaty, celymi rybami; ne-
vilsty to nedélaji nikdy. (Strana 164)

3) Hercl se pii predvadént véci, jakou je napii-
klad Peachumova Zivnost, nepotiebuji p#lis sta-
rat o to, aby df postupoval kupfedu jako obvy-
kle. Nesméji oviem vytvifet prostiedi, ny-
br% uréity proces. Piedstavitel jednoho z onéch
debrakii se musi snazit predvést, jak se vybird
vhodni a efektni protéza (zkoudi jednu, zase ji
odlozi, zkousi jinou a vraci se pak k prvni), a to
tak, aby si lidé uz jen kviili tomuto vystupu pied-

- Bevzali, e navitivi divadlo ve chvili, kdy k nému

ochizi, znovu. Pak u# nestoji nic v cesté, aby

-~ divadlo tento vystup predem ozndmilo na tabuli
- ¥ pozadi! (Strana 171)
8)Je absolutné z4douct, aby divak vidél v sleénd

Holly Peachumové ctnostné a pijemné dévée,
Tokizala.li v druhé scéné svou lasku, prostou
oli vypotitavosti, pak ukazuje ted praktické

zaloZeni, bex ne¢ho# by jejl liska byla obyéejnou
lehkomyslnosti. (Strana 175)

7) Tyto damicky jsou v bezpeéném drieni svich
vyrobnich prostfedki. Pravé proto viak nesméji
vzbuzovat dojem, #e jsou svobodné. Pro né demo-
kracie nemi onu svobodu, kterou ma pro viech-
ny ty, jim# vyrobnd prosttedky moZno odejmount.
(Strana 177)

B8) Piedstavitelé Macheathe, ktefi pii pfedvidéni
jeho zdpasu na Zivot a na smrt nepocituji idné
zabrany, se zde obvykle zdrihajl zpivat tuto
tiet! sloku: tragickou formulaci pohlavnosti by
samoziejmé neodmitli. Aviak pohlavnost v nasi
dobt nileZi nepochybné do oblasti komiky,
nehot pohlavni Zivot je v rozporu se spoleden-
skym Zivotem, a tento rozpor je komicky, poné-
vad# je historicky, to znamend jinym spoleden-
skym fadem feditelny. Herec musi proto takovou
baladu piednést komicky. Znizornéni pohlav-
niho Zivota na jeviiti je velmi daleZité, uz proto,
#e se pii tom vidycky objevi primitivnl materia-
lismus. To, co je na viech spoledenskych nad-
stavbich umélé a pomijivé, se stava viditelnym.
(Strana 179)

9) Tato balada obsahuje stejné jako jiné balady
Sestakové opery nékolik veriti Frangois Villo-
na (Strana 180)

10) Tato scéna je vloZka pro takové predstavitel-
ky Polly, které maji dar komiky. (Strana 190)
11) Obihaje v kruhu, miiZe zde pfedstavitel Mac-
heathe wve své kleci zopakovat viecky druhy
chiize, které a¥ dosud divikiim pfedvedl. Dray
krok sviidce, bojdcny krok $tvance, chilzi pyinou,
zasvécenou atd. PH této kratké pouti miZe jesié
jednou zndzornit celé Macheathovo chovani bé-
hem téchto nékolika dnfi. (Strana 193)

12) Herec epického divadla se napfiklad na tom-
to misté nedd svést k tomu, aby piili§ vystupfio-
valMacheathfv strach pfed smrt! a uéinil jej do-
minujicim efektem celého déjstv, a aby tiebas
nasledujici vylieni grapého piitelstvi potlaéil,
Opravdove je pritelstvi asi jen tehdy, kdyZ ma
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hranice. Moriln{ vitézstvi obou nejopravdovij-
Eich pritel pana Macheathe je piece sotva zka-
leno dasové pozdéjdl mordlnl pordfkou téchto
dvou panfi, kdyz s odevzdinim svych existené-
nich prostfedki na zdchranu piitele pilis ne-
spéchajf. (Strana 193.)

13) Snad najde herec mo#nost ukédzat tohle: Mac-
heath ma& npaprosto spravny pocit, %e v jeho
pilpadé jde o hrozny justiéni omyl. A opravdu,
kdyby justici padli za ob&t bandité éastéji, nei
tomu byvd, piestala by se definitivné tédic vag.
nosti! (Strana 194)

Jak zpivat songy

Tim, e herec zpiva, méni funkei. Neni nic od-
pornéjilho nez herec predstirajic, #e si ani ne-
uvédomuje, ¥e pravé opustil pidu stifzlive fedi
a Ze zpiva. TF roviny : sthizliva fed, veletnd fed a
zpév musi vidy zistat od sebe oddéleny ; vzletna
mluva nikterak neni wvystupfiovinim mluvy
stiizlivé a zpév vystupfiovinim mluvy vzletné,
Kde se pro pfemiru citu nedostava slov, tam se
tedy za Zadnych okelnosti nedostavi zpév. Herec
musi nejen zplvat, ale musi také zpivajiciho
predvidét. NesnaZi se ani tak vyjadfit citovou
napli své pisné (smi se jinym 'nabizet jidlo,
z kterého jsme sami u# jedli?), nybri predvadi
gesta, kterd jsou jaksi ndvyky a obyéeji téla. Bude
proto dobie, kdyz herec plsefl nenastuduje na
slova textu, ale na béZnd, profinni réeni, vy-
slovujici véci obdobné, ale mluvou kazdodenni,
Pokud jde o melodii, nefidi se ji slepé; je naopak
dobie mofné ,mluvit proti rytmu hudby®, a
dosdhnout tim velkého déinku, ktery prameni
z tvrdoijné, na hudbé a rytmu nezdvislé a ne-
tplatné stifzlivosti. Splyne-li s melodii, pak se to
musi stat uddlosti; pro zdfraznéni toho mige
herec sviyj vlastnf pofitek z melodie zietelné pro-
jevit. Je dobfe, kdyZ je hudebniky pfi hercove
piednesu vidét, Herel rovnég prospéje, kdy# se
mu dovoli, aby se pro piednes viditelné piipravil
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(tebas tim, Ze si patfi¢né postavi zidli nebo Ze se
zvladt nalici atp.) Zvladte u pisné je dilezité, aby
,spiedvadéjici byl predvadén®, |

strukce tu neodstrafiovala tchylky individua od
pﬂmoéaré cesty, jak jsou diny ,Zivotem® (za-
gahujl sem viade jefté vztahy k vnéjikostem,
k jinym ,,nevyskytujicim se'* zilefitostem, zabér
rite je mnohem hlubdi), nybrz pougiva téchto
tichylek jako motort dynamiky, Tato iritace se
probiji aZ do oblasti individudlniho, v niZ je
premozena. Celd Gdernost této dramatiky po-
chizi z nakupen{ piekdiZck. Pfini po laciné
ideové formuli prosté dosud neuréuje uspo-
tidan! matérie. Zije v tom cosi z onocho ba-
conovského materialismu, a také individuum sa-
mo ma jeité maso a kosti a vepird se formuli.
Viude wiak, kde se wvyskytuje materialismus,
vznikaji v dramatice epické formy, nejvice a nej-
tastéji v komice, kterd je vidycky zaméiena ma-
terialisti¢téji, ., prizemnéji’. Dnes, kdy je nutno
lidskou bytost chapat jako ,,wislednici viech
spolecenskich poméri™, je epickd forma jedinou
formou, kterd dokdfe postihnout ony procesy,
jez slouZi dramatice za latkun k zevrubnému
zobrazeni svéta, Také clovék télesny je postiZi-
telny u# jeding z procesh, uprostfed kterych
stojl a kterymi stoji. Novd dramatika musi do
své formy metodologicky =zaflenit ,,pokus™.
Musi 1 bt umoznéno pouit souvislosti se viim,
potfebuje statiku a mé napétl, které viidne mezi
J&jimi jednotlivimi prvky a které tyto navzdjem
Lmabijit, (Tato forma je tedy viim jinym spite
ez revuilnim pfifazovéanim jednoho k dru-

-hému.}

Proé dveoje Macheathovo zatéen{
ane jedno?

Prvni vézeiiski scéna je z hlediska némecké pseu-
doklasiky oklikou, z hlediska na%eho je piikladem
primitivni epické formy. Je oklikou, kdy# postu-
pujeme jako tato ryze dynamicka dramatika,
kterd pfiznivi primat mySlence; kdyZ totif
probouzime v divikovi touhu po stile uréitéjiim
clli (kterym by zde byla hrdinova smrt), kdys
jaksi vytviiime stale véti poptivku po nabidee
a kdyz, uf proto, abychom divikovi umoznill
silnou citovou tdast — city se odvaZujl jen na |
zcela bezpeény terén, nesnesou Zadné zklamani
— potiebujeme logickou posloupnost v jedné
linii. Epickd dramatika, zaméfend materialisticky,
mélo se zajimajici o citové investice svého divika,
neznd vlastné cfl, nybrz jen konec, a znd jinou
posloupnost, v niZ miZe dé probihat nejen pif-
motafe, nybrZ i v kiivkich, ba dokonce ve
skocich. Dynamickd, ideové zaméfena a indivi-
duem se zabyvajici dramatika byla na zatithu
své doby (u alibétincd) ve viech pro ni rozhod-
nych bodech radikalnéfi, nef tomu bylo dvé sté
let pozdéji u némeclé pseudoklasiky, kterd
zaméfiuje dynamiku zobrazovani s dynamikou
toho, co se mi zobrazit, a kterd se ji se svim
individuem ,,vypofddala®. (Dneini potomky
potomki uf nelze zasihnout: dynamika li¢eni s
zatim proménila v empiricky zfskané chytré
nakupeni spousty efektil, a individuum, které
Jje v naprostém rozkladu, se jeité stale zdokona~
luje ze sebe sama, ale u# leda v role [zatimed
pozdné méiticky roman vypracoval aspoii psy=
chologii, aby — jak véi{ — mohl individuum
analyzovat], jako by se individuum bylo u¥
déavno nerozpadlo). Ale tato velkd dramatika byla
méné radikilni ve vymycovéni matérie, Kon=

Proé¢ musi jizdni posel opravdu
piijet na koni?

S“ﬁkﬁvﬁ opera zobrazuje métickou spoled-
. Dost (a nejen ,,lumpenproletiiské elementy).
Tato meiticka spoleénost vytvofila métacky
SVEtovy §4d, tedy zcela urdity svétovy nazor,
Bez kterého se jen tak neobejde. Vynofeni kré-
i ':'h“a.]izdn[hu posla je tam, kde méStactvo vidi zo-
MMa2Zen sviij svét, naprosto nevyhnutelné, Kdyz

pan Peachum finanéné vyufiva §patného svédomi
spolefnosti, nejde o nic jiného, Necht divadelnd
praktici premyleji, proc neni vétii hloupost, neZ
komé jizdniho posla pominout, jak to udélali
téméf viichni modernistiéti reziséfi Sestikové
opery. PH zobrazovini justitnl vraidy by se
piece musel Zurnalista, ktery nevinu zavrazdé-
ného oedhali, zaruéen# objevit v soudni sini taZen
labuti, aby se tim tloze divadla v méiticke spo-
le¢nosti uinilo zadost. Copak reziséfi nevidi, jak
je netaktn{ svést diviky k tomu, aby se smali sami
sobé, a to tim, #e zpisobi, aby pfichod jizdniho
posla vyvolal veseli? Kdyby se v méitacke lite-
ratufe nevynofoval néjaky takovy posel na koni,
poklesla by na pouhé zobrazovdnl poméri.
Posel na koni zarufuje opravdu nerueny po-
#itek samo o sobé neudrfitelnych pomérd a je
tedy conditio sine qua non pro literaturu, jejiZ
conditio sine gua non je, aby vie zlstalo bez
nisledki,

Samoziejmé nutno zahrit tiet{ finile naprosto
va¥né a absolutné distojné.

Sestikovd opera dnes?

Rozhovor B. Brechta s refisérem mildnského Piceolo
lealri G, Sirehlerem z 25, I0. 1955,

Jak vznikla Sestikova opera
a kdo byli Brechtovymi
spolupracovniky?

...Na Brechtovu pozndmku, Ze Strehler bude
kone¢né zase jednou moci se svym divadlem
zahrit ,,SestAkovou operu’* filosoficky, kdyZ se
v posledni dobé uvddéla téméf jako Lessingo-
va ,,Mina z Barnhelmu®, odpovida Strehler, Ze
je u této inscenace na rozpacich. Zni viecky
Brechtovy hry a spisy a méi dokonalou pfed-
stavu o epickém divadle, ale dosud pry Zidného
Brechta — s vyjimkou pfedstaveni s hereckym
dorostem — na jevidté neuvedl.
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Strehler, ktery pfifel za Brechtem se sedmadva-
ceti exakiné formulovanymi otazkami tykajicimi
se inscenace ,,Sestdkové opery*, se pledeviim pta
po zdvislosti této hry na piedloze (Gay) a po
druhu a rozsahu spoluprice E. Hauptmannové
a K. Weilla,

Brecht a Hauptmannova fikaji, #e Divadlo na
Schiffbaverdammu, které¢ vedli Fischer a Auf-
richt, potfebovalo k 28. 8. 1928 zahajovaci hru,
Brecht mél privé v préci ,,Zebrickou operu®,
Vychizela z prekladu, ktery zhotovila E, Haupt-
mannova. Dalii price s Weillem a Hauptman-
novou byla skutetné spolupraci a postupovala
rychle. Erich Engel projevil ochotu plevzit reii.
Inscenoval Brechtovy pryni hry a Brecht videl
mnoho Englovych zkoulek. Zdal se pro takovy
pokus nejvhodnéjii. Snad nejobtiznéjiim tikolem
byl vybér hercii. Brecht vybral piedeviim herce
kabaretni a revudlni, jejichz prednosti byla artis-
tickd zainteresovanost a socidlni Gtofnost. 'V 1été
navrhl Caspar Neher vypravu. Brecht prohla-
Suje, Ze zikladni myilenkou ,,Sestikové opery*
Jje rovnice: lupiéi jsou méitici — jsou meifac
lupiéi? ;

Proé byl déj posunut
do viktoridnské doby?

Strehler se pta, zda se z tohoto prvniho pfed-
staveni zachovaly néjaké materiily, ponévads je
piesvédéen o prospéinosti ,,modelfi®, Chtél by
téchto materil z&dsti také pougit pii své insce-
naci. Zajimal by ho napiiklad inscenaé¢ni styl a
historické milieu tohoto prvntho pFedstaveni,
Pti se, zda je spravnid domnénka, Ze Brecht
pielozil ,Sestikovou operu” do viktorianské
doby pro jeji méitackost, tak?e londynské pro-
stfedi bylo lep#i ne napfiklad pa#iZskeé, berlin-
ské apod. Brecht odpovidd, 2e mu pro nedosta-
tek fasu zaleZelo pfedeviim na tom, aby se pied-
loha co nejméné zménila. Prevedeni déje do
PaiiZe nebo jiného mésta by si bylo vyZadalo
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Jen konec je pak zase nastudovéan exaktné, aby
ge zamyilené trovné dosihlo aspofi tam. Ale
ani to se nepovede, je z toho jen travestie. A tak
hra zistavd jen pokusem ukizat néco velkole-
ptho, pokusem, kierému se nechce dafit. Pri
tom viak vyjde najevo spousta pravd.

Brecht uvidi piklad: Nezaméstnani herei
chtéji piedvést Zenevskou konferenci, maji viak
o nf chybnou piedstava a pfes obrovskou né-
~ mahu se jim pfi nejlepsi vali napiiklad nepodai{
piedvist Mr Dullese jako kiestanského muéed-
nika, ponévad# jak jejich piedstava Mr Dullese,
tak jejich pPedstava kiestanského mudednika
jsou nesprivné, Viecko, co podnikaji, vyvolavi
smich, Ale tim, 2¢ se sméjeme, kritizujeme,

znaénych zmén pii kresbé prostiedi, ke kterjm
by byvalo tieba rozsihlych daliich studii, Ale |
pies viechna predsevzet! se pry tomu pidnf
nedalo zcela vyhovét, jakmile se pfi préci ukd.
zalo, fe by posunuti déje o sto let do minulostj |
bylo hite ku prospéchu. O viktoridinské éie se
totiZ leccos vi, ale pfitom je zase dost odlehl4, aby |
se s odstupem dala kriticky zhodnotit. Divaei
snadno poznaji, co se jich tykd. Z této doby se
hra dala snadnéji pfenést do Berlina nez z doby,
do které ji (z nutnosti) umistil John Gay.

Jak Sestikovou operu hrat?

Strehler poznamendvd, Ze hudba Weillova
z roku 1928 je zakotvena ve své dobé a e tedy
byla zfejmé (imyslné postavena proti dobé, ve
které se odehrava déj. Brecht se domniva, Ze to
pro divadlo je vyhoda. Zikladni myslenkou hry
je: Zebrici jsou chudéci. Chtéji zahrat velkou
operu, ale nemaji penize, a proto si vypomohott
svym zpusobem, Jak tohle ukdzat? Okazaljim
zdbavnym piedstavenim (které oviem musl
odhalit situaci a poméry doby) a zdaroveil tim, 28
predvedeme 1sili, které nevede k zamyilenému
cili, nybrz se fasto dokonce zvrati v pravy
opak. Tak herci-Zebraci napfiklad nejsou s to
vytvofit ovzduli grespektibility (pro jejiz
zorfiovani se viktorianskd doba zvlait hodi) 8
misto toho dofhdzi k neustilym nehodim,
zvlaité pii zpévech. Nedokéi#i se chovat vznele
né, jak si pieji, a viecko se nahle zméni v opl#s
lost. Herci-Zebrici to nechitéjl, ale divici {8
maji ridi a tleskaji, a proto viecko sklouzdva di¥
nizéich a niziich poloh a skondi posléze ve stocs
Toho se ¢lovék sice polekd, ale mé to tspéeh
Umysl, postavit velkolepou scénu, se nedd uskw
tecnit. Pro nedostatek prostiedki se vie daff jef
casteéné, (I tento divod mluvi pii volbé kolos
ritu pro viktoridnskou dobu.) Slufnost by ¥
kteii se divajl na ,,Sestikovou operu®, v divadlt
neudriela, a proto se flovék toho piani ziekne

Zustivi Sestdkové opefe v dnedni
kapitalistické spoleénosti jeji
byvald ddernost?

Strehler se domnivd, #e Beggar’s Opera byla
obsahove 1 formalné aristokraticka, #e byla na-
piiklad satirou na Hindlovy opery. Brecht tuto
jeji formu i tento jeji smysl zachoval. V roce
1928 to pry jeité bylo v pofidku. Kapitalistickd
spoletnost dosud Zila a #il dosud i melodram,
Mezitim se prehnala vilka, ale problémy leckdy
4 leckde zihstaly stejné, Dnes viak je tieba rozli-
Sovat,.. Pro Italiia podobné kapitalistické zemé
b}' hra méla nezmengenou tidernost. ..

Brecht s tim souhlasi. V zemi, jakou je dnedni
Atilie, by hra musela phsobit stejné agresivné
‘j‘“kﬂ kdysi v Némecku.

: Je Sestikova opera hrou epickou?

K

Strehler se ptd, zda a nakolik je ,Sestikova
PEra® hrou epickou a jestli je nutno pied-
aveni inscenovat epicky.

“ECht zd{irazfiuje, #e tomu tak velkou mérou je
~ “£5¢ epicky inscenovat musi, Nikdy se nesmime
244t sociding kritického postoje. Dosdhneme

toho hlavné hudbou, kterd stile znovu rozbiji
iluzi, kterou jsme oviem pledtim vytvofili. Do-
kud jsme totiz jistou atmosféru nevytvofili, ne-
miltZeme ji rozbit. ..

Jaky byl politicky a esteticky
iéin Sestdkové opery v roce 19287

Strehler lituje, #e tolik piedstaven ,,Sestikové
opery"* hru zbavilo osti{. Ne, Ze by se podatilo
odstranit viechnu socidlni kritiku, ale zhstala
z toho pokazdé jen péknd revoluce na jeviiti,
kterd se pies rampu nedostala. Asi tak, jako si
tlovék miZe v zoologické zahradé prohlédnout
bez nebezpeti divoké lvy, pred jejich# titoky
nds chrini Zelezné mfife. Vétfina refisérii
ustoupi publiku, které si nepfeje zaplatit dva
tisice lir s vyhledem, #e nékdo za to po ném hodi
blatem. Ale tak, jak se ,,Sestikovd opera® vétsi-
nou hraje, totiZ jako hezkd pafiZskd opera, se
kafdému zda ,,pékna*,

Brecht vysvétluje, Ze ,,Sestikovd opera® pfi

prvoim piedstaveni v Némecka 1928 méla silny

politicky a esteticky (éin.

K jejim dspéchiim napiiklad patfilo:

1. #¢ mlady proletariit najednou piidel na
divadelni piedstaveni; mnozi z nich poprvé,
néktefl potom jedté nékolikrit,

2. #e velkoburfoazie byla pfinucena vysmat se
sama sobé. Tito prisluinici burfoazie ne-
mohli potom jiz nikdy zaujmout postoj, kte-
rému se u# jednou vysmiili.

Mize Sestikova opera dosihnout
stejného i¢inu i dnes a jak?

Také ted jeité mie ,,Sestikovi opera® v kapi-
talistickych zemich tuto Glohu splnit, jestli se
podaif spojit zibavu s kritickym ostiim a jestli
se nespokojime jen krotkym zesméSfiovinim.
Dnes je dilefité: Tady se Zebridkim dostivi
vistroje. KaZdy Zebrdk je monstrem Zebrika,
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Divik se ma lekat spoluviny na jejich bidé a
strastech.

Strehler se ptd, zda Brecht mafe navrhnout
prostiedky, které by ,,Sestikové opefe® zajistily
v roce 1955 stejny umélecky 1éin a stejné kritické
ostif jako v roce 1928,

Brecht odpovid4, Ze by masky zlotinci zostiil a
#e by jim propijéil zlomyslnéj$ vyraz. Roman-
tické pisné by se sice mély zpivat co nejkrasnéji,
ale to, co je nepravého a faleiného na tomto
npokusu o romanticky ostrov, na kterém je jedté
viecko v pofadku®, by bylo nutno zvlist zdi-

raznit.

Byly kostymy pfedvileéné
Sestikové opery viktoridnské?

' Strehler opakuje, jak jsou podklady pro jeviitni

obraz dilezité, Jeité dileZitgjfi by viak pro
mildnské pledstaveni byly navrhy kostymi,
ponévadi se domniva, Ze se jif nedd poudit
kostymit z roku 1928, kieré podle jeho ndzoru
zcela vychézely z viktoridnské doby.

Brecht napfed konstatuje, #e kostymy z roku
1928 viibec viktoridnské nebyly, Ze byly prosté
sestaveny z toho, co pijfovna méla. Rymi
Begear's Opery by se nevedal a tim ani diezove
interpretovaného viktoridanstvi berlinského pred-
staveni. Tairov kdysi pii moskevském provedeni
kostymy zcela zmodernizoval a dosdhl tim pro
Moskvu exotické draZdivosti pafifské mdédy.
Brecht potvrzuje Strehlerovu piedstavu: Opona
se zvedne, je vidét bordel, ale bordel naprosto
mésticky. V tomto bordelu jsou nevéstky, ale
nejsou to nevistky démonické, nybri naprosto
méstické, Viechno tsill sméfuje k legalizaci.

Je Sestikové opera satirou
na melodram?

Strehler se pt, nakolik je ,Sestikovd opera™
estetickou satirou na melodram, a Brecht od-
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povidd, Ze potud, pokud melodram, ktery na.
piiklad v Némecku nikdy nehril takevou tilohy
Jjako v Itdlii, viibec jefté Zije. Musi se stile znowy
vychizet ze zdkladntho pojeti hry, #e se prost
chudé divadlo éini, seé je. .

Je moZno Sestdkovou operu
aktualizovat a jak?

Strehler se ptd, co Brecht soud{ o eventuilnim
zaktualizovini hry. i
Strehlerova otizka vychizi z toho, Ze by prf
napifklad nebylo mo#no ,,Sestikovou operu
hrit v Neapoli s Weillovou hudbou. V MiIéng:
zase by se daly vést paralely k dob& Umberta I,
Milan je v tomhle trochu podobny Londynu a
lidovy tin hudby by se piijimal jako v Berliné,
BurZoazie je stejnd. Ale rozpaky vyvolivd ve
Strehlerovi to, Ze by bylo nutno jména poitalitit
a Ze by pak schizel nutn{ odstup pro kriti
»& v zdjmu pravdy je piece tfeba ukdzat zul
Brecht uvaZuje o tom, zda by se ,Sestik A
opera® nemohla snad odehrivat v italské Stvrti
New Yorku, tak kolem roku 1900, Pak by i hud=
ba souhlasila. Nezabyval se pry jedté touto otds=
kou, ale zatim se mu zdi tato transports
moind. Newyoriti Ttalové si ze své vlasti piis
vezli viecko s sebou, i své city, ale viecko
zkomercializogéllo. Je tu bordel, ale doms
bordel, kam fse chodi, ponévadz se tam clovék
citi jako doma ,,u mamy*, -

se pak nemél piipsat prolog. I s tim Brechk
souhlasi, je-li treba vysvétlivek. Musi se toli8
poznat, #e ona banda newyorskych Zebraki
bandou italskou, Ze je viecko jako v Mildné,
piitom daleko od Milina. Mohou jiz stit p
mrakodrapy, ale banda musi byt chudobn#
Chee jen néco predvést, co ji pfipomind ;8¢
mov'. i il
Strehler mi pro prolog nipad. Bylo by moZmt
ukazat film o Milinu, kter{ vyvolavi vzpomils

a chuf se tam aspori hrou vratit. A pak se zvedne
opona a hra zadne.

Daji se Brechtovy hry hrat jinak
ne epicky?

Jinou potifi podle Strehlera bude nechut
italskych hercit k improvizaci. ,,Clovék wvyile
nékoho, aby si vybral kostfm, a docka se toho, #e
se herec vrati s padesiti kostymy.” Daliim

blémem pro ného je ,epicky styl zndzorfio-
yvani*. Stehler mluvi o tom, #e italskému herci
nesedi hrani odosobnénd, tedy hrani 4 la:  ,Hra-
ju toho, kdo tuto postavu chee hrat* Pia se,
zda je viibec mo#né hrit Brechtovy hry — na-
pilklad ,,Matku*, kterd podle Strehlera je pro-
totypem epického divadla — jinak neZ epicky
a zda se Brechtovy hry daji vibec jinde hrit,
kdyZ neexistuji herci a regiséii s patfi‘nou pri-
pravow. ,,Co napifklad vzejde = toho, kdy# se to
zahraje §patné? Brecht: ,,Zahrit sc to da, ale
J& # toho pak prosté normdlni divadlo a tfi étvr-
tiny amusementu jsou pryé®,

Jak si moino osvojit epicky
zplisob hrani?

Sh:ch]er prosi o radu, co poéit s herci, kteii
epické divadlo neznaji. Chee védét, zda je mozné
z:i'l?rﬁt nékterou Brechtovu hru, kdyz je k dispo-
2iel jen jeden herec, ktery znd epicke divadlo, a
Pti se po didaktickych metodich, které vedou
k“"“j‘%‘ﬂf cpického zpiisobu hrani.

Brecht uklidiiuje Strehlera tim, %e se i v jeho di-
Vadle hraje epicky jen zi4sti. Nejspite se to jedté
daif:i u komedif, ponévad# se tam stejné zcizuje.
Epického zpiisobu zndzorfiovini se tam dosihne

: E?dnéji, a proto by se mélo navrhnout, aby se

bec inscenovaly se zaméfenim na komedii.

Vit
#¥techt doporuguje pouit jim vyzkoudené po-

»

- M0ené metody, Necht si herei vsunou do textu

tzv. , mistky™, kierymi se jejich fe€ zméni v feé
tfeti osoby, ve zprévu; necht tedy doplni kazdou
vétu néjakym ,,fekl”. Nejhordl je, #& se bez
poukiti dialektiky ,,epi¢nosti nedosahne®,
Strehler zastava minénd, #e se dnes ui bez zeizo-
vani nedi zahrit ani Shakespeare, ani anticka
tragédie, ma-li bt pfedstavend prospéiné a zi-
bavné.

Brecht navrhuje znovu zahrat i tragické scény
komicky. Nejepictéji vidycky dopadnou zkoudky,
pii nichZ se opakuje jen text. Bylo by tieba je
zafadit aspofi ke konci inscenace, ale mély by se
konat v pravidelnych intervalech i pfedtim.
,»Cim vice se predstaveni bude takové mluvené
Strehler se ptd, zda vyklad, ktery svym Zdkim
o epickém hrani podal, je spravny. Uvedl jako
piiklad prici refiséra, ktery scénu rozehraje,
hereiim néco predvede tim, #e to jen naznadi,
maje stile v zisobé vysvétlivky, které vibec
nemusi vyslovit.

Brecht piisvédéi a soudl, Ze je moZno i herce
uvést do situace refiséra, kdy# se zavedou mlu-
vené zkoudky s minimem gestiky, takée se to, co
mé byt, neustile jen naznadéuje.

Strehler mé obavy, aby jeho inscenace ,,Sestiko-
veé opery” nebyla nédim polovidatym. Jeding
z viédomi odpovédnosti pry neuvedl ,,Kurdz®™,
ponévadi nemi epickou herefku pro Matku.
Také ,,Sestikovou operu™ pry jiz nékolik let
planuje. Ale musel ji stile zase odklidat, po-
névad# se mu nedostivd vhodnych herci...

Prekladatelova pozndmka

WV origindle se v fadé songi cituji nebo parafrdzuji
verie nebo st verili 7 némeckého piekladu Fran-
coiz Villona, Prekladatel se polkusil o obdobu a po-
uiil k tomu populirniho pfekladu Otokara Fischera.

L. K.
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